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�سامي عبد الحميد 

كواليس

م�شرح ال�شتات

عراقي����اً  اأن  والآخ����ر  الح����ن  ب����ن  ن�شم����ع 
م�شرحياً اأو عراقية م�شرحية يعي�شان خارج 
بلدهم����ا يقدمان عر�شاً م�شرحياً ي�شارك فيه 
عراقي����ون اآخرون اأو ممثل����ون وفنيون من 
بل����د المهجر فم����رة �شمعن����ا اأن )روناك خليل 
�شوق����ي( قدم����ت عر�ش����اً م�شرحي����اً في لندن 
وم����رة اأخ����رى �شمعن����ا اأن )فا�ش����ل الجاف( 
ق����دم اأح����دى حكاي����ات األ����ف ليل����ة وليلة من 
ال�شوي����د واأخ����راً عرفنا اأن )اأح����لام عرب( 
واأن  لن����دن  في  �شعبي����ة  م�شرحي����ة  قدم����ت 
)ن�شال عبد فار�س( قدم م�شرحية جادة عن 
معان����اة العراقين في اإح����دى مدن ال�شويد، 
وكان )حازم كم����ال الدين( قبل �شنوات قدم 
م�شرحية في اإحدى المدن البلجيكية وهكذا 
يمك����ن الق����ول ب����اأن هن����اك م�شرح����اً عراقي����اً 

لل�شتات في عدد من بلدان العالم الغربي. 
يمك����ن  ل  ال�شت����ات(  )م�ش����رح  وم�شطل����ح 
تحدي����ده كمفه����وم فه����و يحت�ش����ن الثقاف����ة 
ال�شتعم����ار.  بع����د  م����ا  وثقاف����ة  المهاج����رة 
وبالمعن����ى الأ�شيق فانه م�شرح اأولئك الذين 
يعي�ش����ون في بلاد اأخ����رى خ����ارج اأوطانهم 
الأهلي����ة، وي�شتخدم الم�شطل����ح اأي�شاً كونه 
م�ش����رح الأقليات المعار�ش����ة لثقافة الأكثرية 
وبالت����الي ف����اأن م�ش����رح ال�شت����ات ي�شتخ����دم 
كم����كان لثقافة النعكا�����س الذاتي ولتحقيق 
ال����ذات وغالب����اً م����ا ي�شب����ح مندوب����اً للوطن 
الأم اأو ممث����لًا لثقافت����ه ومث����ل ه����ذه النابة 
قد تح�ش����ل على مكانة خا�ش����ة بها ل تعتمد 
كث����راً على الأ�شل بل على المخيلة الجمعية 
للعامل����ن فيه غالباً ما يك����ون لظهور م�شرح 
ال�شت����ات دلل����ة لمتغ����رّر اجتماع����ي واإذا كان 
ال�شت����ات علام����ة م����ن علام����ات التجمع����ات 
الديني����ة اأو القومي����ة ف����اأن م�ش����رح ال�شتات 
علام����ة م����ن علام����ات تزاي����د فق����دان �شلط����ة 
الموؤ�ش�ش����ات التقليدية به وعلى كل حال فان 
م����ن يعي�س خ����ارج الوط����ن الأم وخ�شو�شاً 
الراأ�شمالي����ة وال�شتعماري����ة  الظ����روف  في 
غالب����اً ما ي�شت����وردون م�شرحهم الى وطنهم 
الجديد ولكنهم بعد حن ياأخذون با�شتذكار 

اأحداث مرت بوطنه����م الأ�شلي وقد يدفعهم 
لذل����ك حنينه����م اأو م�شاركته����م لأبناء الوطن 

في معاناتهم.
اأ�شطر العديد من الم�شرحين العراقين اإلى 
ترك بلدهم والهج����رة اإلى البلدان الأجنبية 
الحاكم����ة  ال�شلط����ة  م����ن  موقفه����م  ب�شب����ب 
ويخ�ش����ون  فكري����اً  معه����ا  يختلف����ون  الت����ي 
تعر�شه����م للا�شطه����اد وهن����ا اأ�ش����رب اأمثلة 
لذلك فق����د ا�شطر الراح����ل )يو�شف العاني( 
اإلى ت����رك الع����راق عن����د انقلاب �شب����اط عام 
1963 وتعر�ش����ه للتوقي����ف ولأعفائ����ه م����ن 
اإدارة م�شلح����ة ال�شينم����ا والم�شرح وا�شطر 
عدد م����ن الم�شرحي����ن العراقي����ن الوطنين 
والي�شاري����ن الى ترك وطنه����م اأبان الهجمة 
ال�شر�شة الت����ي قامت بها ال�شلط����ة الغا�شمة 
خ����لال ع����ام 1978 / 1979 وذل����ك مخاف����ة 
وحت����ى  وال�شج����ن  للاعتق����ال  تعر�شه����م 
الإع����دام ب�شبب ميوله����م المخالف����ة ل�شيا�شة 
تل����ك ال�شلط����ة. وهن����ا اأتذكر كي����ف ا�شطرت 
بع�����س الممث����لات الم�ش����اركات في م�شرحي����ة 
)بيت برن����اردا األبا( لغار�شيا ل����وركا والتي 
اخرجتها لفرقة الم�ش����رح الفني الحديث من 
ترك العم����ل والهجرة اإلى البل����دان الأخرى 
ومنه����ا اليم����ن الجنوب����ي و�شوري����ا وهناك 
����ع الم�شرحيون العراقي����ون المهاجرون  تجمّر
وراح����وا ينتجون اأعم����الً م�شرحية تعك�س 
معاناته����م في ب����لاد الغرب����ة ومعان����اة اأبناء 
�شعبه����م داخ����ل الوطن وم����ا يتعر�ش����ون له 
م����ن ق�ش����ر وظل����م وا�شطه����اد. ومنه����م م����ن 
رحل ومنه����م من بقي على قيد الحياة ولكن 
حما�شته����م للعمل الم�شرحي �شعفت في حن 
اأن البع�س منهم راح يحاكي اأعمالً م�شرحية 
�شاهدوها في بلاد المهجر، ومن تلك الأعمال 
ما �شم����ي بالكوريوغ����راف، ومنهم من بقي 
مغم����وراً ومنه����م من حق����ق �شه����رة و�شمعة 
م����ن  المغموري����ن كل  م����ن  حمي����دة. ونذك����ر 
)فا�ش����ل ال�ش����وداني( و)ناجي عب����د الأمر( 
وم����ن الم�شهورين )جواد ال�شدي( و)طلعت 

ال�شماوي(. 

واإن وج���د لها ح�شور ب���ن الن�شاء فقليل ج���داً . و�شبب 
ذلك يقترن م���ن ا�شتعداد الذكر للت�شدي والنتقاد كجزء 

من ن�شاط ينطوي على بعد �شيا�شي و�شعي للاإ�شلاح .
ت�شج���ع الأزم���ات المفاجئة عل���ى اأنتاج النكت���ة وتتحول 
الى �ش���وت م�شاد ممتل���ئ بال�شخرية واله���زاأ . عن كبار 
الم�شوؤولن بال�شلطة وتبل���غ الر�شالة حداً اأو�شع واأق�شى 
عندما تتن���اول ابنة الم�شوؤول اأو زوجته ، وهذا ما تبدئ 

في مرحلة النظام ال�شابق والآن .
وكلم���ا كان منتج النكتة مثقفاً ومتن���وراً ازدادت فعاليته 
وتميزه وتحوله الى كاريزما مجتمعية وارتبطت بع�س 
الأ�شماء به���ذا المجال الفاع���ل في المحافظات ومنها على 
�شبيل المثال في الب�شرة كل من كاظم الحجاج والأ�شتاذ 
محمود عبد الوهاب وفي بابل لطيف بربن ، والملا محمد 
علي الق�شاب وحامد الهيتي وموفق محمد وعرفت هذه 
الممار�ش���ة وجود اأمكانية نقدية ، تقترح تغراً في البناء 
ال�ش���ردي للنكتة واأجراء اإ�شاف���ة اأو اختزال اأو و�شع ما 
يجعل من الن�س ال�شاخر طاقة ذات فاعلية كبرة . وهذا 
م���ا تعرفت عليه في تداول النكتة بالأو�شاط الجتماعية 
والثقافي���ة بباب���ل ودائماً م���ا كان ال�شاع���ر موفق محمد 
ي�شتل���م الن�س . بعد �شيوعه وينتج على هام�شه نموذجاً 

مغايراً .
تو�ش���ع مجال قراءة هذا الن���وع ال�شردي المهم والخطر 
وقلن���ا باأن���ه مت���داولت حا�ش���رة في الآن ولي�ش���ت ذات 
علاق���ة بالما�شي لأنها تمث���ل نتاجاً لف���ترة معي�شة واآنية 
، ب�شب���ب اقترانه���ا بحدث �شيا�ش���ي اأو اجتماعي ، يعني 
جماع���ات وا�شعة ج���داً . فالنكتة مثلم���ا اعتقدها �شردية 
تعي����س بالرواي���ات وتطغ���ي ب�شفته���ا ال�شفوي���ة وقدرة 
الراوي ولباقته عل���ى تمثيلها وتقديم تفا�شيلها بتركيز 
و�شرعة . ل يمكن التعامل م���ع النكتة باعتبارها ماأثوراً 
�شفوي���اً لأنها ل تقترن بالما�ش���ي ، بل بزمن حا�شر ، لكن 
ه���ذا ل يعن���ي تنا�شبه���ا وتجاهله���ا ، بل تبق���ى محفوظة 

بخزانة الذاكرة . 
تنفت���ح النكت���ة على �شردي���ات مبتكرة وغ���ر �شحيحة ، 
لأنه���ا بحاجة لذلك كوظيفة ا�شته���داف لل�شلطة وعلاقات 
الهيمن���ة والإزاحة فكثر من ال�شرديات ال�شاخرة لي�شت 
حقيقية اأو واقعة فعلًا بل هي تنطوي على تمثيل للحياة 

اأو ما ي�شبه ذلك .
المفتعل���ة  والمروي���ات  الإ�شاع���ات  النكت���ة  وت�شتوع���ب 
اأو الأكاذي���ب الت���ي توف���ر اأمكاني���ة اأنتاج النكت���ة منها . 
ومع���روف ب���اأن المراحل الت���ي ت�شهد تردي���اً وتوتراً هي 
الت���ي ت�شجع على ب���ث الإ�شاعات والأكاذي���ب وما �شبب 

انت�شارها اإل قوة تاأثرها .
تحت���اج رواي���ة النكت���ة في مدينة مح���ددة ، ) ه���ي التي 
انتجته���ا ( وم���ا ح�ش���ل عليها م���ن تح���ولت الى درا�شة 
ميداني���ة دقيقة ، تتم فيه���ا ت�شجيل الن���كات المتحولة اأو 
التي ح�شل���ت عليها متغرات ومقارنته���ا بالن�س الأول 
، �شتت�ش���ح للدرا�شة الأ�شباب الموجبة لح�شول الإ�شافة 
اأو الح���ذف وه���ذا اأم���ر مه���م وجوه���ري ، �شي�شاعد على 

معرف���ة الم�شتوي���ات الجتماعية / ال�شيا�شي���ة / الثقافية 
، الت���ي تداول���ت �شفاهياً تل���ك النكات ، وحتم���اً �شيتمكن 

الدار�س من التو�شل الى موؤ�شرات مهمة .
ه���ذا ال���ذي ذهبن���ا اإليه حتم���ي ، لكنه غ���ر مدرو�س ولم 
تح�شل عليه تطبيقات ، لأن المتغرات ب�شبب التناقل في 
�شكل �شردية �شفوية من راوي اآخر وقد تح�شل في الن�س 
تح���ولت ا�شتوجبته���ا ممي���زات معينة خا�ش���ة بالمدينة 
التي اأنتجته���ا والأخرى التي تداولته���ا وبقاء ال�شردية 
حا�ش���رة وثابت���ة خا�ش���ع لنوعي���ة ال���رواة وم�شتواهم 
الثق���افي ويقظة الذاكرة وقدرته���ا على الحفظ ومقاومة 
الن�شيان . لكن علينا التنبيه الى اأن الذاكرة هي الحاكمة 
في �شفوي���ة التداول وعجزها يعط���ل الرواية اأو ي�شفي 
عليها فج���وات اأو ي�شيف لها ترميمات توؤثر على بنيتها 
، وه���ذا يح�ش���ل عل���ى كل المحفوظ���ات ال�شفوي���ة ومنها 
الماأث���ورات ، لن الذاك���رة � حتما � ت�شتجي���ب للزمن �شلباً 
وايجاب���ا ) اأن التدري���ب على عملية الحف���ظ والتذكر من 
العوامل الأخرى الت���ي يجب التنبيه اليها ، ومن ثم فان 
الن�شي���ان ، اأو عدم القدرة عل���ى التذكر يرجعان مبا�شرة 
الى طريقة التناقل ، ودرجة التحكم بالممار�شة في رواية 
الن����س وتك���راره ، واعادته / يان فان�شين���ا / الماأثورات 

ال�شعبية / �س142//
اإن تكرار اإعادة الن�شو�س هو عامل يعطي بع�س الدللة 
على مدى م���ا تتعر�س له " المرويات " نتيجة العجز عن 
التذك���ر ، لأن الإع���ادة غ���ر المنتظمة والتك���رار تزيد من 
احتم���ال ح���دوث الخط���اأ اأو الن�شي���ان ، وفي ع���دد من " 
ن التك���رار نوع الع���ادة المتبعة / ن.م /  المروي���ات " يكوّر

�س145//
اأ�ش���ار الأ�شت���اذ " يان فان�شين���ا " الى اأن الف���رق الوحيد 
الظاهر بن الأدب المدون والأدب ال�شفاهي ، الذي يتردد 
بانتظ���ام الى حد ما هو اأن التكرار والإعادة ي�شتخدمان 
ع���ادة في الأدب ال�شفاهي ، اأكثر مما يبدو ذلك في الأدب 
الم���دون . ولكن لي�س هناك اأي �ش���كل خا�س يلائم الأدب 

ال�شفاهي وحده / ن.م / �س165//
اإن معظ���م الن�شو����س ال�شفاهية ، ولي����س كلها ، تخ�شع 
لن�ش���ق خا�س من التنظي���م الداخلي ، ذل���ك اأن الم�شمون 
ل ي�ش���اغ �شياغة ع�شوائية ، ولكن���ه ي�شاغ وفقاً لقواعد 
معين���ة . وت�شاع���ده هذه القواعد عل���ى اأمكانية ت�شنيف 
الأدب ال�شفاه���ي بناء على �شرب البناء الداخلي الظاهر 

للعيان / ن .م / 167//
كن���ا قد ذكرن���ا اأهمية ح�شور الم���كان / المدينة التي تنتج 
فيه���ا ال�شردي���ة الفكاهية وق���د اأطلق عليه" ي���ان فان�شينا 
" التع���رف عل���ى البيئ���ة . فان كل رواي���ة ، تن�شاأ داخل 
بيئ���ة ثقافية معين���ة وتتم المحافظة عليه���ا وت�شاغ وفقاً 
لنموذج ثقافي ، اإنه جزء ل يتجزاأ من الثقافة . واقتطاع 
الم���روي م���ن �شياق���ه هو �ش���كل من اأ�ش���كال الب���تر . لذلك 
فم���ن ال�ش���روري لأدراك كنه الم���روي اأن يع���رف الإطار 
الثقافي ال���ذي ت�شبب في وجوده / ي���ان فان�شينا / ن.م 

/ �س352//.

 �ساكر لعيبي
تلويحة المدى

بُرُود" في  قُرُود  "رُبّ 

ال�شيا�شة مرة اأخرى، في اأمثال العرب، وب�شرامة �شديدة، وربما 
ببع����س الفجاجة. ففي زمن الثعالب���يّر قالوا  )رُبّر قُرُود في بُرُود( 
ام، مع  الذي ينطبق على بع�س رجالت زماننا من ال�شا�شة والُحكّر

تحفّرظنا عن حكم قا�س وعاميّر عن القردة اللطيفة.
، واإلى موؤهلات  م���ن المفيد اأن نتلفت اإلى ع�شر الثعالبيّر ال�شيا�شيّر
الرج���ل. وهو عبد الملك بن محمد ب���ن اإ�شماعيل )961 - 1038م( 
المع���روف باأبي من�ش���ور الثعالبي الني�شاب���وري، اأديب عا�س في 
ني�شاب���ور وب���رع في النح���و والأدب وح�ش���ره لمع���اني الكلم���ات 

اءً يخيط جلود الثعالب. والم�شطلحات. كان فرّر
عا�س في القرن العا�ش���ر الميلادي، المزدهر ثقافياً والمنفتح معرفياً 
ونقدي���اً. والع���اج بال�شراعات والأح���داث، فقد �شهد مث���لًا ان�شاء 
جامع���ة الأزهر في القاه���رة. واإحياء عبد الرحم���ن النا�شر لدين 
الله يحيي للخلاف���ة الأموية في الأندل����س وا�شتيلاء عماد الدولة 
عل���ى فار����س وتاأ�شي�س الدول���ة البويهية التي األق���ت بظلالها على 

الدولة العبا�شية.
لك���ن الع���الم الإ�شلاميّر خ���لال الن�ش���ف الأخر من الق���رن العا�شر 
المي���لادي �شه���د �شراع���ات هادئ���ة حين���اً وح���ادة اأحيان���اً، ظاهرة 
وم�شتترة، متاأرجحاً بن الزدهار والفو�شى. نه�شته الح�شارية 
دع���ت اآدم مت���ز اإلى ت�شميتها بالنه�ش���ة )الرين�شان����س( على غرار 
ت�شمية ع�ش���ر النه�شة الأوربي، مقابله���ا، وب�شكل متفارِق، حدث 
ك �شيا�شيّر كبر، حي���ث ظواهر الخلافات ال�شيا�شية  تده���ور وتفكّر
والعقائدي���ة والن�شقاق���ات وال�شجالت التي تمح���ورت جوهرياً 
ح���ول "معنى الخلاف���ة" ومن هو الأج���در بها، "والحاك���م العادل 
". وبن ه���ذا وذاك طل���ع ذوو الطموحات  مقاب���ل الحاك���م الم�شتبدّر
ال�شيا�شي���ة والمغامرون والفاتكون، والم�شتثمرون من قادة ع�شكر 
ر لأقليات  اذ اأف���اق، وب���رز كذل���ك ن���زوع متح���رّر واإقطاعي���ن و�ش���ذّر

نة. م�شطهدة وملوّر
م���ن جهة اأخرى، انتع�شت حكايات ال�شيا�شة على ل�شان الحيوان، 
من���ذ القرن الثامن المي���لادي عندما ترجم ابن المقف���ع كتاب "كليلة 
. ومن اأب���رز �شخ�شيات الحيوانات  ودمنة"، حتى زم���ن الثعالبيّر
نه���ا الكت���اب، الأ�شد ال���ذي يلعب دور المل���ك، وخادمه  الت���ي يت�شمّر
الث���ور. كما اأن القرد لعب دورا في الحكاي���ات، مثل حكاية )القرد 
والنج���ار( وفيه���ا اأن الق���رد "يتكلّرف م���ا لي�س م���ن �شنعته ول من 
�شاأن���ه". ونح���ن ن���رى اأن القِ���رْد، اإذا ما قي����س بمقايي����س الذكاء، 
���ة المل�شقة بالقردة مرده���ا في ثقافتنا  حي���وان مظل���وم. واأن ال�شُبّر
غارِه  لِّره و�شَ قول���ه تعالى "كونوا قِرَدَةً خا�شئن"، ذل���ك اأَن القِرْد لذُّر
غَار في  رين. بالنتيج���ة يقع هذا ال�شَّ خا�ش���ئ اأَبداً، على قول المف�شّر
دُ ثوب فيه  ود الأنيقة الرفيعة. والبُْ تناق����س كبر مع ارتداء البُُ
بْرُد وبُرُودٌ.  خطوط، وخ�سّر بع�شهم به الو�شي، والجمع اأَبْرادٌ واأَ
دَة ك�شاء يلتحف به، وقيل اإذِا جعل ال�شوف �شُقة وله هُدْب،  والبُْ
فه���ي بُ���رْدَة؛ وفي حديث ابن عمر اأنَ���ه كان عليه ي���وم الفتح بُرْدَةٌ 
دُ مع���روف من بُرُود  فَلُ���وتٌ ق�شرة، وه���ي ال�شملة المخططة. البُْ
دَة فك�ش���اء مربع اأَ�ش���ود فيه �شغر  ما ال���بُْ ���ب والوَ�شْ���ي، واأَ العَ�شْ

تلب�شه الأعَراب.
، وكيف تنطبق على  تتب���نّر هنا دللة مثل العامة في زمن الثعالبيّر
بع����س رجال ال�شيا�شة في زمان���ه وزماننا. ه���ذا اإذا ما ا�شتبعدنا 
ل���ة التي تت�شاعد من هذا المثل، الطريف���ة. لكن العامة عرفت  المخيَّ
يوم���ذاك خ�شائ�س اأخرى للقرد نمنحها نحن ل���ه اليوم عن طيبة 
خاط���ر، ففي مثل اآخر من زمن الثعالبي نف�شه يجيء "القرد قبيح 
لكنه ملي���ح" )التمثيل والمحا�شرة(، يعن���ي بالملاحة الظرف، كاأن 
المثل غم���زة من القبح بلا ملاحةٍ تخفف من وط���اأة القبيح. قباحة 

، ما ناأمله من �شيا�شيينا. مع ملاحة هو، في الأقلّر

انتع�ست حكايات ال�سيا�سة على 
ل�سان الحيوان، منذ القرن الثامن 

الميلادي عندما ترجم ابن 
المقفع كتاب "كليلة ودمنة"، 

حتى زمن الثعالبيّ. 

ل��ل�����ش��ح��ك ���ش��ردي��ات��ه ال�����ش��ف��وي��ة 

الثقافة ال�سعبية هي التي جعلت 
الجماعات متجاورة و�سعيدة بذلك 

، تن�ست لبع�سها البع�ض وتتبادل 
اللغة التي ت�سوغ لهم المعنى . ولعبت 

الثقافة ال�سعبية ـ ح�سراً النكتة ـ دوراً 
بارزاً في و�سع الأفراد و�سط محيط 

ح�سا�ض و�سعب ، معقد وخطير ، 
اإنه ف�ساء علاقات ال�سلطة وهيمنة 

خطابها وذكاءها في اآليات الإخ�ساع 
، لكن الفرد الم�سلح بذكاء الإن�سات 

لل�سردية ال�ساخرة متمكن من الإفلات 
من ال�سلطة والزوغان من �سمومها 

والتح�سن بالذاكرة التي ظلت حا�سرة 
وقاومت الن�سيان . لذا اأنا اعتقد باأن 

الثقافة ال�سعبية زودت الفرد �سلاحاً 
للتعرف وعند تحقق هذا المطلوب 

فانه دخل محيط المقاومة ، لي�ض 
المادية واإنما الثقافية ، اأنها ـ الثقافة 

ـ اأكثر خطورة على عمل موؤ�س�سات 
ال�سلطة التي ت�ستهدفها بالنخر 

وببطء �سديد .

ناجح المعموري 

بغداد/ المدى
 

���مّر ب���ن جدرانه���ا  ذاك���رة بغ���داد القديم���ة ت�شُ
الكث���ر من الحكاي���ات، وتُخب���ئ خلفها العديد 
م���ن الذكري���ات، فل���و ا�شتُغل���ت  تل���ك الذاك���رة 
لأ�شبح���ت متاحف تروي اأ�شاط���ر ا�شحابها، 
خا�ش���ةً واإننا نمتلك  تراثاً  لخاتونات المدينة، 
وب�شواته���ا وافنديتها،  وذاك���رة �شكنها ملوك 
ق�ش����س  تحك���ي  واخ���رى  دول���ة،  وروؤ�ش���اء 

اليهود....
في محا�ش���رة عن  ذاك���رة الم���دن العراقية بن 
اله���در والتوثيق  والتي اأقامه���ا التحاد العام 
للاأدب���اء والكت���اب في العراق وقدمه���ا الكاتب 
والقا����س محمد علوان جب تحدث خلالها في 
مقدمت���ه عن "اأهمي���ة  توثيق المع���الم التراثية 
التي تحم���ل تاري���خ المدينة المعا�ش���ر." وذكر 
جب "اإن كل من كفاح المن وتوفيق التميمي 
و�شعوا خطوطاً عري�ش���ة لم�شروعهم الخا�س 
به���ذه البيوت���ات، فقد وث���ق الم���ن البيوتات 
ب�ش���ور فوتوغرافي���ة متع���ددة تحك���ي واق���ع 
ه���ا، كما ق���دم التميمي  المدين���ة وتقاليده���ا وزيّر
بحوث���ه به���ذا ال�ش���اأن " اإن كل الذي���ن دون���وا 
الثقاف���ة العراقي���ة و�شعته���م اأمام���ي من اجل 
ا�شتكم���ال ما بداأوا به ، حتى وجدت نف�شي مع 
مجموعة لها ذات الهتمام والطموح ليتحول 

عملي فيما بعد من �شخ�شي الى جماعي".

وقال " اإن اأهم الم�ش���اكل التي واجهتها بالعمل 
في �شبي���ل الحفاظ على الذاك���رة العراقية هو 
العم���ل الممنهج من قب���ل ال�شلط���ات ال�شيا�شية 
ومنه���ا الذاك���رة الثقافي���ة العراقي���ة ه���ذا م���ن 
جان���ب، اأم���ا الجانب الآخ���ر ، فه���و اإن الثقافة 
العراقية بكل توجهاتها مهتمة بال�شعر والنثر 
والق�شة والرواي���ة متنا�شن الأهمية التراثية 

على مختلف الحقب الزمنية."   
م���ن جهت���ه قال طال���ب ال�شي���د المهت���م ب�شناعة 
م���ن  الرغ���م  "اإن���ه عل���ى  الأف���لام الوثائقي���ة   
تط���ور و�شائل العلام بمختل���ف اأ�شكالها ، اإل 
اإنه يبق���ى الفيل���م الوثائقي من اأه���م الو�شائل 
في  المف�شلي���ة  التاريخي���ة  الأح���داث  لعر����س 
تاري���خ الب�شري���ة، و�شتبقى الف���لام الوثائقية 
ت���دور في حلقة واح���دة اإذا خرجت عن بعدها 

الثق���افي والن�ش���اني ، ومث���ال ذل���ك اإن���ه بع���د 
قي���ام ال�شتراكية تح���ول الوثائق���ي الى اأفلام 

تب�شرية."  
واأو�شح " نحن العاملن بهذا المجال معدودين 
باأ�شاب���ع الي���د ، عانين���ا كث���راً لأن �شناعتن���ا 
للاأف���لام قائمة على توف���ر ال�شورة، وكثر من 
ال�ش���ور خ�شرناها ب�شبب الح���روب والم�شاكل 

القت�شادية التي مر بها العراق."  
وطال���ب الموؤ�ش�ش���ة الحكومي���ة ب���ان ل يقت�شر 
دعمه���ا مادياً فق���ط ، واإنما معنوي���اً اأي�شاً عب 
الحف���اظ على ما تبقى م���ن المناطق الأثرية في 
بغ���داد ، وم���ن ه���ذه المناط���ق )المي���دان (، اهم 
مناط���ق بغ���داد فه���ي تحت���اج الى وقف���ة جادة 
م���ن المثقف���ن لإنق���اذ تاري���خ مهم م���ن تواريخ 

  " بغداد.

واختت���م حديثه بالقول " اإنه ليمكن اأن نحمل 
الحكوم���ة وحده���ا التق�ش���ر تج���اه الماك���ن 
التراثية ، وانم���ا هناك تق�شر من قبل النا�س 
وجهلهم بالهمية التي تمثلها هذه المعالم التي 

خ�شرتها بغداد." 
بعده���ا �شه���دت الجل�ش���ة مداخ���لات ، كان من 
اأهمه���ا للباح���ث ناج���ح المعم���وري ال���ذي عب 
ع���ن �شعادته في الحتفاء به���ذه الأ�شماء التي 
قدم���ت عملًا موؤ�ش�شاتي���اً لم يكن هدفه الحفاظ 
على الذاكرة فح�شب بل اإنه يحمل اأبعاد اأخرى 
اأهمها الفل�شفة، لما فيه من معلومات وتواريخ 

مهمة."
واأ�ش���اف: "اإن اأعماله���م اأب���رزت حج���م علاقة 
مختل���ف  في  ظل���ت  الت���ي  بال�شلط���ة  المعرف���ة 
الع�ش���ور الى يومنا هذا متنافرة ، لأن الثقافة 
دائم���اً واأب���داً �شد ال�شلطة هذا م���ن جانب، اأما 
الجان���ب الآخ���ر ف���ان م�شروعه���م ب���داأ ي�شغط 
لتا�شي�س قاعدة اجتماعية، مما اأدى الى تبلور 
م�ش���روع ثق���افي مه���م ، ف�شلا عن المتع���ة التي 

يوفرها البنامج." 
و�ش���دد عل���ى" �ش���رورة اإع���ادة العتب���ار لهذا 
الم�ش���روع ال���ذي لنعت���به م�ش���روع اإعلام���ي 
فق���ط ، بل م�شروع حيوي جب���ار انتجه ف�شاء 
الحري���ة بع���د 2003 ، داعياً الجمي���ع لم�شاندة 
الم�شروع للحفاظ على ال�شرديات التاريخية."  
ودعا الموؤرخ كفاح الأمن الى "تاأ�شي�س متحف 
للت�شوير الفوتوغرافي العراقي واإقامة ندوة 
ع���ن اأرادة الذاك���رة للحف���اظ عل���ى الم���وروث 

المجتمعي."

ال����ذاك����رة ال��ع��راق��ي��ة ب��ي��ن ال���ه���در وال��ت��وث��ي��ق
ــــــــاد الأدبــــــــــــــــاء  ــــــــح ــــــــي مــــــحــــــا�ــــــســــــرة لت ف

فمنت���ج النكتة ، مبدع ، حاز ما هو خا�س به وجعله فرداً 
متميزاً في محيطه الجتما- �شيا�شي ، والثقافي . وجعل 
منها �شلاحاً قوياً تخ�شاه ال�شلطة وتخاف منه . لأنه كائن 
توف���رت ل���ه عنا�شر ثقافي���ة لم يكن �شه���لًا توفرها لغره 
، وم���ن ه���ذه العنا�شر ، الثقاف���ة والح�شا�شي���ة بالتعامل 
م���ع الف�ش���اءات الجتماعي���ة وال�شيا�شي���ة والقت�شادية 
والتق���اط الطافي ف���وق ال�شطح ب�شبب ال���تردي وتحوله 
الى مظه���ر ف�شاد عام كذل���ك ال�شجاعة والقدرة على اأنتاج 
�شردي���ة ق�ش���رة ج���داً ، تتوف���ر عل���ى ن�شبة م���ن الدراما 
وك�شف���ت بع����س �شرديات الفكاه���ة عن توفره���ا لوجود 
�شردي���ة وا�شحة تتمث���ل بقدرة المنتج للع���ب في ال�شوغ 
والتعمي���م ، وتطعيم النكتة بالمجاز كو�شيلة منقذة له من 
المواجهة م���ع ال�شلطة وال�شدام المبا�ش���ر معها ، ويكتفي 
بها و�شيطاً لإب���لاغ ر�شالة تمثل �شرورة للجماعات ، لذا 
تتلقفه���ا ب�شرعة وتتداوله���ا . �شاعدت و�شائ���ل الت�شال 
الحديث���ة تو�شيع م�شاح���ة التوا�شل بها ، ل���ذا ت�شل الى 
اأق�ش���ى م���كان في الع���الم بدقائ���ق قليل���ة . وعرف���ت عدداً 
م���ن الأ�شدق���اء يتبادل���ون الن���كات اليرويتكي���ة والمثر 
بالده�ش���ة كان���ت هذه الجماع���ة مختلطة : ذك���وراً واإناثاً 
/ ومث���ل ه���ذه النكات المعتم���دة على الإر�ش���ال الحديث ، 

تقت�شي الخت�شار كثراً والتركيز اأي�شاً .
تزدهر النكتة في الظروف غ���ر الطبيعية وال�شتثنائية 
مث���ل ظ���روف الح���روب والقتت���ال الأهل���ي والنهي���ار 
البت���زاز  و�شي���وع   ، وال���تردي  والف�ش���اد  القت�ش���ادي 
و�شيادة الأ�شخا�س المعروفن والذين لهم مراكز اجتما- 
ثقافية ح�شا�شة جداً ، ولأن الم�شتركات الوا�شعة جداً بن 
المواطن���ن ، وتوفر ف�شاء كبراً لت���داول النكتة ، ولأنها 
تعب ع���ن هموم م�شتركة ب���ن الأفراد ، مم���ا يجعل منها 
ل�شان���اً للجمي���ع . واأكثر المتداول���ن لها الذك���ور ال�شباب 
والرج���ال ، بمعنى ترتبط النكت���ة بحيوية الفرد و�شبابه 
ك�شرط اقترحته التبادلت ولم ي�شرع له اأحد من متعاطي 
النكتة ، ويبدو لي باأن �شبب ذلك عائد ل�شجاعة الفرد في 
تل���ك المرحلة من العمر ، كذلك ه���ي مقت�شرة على الرجال 


