
بعد ب�ضعة �شهور من فوزه 
ب�سعفة مهرجان »كان« الذهبية 

وعر�ضه في مهرجانات 
العالم، من بينها مهرجلن دبي 

ال�سينمائي الدولي، وقُبيل 
الإعلان عن الفائز الر�سمي 

لجوائز الأو�سكار، التي يُتوقّع 
�أن يفوز بها هذا العام، بد�أت 

�صالات ال�سينما الإيطالية 
بعر�ض فيلم » المربّع« للمخرج 

ال�سويدي روبين �أو�ستلوند.

وقد قوبل الفيلم خ�ل�ال عر�ضه في مهرجان 
»كان« بترحاب كبير من قبل النقد وا�ستحقّ 
الجائ���زة الكب�ي�رة، لجودت���ه ولك���ون ا�س���م 
مخرج���ه تك���رّر في قوائم م�سابق���ات عديدة 
�أخ���رى مُذْ بد�أ م�شواره ال�سينمائي، مخرجاً 
ومُنتج���اً، في ع���ام 2004، وكان �آخ���ر نال���ه 
ه���ي جائزة م�سابقة » نظ���رة ما « في الدورة 
الثامن���ة وال�ست�ي�ن من مهرج���ان » كان « عن 
فيلم���ه »فور����س ماجّ���ور« - ظ���روف قاهرة 
-، وال���ذي تميّ���ز، ه���و الآخ���ر، كم���ا يق���ول 
�أو�ستلون���د نف�س���ه، بكون���ه “رحل���ة م���ا بين 
الكوميدي���ا ال�ساتيري���ة والدراما”. وحافظ 
�أو�ستلون���د في عمل���ه الأخ�ي�ر �أي�ض���اً عل���ى 
الآ�صرة الغام�ضة ب�ي�ن هاتين الر�ؤيتين �إلى 

الحياة والأ�شياء.
ت���دور حكاي���ة الفيل���م ح���ول ناق���د ت�شكيلي 
ت����ص بتنظي���م معار����ض الف���ن المعا�صر  ُخم
�إ�سم���ه »كري�ستي���ان«. يحظى الناق���د بتقدير 

�ص���ه،  واح�ت�رام كبيري���ن في مج���ال تخ�صّ
و�سيحمل المعر�ض المقبل الذي يُعدّ لإقامته 
عن���وان »المربّ���ع «، وهو عب���ارة عن ت�شكيل 
بنائ���ي يح�ضّ الب�شر عل���ى تف�ضيل الإيثار، 
وا�ضع���اً الجمي���ع �أم���ام م��سؤولياتهم. لكن 
�أحداث���اً تقع في م�سار الفيلم تُظهر �صعوبة 
العي�ش وفق المبادئ التي ي�ؤمن بها ويدعو 

�إليها.
ويتزام���ن في لحظة واح���دة حدثان يقلبان 
ر�أ�ساً على عقب حياة  »كري�ستيان « الهادئة 
رُغ���م الم�شاكل الحياتية التي يواجهها، فمن 
جان���ب يتعرّ�ض �إلى ال�سرق���ة،  ومن جانب 
�آخر. يثير ال�شريط ردة فعل عارمة من قبل 
الإع�ل�ام، لم يكن يتوقّعه���ا » كري�ستيان « �أو 

يترقّبها.
كلُّ ذلك  يدف���ع كري�ستيان، الهادئ والواثق 
من نف�سه، �إلى اقتراف خطايا تلو الأخرى، 
�أع�سره���ا م���ا يقترف���ه �أم���ام ناظ���ري ابنتيه 

ال�صغيرتين.
�شخ�صيت���ه  �أو�ستلون���د  روب�ي�ن  يع���رّي 
الرئي�سية، »كري�ستي���ان« و�أبطاله الآخرين 
�أم���ام الم�ل��أ في �ساح���ة مفتوح���ة المداخ���ل. 

وتتحرّك تل���ك ال�شخ�صية، ومجاوِراتُها، في 
ف�ضاء مفتوح، لكن دون القدرة على الخروج 
م���ن ال�سي���اج المربّع���ي الذي ي�ؤطّ���ر حياتها، 
ف�أينما وّىل »كري�ستيان « وجهه، وجد نف�سه 
�أمام ذات الم�ساحة وذات الزاوية، فـ “�أ�ضلاع 

المربع وزواياه مت�ساوية ومتوازية”.
لكن هل يقود ذلك الت�س���اوي وذلك التوازي 
�إلى ت�ساوٍ بين الب�ش���ر و�إلى توازٍ ما بين ما 

هم عليه وما يطمحون �إليه؟
ذلك هو ال��سؤال الذي يطرحه المخرج عبر 
» كري�ستيان « وبنائه الفني الذي يُ�شيّده 
كمعر�ض للفن المعا�صر في المتحف الذي 
يُديره. ولغر����ض ت�شييد القطعة الفنّية 
المعا�ص���رة يت���م ه���دم و�إزال���ة تمث���ال 
منت�ص���ف  في  من�ص���وب  كلا�سيك���ي 
ال�ساح���ة. �إلّا �أنّ الت�شكي���ل المعا�ص���ر 
الجديد يعجز عن نيل القبول المطلق 
من قبل النقد، فيما ت�سعى ال�صحافة 
�إلى التنقي���ب في التناق�ضات التي 
ميّ���زت ت�صريح���ات » كري�ستيان « 
للمعار����ض، و�صولًا  وتقديمات���ه 
و�صحفي���ة  بين���ه  مواجه���ة  �إلى 
بتف�س�ي�ر  تطالب���ه  بريطاني���ة 
مع���اني مقطع غ�ي�ر مفهوم في 
تقديمه لأحد الأعم���ال الفنّية، 
نف�س���ه  كري�ستي���ان  فيج���د 
�ضائعاً �إلى درج���ة الت�سا�ؤل 

ع���ن حقيق���ة م���ا �إذا كان قد كت���ب تلك الجمل 
بالفعل �أم لا.

لي�س���ت » الطيبة « �إلّا �سل���وكاً ب�شرياً مقترناً 
باللحظة التي يمرّ بها المرء، ولا تُ�صبح هذه 
»الطيب���ة « خ�صلة طبيعية ودائم���ة �إلآّ �إذا ما 
اقترنت بالأداء الطيّب المتوا�صل فعلًا، و�إذا 
م���ا �أردن���ا اكت�شاف طيب���ة �إن�سانٍ م���ا ينبغي 
����ضِ  تعرُّ لحظ���ات  في  ر�ؤيت���ه  علين���ا 
لح���ه  م�صا

النظ���ر  ب�ص���رف  الخط���ر،  �إلى  ال�شخ�صي���ة 
ع���ن مق���دار ذلك الخط���ر. وهذا م���ا يحدث لـ 
» كري�ستي���ان «، فه���و، و�إنْ كان مقتنعاً تمام 
الاقتناع ب�ض���رورة ال�سلوك الطيب وبعدالة 
الق�ضايا الكبيرة، يتهاوى �أمام �أول اختبار، 
وهو، برُغم التزامه بق�ضايا مجتمعية كبيرة 
وقيادته ل�سيارة كهربائية لا تلوّث البيئة، لا 
يتردّد من �إزاحة وتدمير نُ�صب قائم، لتحقيق 
ت�شكيله الفني الجديد. هو �أبٌ حري�صٌ على 
من���ح طفلتيه كل الحنان المطلوب رُغم 
كون���ه مطلّق���اً م���ن زوجت���ه، لكنّ���ه 
لا ي�ت�ردّد ع���ن اقتح���ام مغام���رات 
عاطفي���ة �أو لق���اءات جن�سية عابرة 
تخلقها اللحظة. وهو مع العدالة في 
توزيع الثراء والتعامل الإن�ساني مع 
الفقراء والمهاجرين، لكنّه لا يتردّد من 
ا�ستخ���دام المت�سوّل المعُ���دَم كخادم في 
لحظ���ة الحاجة. هو مناه�ض لتو�صيف 
المهاجرين بالل�صو�صيّة، لكنّه لا يتوانى 
عن اتّهام المهاجرين بالل�صو�صيّة عندما 
المحم���ول  هاتف���ه  �سرق���ة  �إلى  يتعرّ����ض 
ومحفظ���ة النقود من جيبه، من قبل �سُرّاق 
محترف�ي�ن، بي�ض الب�شرة و�شُقر الر�ؤو�س. 
وه���و �أي�ض���اً العاجز ع���ن الاعت���ذار وتلبية 
طل���ب �صب���ي مهاج���ر تعرّ����ض ه���و وعائلته 
�إلى الإهان���ة المجتمعية ب�سبب بيان مطبوع 
وزّع���ه »كري�ستيان « في الح���ي الذي يُتوقْع 

�أن ي�سكن فيه �سُرّاق هاتفه المتنقّل.
وه���و �أي�ض���اً، ورُغ���م عاطفت���ه العميق���ة مع 
�إبنتيه، من لا يتورّع عن عنف تجاه ال�صبي 
الذي لم يُطالبه �إلّا بالاعتذار عن التهمة التي 

�أل�صقها به وبعائلته.
 “ الأخ�ي�ر  فيلم���ه  ع���ن  �أو�ستلون���د  يق���ول 
بال�ضب���ط كم���ا كان الح���ال لفيلم���ي ال�سابق 
» ظ���روف قاه���رة «، ف����إن فيلم���ي الجدي���د » 
المربّع « هو عبارة دراما �ساتيرية، �أردت من 
خلاله �إنج���از فيلم �أنيق، ب�إمكانيات ب�صرية 
وخطابي���ة ق���ادرة عل���ى تحري����ض الم�شاه���د 
كفك���رة،   “ ويُ�ضي���ف   ،” �آن  في  و�إمتاع���ه 
يتح���رّك الفيلم م���ا بين مو�ضوع���ات عديدة، 
من بينها الم��سؤولية والثقة، الغني والفقير، 
ال�سلط���ة وفاقدي ال�سلط���ة، تنامي القناعات 
ل���دى الأ�شخا����ص واندثاره ل���دى المجتمع. 

وريبة الدولة تجاه الإعلام والفنون”.
» المربّ���ع « عمل كثيف وعميق ب�إيقاع حيوي 
بتوا�ص���ل، تمكّن المخرج خلال���ه من تحقيق 
تج���اورٍ جمي���ل م���ا ب�ي�ن م�أ�ساوي���ة الحال���ة 
واللم�س���ات الكوميدية، ويظه���ر ذلك بجلاء 
في م�شه���د » ث���ورة « �شخ�صي���ة �أح���د �أعمال 
الفيدي���و �آرت المعرو�ض���ة في المتحف، حين 
يخ���رج »الموديل« من �إطار العر����ض، ليُثبّت 
قانون���ه ال�شخ�ص���ي ويطالب بم���ا �سُلب منه 
ع�ب�ر و�ضع���ه �ص���ورةً فح�س���ب ف���وق جدار 

عار�ض.
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م���ا �أن انتهيت م���ن قراءتها حتى �أدركت �أن 
ما فيه���ا ي�ستوجب قول ما يك�شف عن ثراء 
متنه���ا , فهي �أنيقة المظه���ر جميلة الجوهر 
, وكل ما فيها يحرّ����ض على �إثارة الا�سئلة 
والملاحظات ب�صدده���ا , فـ ) �سقطت تفاحة 
ظن���ي ( مجموعة �شعرية كما �أ�شهر جن�سها 
منتجها عدنان علي الذي �أقر�أ له لأول مرة ــ 
وهذا ق�صور مني ــ  ولكن هل هي �إ�صداره 
؟  �شقيق���ة  �إ�ص���دارات  �سبقته���ا  �أم  ؟  الأول 
ومت���ى ؟ و�ستت�ضح الكثير من الدلالات من 
خ�ل�ال هذا المرت�س���م الذي و�ضعت���ه والذي 

يبّني تواريخ �إنتاج ن�صو�صها .
ه���ي   ) ظن���ي  تفاح���ة  �سقط���ت   ( فه���ل  �إذاً 
ح�صيل���ة كل م���ا �أنتج���ه �شاعره���ا ؟ �أم هي 
ن�صو����ص منتق���اة من بين ما كتب���ه وقدمها 

كنم���اذج �أث�ي�رة في نف�سه لك���ي ي�ضعها في 
متن���اول الق���راءة والج���دل المنت���ج ؟ لك���ن 
المده����ش �أن عدنان عل���ي ذيّل ن�صه الوحيد 

مكتم���ل بخرابي بزم���ان وم���كان انتاجه ) 
���ـ �أوب���اري ( وترك  ���ـ ليبي���ا ـ 1996/5/20 ـ
بقية ن�صو�ص المجموعة بلا توثيق مكاني 
كم���ا فعلها م���ع مكتمل بخراب���ي . فهل �أراد 
بذل���ك �أن ي�شير الى بدايات���ه ال�شعرية ؟ �أنا 
�شخ�صياً لا �أظن ذلك , ل�سبب جوهري وهو 
�إن ه���ذا الن����ص فيه من ال�شع���ر والمهارة ما 
يك�ش���ف عن �أنه لي�س م���ن بدايات ال�شاعر , 
ويختار بع���د خم�س �سنوات ن�ص���اً واحداً 
هو ) لغة ال�س���راب ( لي�ضمه الى المجموعة 
, في ح�ي�ن يلم�س الق���ارئ �أن ذروة الانتاج 
ال�شعري تت�صاعد في �سنة 2011 , فين�شر 
ت�سع���ة ع�شر ن�صاً , وي�ستمر تذبب تواريخ 
الانتاج الذي تنتهي بن�ينص في �سنة 2015 
, رغم �أن المجموعة �صادرة في �أواخر �سنة 
2017 , بمعنى �آخر �إن ال�شاعر عدنان علي 
لم يكن مهتماً بن�شر ما ينتجه بدليل �صدور 
هذه المجموعة في هذا التاريخ المدون على 

غلافها الداخلي ... 

عل���ى �أية ح���ال �إن ) �سقط���ت تفاحة ظني ( 
ولي�ست تفاحة نيوتن , مجموعة ن�صو�ص 
الق���راءة في  تمتل���ك قدرته���ا في ح�ض���ور 
الم�شهد ال�شعري الملتب�س و�إثارة العديد من 
الا�سئل���ة والملاحظ���ات , وه���ي في مجملها 
ت�ؤكد عل���ى �أن العراق يظل دي���وان ال�شعر 
العربي بنماذجه المتقدمة والم�شرقة , التي 
ت�ضع���ه في ال�ص���دارة عل���ى ال���دوام , وم���ا 
هذه المجموع���ة �إلا �إحدى فرائ���د ال�سل�سلة 
الذهبي���ة في جي���د �شعرنا الراه���ن , ولابد 
من التنوي���ه �أن الن�صو�ص ال���ـ )39 ( التي 
�ضمته���ا ) �سقطت تفاحة ظني ( تتماثل في 
�لاسم���ة لغتها وجم���ال �صوره���ا وان�سانية 
م�ضامينه���ا فه���ي ل�شاع���ر عراق���ي اكت���وى 
والمن���افي  والح�ص���ارات  الح���روب  بن���ار 
والحرمانات على امت���داد ت�أريخه الطويل 
, ولا مي���زة لن����ص عل���ى ن�ص �آخ���ر �إلا بما 
يث�ي�ره في النف����س م���ن مواج���ع , وهذا ما 
ي�ؤك���ده ن����ص ) فرا�ش���ات الم���وت ( �ص 75 

وال���ذي ي�ؤرخ فيه عدن���ان علي لواحدة من 
عدوانات الأ�شرار على وطننا الجميل. 

نلاح���ظ هنا حجم ال�سخرية في هذا الن�ص 
فالغارات �شنتها فرا�ش���ات �أميركية , كانت 
) تن���ث عط���وراً ( و ) مو�سيق���ى هادئ���ة ( 
... لم تخط���ئ مرع���ى �أو حقلًا زه���وراً ... 
وتت�صاع���د �سخري���ة ال�شاع���ر بقول���ه ) لم 
تف���زع طف�ل�اً ( �أو ) تهر����س ع���ذراء ( وتلك 
هي قدرة المبدع في تو�صيف الوقائع التي 
ت�شير الى همجية الآخر وا�ستهدافه لكل ما 
ه���و جميل في هذا البلد المبتل���ى , لكنه �أي 
ال�شاعر كان ي���رى بحد�سه و وعيه و�صدق 
انتمائ���ه لعراق���ه غ�ي�ر م���ا ي���راه المرجفون 
ر الدود  والعدوانيون  : ) في العتمة يخ�ضّ
/ و �أ�س���ود عفنة تز�أر / وحماقات عابرة / 
من ما����ض موح�ش ( في هذا المقطع لخ�ص 
عدن���ان عل���ي جوه���ر �أ�شكالية الع���داء لهذا 
الوطن المتراكم م���ن �أزل الدهور الموح�شة 

و�ضغائن الما�ضي الأ�سود ...

وت�شم���ل الرواية ثلاثة �أبع���اد درا�سية 
وبحثية �أوله���ا حول المو�ضوع المخُتار 
من قبل الم�ؤلف وال���ذي يُناق�ش م�شكلة 
الح���روب  ب���ه  تت�سب���ب  وم���ا  الح���رب 
وما ت�ت�رك خلفها م���ن �آث���ار ، والثانية 
م��سأل���ة الإ�سل���وب والهيكل���ة الروائية 
الت���ي تَبِعها الكاتب وال���ذي �إعتاد على 
الإ�ستعان���ة بخبرات���هِ ال�شخ�صي���ة كما 
فع���ل في رواية " الكتائ���ب تطلب النار 
�إرتكز بونداريف حينها على  " حي���ث 
تجارب���هِ ال�شخ�صي���ة في مجال الحرب 
وال�لاسم ومن �أجل الدفاع عن الوطن ، 
�أما البُعد الثالث في هذه الرواية يكمُن 
في ترجم���ة المتُرج���م والكات���ب غائ���ب 
طعم���ة فرم���ان والذي و�ص���ل من خلال 
ترجمت���هِ �إلى عُم���ق المع���اني الفل�سفية 
ورُع���بٍ  وح���بٍ  �ألٍم  م���ن  والإن�ساني���ة 
وطم�أنين���ة تلك الم�شاع���ر التي ج�سدها 
فرم���ان  �إ�ستط���اع  والت���ي  بونداري���ف 
تج�سيده���ا لأنهُ على ما يب���دو �إ�ستطاع 
�أن يتفه���م ويعي����ش ويُج�س���د تجرب���ة 

الكاتب .

وقد ناق�ش بونداريف في رواية 
" �شخ�صية  " الطلق���ات الأخيرة 
الفرد الرو�سي التي ج�سدها في 
بط���ل الرواية نوفيكوف ال�شاب 
حيات���هُ  هُ���درت  ال���ذي  الفت���ي 
و�إخت�ص���ر   ، الح���روب  خ�ل�ال 
بونداري���ف حكايات كثيرة من 
واقع الجنود خلال ال�صراعات 
النف�سي���ة التي يواجهونها في 
الح���روب  ، فهُنال���ك من خ�سر 
عائل���ة ، وهنال���ك م���ن خ�س���ر 
�إنتم���اء ، وهنال���ك م���ن خ�سر 
ع�ش���ق ، وهنال���ك م���ن خ�سر 
الع�سكري���ة  البدل���ة  هيب���ة 
و�آخ���رون خ�س���روا مبادئهم 
، وكان���ت الح���رب بذلك نار 
تل���وك الإن�سانية وال�ضمير 
والم�شاع���ر ، وهذا بال�ضبط 
م���ا ح�ص���ل لبط���ل الرواية 
الكاب�ت�ن نوفيك���وف الذي 
�إخف���اء  جاه���داً  ح���اول 
ومخاوف���ه  م�شاع���ره 

الإن�سانية �آزاء زملائه ، 
حيث لا يت�ضمن قامو�س 
الجن���ود م�شاع���ر القل���ق 
على الآخر ، ه�ؤلاء الأفراد 
�إقتات���وا وترب���وا  الذي���ن 
والم���وت  الخ���راب  عل���ى 
والجثث والنار والخوف 
فكان���وا يتنف�س���ون القل���ق 
ويتغ���ذون عل���ى الطلقات , 
وينام���ون عل���ى م���ر�أى من 
الجث���ث ، كيف له���م بعد كل 
ه���ذا التوح�ش الذي وجِدوا 
بم�شاع���ر  يفك���روا  �أن  مع���ه 
�أو  م�شاعره���م  �أو  الآخري���ن 
�أزاء  م�شاعره���م  يظه���روا 
�أح���د ورُغ���م ذلك ف����إن الع�شق 
والحرب مُتلازمان ف�أنى تولد 
الحرب نج���د الع�شق متواجد 
�أما يولد على مر�أى من الحرب 
�أو يول���د بعده���ا و�أحياناً تولد 
الح���رب لتج���د الع�ش���ق �سابقاً 
�إياها ، وع�شق نوفيكوف ولينا 

الل���ذان فرقتهما الحرب بوع���ودٍ مُعلقة 
على �أمل لقاءٍ �آخر بعد �أن تُطف�أ نيرانها 
لم تُكت���ب ل���هُ حي���اة ، وعلى م���ر�أى من 
عي���ون لينا التي كانت تح���اول خياطة 
بدلة نوفيكوف الع�سكرية يرحلُ بطلها 
وع�شقه���ا الأبدي بقناب���ل العدوّ ودون 
�أن يق���ول له���ا كلم���ة ال���وداع الأخيرة ، 
في  الأولى  �سُلطته���ا  للح���رب  �إن  ذل���ك 
�أحلامن���ا  حت���ى  �ش���يء  كُل  �إختط���اف 
وبه���ذا كان���ت �أخر طلق���ات الحرب هي 
الت���ي تخطف قل���وب العا�شق�ي�ن ، وقد 
حاول الكاتب من خ�ل�ال روايته ونقلًا 
عن ل�سان���ه " �إيجاد الملامح النموذجية 
لإن�س���ان جيل���ي ، فال�ضابط ال���ذي �أخذ 
في وق���ت مبك���ر يحمل ال�س�ل�اح ويقود 
النا�س ويتحمل الم��سؤولية عن م�صائر 
�إن�ساني���ة كث�ي�رة " ، وق���د كُر�س���ت هذه 
الرواي���ة لأح���داث ال�سن���ة الأخيرة من 
الحرب الوطنية الكبرى ع�شية الن�صر 
، و�أبطالها من عمر الم�ؤلف حيث طلعوا 
�إلى مي���دان المعركة م���ن مقاعد المدر�سة 

مثلما فعل هو .

 علاء المفرجي
كلاكيت

كارل مارك�س ال�شاب
فيل���م لايعتمد ال�صورة النمطية لمارك�س كما عرفناها بالكتب 
�صورة ان�س���ان ملتحي ذو نظرة �صارمة وب���اردة، تحيل الى 
الفل�سفة، �أو الى الفت���رة الت�أ�سي�سية لل�شيوعية  التي �سيكون 
له���ا دور كبي���ر في �إعادة ت�شكي���ل الم�شه���د الفل�سفي والفكري 

للعالم
ر مبا�شر في التاريخ  فمن �أجل فهم �أف�ضل لع�صر معين ، وتب�صّ
. حي���ن نتعرف على �سي���رة �شخ�صية ما ، ف�إنن���ا نخبّر ع�صراً 
ب�أكمل���ه . ق���ال نيت�شه ع���ن غوته : )) �إنه ح�ض���ارة ب�أكملها (( . 
وغوت���ه مثل �سائ���ر الرجال العظام هو كناية ع���ن �إ�ست�شراف 

وتوجه بالن�سبة لنا.
غالب���ا م���ا تكون ال�سيرة �شاملة ، �إذ يك���ون لديك حياة ،�أفكار ، 
جوه���ر �شخ�صي���ة ، كلها في مكان واح���د . وحياة فرد تك�شف 
ع���ن حقائق كونية عن الحالة الإن�سانية . فال�سيرة تنق�ص من 
�إ�سط���ورة ال�شخ�صية ، فتجعلك تراها عل���ى م�ستوى �إن�ساني 

�أكثر ، في �ضعفها، وكذلك في ت�ألقها  ..
هك���ذا ه���و الحال م���ع فيل���م  )كارل مارك�س ال�ش���اب( للمخرج 
را�ؤول ب���ك، الذي يتناول جانبا من �سيرة مارك�س في مرحلة 
ال�شباب وه���و يخو�ض بم�سعاه الفكري الذي �سيكون لها اثر 

مهم في التاريخ الان�ساني..
يبد�أ الفيلم بم�شهد لعدد من الفلاحين في الراينلاند، يقومون 
ب�سرقة الحطب م���ن الغابة للتدفئة، فيك���ون م�صيرهم القتل، 
حي���ث ال�س���ادة على خيوله���م، ه���ذه الحادثة �ستك���ون محور  
النقا����ش الم�ستع���ر ف���ي مقر اح���دى ال�صحف الت���ي يعمل بها 
مارك����س، والذي ينتهي النقا�ش والم�شه���د باعتقاله، وهو ما 
�سيتك���رر على امتداد زمن الفيلم.. وفي م�شهد متوازي نكون 
ف���ي لندن حيث ا�ضراب العمال في احد الم�صانع التي يملكها 
وال���د انجلز حي���ث النقا�ش بي���ن الم�ضربي���ن وادارة المعمل 
بح�ض���ور انجلز ووالده، والذي ينتهي بطرد عاملة ايرلندية 
ثوري���ة، �ستك���ون فيم���ا بع���د زوج���ة لانجل���ز. وحي���ث يق���ود 
البولي����س ال�صحف���ي ال�ش���اب مارك�س، ي�سقط انجل���ز مغ�شيا 

عليه بفعل �ضربة من احد العمال.
ونتعرف على تفا�صيل علاقته بزوجته جيني الار�ستقراطية، 
الت���ي �آمن���ت باف���كاره ووقفت ال���ى جانبه ف���ي تربي���ة ابنائه 
ف���ي ظ���روف بائ�س���ة  ، فنراها ت���رد قبله ف���ي نقا�شه م���ع قادة 
الا�شتراكية الفرن�سية ومنهم برودون.واختارت المعاناة مع 

زوجها. 
بهذي���ن الم�شهدي���ن نتع���رف عل���ى �شخ�صي مارك����س وانجلز 
الل���ذان �سيرتبط���ان بعلاق���ة �صداق���ة متين���ة، ونتع���رف على 
الع�ص���ر الذي عا�ش���ه مارك�س ورفيقه. م���ن دون تلك ال�صورة 
التي انطبعت في ذاكرتنا عنهما، ف�سنرى عبثهما وارتيادهما 
لمح���ل �ش���رب وهروبه���م م���ن البولي����س ب�سبب ع���دم حملهم 

الأوراق الأ�صولية.
و�سي�أخذن���ا المخرج ب���ك الهاييتي الأ�صل ال���ى مراحل تطور 
وعيهم���ا وعملهما وعلاقتهما الت���ي توثقت بموازاة ما كتبوه  
فمارك����س يمتدح انجلز على كتابه »حال���ة الطبقة العاملة في 
�إنكلترا« ويعتب���ره تحليلًا عميقاً، بينما يعتبر انجلز مارك�س 
�أعظ���م الماديي���ن في الفك���ر الفل�سف���ي ، وي�ستم���ر الاثنان في 
ن�ضالهم���ا الذي لاي�ستكي���ن والذي تبرز ثماره ف���ي كل مكان، 
فيكت���ب مارك�س كتاب )ب�ؤ�س الفل�سفة( رداً على كتاب )فل�سفة 

الب�ؤ�س( .. 
الفيلم يجتزئ جانباً مهماً من هذه ال�سيرة التي ينهيها بت�أليف 
)البي���ان ال�شيوع���ي( عل���م 1848 وه���و الإنجاز الاه���م الذي 
يحقق���ه مارك�س وانجلز في مرحلة ال�شباب، والذي �سي�ستمر 
بت�أليف كت���اب )ر�أ�س المال( الذي لم يكمل���ه و�سيتولى رفيقه 

انجلز ذلك بعد وفاته.
�أجم���ل ما ف���ي هذا الفيل���م الذي اعتم���د عل���ى �سيناريو محكم 
وممثلين �أجادوا الاداء في اللقطات الوثائقية في نهايته التي 
ت�ضمنت م�شاهد  من ن�ض���ال �شعوب و�شخ�صيات  ثورية كان 
لفل�سفة مارك����س �أثر كبير فيها ، غيف���ارا، ونيل�سون مانديلا، 
ومظاه���رات الفل�سطينيين في القد����س، و�أي�ضا وول �ستريت 

والك�ساد الاقت�صادي بل وف�شل الر�أ�سمالية.

غالبا ما تكون ال�سيرة �شاملة ، �إذ يكون 
لديك حياة ،�أفكار ، جوهر �شخ�صية ، كلها 

في مكان واحد . وحياة فرد تك�شف عن 
حقائق كونية عن الحالة الإن�سانية . 

فال�سيرة تنق�ص من �إ�سطورة ال�شخ�صية ، 
فتجعلك تراها على م�ستوى �إن�ساني �أكثر ، 

في �ضعفها، وكذلك في ت�ألقها  ..

ال�سويدي روبين �أو�ستلوند ومربّعه �صوب »الأو�سكار«

الا�سئلة م��ن  ال��ك��ث��ي��ر  ظ��ـ��ـ��ـ��ن��ي..�إث��ارة  تفاحـــة  �ـــسقطت 

ال��ط��ل��ق��ات الأخ�����ي�����رة.. م���ا ع��رف��ن��اه ع���ن ال��ح��رب

عرفان ر�شيد

 �شكر حاجم ال�صالحي 

مراجعة: المدى

الحرب تلك الرمال التي تبتلع الجمال ، والع�شق ، وال�شباب ، 
والثقافات ، حتى �إنها تبتلعُ كل ما يوحي بالعي�ش والطم�أنينة 

وكل ما من �ش�أنهُ بث الحياة ، فعلى مدى طويل ومنذُ �أجيالٍ 
ً لق�ضايا البُلدان بقدر  م�ضت و�أُخرى �آتية لم تكُن الحرب حّال
ما كانت �سبباً في هلاكها ودمارها وت�شرّد �أطفالها ، لم تُخلف 

الحروب �سوى الأمرا�ض الإجتماعية والوعكات الثقافية 
والعاهات الفكرية الب�شرية ، والن�ساء الثكالى والأطفال 

ذوي النظرات ال�شاخ�صة المُرتعبة ، وهذا ما ناق�شتهُ رواية 
�صدرت  التي  بونداريف  يوري  الأخيرة" للروائي  "الطلقات 

عن م�ؤ�س�سة المدى للأعلام والثقافة والن�شر لعام 2015، 
والتي ترجمها الكاتب والمترجم والروائي غائب طعمة 

فرمان .


