
ثقافة

ل�سنا غير حيوات تروي بع�ضها

عجيبة هي الأنوات التي التي اخترعها م�ؤ�س�س الحداثة 
ال�شعري����ة البرتغالية فرناندو بي�س����وا، ك�أنها �شخ�صيات 
م�ستقلة، له����ا حياتها، م�ساراتها، بل له����ا مكان وُلدت فيه 
ومكان �آخر ماتت عن����ده، ومن يقر�أ ما كتبه بي�سوا تحت 
�إ�س����م �إحدى هذه الأنوات �سيكت�ش����ف مبا�شرة ا�ستقلالية 
كل ن�����ص ع����ن الآخ����ر، وكي����ف �أن الم����كان ال����ذي تخيل����ه 
ال�شاعر ل����لاودة �أناه �أثرت على �ش����كل وم�ضمون الن�ص، 
عل����ى المف����ردات وال�وصر ال�شعري����ة، ف�شخ�صية وُلدت في 
الري����ف تكت����ب ق�صائ����د تختلف ع����ن �شخ�صي����ة ولِدت في 
المدينة، و�شخ�صية ولِدت في المدينة تختلف هي الأخرى 
ع����ن �شخ�صي����ة ولِدت عن����د مدينة تق����ع على البح����ر، ك�أن 
ال�شخ�صي����ات تل����ك التي لي�ست م����ن اخ��ت�راع بي�سوا، بل 
ه����ي قدره ال�شخ�صي ذاته، �أن����ه كل ه�ؤلاء، ا�سماً ومن�شئاً 
وترعرعاً وتربية وذوقاً، ذلك ما �أفكر به كلما تجولت في 
مدينته التي �أحبها، رغم ما واجهه من مواطنيه من حيف 
وت�صغ��ي�ر، ربما فكر بي�سُوا به����ذا �أو ذاك، ولا �أدري ماذا 
�سيق����ول بي�سوا لو ق����ر�أ هذه الكلمات، �أو ع����رف �أن �أحداً 
�سي�أتي من بلاد بعيدة، غريب حقيقة عن هذه المدينة، من 
�أجله هو وح�سب، ي�صعد �وشارع ل�شبونة وينزل، ي�سير 
عل����ى خطاه، يبحث عن �آثار تركها وراءه، ك�أنه لا ي�صدق 
�أن �صديق����ه م����ات، و�أن مَ����نْ م����ات في 30 نوفمبر 1935 
وبت�شم����ع الكب����د، ه����و �أح����د ال�شخ�صيات الت����ي �إخترعها 
بي�سُوا على هواه، والتي وُلدت من عقله وقلبه، وعا�شت 

معه جنباً مع جنب:
البرت����و كائ��ي�رو، ري����كاردو راي�����س، �ألف����ارو كامبو�����س، 
�أنتون��ي�ر م����ورا، فرنان����دو �سواري�ش، بيثينت����ه كيدي�س، 
الك�سن����در �سي����ارج، و�آخ����رون تركه����م تباع����اً، �أو �أماته����م 
مبكراً. لكن يظل الثلاث����ة الأوائل هم ال�شخ�صيات الأكثر 
قرابة له، ال�شعراء الثلاثة ه�ؤلاء الذين انبثقوا من داخله 
كم����ا لو كان����وا �شخ�صيات اختلقها روائي. ه����ذا ما �أراده 
ال�شاع����ر �أو عل����ى الأقل كما ن����راه نح����ن دون �أن نجعلهم 
متماثل��ي�ن مع����ه كما �سعى ه����و دائماً، تطابقاً م����ع ما كتبه 
ذات م����رة، ب�����أن "ي�صبح ال�شاهد الوحي����د للحياة دون �أن 
يمت����زج معه����ا" محاولة غ��ي�ر نافعة، فبي�س����وا في النهاية 
ه����و كائيرو، كامبو�����س، راي�س، مثلما يكون����ون هم معاً، 
ه����ذا الـ "بي�سوا" الذي من خلالهم حقق نف�سه لكي ين�سى 
وج����وده الميتافيزيق����ي في الحياة،، قب����ل �أن يموت وكان 

�أتم للتو ال�سابعة والأربعين.
في كل رحلات����ي �إلى ل�شبون����ة وتجوالي فيه����ا، في كل ما 
كتبت����ه لاحق����اً من مقالات ع����ن �صاحب "البح����ار"، "دكان 
التب����غ"، "ر�سائ����ل �إلى �أوفيليا"، "كت����اب اللاطم�أنينية"، 
و"يومي����ات الب����ارون دي تايب����ه"، ح�ضر الثلاث����ة ه�ؤلاء 
مع����ي، وكان ه����و بي�سُ����وا الراب����ع المتُخيل ال����ذي ي�صعب 
تعريف����ه في خان����ة �أو و�ضع����ه في م����كان، �أن����ه �شخ�صي����ة 
متع����ددة الجوانب، منق�سمة، تعي�ش م����ن التناق�ض الذي 
ت�صنع����ه في نف�سها ولنف�سها، "ل�ست �أحد الكتاب، �إنما �أنا 
الأدب كل����ه"، ك�أنه ي�يرش بقوله ذلك �إلى حدث قدري، لي�س 
بال�س����يء ولي�����س بالجيد، ق����در لا حيلة للم����رء �إزاءه، �أنه 
واقعة وح�س����ب. ربما هو اليتم المبكر ال����ذي ترك ت�أثيره 
الكبير على حياته، وجعله ي�شعر بـ "تلك الحاجة لتزويد 
العالم ب�شخ�صيات خيالية"، من �أحلامه المبنية ب�صرامة، 
فوتوغ����رافي  بو�ض����وح  مرئي����ة  "�شخ�صي����ات  يخ��ت�رع 
ومفهوم����ة داخ����ل �أرواحه����ا"، كم����ا كت����ب ذات م����رة؟ من 

يدري؟
في الثلاثين من نوفم��ب�ر الما�ضي وقفت عند قبر فرناندو 
بي�سُ����وا في ل�شبونة، كي �أنثر االزه����ور عليه على عادتي 
كل ع����ام، القرنف����ل الت����ي �أحبه����ا بالتحديد، ك����ي �أحكي له 
�أي�ضاً عن �أ�صدقائه الج����دد الذين �إنطلقوا بالبحث عليه، 
في كل م����كان، و�أنا واحد منهم، لا يه����م �أين �أتواجد، �أين 
�أتنقل، واين �أعي�ش، في بغداد �أو ل�شبونة، في نيويورك 
�أو برل��ي�ن، فنح����ن في النهاي����ة، كم����ا ر�سم لنا ه����و المتميز 
في تف����رده ذاته، لي�س غ��ي�ر حكايات تتوزع في كل مكان: 

بع�ضها". تروي  "حيوات 

�أن �صديقه مات، و�أن مَنْ مات في 30 
نوفمبر 1935 وبت�شمع الكبد، هو �أحد 
وا على  ال�شخ�صيات التي �إخترعها بي�سُ

هواه، والتي وُلدت من عقله وقلبه، 
وعا�شت معه جنباً مع جنب
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حوارية بين الروائية- الفيل�سوفة �آيري�س مردوخ
والفيل�سوف بريان ماغي

  العلاقة بين الفل�سفة والأدب 
علاقة وثقى ن�شهدها في 

الت�ضمينات الفل�سفية في الكثير من 
المنتجات الأدبية لبع�ض �أعاظم 
الكُتّاب، ونعرف �أنّ بع�ض الكتّاب 

كانوا �أنف�سهم فلا�سفة محترفين، 
والأمثلة في ذلك كثيرة؛ غير �أن 

طبيعة العلاقة وحدودها بين 
الأدب والفل�سفة ظلّت حقلًا �إ�شكالياً 
منذ الع�صر الإغريقي وحتى يومنا 

هذا. 
ي�سرّني �أن �أقدّم في هذا الق�سم - 
وب�ضعة �أق�سام لاحقة - ترجمة 

للحوارية الرائعة عن طبيعة 
العلاقة بين الأدب والفل�سفة والتي 

عقدها الفيل�سوف البريطاني 
 Bryan ال�شهير )بريان ماغي

الفيل�سوفة   - الروائية  مع   )  Magee
 Iris الراحلة ) �آيري�س مردوخ

تناول  لي  �سبق  وقد   ،  )  Murdoch
جوانب من فكر هذه الفيل�سوفة 

المميزة في حوار �سابق من�شور في 
المدى ؛ �أما بالن�سبة �إلى  ) بريان 

ماغي (  فهو فيل�سوف ، و�سيا�سي 
، و�شاعر ، وكاتب ، ومقدّم برامج 

بريطاني ولِد عام 1930 ويُعرَف 
عنه م�ساهماته الكبيرة في ميدان 
تقديم الفل�سفة �إلى العامّة وجعلها 

مادة تحظى بالمتابعة الجماهيرية 
القوية ، وهو �صاحب م�ؤلفات كثيرة 

في هذا الميدان. 
   �أذيعت هذه الحوارية على 

البرنامج الثقافي للتلفزيون 
البريطاني عام 1978.  

المترجمة

   ترجمة وتقديم : لطفية الدليمي

نزهة فل�سفية 
في غابة الأدب

لطالما كان بع�ض عظ����ام الفلا�سفة كُتّاباً عظاماً 
بح�سب مايعتقد الأدب����اء العظام ذوو ال�صنعة 
الفني����ة الرا�سخ����ة ، و�أظ����نّ �أن الأمثل����ة الأكثر 
تعب��ي�راً ع����ن ه�����ؤلاء الكتّ����اب - الفلا�سفة هي : 
�أفلاط����ون ، القدي�����س �أوغ�سطين ، �وشبنهاور ، 
نيت�ش����ه ،،، وثمة �آخ����رون و�إن كانوا لايعدّون 
قام����اتٍ عظيمة مث����ل ال�سابقين الذي����ن ذكرتهم 
لكنه����م كان����وا بالت�أكي����د كُتّاب����اً على ق����در كبير 
م����ن ال�صنع����ة الجي����دة : دي����كارت ، با�س����كال ، 
بيركل����ي ، هيوم ، رو�س����و . في وقتنا الحا�ضر 
ً من  ) وق����ت �إجراء الحوار ، المترجمة ( ف�إن كّال
برتران����د را�سل و ج����ان بول �سارتر ق����د مُنِحا 
جائزة نوبل ل��ل��أدب ؛ لكن ثمة في الوقت ذاته 
فلا�سف����ة عظامٌ هم كتّاب �سيئون ، ويح�ضر في 
الذه����ن على الفور كان����ت و�أر�سطو اللذان كانا 
فيل�سوف��ي�ن عظيم��ي�ن و�إثنين من �أك��ث�ر الكُتّاب 
رداءة في الكتابة الأدبية ، �أما �آخرون �سواهم 
- مث����ل القدي�س توما�س الأكويني وجون لوك 
- فكانوا على قدر غير قليل من الركاكة الأدبية 
. الأمر بالن�سب����ة �إلى هيغل مختلف عمّا �سواه 
؛ فق����د �صار عمل����ه �أنموذج����اً للكتاب����ة المكتنفة 
بالغمو�����ض والتعمي����ة حت����ى بات الأم����ر مثار 
�سخرية ومزحة �سمجة في �سياق الحديث عن 
الفل�سف����ة الموظّف����ة في الكتابة الأدبي����ة ، و�أظنّ 
م����ن جانبي �أن هيغل ه����و الكاتب الذي تتطلّب 
قراءته جهداً وم�شق����ة غير مجدية �أكثر من كلّ 
الكتّ����اب الآخري����ن ذوي ال�شه����رة المدوّي����ة على 

م�ستوى العالم ب�أ�سره. 
   �إنّ ماتك�ش����ف عنه الأمثل����ة ال�سابقة بو�وضح 
حق��ل�اً  �أو  تفريع����اً  لي�س����ت  الفل�سف����ة  �أن  ه����و 
معرفي����اً منتمي����اً ل��ل��أدب ؛ �إذ �أن نوعية الكتابة 
الفل�سفي����ة و�أهميتها تكم����ن في �إعتبارات �أبعد 
م����ن القيمتين الأدبية والجمالي����ة ، و�إذا ماكان 
الفيل�س����وف - �أي فيل�سوف - يجوّد في طريقة 
�سبُ له بالت�أكيد و�ستجعله  كتابته فتلك مزيّة ُحت
على قدر كبير من الغواية التي تدفع الآخرين 
لدرا�ست����ه ؛ غ��ي�ر �أن الكتابة الفاتن����ة لن تجعل 
من����ه فيل�سوف����اً �أف�ض����ل ، و�أقول ه����ذا بو�وضح 
�ص����ارم ومن����ذ الب����دء لأنن����ي وفي �سي����اق هذه 
المح����اورة �س�أتن����اول بع�����ض الجوان����ب الت����ي 
يمك����ن �أن تكون مناط����ق تداخل ب��ي�ن الفل�سفة 
والأدب في عم����ل كاتبة تمت����دّ خبراتها لت�شمل 
عالمي الفل�سف����ة والأدب مع����اً . �آيري�س مردوخ 
في وقتن����ا الحا�ضر روائي����ة ذات �شهرة عالمية 
مدوّية ؛ غير �أنها قبل �أن تغدو روائية ناجحة 
عملت فيل�سوفة و�أكاديمي����ة و�أ�ستاذة للفل�سفة 
في جامعة �أك�سف����ورد المرموقة ولفترة قاربت 

الخم�سة ع�شر عاماً .
بريان ماغي

ماغ��ي : عندم���ا تنغمري���ن في كتاب���ة رواي���ة �أو 
في الكتاب���ة الفل�س���فية ، ه���ل ينتاب���كِ �ش���عورٌ واعٍ 
دوماً ب����أن هذين الحقلين متماي���زان عن بع�ضهما 
ويمث�ل�ان حقل�ي�ن مختلف�ي�ن �أ�ش���د الإخت�ل�اف في 

الكتابة ؟

م��ردوخ : نع����م �أنا مدرك����ة لهذا الأم����ر تماماً . 
الفل�سف����ة تبتغ����ي التو�ضي����ح والإ�ستفا�ضة في 
ك�شف الدقائق الجوهرية للأمور ، وهي تحدّد 
وم����ن ثمّ تح����اول حلّ بع�����ض �أعق����د المع�ضلات 
الإ�شكالي����ة المعق����دة ، وبن����اءً عل����ى ه����ذا الأم����ر 
ينبغي للكتابة الفل�سفي����ة �أن تخدم هذا الهدف 
بكف����اءة ، ويمك����ن في ه����ذا ال�سياق الق����ول �إن 
الكتاب����ة الفل�سفي����ة ال�سيئ����ة ل����ن تك����ون فل�سفة 
�أن العم����ل الفن����ي  عل����ى الإط��ل�اق ؛ في ح��ي�ن 
ال�سي����ئ يمكن �أن يُع����دّ فناً في نهاي����ة المطاف . 
ثم����ة الكثير من الطرق المتاح����ة لإبداء �إمارات 
الت�سامح م����ع الكتابة الأدبي����ة المتهافتة بع�ض 
ال�شيء ؛ لكن مامن �سبيل للت�ساهل مع الكتابة 
الفل�سفي����ة غ��ي�ر المن�ضبط����ة . الأدب يمك����ن �أن 
يُق����ر�أ من قبل الكثيري����ن ذوي م�شارب و�أهواء 
�شت����ى ؛ �أما الفل�سفة فلاتُق����ر�أ �إلا من قبل نخبة 
قليل����ة �إذا ماقورنت بق����رّاء الأدب ، والفنّانون 
الخلاق����ون والمن�ضبط����ون ه����م نقّ����اد ذاتي����ون 
لأعماله����م ولايعمل����ون تح����ت �ضغ����ط الكتاب����ة 
لطائف����ة من " الخ��ب�راء " في ميدانهم ، كما �أن 
الف����نّ ه����و ذاته �صنع����ة مطلوبة لأج����ل المتعة ؛ 
ل����ذا فهو يحوز على الكثير م����ن المزايا المبهجة 
�أك��ث�ر م����ن  الت����ي تجعل����ه مطلوب����اً ومرغوب����اً 
�س����واه من الفعاليات الب�شري����ة . الأدب يمتّعنا 
م�ستوي����ات  عل����ى  بالبهج����ة  �أرواحن����ا  ويم��ل��أ 
مختلف����ة وب�أنماط مختلفة ه����ي الأخرى ؛ فهو 
مل����يء بالحي����ل وال�سحر والأج����واء الإيهامية 
المق�وصدة . يمك����ن �إجمال الحكاية في العبارة 
التالي����ة : الأدب يوفّ����ر المتع����ة ويفع����ل الكث��ي�ر 
م����ن الأمور ، �أم����ا الفل�سفة فتفعل �أم����راً واحداً 

فح�سب . 

 ( كتب���كِ  م���ن  العدي���د  ق���ر�أتُ  �أن  بع���د   : ماغ��ي 
والفل�سفي���ة م���ن بينه���ا ( �أ�صبح���ت وا�ضح���ة لديّ 
تلك الحقيقة ال�صارخ���ة في �أنّك تعتمدين عبارات 
مختلف���ة في تل���ك الأعمال : العب���ارات في �أعمالك 
الروائي���ة مبهم���ة من حيث �أنه���ا مكتنزة بالدلالات 
الت�ضميني���ة والإ�شارات والغمو�ض ؛ في حين �أن 
العبارات في �أعمال���ك الفل�سفية طافحة بال�شفافية 
والغايات ال�صريحة لأنها تبتغي قول �شيء واحد 

محدّد في كل مرة .

م��ردوخ : نعم ه����ذا �صحيح . الكتاب����ة الأدبية 
ه����ي فنّ ، وهي �أحد �أوج����ه الأ�شكال التعبيرية 
عة  الفني����ة الت����ي يمك����ن �أن تتف����اوت ب��ي�ن ال�ضّ
والعظم����ة ؛ لكنما �إذا كان الفنّ �أدباً فهو يبتغي 
مق�ص����داً م�شحون����اً بالدلالات الفني����ة المتاحة : 
اللغ����ة في الرواي����ة تُ�ستخ����دَمُ بطريقة مراوغة 
للغاي����ة تبع����اً لطبيع����ة العمل الروائ����ي وطوله 
�أو ق�ص����ره ؛ لذا لي�س ثم����ة �أ�سلوب �أدبي وحيد 
متفرّد �أو مثالي على الرغم من قناعتنا بوجود 
كتابة جيدة �أو �سيئة . لطالما وُجِد - ويوجد - 
بالت�أكيد العديد من المفكّرين المتفرّدين العظام 
الذي����ن كان����وا كُتّاباً عظام����اً في الوق����ت ذاته ؛ 

لكن����ي ل����ن �أدعوهم فلا�سف����ة ، مث����ل كيركيغارد 
ونيت�ش����ه . م����ن الطبيعي �أن يتماي����ز الفلا�سفة 
فيم����ا بينه����م و�أن ينتهج بع�ضه����م �أ�سلوباً �أكثر 
توظيف����اً لل����دلالات الأدبي����ة م����ن �س����واه ؛ غير 
�أنن����ي �أج����د نف�س����ي مدفوع����ة بغواي����ة القناعة 
بوج����ود �أ�سل����وب فل�سفي مثالي متف����رّد يمتلك 
خ�صائ�صه المعلوم����ة في الو�وضح وال�صرامة 
- ذل����ك  الأ�سلوب المقت�ص����د البعيد عن ال�سمات 
الأنوي����ة والمتّ�س����م بو�ض����وح �ص����ارم بعيد عن 
الملاعب����ات اللغوي����ة . ينبغي عل����ى الفيل�سوف 
المتمرّ�����س في �صنعت����ه الفل�سفي����ة �أن يح����اول 
يتجنّ����ب  و�أن  بال�ضب����ط  مقا�ص����ده  تو�ضي����ح 
التفخيم����ات البلاغي����ة الطنّانة وغ��ي�ر المجدية 
؛ لك����ن ه����ذا لايعن����ي بالطب����ع �إ�ستبع����اد ح�����سّ 
الطرافة وبع�ض الفوا�صل الوقتية التي ت�شكّل 
محط����ات �إ�ستراحة للقارئ ، ولكن ينبغي على 
الفيل�س����وف في كلّ الأح����وال - كم����ا �أظنّ -  �أن 
يتح����دّث ب�ص����وت مح����دّد ب����ارد وا�ض����ح يمكن 
تميي����زه متى ماوج����د نف�سه يت�ص����دّى لمعالجة 
واح����دة م����ن المع�ض��ل�ات الجوهري����ة في عمله 

الفل�سفي .
  

ماغ��ي : �إن ع���دد الذي���ن �إنغم�س���وا في الكتاب���ة 
الأدبي���ة والفل�سفية على الم�ست���وى المهني هو عدد 
قلي���ل بالطب���ع ، و�أن���تِ واح���دة ب�ي�ن ه����ؤلاء القلّ���ة 
النادرة الذي���ن يمكنهم ت�شخي�ص الفروق الدقيقة 
ب�ي�ن الكتاب���ة الأدبي���ة والفل�سفي���ة م�ستندي���ن على 
خ�ب�رات موثقة م���ن واقع عملهم في المجالين معاً .  

هل يمكنكِ الإ�ستفا�ضة �أكثر في هذا ال�ش�أن ؟ 

م��ردوخ : الكتاب����ة الفل�سفي����ة لي�س����ت �ش����كلًا 
م����ن �أ�ش����كال التعبير الذاتي ؛ ب����ل هي تنطوي 
عل����ى كب����ح من�ضبط لل�ص����وت الذات����ي . بع�ض 
الفلا�سف����ة يطي����ب لهم الحف����اظ على ن����وع من 
فمث��ل�اً  ؛  �أعماله����م  في  ال�شخ�ص����ي  الح�ض����ور 
يفعل كلّ م����ن هيوم و فيتغن�شتاي����ن هذا الأمر 
وبط����رق مختلف����ة ، ولك����ن الفل�سف����ة في نهاية 
الأم����ر تمت����از ب�وصته����ا ال�صل����ب الوا�ضح غير 
الم�شخ�ص����ن ولايمكن �أن نتوق����ع �إنقلاب الحال 

لم����ا ه����و معاك�س  له����ذه الخ�صائ�����ص الرا�سخة 
في الكتاب����ة الفل�سفي����ة . الأدب ، بالطب����ع ، هو 
الآخ����ر ينطوي على �شيء م����ن �ضبط ال�وصت 
الذات����ي وتحلاوت����ه خ��ل�ال العم����ل الأدبي ؛ بل 
حتى يمكن للمرء لإقام����ة نوع من التماثل بين 
الفل�سف����ة وال�شّع����ر ال����ذي �أراه �أ�صع����ب �أ�شكال 
الكتاب����ة الأدبي����ة و�أكثره����ا تطلب����اً وم�شق����ة : 
يتطلّ����ب الإثن����ان ) الفل�سفة وال�شع����ر ( �ضغطاً 
وتنقية للعب����ارات المكتوبة التي تبتغي �إدماج 
الفكر في اللغة وبطريقة محددة و�شاقة للغاية 
؛ ولكن يبقى دوماً ثمة نوع من التعبير الذاتي 
في الأدب مثلما �سيوجد دوماً قدر من المراوغة 
والتعمي����ة في كل الا�ش����كال الفني����ة المعروف����ة 
، والكات����ب الأدب����ي ي��ت�رك قا�ص����داً م�ساحة من 
الحري����ة للق����ارئ لك����ي تك����ون ملعب����اً خا�صاً له 
ي�ستطيع فيها �إعادة ت�شكيل ر�ؤيته ال�شخ�صية 
ب�ش�����أن مايق����ر�أ ، �أم����ا الفيل�س����وف فلايمك����ن ) 
والأ�ص����حّ �أن �أق����ول لاينبغ����ي ( �أن ي��ت�رك �أي����ة 
م�ساح����ة للق����ارئ لكي لايتيح له �إع����ادة ت�شكيل 

العمل الفل�سفي كيفما تقوده رغباته .  

ماغي : قلتِ في جواب �سابق �أن الفل�سفة تبتغي 
تو�ضي���ح الأم���ور في ح�ي�ن �أن مهم���ة الأدب ه���ي 
�إ�ضف���اء م�سح���ة م���ن الغمو����ض والتعمي���ة عليها . 
�أفتر����ض �أن ملاحظت���ك ه���ذه ذات �أهمية جوهرية 
للروائ���ي والكات���ب الم�سرح���يّ ال���ذي يتطلّ���ع كل 
منهم���ا لتخلي���ق �ص���ورة خيالية �أق���رب �إلى وهم ، 
كم���ا �أن ملاحظتك مهمة ب���ذات القدر للفيل�سوف 
ال����ذي ي�سع���ى لط���رح كل الأوه���ام وا�ستبعادها 

على النقي�ض من عمل الروائي .

م��ردوخ : الفل�سفة لات�سعى �إلى بلوغ �أي نوع 
م����ن الكم����ال ال�شكل����يّ كغاي����ة في ذات����ه . الأدب 
يكاف����ح و�سط لّج����ة المع�ضلات المعق����دة لل�شكل 
الجم����الي المطلوب في محاول����ة �إنتاج نوع من 
الإكتم����ال الأدب����ي والفن����ي ، وثم����ة عن�صر من 
اللم�س����ة الح�سية بالأ�شي����اء في كل �شكل �أدبي 
. ينح����و الأدب نحو بل����وغ النهاي����ات المكتملة 
، بل وحت����ى في الن�وص�ص الأدبي����ة المت�شظية 
الم�ستلة م����ن �أعمال �أكبر ف�إننا نلم����ح فيها توقاً 
لأن تكون جزءاً من ن�سق كلي عام . الأدب بعد 
كل �ش����يء ه����و ) في �أغلب����ه الأع����مّ ( عمل فني ؛ 
بينم����ا الأعم����ال الفل�سفي����ة �أم����ر مختل����ف تمام 
الإخت��ل�اف ، وق����د يح�ص����ل في �أحاي��ي�ن قليل����ة 
للغاي����ة �أن يك����ون عم����ل فل�سف����ي ما عم��ل�اً فنياً 
في الوق����ت ذاته مثلم����ا هو الح����ال في الندوة 
الأفلاطوني����ة Symposium ؛ غ��ي�ر �أن مث����ل 
ه����ذه الأعم����ال تبق����ى ح����الات �إ�ستثنائي����ة غير 
قيا�سي����ة ، والحقّ �أننا لايمك����ن �أن نقر�أ الندوة 
الأفلاطوني����ة ونفه����م متبنياته����ا الفل�سفي����ة �إلا 
بمعون����ة الإر�ش����اد ال����ذي تج����ود ب����ه الأعم����ال 
الفل�سفي����ة الأخرى لأفلاطون . تب����دو الفل�سفة 
عن����د مقارنته����ا ب����الأدب م����ادة �إلتفافي����ة كثيرة 
التفريعات وعديمة ال�شكل حتى عندما يحاول 
الفيل�س����وف تو�ضيح مو�وضعة محددة مفرطة 
في تعقيدها ال�شكل����يّ ، والفل�سفة بهذا المفهوم 
تبدو م�س�أل����ة تخت�صّ بالح�ص����ول على موطئ 
قدم منا�سب عند بحث مع�ضلة فل�سفية محددة 
وم����ن ثمّ الثبات على ذل����ك الموطئ والم�ضيّ في 
تعزيز جاهزية المرء لإعادة �إكت�شاف وم�ساءلة 
تل����ك المع�ضلة في كل م����رة يحاول فيها تجريب 
حل����ول و�صياغ����ات م�ستحدث����ة مختلف����ة ع����ن 
�سابقاته����ا . �إن ق����درة المجال����دة ال�صبورة على 
�إ�ستك�شاف مع�ضلة م����ا هي مايميّز الفيل�سوف 
؛ في ح��ي�ن �أن الرغبة الحارق����ة لبلوغ الحداثة 
وتخلي����ق �أنم����اط غ��ي�ر معه����ودة ه����ي مايميّز 

الفنّان والكاتب في العادة .

-الق�سم الأول-

 نجم والي
منطقة محررة

�أ�شع����ر بالقل����ق؟ لأنن����ي كن����ت  لم����اذا كن����ت    
خجولة جدا، في حيات����ي اليومية،، وحذرة 
للغاية،حت����ى �أنني كنت بال����كاد اتنف�س، لكن 
كتاب����ة المذك����رات خلق����ت عن����دي رغب����ة قوية 
وحنين ج����ارف لاكت�شاف الحقيق����ة. اعتقدت 
�أن الم����رء عندم����ا يق����رر ان يكت����ب فلي�����س من 
المنطقي �أن يخف����ي او يكتم �شيئ�أ، او يفر�ض 
رقابة عل����ى نف�س����ه، ونتيجة لذلك ف����ان اغلب 
الا�شي����اء التي كتبت عنه����ا - وربما كانت تلك 
هي الا�شياء الوحيدة التي رغبت في الكتابة 
عنه����ا – ه����ي تلك الا�شي����اء التي كن����ت �أف�ضل 
�أن �ألتزم ال�صم����ت عندما يدور الحديث عنها 
والج�����أ من بين �أمور �أخرى �إلى تلك المفردات 
الت����ي لم اك����ن اج����ر�ؤ عل����ى ا�ستخدامه����ا في 

حديثي مع الاخرين.
وهذا الام����ر ا�ستنفذ قواي. فمن ناحية، كنت 
اب����ذل ق�ص����ارى جهدي لان اكت����ب في كل يوم 
لإثبت لنف�س����ي �أنني ان�سان����ة �صادقة للغاية، 
و�أن لي�����س هناك �شيء يمك����ن �أن يمنعني من 
فع����ل ذل����ك ؛ ومن ناحي����ة �أخرى، كن����ت �أ�شعر 

بالرع����ب خوف����ا من ان �شخ�صا ما ق����د يقر�أ ما 
كتبت .

ه����ذا التناق�����ض عا�����ش مع����ي لف��ت�رة طويلة، 

وفي ن����واح كثيرة لا ي����زال يعي�ش معي حتى 
الي����وم. وما لا يظهر في كتاباتي �ساحتفظ به 
في ر�أ�س����ي، فلم����اذا كنت قلقة م����ن �أن احد ما 

�سيكت�شف مذكراتي؟

في �س����ن الع�شرين، ب����دا لي �أنني وجدت حلا 
ير�ضيني. ا�ضط����ررت �إلى التوقف عن كتابة 
مذكراتي وتحويل رغبت����ي في قول الحقيقة 
- حقائق����ي التي لا ا�ستطي����ع الجهر بها - �إلى 

كتاب����ة ق�ص����ة م����ن بنات خي����الي. �سلك����ت هذا 
الطري����ق جزئي����ا لأن اليومي����ات نف�سها بد�أت 
ت�صب����ح مث����ل الرواية. عل����ى �سبي����ل المثال لم 
يك����ن عن����دي الوق����ت في كث��ي�ر م����ن الأحيان، 

لاكت����ب في كل يوم، ونتيجة لذل����ك بدا لي �أن 
ذلك الخيط الذي يربط الأ�سباب بالنتائج قد 
انقطع.. وبذلك �أعطيت للحقائق، والت�أملات، 
ذل����ك التما�سك الذي لم يكن موجودا دائما في 
ال�صفح����ات الت����ي كن����ت اكتبها يومي����ا. لذلك 
ربم����ا كان����ت تجربت����ي في كتاب����ة المذك����رات 
م����ن  ه����ي  به����ا  تحي����ط  الت����ي  والتناق�ض����ات 
حولتن����ي �إلى كاتب����ة روائي����ة . في الق�ص�ص 
التي اخترعتها، �شعرت �أنني - �أنا وحقيقتي 

ما. نوعا  �أمانا  �أكثر  حالة  في  – نعي�ش 
الكتاب����ة  اكت�سب����ت  �أن  بمج����رد  الواق����ع،  في 
الجديدة الأر�ضي����ة المنا�سبة لها، تركت كتابة 
مذكراتي. فعلت ذلك لأن المذكرات كانت تبدو 
�شيئ����ا فج����اً، لا يحت����وي عل����ى �أف����كار جديرة 
ال�صبياني����ة،  بالمبالغ����ة  ملي����ئ  بالاهتم����ام، 
وقب����ل كل �ش����يء، بعي����دا عن ما اتذك����ره الآن 
م����ن �سن����وات المراهقة. ومنذ ذل����ك الحين، لم 
اع����د �أ�شع����ر بالحاجة �إلى كتاب����ة المذكرات او 

الاحتفاظ بها
عن الغارديان

اي���ل���ي���ن���ا ف����ي����ران����ت����ي:ه����ك����ذا �أ�����ص����ب����ح����تُ روائ����ي����ة
ترجمة/ احمد الزبيدي 

د�أبت على كتابة مذكراتي لعدة 
�سنوات وانا فتاة �صغيرة. كنت 

مراهقة خجولة.و كل ما كنت اجيد 
قوله هو كلمة نعم، ومعظم لااحيان 
كنت �أبقى �صامتة.اما في مذكراتي، 

فقد كان لاامر مختلفا ، كنت اترك 
لنف�سي العنان: و�أ�سرد بالتف�صيل 
ما يحدث لي يوميا، حتى لاا�شياء 

الخا�صة جدا والغاية في ال�سرية  
وكل ما كان يخطر ببالي من �أفكار 

جريئة كنت ادونه على الورق. لذلك 
كنت خائفة جدا مما كنت افعله : 

فقد كنت �أخ�شى �أن تكت�شف عائلتي، 
وخا�صة والدتي، تلك المذكرات 
وتقر�أها . وهكذا كنت دائما اجد 

�أماكن اختباء �آمنة والتي �سرعان ما 
تك�شفت لي انها لم تكن �آمنة.


