
ثقافة

 �شاكر لعيبي
تلويحة المدى

التكفير بو�صفه بارانويا
 وعقدة �سادو- مازو�شية

�أح�س���ب �أن نقا�ش الظواهر ال�س���لفية والتفكيري���ة والجهادية ممكن 
ابَ(، كما �أن نقا�ش م�صطلحاتها ممكن في  في �إطار علم نف�س )العُ�صَ

�إطار اللغويات وعلم النف�س اللغويّ. 
م���ن هنا يمك���ن �إدراج )التكفيريين الجهاديين( �ضم���ن �صنفٍ واحد. 
البارانوي���ا  درج���ات  �أعل���ى  مُتداخِلت�ي�ن:  فه���م يمثل���ون ظاهرت�ي�ن 
sado- المر�ضي���ة خط���ورة، و�أك�ث�ر �أ�ش���كال ال�س���ادو- مازو�شي���ة
طاً  masochisme �صراح���ةً وق���وةً. �إن تعريف���اً مدر�سي���اً مُب�سَّ
لل�س���ادو- مازو�شي���ة يبره���ن عل���ى ذل���ك، ف����إذا اعت�ب�رتُ ال�سادي���ة 
Sadisme تجلّي���اً لغرائز الموت، و�إذا كانت مرتبطة عند فرويد 
ع���اً التلذذ  ب�إيق���اع الأذى بال�شري���ك الجن�س���يّ والتلذذ بذل���ك، وتو�سُّ
ب�إيقاع الأذى بالآخرين في حقول �أخرى، بينما �إذا كانت المازو�شية 
Masochisme هي بحث عن الإلتذاذ عبر �إيقاع الأذى بالذات، 
ف����إن ال�س���ادو- مازو�شية التي تعرّف ب�أنها ممار�س���ة ت�ستخدم، للأنا 
وال�شري���ك، الألَم والتعذي���ب والهيمن���ة والإذلال بحث���اً ع���ن الل���ذة 
الجن�سي���ة )وتو�سّع���اَ كل ل���ذة �أخ���رى( تنطب���ق بالح���رف الواح���د 
عل���ى )التكفيري�ي�ن الجهاديين ال�سلفي�ي�ن( و�أ�شباههم، ب���ل المتقنّعين 
بمعار�ضته���م لك���ن المُ�صطفّ�ي�ن معهم نف�سي���اً، لا�شعوري���اً و�شعورياً. 
وح�س���ب ه���ذا الت�شخي�ص، لدينا الكثير م���ن ال�سادو-مازو�شيين في 

العالم العربيّ – الإ�سلاميّ.
الي���وم، هناك �أم���ر جديد يتوجب �إلقاء نظرة علي���ه، �ألا وهو نزعتهم 
كَمة  ْ الا�ستعرا�ضي���ة، الم�سرحية التي ت�ص���ل �إلى حدّ �إنتاج م�شاهد مُح
القِ���دَم، اللبا����س، وطريق���ة الحلاق���ة،  لمن���اخ تاريخ���يّ �ض���ارب في 
والرايات، و�أ�سلوب الخطاب، والهيئة.. الخ، ك�أننا في تمثيلية وفي 
محاكاة بالأحرى �أكثر مما نحن في الواقع. كيف يمكن تف�سير الأمر 
نف�سي���اً؟ في البدء تتعلق تمثيليات وم�شاه���د التكفيريين الجهاديين 
بمفهوم المح���اكاة imitation الأر�سطوطالي�سي مبا�شرة. ن�ستطيع 
الي���وم و�ضع قائم���ة بخ�صائ�ص مفهوم المحاكاة عن���د �أر�سطو مقابل 
خ�صائ�صه���ا عند فرويد. ما يبدو عند �أر�سطو محاكاة غريزية للعالم 
اهاة  والب�ش���ر instinct imitation يب���دو عن���د فروي���د عملي���ة ُمم
processus identificatoire )التماهي، الهويّة(. من جهة �أخرى 
عملي���ة المح���اكاة تت�ضم���ن لعب���اً عند ار�سط���و بينما هي عن���د فرويد 
���دّد هوي���ة الإن�س���ان. مح���اكاة الآخر تت�ضم���ن �سع���ادة للفرد عند  تُح
�أر�سط���و، بينما المح���اكاة عند فرويد تجعل الم���رء ي�صير هذا الآخر. 
نتب�ي�ن باخت�ص���ار جوهر نزعة التكفيري�ي�ن الا�ستعرا�ضي���ة، �إذ �أنهم 
ع�ب�ر محاكاة الما�ضي، حرفياً، يرغب���ون بالتماهي معه، ك�أنّ هويتهم 
الآدمية موج���ودة فيه، �إنهم ي�صيرون حرفياً ه���ذا الما�ضي. هذا �إذنْ 
الوَهْ���م الكام���ل. وما نقول���ه لم يَفُتْ عل���ى مواطنينا الع���رب بطريقة 
و�أخ���رى، فقد و�صفوا ظه���ور �أمير الم�ؤمنين البغ���داديّ - الخاتونّي 
في المو�ص���ل ب�أن���ه ن�سخة من فيل���م )الر�سالة(. يتوهّم���ون ب�أنهم في 

الما�ضي، والباقي من ترتيبات ال�سيا�سة.
���ر، تكفيراً(.  يبق���ى �أن نلقي نظ���رة على الل�ساني���ات ب��شأن معنى )كفَّ
�أَ�صل الكفر تغطي���ة ال�شيء تغطية لت�ستهلكه، �أي لتطمره. يقال �إِنما 
�سُمّي الكافر كافراً لأنَ الكفر غطى قلبه كله؛ فالكفر في اللغة التغطية، 
والكاف���ر ذو كفر �أيَ ذو تغطية لقلبه بكفره، كما يقال للاب�س ال�سلاح 
كاف���ر، وه���و الذي غط���اه ال�س�ل�اح، وكل من �س�ت�ر �شيئاً، فق���د كَفَرَه 
اعُ.  رَّ ���ارُ: الزُّ اعُ ل�ستره الب���ذر بالتراب. والكُفَّ ���ره. والكاف���ر الزرَّ وكَفَّ
اعِ: كافر لأَنه يَكْفُ���ر البَذْر المبَْذورَ بتراب الأَر�ض  رَّ وتق���ول العرب للزَّ
المثُ���ارة، وكَفَرْتُ ال�شيء �أَكْفِرُه، بالك�سر، �أَي �سترته. والكافِر: الليل، 
اه.  لأَنه ي�ستر بظلمت���ه كل �شيء. وكَفَرَ الليلُ ال�شيءَ وكَفَرَ عليه: غَطَّ

والكَفْرُ الترابُ لأنَه ي�ستر ما تحته.والكَفْرُ القَرْية، �سُرْيانية.
بعبارة لغوية: التكفير )م���ن كفَّر( بت�شديد الفعل، ي�شير �إلى مُراكَمة 
دة وعنفيّة، وكلاهما )الطمر(  ومُراكَبَة التغطية بفعل من طبيعة مُ�شدَّ

بـ )العنف( يحومان في ف�ضاء دلالّي مريب جداً.

اليوم، هناك �أمر جديد يتوجب 
�إلقاء نظرة عليه، �ألا وهو نزعتهم 

الا�ستعرا�ضية، الم�سرحية التي ت�صل �إلى 
حدّ �إنتاج م�شاهد مُحْكَمة لمناخ تاريخيّ 

�ضارب في القِدَم، اللبا�س، وطريقة 
الحلاقة، والرايات، و�أ�سلوب الخطاب، 

والهيئة.. الخ
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�أهمي��ة الثقاف��ة وتفا�ص��يلها اليومي��ة

انّ المجتمع الخا�ضع للأنق�سام 
الديني والطائفي وتوزع 

الطوائف تحت مظلات رموز 
وكارزمات وقبائل وع�شائر 

كبرى و�صغرى تنا�سلت �سريعاً 
يبقى محفوفاً بالمخاطر،لأنّ 

الخروج – هكذا يبدو – من 
الحرب تجعل الكل �ضد الكل 

كما قال هوبز وهنا مكامن 
المخاطر الرا�شحة اي�ضا عن 
ف�شل الجماعات في التمكن 

من لاأختيار وتحديد لاأنتماء 
.ولابدّ من وعي المثقفين لمثل 

هذه الظاهرة التي عّرفتها 
لاأنثروبولوجيا و�شخّ�صت 

مخاطرها.

ناجح المعموري

ترجمة / عادل العامل

عبد العزيز الحيدر

دور المثق����ف جوه����ري وحي����وي ويت�ضح 
�أك��ث�ر �أهمي����ة في المحافظ����ات التي تعي�ش 
�صراع����اً طوي��ل�اً وعميق����اً تغذي����ه �أح��ل�ام 
ظه����ور  وللأ�س����ف  نلاح����ظ  وافدة.لكنن����ا 
الح����ادة  الثقافي����ة  التنوع����ات  ظاه����رة 
�أج����ل خدم����ة  م����ن  والعنيف����ة وتوظيفه����ا 
�أطي����اف هلامية. و�أن����ا �أعتقد ب�����أن فعالية 
ك��ب�رى مث����ل مهرج����ان المرب����د �إذا تمكن����ا 
م����ن �ضب����ط فعاليات����ه ونجحن����ا  بتحقيق 
الأن�سج����ام ب��ي�ن الم�شارك��ي�ن وف����ق تع����دد 
المج����الات الثقافي����ة والمعرفي����ة ،�سيك����ون 
له – المرب����د – ت�أثير مه����م وحيوي،لكني 
�أرى ب�أن����ه م����ازال في م�س����اره القديم ولم 
يبتك����ر انموذجه الخا�����ص والذهاب نحو 
ال�شعر،لأن����ه مق��ت�رن بالب�ص����رة والأنتباه 
لمجال الفكر والمعرف����ة �ضمن ف�ضاء المربد 
وبمكان غير مكان ال�شعر،لي�س منطقياً �أن 
تتجاهل الب�صرة فعالي����ات للمعرفة وهي 
مازال����ت ت�ش����عّ بغبطته����ا الأولى �شعري����اً 
ومعرفي����اً وتحقق مثل ه����ذه المبادرة التي 
�ست�سجله����ا ذاك����رة الثقافة لمرب����د الب�صرة 
�ضم����ن م����ا اختزنت����ه م����ن �سردي����ات .و�أنا 
واثق تم����ام الثقة م����ن النج����اح الم�ضمون 
لمث����ل تلك الفعالي����ات القادرة عل����ى مراقبة 
ال�سائ����د الثقافي العنفي وبذل الجهود من 
�أج����ل �إنقاذ العلاق����ات المجتمعي����ة وتنقية 
الروح الحار�سة للم����دن. وعلى الرغم من 
�أن ه����ذا الحل����م �صعب ومعقّ����د ،لكنه يفتح 
�أف�ضية  يج����ب الخو�ض فيها،لأن المخاطر 
ج�سيمة،ومازالت تهدد وجودنا الأن�ساني 
والح�ض����اري. الثقاف����ة و�سيلتن����ا الكبرى 
المنقذة من العتم����ة الزاحفة علينا ب�سرعة 
و�أحيانا ببطء .للثقافة مجدها في ت�أ�سي�س 
مفاهي����م و�أف����كار النه�ضة الت����ي بد�أت في 
ع�شر،ونجح����ت  الثام����ن  الق����رن  �أواخ����ر 
عبر تراكمها ب�أنت����اج الأمن الثقافي،الذي 
�أنقذ م�صر ممن خ����راب كبير،وا�ستطاعت 
الظف����ر بهويتها الوطنية الكبرى .و�أعتقد 
ب�أن ال����دور الم�صري انموذج فريد،وعلينا 
الأ�ستف����ادة منه كلًا �أو جزءاً ولدينا قاعدة 
تمث��ل�ات  في  وبو�ض����وح  مهمة،تمي����زت 
فك����ر وثقاف����ة النه�ضة من����ذ بداي����ة الدولة 

العراقية.
لك����ن م����ا ينق�صنا ه����و الم�ش����روع الخا�ص 
الم�ستقبلي����ة  بالحا�ضر،وال�ستراتيجي����ة 
وعلين����ا ال�ش����روع بالممك����ن ولنجع����ل من 
وف����رة  ب�سب����ب  ال�ش����روع  لحظ����ة  المرب����د 
الدع����م وه����و �أم����ر ح�س����ن عل����ى الرغم من 
الكام����ن ال�سيا�س����ي وراء  ذل����ك .ل����ذا �أن����ا 
واثق ب�����أن المربد وبجه����ود الأ�صدقاء في 
هيئ����ة الأتح����اد وح����واري الطوي����ل معهم 
،ق����ادر على اختيار محطت����ه الجديدة و�أن 
لايكتفي بم����ا كان مهيمن����اً  ولم يتمكن مع 
كل الدع����م الخي����الي م����ن مغاي����رة النم����ط 
والتقلي����د والمظاهرالكرنفالية .لم يكن كل 
هذا م����ن وظائف المربد،ب����ل تمظهرلثقافة 
الجماعات المتخندقة وراء مباهج م�ؤقتة. 
هذه الفعالي����ات لاتقترح نوعاً من العلاقة 
ب��ي�ن الهوي����ة والثقاف����ة ولا تبتك����ر �صل����ة 
وثيق����ة بينهما. ممكن ت�شكل الهويات عبر 
الثقاف����ات المركزي����ة والفرعي����ة با�ستمرار 
الفعالي����ات الثقافية مثل المربد وكرنفالات 
اخرى في الم����دن العدي����دة والمدعومة من 

وزارةالثقاف����ة وال�سياحة والآثار،لايمثل 
ظاهرة ايجابي����ة كبرى بل �صورة تمظهر 
عن �ضعف وارتباك �أو ت�شو�ش الفعاليات 
اليومي����ة. ل����ذا �أن����ا �أكثر مي��ل�اً للك�شف عن 
التح�شي����د للم�ؤقت وال�سك����وت على ماهو 
�أك��ث�ر فاعلي����ة و�أهمية،وهذا �أم����ر �أدركته 
ع��ب�ر فعالي����ات اتح����اد الأدب����اء الم�ستم����رة 

وبكثافة.
الجوه����ري �ضرورة وج����ود م�شروع لكل 
محافظ����ة مع ت�ص����ورات تتمظه����ر بمدينة 
تك����ون  �أن  بال�ض����رورة  معينة،ولي�����س 
الم�شاري����ع متماثلة،لأنه����ا �ستك����ون نمطية 
و�أك��ث�ر الأ�ض����رار ه����و م����ا تنتج����ه نمطية 

العمل الثقافي.
كما قال هارلمب�س وهولبورن :

لم يتح����دث علم����اء الأجتم����اع الوظيفيون 
عن ال�شع����ر و�أهميته ،بل قالوا الكثير عن 

الثقافة بمعنى
الفن����ون ،لكنه����م اهتم����وا كث��ي�راً بالثقافة 
الحي����اة.  و�أ�سالي����ب  القي����م    �إط����ار  في 
والوظيفي����ون ب�شكل ع����ام تناولوا ق�ضية 

الثقاف����ة الاجتماعية وف����ق ر�ؤية تطورية 
،فكان جلّ تركيزهم على الطبيعة المتغيرة 

للثقافة والمرتبطة بتطور المجتمع .
وما دامت الثقافة ذات �أ�صل اجتماعي،ف�أنها 
قادرة على مراقبة التحولات المتحركة في 
ذلك الأ�صل ومعاينة حركتها وهي القادرة 
عل����ى خل����ق �س��ي�رورات وقيا�����س قدرته����ا 
عل����ى  تحقيق ا�صطفاف����ات فاعلة وم�ؤثرة 
.وهذا ما نحن بحاجة �إليه و�سط  الثقافة 
الديني����ة و�أحلامه����ا ال�ساعي����ة لتعطيل كل 
ما ي�سع����ى لت�أهيل ال����ذوق العام،وت�شكيل 
النقدي،بو�صف����ه  العق����ل  وعي����ه وتفعي����ل 
مخل�صاً ومنق����ذاً والتوجه نح����و التنوير 
ال����ذي اعت��ب�ره كان����ط : التفك��ي�ر بطريقة 
عقلانية في �أ�شياء الحياة الأن�سانية وفق 

�أهميتها وت�أثيرها في م�آلية الأن�سان.
كذل����ك يعن����ي خروجاً م����ن حال����ة الق�صور 

الذي يكون فيه م�س�ؤولا عنه.
�أخيراً �أعيد التذك��ي�ر بما قاله جيل دولوز 
:هيراقليط�����س جعل من الوج����ود ظاهرة 

جمالية لاظاهرة �أخلاقية �أو دينية . 

لمنا�سبة 
مهرجان المربد

قولوا للنجمة
 �أن تتوقف عن النب�ض

000
�شباكي الخ�شبي المخلخل الأوتار

ي�صرخ في ال�ضوء
هناك في الغرفة العلوية

التي ترن جدرانها
ت�سكن لوحتي

التي تفتقد �إلى الكثير من الألوان
0000

غربة قاحلة تملأ ال�سماء التي نزعت كل 
حروفها

عارية ترتجف بين غيوم م�سافرة
0000

خوف طبيعي متغلغل في التاريخ
�أيتها المتلألئة بيا�ضاً

0000

�ألقيت بكل �أوراق الحب
مزقت �أوراق الكراهية

ع�صرت قلبي
و�ضعتني في قالب من الثلج الأخر�س

وها �أنت ت�شرقين بعيون مبللة
ترم�شين �أ�شواقاً م�ضطربة

لن تجففها �سوى بناء جدران الأ�سمنت حول الرغبات 
المتداعية

وموت �أ�شباح الغابة القديمة
0000

�أيقونة راق�صة بين دموع
�صورتها التي ت�شع في الجدار المغ�سول ع�شقاً

ت�صدر �أنات خافتة
 بلون فيروزي

ت�صدر ترنيماً
لحناً 

من رفيف الأجنحة

الق�ص�ي�رة  القائم���ة  �إلى  م�ؤخ���راً  ال�صاع���د  وكان 
لجائ���زة �سارتر هو لورن�س فيرلنغيتي، الذي ترك 
جائ���زة الخم�س�ي�ن �ألف ي���ورو المقدمة م���ن الق�سم 
الهنغاري ل���ـ  PEN. والجائزة ممولة جزئياً من 
حكومة هنغاريا. وقد �أ�ش���ار فيرلنغيتي ب�أدب �إلى 
�أنه���م ي�ستخدمون مال الجائ���زة لإقامة �صندوق لـ 
" الن�شر الخا�ص بالم�ؤلفين الهنغاريين الذين تدعم 

كتاباتهم حرية الكلام الكلية." 
ولق���د كان �سبب �سارت���ر للرف�ض متفق���اً مع رف�ضه 
الان�ضم���ام �إلى "فيل���ق ال�ش���رف" وم���ا �شاكل���ه من 
منظم���ات �أخ���رى، قائلًا "�إن الأم���ر يختلف لو �أني 
وقّع���تُ با�س���م جان ــ ب���ول �سارت���ر �أو وقّعتُ با�سم 

جان ــ ب���ول �سارتر، الفائز بجائزة نوبل. فالكاتب 
يج���ب �أن يرف�ض تحوي���ل نف�س���ه �إلى �أداة." وكان 
�سارت���ر، بالطب���ع، م�ؤ�س�سة �آنذاك، لكن���ه كان يقيّم 
ا�ستقلال���ه ال�شخ�ص���ي. وم���ا كان لي���دع الم�ؤ�س�س���ة 
تمتلكه، غير �أنه كان يلتحق بالانتفا�ضات واعتُقل 
بتهم���ة الع�صيان الم���دني في تظاه���رات ال�شوارع 
الم�ؤي���دة لإ�ضراب���ات �آي���ار 1968. وق���د عف���ا عن���ه 
الرئي����س ديغول، م���ع ملاحظةٍ تعظيمي���ة فرن�سية 

الطابع منه: "�إنكم لا تعتقلون فولتير"!
وكن���ت �أود ل���و �أن جائزة �سارت���ر لرف�ض الجوائز 
يت بجائ���زة بوري�س با�سترناك، با�سم  هذه قد �سُمِّ
�أحد �أبطالي الحقيقيين. لكن ذلك لن يكون ملائماً، 

نظراً لك���ون با�سترن���اك لم يختر على وج���ه الدقة 
�أن يرف����ض جائزة نوبل ع���ام 1958. كان عليه �أن 
يفع���ل ذلك. ولو ح���اول الذه���اب لت�سلّمها لاعتقلته 
الحكوم���ة ال�سوفييتي���ة و�أر�سلت���ه لل�صمت الأبدي 

في ناحية ما من �سيبيريا. 
ولقد رف�ضتُ فيم���ا م�ضى �إحدى الجوائز. وكانت 
�أ�سبابي �أق���ل ت�شريفاً من �أ�سباب �سارتر، ولو �أنها 
لا تبتع���د عنها كلياً. كان ذل���ك في �أ�شد �أيام الحرب 
الب���اردة برودةً. وق���د ح�صلت روايت���ي الق�صيرة 
)يومي���ات ال���وردة( عل���ى جائ���زة "نَبي���ولا" م���ن 
"اتح���اد كتّاب �أدب الخي���ال العلمي في �أميركا". 
وفي ذل���ك الوقت تقريب���اً، قام���ت الم�ؤ�س�سة نف�سها 

بحرم���ان الروائ���ي البولن���دي �ستاني�س�ل�اف لي���م 
م���ن ع�ضويت���ه الفخري���ة. وكانت هن���اك مجموعة 
  "  Cold Warriors" �أع�ض���اء  م���ن  كب�ي�رة 
)�أي الم�شاركون في الح���رب الباردة( الذين كانوا 
ي�شعرون ب�أن رجلًا يعي�ش وراء ال�ستار الحديدي 
ويكون فظّاً ب�ش����أن �أدب الخيال العلمي الأميركي 
لا ب���د و�أن���ه ف����أر �شيوع���ي ولي�س له عم���ل في ذلك 
اتحلا���اد. وكان لي���م رج�ل�اً �صعب���اً، ومتغطر�س���اً، 
ولا يط���اق �أحياناً، لكنه واح���د �شجاع وم�ؤلف من 
الدرج���ة الأولى، وكان يكت���ب با�ستقلالي���ة فكرية 
�أكثر مما يبدو �أنها ممكنة في بولندة تحت الحكم 

ال�سوفييتي. 

لقد كنت غا�ضبةً جداً من جور الإهانة التي �صدرت 
عن "اتحاد كتّاب �أدب الخيال العلمي في �أميركا". 
ف�أ�سقط���تُ ع�ضويت���ي، وحوّل���ت، م�شاركت���ي م���ن 
م�سابقة جائزة نيب���ولا قبل وقت ق�صير من موعد 
�إعلان الفائزين. ونا�شدني اتحلااد �أن لا �أن�سحب، 
نظ���راً لكوني قد فزت. وهك���ذا ذهبت جائزتي �إلى 
 Cold " إ�سح���اق �أ�سيم���وف، الرئي�س الق���ديم لـ�

."Warriors
 �إن الم�س�أل���ة لي�س���ت م�س�ألة ما يري���د الذين �أ�س�سوا 
الجوائ���ز �أن تفعل���ه ه���ذه الجوائ���ز �أو م���ا تعنيه، 
و�إنم���ا م�س�أل���ة كيفية رف�ضها. فالجائ���زة، كطريقة 
لتك���ريم كات���ب، تنط���وي عل���ى قيمة �أ�صيل���ة، لكن 
ا�ستخ���دام الجوائ���ز كمن���اورة ت�سوي���ق م���ن قِبل 
الر�أ�سمالية، و�أحياناً كو�سيلة �سيا�سية خادعة من 

قِبل المانحين، قد �أ�ضرّ بقيمتها. 
وم���ع هذا، ف�إني م�سرورة لكون الكاتب البرتغالي 
خوزي���ه �ساراماغ���و، وه���و �أ�صل���ب مارك�سيةً من 
�سارتر، قد وجد �أن من المنا�سب �ألّا يرف�ض جائزة 
نوبل. فق���د كان يعرف �أن لا �شيء، يمكن �أن ي�ضر 
ب���ه، وما م���ن م�ؤ�س�س���ة يمكنه���ا �أن تحوّل���ه �إليها. 
وبالرغ���م من كل �أخطاء لجن���ة نوبل واختياراتها 
الغريب���ة الكث�ي�رة، ف����إن جائزة نوبل ل�ل��أدب تظل 
محتفظ���ةً بقيمتها الكبيرة، لأنه���ا على وجه الدقة 
ق���د اقترن���ت ب�أ�سم���اء كتّ���اب مث���ل با�سترن���اك �أو 
�ساراماغ���و �أو ال�شاع���رة البولونية �سيمبور�سكا. 
فهي تحمل في الأقل بريق���اً ينعك�س من وجوههم 

الم�ضيئة.
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�أول ما علمت عن جائزة �سارتر 
لاأدبية هذه، تقول الكاتبة �أور�سولا 
ليغين، كان من ملاحظة في الملحق 

لاأدبي ل�صحيفة التايم�س، بتوقيع ج. 
�سي. وكانت �شهرة الجائزة، الم�سمّاة 

با�سم الكاتب الذي رف�ض جائزة نوبل 
لعام 1964، تنمو ب�سرعة. وكما كتب 

ج. �سي. في عدد 23 ت�شرين الثاني 
2012، فقد ارتفع �ش�أن جائزة جان 

ــ بول �سارتر لرف�ض الجوائز، وراح 
الكتّاب في �أوروبا و�أميركا ينبذون 

�أية جائزةٍ �أملًا في التر�شح لجائزة 
�سارتر هذه. و�أ�ضاف ج. �سي. بفخر 

المتوا�ضع، "�أما جائزة �سارتر نف�سها 
ف�إن �أحداً لم يرف�ضها �أبداً."


