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يقدمه �أحمد الزبيديعالم الكتب..

يق���دم الكاتب �آي جاي فين روايته الجدي���دة )امر�أة في النافذة( لي�ضعنا في 
ج���و م���ن الإثارة والت�شوي���ق ،الرواية تتحدث عن �آنا فوك����س  التي  �أم�ضت 

ع�ش���رة �أ�شه���ر طويلة من���ذ �أن غ���ادرت   منزلها. ع�ش���رة �أ�شهر 
ق�ضتها تتنقل بين  غرف منزلها القديم في  نيويورك ، عا�شت 

فيها لحظات ، مرعبة جداً 
كان �شري���ان الحي���اة بالن�سب���ة الى �آن���ا ه���و �أن تراق���ب العالم 
الحقيقي من نافذة �إحدى الغرف، حيث كانت تجل�س كل  يوم  
، لتراق���ب جيرانها. وعندما تنتقل عائلة  را�سيلز الى جوارها  
تعجب  �آنا بهم على الفور فهم عائلة مثالية من ثلاثة �أ�شخا�ص 

، تعيد  لها ذكريات الما�ضي  
ولكن في �أحد الليالي  ، ينطلق �صراخ محموم يمزق ال�صمت، 
وت���رى �آنا �شيئا لم يكن تتوق���ع  �أن تراه وت�صبح �شاهدة على 
حدث مفاجئ. عليها الآن �أن تفعل كل ما في و�سعها للك�شف عن 
حقيقة ما حدث بالفعل. ولكن حتى لو فعلت، فمن �سي�صدقها ؟ 

وهل يمكنها �أن تثق بنف�سها
في روايت���ه ه���ذه فان الكاتب  لا  يك�شف لنا  فق���ط، الحياة الداخلية ل�شخ�ص 
يع���اني م���ن  الاكتئاب، ولكنه يجعلن���ا  �أي�ضا نعي�ش جو م���ن  الإثارة الى ان 

تنتهي  الجملة الأخيرة من الرواية.

امر�أة في النافذة

تعت�ب�ر الكاتبة جوانا كانون )المولودة في ع���ام 1951( طبيبة نف�سية م�شهورة  
،وقد تحولت روايتها الاولى الى م�سل�سل تلفزيوني �شهير ، �أما )ثلاثة �أ�شياء عن 

�إل�سي( فهي روايتها الثانية التي تقول في مقدمتها 
هناك ثلاثة �أ�شياء يجب �أن تعرفها  عن �إل�سي.

ال�ش���يء الأول �أنها �أف�ض���ل �صديقة لي.،والثاني ه���و �أنها تعرف  
دائماً ما يجب قوله لك���ي �أ�شعر بحال �أف�ضل.وال�شيء الثالث ... 
ق���د يتطلب �شرح���اً �أكثر قليلا ،عندما ت�سقط  بطل���ة الرواية التي 
تدع���ى فلورن�سا والبالغ���ة من العمر 84 عام���اً و�سط  �شقتها في 
دار  للم�سن�ي�ن. وبينم���ا كانت  تنتظر من ي�أت���ي  لإنقاذها، يخطر 
عل���ى باله���ا �أن تت�ساءل عما �إذا كان هناك �س���ر رهيب من ما�ضيها 
على و�شك �أن يخرج الى النور؛ وعما �إذا كان هذا الرجل الو�سيم 
ال���ذي ق���دم م�ؤخ���راً    �إلى دار الم�سنين   هو م���ن �سيك�شفه ،و لماذا 
ي�شبه  تماما ذلك الرجل الذي مات قبل �ستين عاما؟ نتعلم من هذه 

الرواية  �أ�شياء كثيرة، ولكن اهم  ثلاثة ا�شياء نتعلمها:
بع�ض الى  بع�ضنا  تقربنا  ما  هي  الإن�سانية  الم�شاعر   �إن    )1

�أ�سو�أ من �أي �ش���يء حدث له من  2( هن���اك الكث�ي�ر ج���دا بانتظار �أي �شخ����ص 
قبل 

كبيراً. �صدى  لها  تترك  �أن  يمكن  �سكونا  الحياة  لحظات   �أقل   حتى   )3

ثلاثة �أ�شياء عن �إل�سي

هذه هي الرواية الثانية للكاتب بارني نوري�س الذي �صعد نجمه في عالم الأدب ،بعد 
�أن ب���د�أ م�شواره الأدبي مع ت�أليف الم�سرحي���ات قبل �أن يبد�أ بكتابة الرواية ،والكاتب 

من مواليد المملكة المتحدة في العام 1987
تتح���دث الرواية عن عائلة روبرت التي تع���ودت �أن ت�أتي في كل 
ع���ام، الى  منزلها القديم للاحتفال بعي���د ميلاده. تجتمع العمات 
والأعم���ام و�أبناء العمومة البعيدي���ن – فقد كان ذلك المنزل يمثل 
معلم���اً في حياتهم لعق���ود. ولكن في هذا الع���ام لا يرغب روبرت 
�أن يذّك���ره �أحد  بما ح���دث منذ اجتماعهم الأخ�ي�ر – وكذلك حال 
حفيدت���ه كيت.ولكن لأ�سباب مختلفة تمام���اً،. وكليهما غير مت�أكد 
م���ن �أن���ه  ي�ستطيع  ح�ضور الحفل���ة  . رغم �إن ه���ذه الحفلة تمثل  

بالن�سبة لهما �أهم تجمع عائلي.
تق���ول �إحدى مقاطع الرواي���ة �أن النا�س يعي�شون في تلك المنطقة 
الواقعة  ما بين واقع حياتهم الحقيقي وتلك الحياة التي يتمنون 
�أن يعي�شوها. الجمي���ع بحاجة الى �أن يروي  ق�ص�صه، والجانب 
الآخ���ر م���ن �شري���ط  حيات���ه،و�أن يروي الحي���اة الحقيقي���ة التي 

يعي�شه���ا  و�أحلامه، وم���ا بين الحلم والحقيقة ، هناك رابط���ة  وثيقة لا يمكن ف�صلها. 
"رواي���ة  نوري����س هذه كتب���ت با�سلوب �شاعري  وهي ق�ص���ة عاطفية عن الأ�سرة، 

ولحظات ال�ضعف الب�شري، والعلامات التي يتركها الحب علينا.

العودة الى البيت

تلعب دور البطولة في 
رواية )ظلال ج�سد، 
�ضفاف الرغبة(* ل�سعد 
محمد رحيم �شخ�صية 
ن�سائية هي )رواء العطار( 
وتحمل كل �أدوات الإغراء و 
الخداع. و من ذلك الكذب و 
التلفيق و التمثيل و اللعب 
بالج�سد ك�أحبولة �أخيرة. 

ولكن بو�سعي �أن �أقول: �إن رواء العطار 
لي�ست �شخ�صية جديدة في عالم رحيم. 
وهي وريث���ة كل ال�شخ�صيات الحائرة 
ولا  عالمه���ا،  ت���راوغ  الت���ي  ال�سابق���ة، 
ت�ستطي���ع �أن ت���درك حقيق���ة ولا جوهر 
وجوده���ا الف���ردي داخل المجتم���ع. �إن 
كل �شخ�صي���ات �سعد رحيم مجبولة من 
نف����س المادة وت�ضغ���ط بنف�س الاتجاه. 
ت���كاد لا تع���رف نف�سه���ا، فكي���ف  فه���ي 
�ستعرف غيرها؟. ولا تجد �أي فرق بين 
الكابو����س وواق���ع الهزيم���ة الع�سكرية 

وال�سقوط النف�سي.
فبط���ل ق�صة )الهرب م���ن ال�سراديب( لا 
يع���رف هل ما ي���رى ر�شا����ش �أم هراوة 
�أم �أن���ه �ش���يء وهم���ي غ�ي�ر موج���ود؟. 
مجموع���ة  �أبط���ال  كل  وبالا�ستط���راد 
)تحري����ض( متورط���ون بع���الم قوام���ه 
لا  مجرم���ون،  تقني���اً  فه���م  الوه���م. 
الفواح����ش  ارت���كاب  ع���ن  يتورع���ون 
والقت���ل العم���د. لك���ن لا يمك���ن �أن تفهم 
ه���ل اله���دف ه���و الانتح���ار �أم �إط�ل�اق 
الن���ار على �أطي���اف وخي���الات. لأن كل 
ال�شخ�صيات �إفترا�ضية �إذا ابتعدت عن 
"�أنا" المتكلم، وهو بطل الق�صة وكاتبها 

في وقت واحد.

وه���ذا ي�س���اوي بينه���م )نف�سي���اً( وبين 
رواء العط���ار )مادي���اً(. لك���ن الط���رف 
الأول وهم���ي والثاني تمثيلي. بتعبير 

�آخرهما تجريد و�إ�سقاط. 
لهي���كل  تج���زيء  م���ع  ذل���ك  ويتراف���ق 
يتط���ور  لا  فه���و  الأ�سا�س���ي.  الحكاي���ة 
ب�شكل مت�سل�سل ولكن تتخلله فراغات. 
كما �أن بع�ض الوحدات ال�سردية تتكرر. 
فيعود الح���دث ب�صيغته دونما �إ�ضافة، 

وتتكرر بع�ض الجمل والعبارات.
للت�أكيد؟.

ربما.
لكنه تكرار هو�سي و�سريري. ويتحكم 
ب���ه الن�سي���ان ق�ص�ي�ر الأج���ل �أو ال�ش���ك 
بالغاية المرج���وة.  ولطالما كان التكرار 
نوع���اً من التعبير القه���ري في ت�صوير 
الرغبة وفر�ض عودتها �إنما ب�شكل غير 
ع�ض���وي ولا متما�س���ك1. وه���و تعبير 
ذات���ي ع���ن مو�ضوع���ات �أ�سا�سي���ة مثل 
الخ���وف من الف�ش���ل، فالإن�سان لا يكرر 
�إلا الأحداث الم�ؤ�سف���ة �أو ال�صعبة التي 

تمر به 2.
مع ذلك تنف���رد رواية )ظلال ج�سد( عن 
كل ما �سواه���ا �أنها ت�ستعيد دورة حياة 
بطلته���ا الوهمي���ة )رواء(، ولا ت�سع���ى 
لتك���رار مف���ردات �أو مفاهي���م. ف�أعم���ال 
�سع���د رحيم تحتلها �صي���غ تعود دائما، 
�س���واء على م�ستوى المفردات والمعاني 
والأف���كار. ناهيك عن التكرار المعكو�س 
)نفي ال�سابق بنقي�ض���ه(. �إنما في هذه 
الرواي���ة ت�أخ���ذ دورة الحي���اة �ش���كلًا لا 
متناهيا. فالرواية تدور حول محورها 
لتر�سم عدة دوائر متطابقة دون نهاية. 
ينق�ص���ه  المحظ���ور  ارت���كاب  �أن  حت���ى 
الابت���كار. فالجرائ���م مت�شابه���ة، و�أداة 

الجريمة غرفة النوم وج�سد المر�أة. 
تندرج هذه المحطة من حياة �سعد رحيم 
�ضم���ن م�ش���روع الواقعي���ة الجدي���دة. 
حيث �أن الر�أ�س واقعي والقلب حديث. 
فهي تهت���م بتب�سيط مجري���ات ووقائع 
الأح���داث، وتقري���ب ال�شخ�صي���ات من 
حياتنا اليومية، والابتعاد ما �أمكن عن 
التلاعب باللغ���ة. ولكن �شم�س الحقيقة 
لا يمك���ن �أن تتطور ب�سهول���ة. ف�إدراكنا 
لدقائق الأمور في واقع متدهور تحكمه 
الو�سائط المتعددة للمعرفة. وعلى هذا 

الأ�سا����س كان الأ�سل���وب مي�س���راً وفي 
نف�س الوقت يت�أل���ف من �ألغاز غام�ضة. 
وكان���ت وظيف���ة التك���رار ه���ي في حل 
غمو����ض الألغ���از الم�ستع�صي���ة. وطبعاً 
لي����س بدافع الف�ضول، �أو حباً  بالمعرفة 
ولك���ن خوف���اً م���ن المجهول. وه���ذا هو 
تف�س�ي�ر فروي���د لوظيف���ة التك���رار، �إنه 
ي���در�أ الم�ؤجل بت�سريع���ه ولو في مجال 

الم�ساحة النف�سية والتوقعات.
وتبقى ملاحظة �أخيرة.

�سل�سل���ة  رواء  �شخ�صي���ة  كان���ت  لق���د 
�أو  المغلق���ة  الجي���وب  م���ن  لامتناهي���ة 
الأ�سرار. ال�صن���دوق الأ�سود بالتعبير 
في  موج���ود  وتف�سيره���ا  ال���دارج. 
�أو ن�صفه���ا المذك���ر  اعتراف���ات قرينه���ا 
�سعيد العط���ار. فهو مثلها ي�شك بواقعه 
ويهرب من ذاته. ويكاد �أن يقر �أن حياته 

مجرد ا�ستيهامات و�أحلام يقظة.
نعم ه���ي م�ؤلمة بدرجة انح���دار الواقع 
وتدني���ه وف�ساده، غ�ي�ر �أن الورقة التي 
يك�شفه���ا �سعيد هي نف����س الورقة التي 
تحجبها رواء. �إنهم���ا من طينة واحدة 
وحج���رة واح���دة. يعي�ش���ان في ع���الم 
ت�صنع���ه الرغب���ات ويح���دوه الخي���ال. 

ومحركه ه���و اله���روب. و�أهم 
قرينة عنوان ق�صة �سعيد. 

اله���روب  ن���وع  عموم���ا 
عن���ه  التعب�ي�ر  و�أ�سالي���ب 
تختل���ف من �شخ����ص لآخر. 
فم���ا بال���ك ل���و �أنهم���ا مذك���ر 
ت�ستعم���ل  الم���ر�أة  وم�ؤن���ث. 
وه���و  الأ�سا�س���ي  �سلاحه���ا 
الغواي���ة. بمعنى �أن قانون 
اللعب���ة هو: وه���م بالعطاء 
في  بالحي���ازة.  وخديع���ة 
يدخ���ل  الرج���ل  �أن  ح�ي�ن 
في قوقعت���ه. وكان �سعي���د 
م���ن �أول �سط���ر في ق�صته 
عل���ى  م�ستلقي���اً  الطويل���ة 
الأر����ض ين���زف ويتخيل. 
ال�سريري���ة  والأعرا����ض 
كله���ا  بال���ذات  للانهم���ام 
في  ت�س���ارع  موج���ودة. 
م�شاه���د  القل���ب،  دق���ات 
يمك���ن  ولا  �ضبابي���ة 
ارتف���اع  منه���ا،  التثب���ت 

في الح���رارة، اللهاث، التع���رق، الغزل 
الخلي���ع. ه���ذا بالإ�ضاف���ة لذك���ر كلم���ة 
رموز  المرات، وو�صف  ""يد" ع�شرات 
ق�ضيبي���ة في حالة انت�ص���اب كالر�شا�ش 

وال�سوط.
لا �أعتق���د �أن �سع���د رحي���م ق���دّم بمنطق 
العن���ف  دورات  ع���ن  �شه���ادة  الدائ���رة 
المتك���رر في تاريخن���ا المعا�ص���ر. و�إنما 
كان ي�سج���ل �شه���ادة ع���ن دورة الانتاج 
والا�سته�ل�اك، �أو دورة الغرائز.. حياة 
وهمية وموت م�ؤكد. و�أجزم �أن منطقه 
تغلب عليه فل�سفة تهديم البنية الفوقية 
)الظاه���رة( و�سياق اللغ���ة. وتجد �أدلة 
كث�ي�رة في مجم���ل �أعمال���ه عل���ى ه���ذا 
ال�سل���وك. فالح���رب والج���و الع�سكري 
لي�سا �أ�صليين لديه، وهما على الأحرى 
�أ�ص���داء لحقيق���ة تفك�ي�ره التجري���دي. 
حت���ى �أن �أزم���ة اليوراني���وم المخ�ص���ب 
في ح���رب الخليج تحت���ل م�ساحة على 
الهام�ش في )ترنيمة امر�أة(. فقد �سخر 
هذا العمل للإعراب ع���ن رغبته للعودة 
الغ���رب.  وه���و  الحكم���ة،  منب���ع  �إلى 
فرحل���ة بط���ل الرواية �سام���ر �إلى روما 
مفرو�ض���ة.  عودت���ه  لك���ن  اختياري���ة، 
و�أ�شواق���ه لكلوديا ت�صل لمرتبة مر�ض 

النو�ستالجي���ا �أو الحنين المزمن، بينما 
ذكرياته ع���ن زوجته المرحومة لا ترقى 

ولو لمرتبة ظل �أو خيال.
)ظ�ل�ال  ل���ـ  بالع���ودة  و  بالنتيج���ة،  و 
ج�س���د( نج���د �أن الدائ���رة الت���ي ت���دور 
فيها الأحداث ه���ي تنويعات على فكرة 
ال�سقوط م���ن الجنة. فالع���ذاب من�ش�أه 
الحرم���ان م���ن ال�سع���ادة. و لم ت�سج���ل 
الرواي���ة �إدان���ة لمخالف���ات رواء ولك���ن 
هن���اك تح�س���ر على اختفائه���ا كرمز من 

رموز النعيم.
عق���ل  نت���اج  الرواي���ة  ه���ذه  كان���ت  �إذا 
كلا�سيك���ي لقل���ت �إن الخط���وط الثلاثة 
)الروائ���ي، وال�س���ارد العليم بما تخفي 
ال�ص���دور ك�أن���ه �إل���ه �أو خال���ق حقيقي، 
رم���وز  قيم���ة  له���ا  الت���ي  والأ�ص���وات 
لع���الم  تنتم���ي  مكني���ة(،  ا�ستع���ارة  �أو 
الت�صورات والمثل الأفلاطونية، والتي 
تت�أل���ف من �ص���ورة مرفوع���ة و�صورة 

جزئية ومعنى مادي. 
ولك���ن �سع���د رحي���م �أبعد م���ا يكون عن 
المذه���ب الكلا�سيكي ب���كل �ألوانه، حتى 
عن���وان  تح���ت  تدخ���ل  لا  حداثت���ه  �أن 
الحداث���ة الكلا�سيكية الت���ي �أكل الدهر 
عليه���ا و�ش���رب. �إنه لا ي�سب���ح في مياه 
النهر مرتين. وتوج���د انعطافات 
حت���ى في كل خط م���ن الخطوط 
وال�ص���ور  فاللغ���ة  ال�سابق���ة. 
فيم���ا  الأدوار  تتب���ادل  والمنط���ق 
اله���دف  لتحقي���ق  وذل���ك  بينه���ا 
المن�شود: ا�ستكمال المعنى و�إغلاق 

الدائرة على الأفكار.
لقد كانت الرواي���ة تجريبية، مثل 
ق�صة "الهروب من الدهاليز"، بكل 
معنى الكلمة. ما تب���د�أ به لا تنتهي 
�إليه. وللتو�ضي���ح �أي�ضاً. �إذا كانت 
البداي���ة مع علاء ورواء العطار في 
مكتب���ة الجام���ع، �إن النهاي���ة تكون 
م���ع ع�ل�اء متح���ول وم���ع ام���ر�أة لا 
نع���رف عنه���ا �شيئا مح���ددا، وك�أنها 
�صورة عن ه���ذا العالم الذي ينق�صه 
الإيمان �أو الر�سالة �أو المبد�أ.. العالم 
ال�ل��اأدري الخائ���ن لنف�س���ه والمنقلب 
"الو�صاي���ا  ع���الم  و�صاي���اه،  عل���ى 
المغ���دور بها" على ح���د تعبير ميلان 

كونديرا.

تمتد �أحداث ق�ص�ص )الباب الرابع( �إلى فترة زمنية ما قبل الاحتلال الأميركي للعراق  وما بعده بطريقة 
توح����ي للق����ارئ �أنه �أمام م�شه����د واحد تت�صل �أج����زا�ؤه بانتظام وتنا�سق مرعب. وم�ص����در الرعب هنا هو 
الحروب وما جرته من م�آ�سٍ على �أبناء �شعبنا المقهور. ولعل ق�صة )الجندي( تلخ�ص هذه الم��سألة برمزية 
عالي����ة فالجندي العائد من جبهة القتال يرف�����ض �أن ينزع ملاب�سه الخاكية عند معا�شرته زوجته قائلا لها: 
"��سأبقى بهذه البدلة كي �أزرع في �أح�شائك جنديا �صغيرا �سيلتحق بحروبنا الكثيرة القادمة". وبذلك ف�إن 
الكات����ب يوحي ب�أن �صناعة الح����روب �آلية مقدرة لهذا البلد ويحمل الم��سؤولي����ة بالطبع للطبقة ال�سيا�سية  
الحاكمة قبل الاحتلال وما بعده.ومع ذلك فقد و�ضع القا�ص جمال نوري في م�ستهل مجموعته الق�ص�صية 
ق�ص����ة توحي بالتفا�ؤل على الرغم من �صور الدمار التي خلفتها الحروب وت�أثيرات الح�صار وهي الق�صة 
الت����ي تحم����ل عنوان المجموعة )الب����اب الرابع( ومن�ش�أ التف����ا�ؤل في هذه الق�صة �أن الكات����ب ير�سم الثقافة 
والقراءة باباً للولوج نحو الم�ستقبل الزاهر للبلد ، حيث �أن ال�صبي الذي يعاني مع عائلته من �آثار الحرب 
والح�ص����ار لا ي����رى في كل ه����ذا الخراب �سوى �صندوق����اً مليئاً بالكتب – وك�أنه يحت����وي على كنز ثمين – 
يقب����ل عليه����ا ويقر�أها بنهم بال����غ. �إ�ضافة �إلى �أن الأب ال����ذي يرجع من جبهة القتال ق����د اعتنى كثيرا بهذه 

الكتب ورتبه����ا في هذا ال�صندوق حفاظاً عليها 
من عبث �أولاده. ولكن ولده النجيب �أثبت �أنه 
ي�ستح����ق ه����ذا الإرث الثقافي ال����ذي �ستتوارثه 
الأجيال م����ن بعده توا�صلًا م����ع تاريخ العراق 
المنت����ج للح�ضارات والثقافة. وما يلفت حقا �أن 
غلاف المجموعة الق�ص�صية قد �صمم على �شكل 
رف����وف كت����ب مهملة بم����ا لا يتوافق م����ع مغزى 
الر�سالة التي يريد الكاتب �إي�صالها للقارئ عبر 
ق�ص����ة "الباب الرابع". ولكن ربما �أراد الم�صمم 
الإيح����اء ب�����أن الثقاف����ة مهملة ويعمه����ا الخراب 
نتيجة لما �أحاق بالبلد من حروب وح�صارات. 
يهت����م الكات����ب في ق�ص�ص����ه المتنوع����ة بهم����وم 
النا�����س م����ن ج����راء الح�ص����ار مث����ل "ابت�سام����ة 
ناق�ص����ة" و"عظام" وق�ص�ص �أخ����رى متماهية 
م����ع ق�ص�ص الح����رب والتي تمت����د في تاريخها 
�أ�س����ود"  "مط����ر  مث����ل  ال�سن��ي�ن  م����ن  لعق����ود 
و"الدمية" و"الع����ودة" و"�إطلاقة" و"عيون" 
�أن����ت  "ه����ل  و  و"قرطا�سي����ة"  و"ماراث����ون" 
مت�أك����د؟"، وق�ص�����ص الن����زوح مث����ل "�أقفا�ص" 
و"�أ�سئل����ة". �أما الق�ص�ص التي تهتم بال�سيا�سة 

ب�شكل عام فت�أخذ �أبعاداً مبا�شرة �أحياناً وترميزاً �سيا�سياً �أحياناً �أخرى مثل "كلب م�سعور" و"الكر�سي" 
و"وج����وه" و"ب�ص����اق" و"الأ�صب����ع" و"الق�س����ورة" و"�سيرة ع�صا". �أم����ا الق�ص�ص المتبقي����ة فتتوزع بين 

الق�ص�ص العاطفية والاجتماعية والأمور العامة .
�إ�ضافة �إلى ق�صة )الجندي( التي اخت�صرت ر�ؤية الكاتب ال�سيا�سية وموقفه تجاه الحروب نلتقط الر�ؤية 
الان�ساني����ة التي توحي بها ق�صة )قرطا�سية( والتي �صاغها الكاتب بلغة ب�سيطة ودقة فنية عالية. فالرجل 
الذي دمرت الحرب بيته وقتلت كل �أفراد عائلته يواظب على �شراء القرطا�سية لأولاده كل مو�سم درا�سي 

تماماً مثلما اعتاد ذلك في �سنوات ما قبل الحرب. 
ت��ب�رز ق�ص����ة )وج����وه( في الترمي����ز ال�سيا�سي فهي عل����ى ب�ساطته����ا تدي����ن ال�سيا�سيين الانتهازي��ي�ن الذين 
يتلون����ون م����ع كل ع�ص����ر �أو توجه �سيا�سي. كذل����ك ق�صة )ق�س����ورة( والتي تلخ�ص م��سأل����ة �سقوط الحكام 
الطغ����اة برمزي����ة عالية. ويب����دو �أن الكات����ب قد ت�أثر ب�إح����دى ق�ص�ص �إرن�س����ت همينغ����واي و�أظنها )ثلوج 
كليمنج����ارو( في و�صف����ه لحلم الأ�سد بال��ب�راري الم�شم�سة الخ�ض����راء بينما ي�صف همينغ����واي بطله ب�أنه 
يحل����م ب�شواطئ �أفريقية الم�شم�س����ة والتي تمرح فيها الأ�سود. والترمي����ز ال�سيا�سي الأكثر فنية يتمثل في 
ق�ص����ة )�س��ي�رة ع�صا( حيث يتركز ال�سقوط ال�سيا�سي في رمز الطغاة وه����ي الع�صا التي يك�سرها التلاميذ 

ويرمونها في �سلة المهملات. 

�شهادة في رواية )ظلال ج�سد، �ضفاف الرغبة( 
ل�سعد محمد رحيم

)الباب الرابع( لجمال نوري

�أثر الحرب والح�صار والنزوح

 لهذا كتب النم�ساوي �ستيفان ت�سفايج 
روايته " لاعب ال�شطرنج " التي تحمل 
في م�ضمونها ف�ض����اءات �سردية ت�سير 
بم����وازاة الع����الم الغ����ارق في الحروب 
دون �أن تت����ورط في جولاتها مبا�شرة، 
�أبطاله����ا جيو�ش من خ�ش����ب ت�سير �إلى 
كتبه����ا  اللاعب��ي�ن،  �ص����راع  في  حتفه����ا 
ذ قراره بالانتحار  ت�سفايج بعد �أن اتخَّ
احتجاجاً عل����ى الحرب العالمية الثانية 
الت����ي ر�أى بوادره����ا تع�ص����ف بالق����ارة 

العجوز وبلدانها.

عل����ى  جوهره����ا  في  تق����وم  الرواي����ة 
�شخ�ص��ي�ن م�سافرين فقط، الأول لاعب 
ال�شطرنج العالمي "�سيركو زينتوفيك" 
الذي توفي وال����ده البحار غرقا فعانى 
طويلًا م����ن الأو�ص����اف الم�سبق����ة حول 
عدم �أهليت����ه، وعدم قدرته على الكتابة 
والق����راءة، حت����ى تم اكت�ش����اف قدراته 
الهائل����ة في ال�شط����رنج وه����و في عامه 
الخام�س ع�شر ح��ي�ن قادته الأقدار �إلى 
اللع����ب �أم����ام �ضابط متقاع����د في غرفة 
ق�س تم ا�ستدع����ا�ؤه على عجل ليح�ضر 

احت�ض����ار ام����ر�أة م�سن����ة، غرف����ة الق�س 
كانت بوابة الطفل الذي هزم ال�ضابط 
الحي����اة،  نح����و  ال�شط����رنج  لعب����ة  في 
فانتق����ل �إلى المدين����ة المج����اورة ومنه����ا 
�إلى النم�سا حيث تدرب لعام كامل على 
ي����د �أح����د �أمه����ر العارفين به����ذه اللعبة، 
وليتفوق بعد ذلك عالميا هازما الجميع 

منفردين ومجتمعين.
�أما الثاني فهو الدكتور “ب” �أو ال�سيد 
“ب”، نم�ساوي ينتمي �إلى �أفراد عائلة 
كانت مقرب����ة من الق�صر الإمبراطوري 

الأم����راء  �أ�س����رار  كاتم����و  فيين����ا،  في 
وواجهاته����م المالي����ة نا�صع����ة البيا�ض، 
ه����ذه العلاق����ات المت�شابك����ة كانت وبالا 
عل����ى الدكت����ور “ب” ال����ذي تم اعتقاله 
عل����ى ي����د جه����از الأم����ن الألم����اني عق����ب 
احت��ل�ال النم�س����ا ومط����اردة كل رم����وز 
العه����د المنتهي، فت����م اعتقاله في �سجن 
حيث وجد ذات����ه في مواجهة حادة مع 
الفراغ القات����ل ودورات التحقيق التي 
لا تنته����ي، �ضمن لعب����ة روائية يح�صل 
بطريق����ة ما ال�سجين عل����ى كتاب يكون 

ملاذه وعالمه في ال�سج����ن، ذلك الكتاب 
ت�ضم����ن فنون لعب����ة ال�شط����رنج ف�ضلا 
ع����ن مئ����ة وخم�س��ي�ن �شوطا م����ن �أ�شهر 
المباري����ات العالمي����ة في ه����ذا الم�ضمار، 
ال����ذي  الثق����ب الأ�س����ود  كان ه����ذا ه����و 
غ����رق به العم����ود الث����اني في الرواية، 
فذاب في مع����ادلات الاحتمالات وتوقُّع 
ح����ركات الخ�ص����وم رغم ع����دم جلو�سه 
يوما �أمام رقعة �شطرنج، فهو يمار�س 
ه����ذا الن�ش����اط ذهنياً فقط م����ن خلال ما 

اطلع عليه من كتب حول ال�شطرنج.
ولخل����ق م�ساحة م�شترك����ة بين العالمين 
لج�����أ ت�سفايج  �إلى �شخ�صيات �إ�ضافية، 
كالراوي ال����ذي ينقل للق����ارئ ما حدث 
دون فعل وا�ضح في مجريات الحكاية، 
وال�سي����د  هاوي ال�شطرنج الذي يتكفل 
ب�إقناع بطل الع����الم بح�ضور نزال لمرة 

واحدة �أمام الدكتور "ب"
منذ العتبة الأولى للن�ص تبد�أ الرواية 
تغي����ب  الت����ي  الذاتي����ة  ع����ن  بالابتع����اد 
لي�سيطر �ضمير “الغائب” في الحديث 
ال����راوي،  �أم����ام  الر�ؤي����ا  الحا�ض����ر في 
لتحقي����ق ه����ذه المعادل����ة كان لا ب����د من 
ا�ستجلاب �صديق �آخر �أي�ضا بلا هوية 

وا�ضح����ة ليخبر ال����راوي والقارئ معا 
ع����ن �أ�س����رار لاعب ال�شط����رنج ال�شهير، 
بينم����ا تكف����ل ال����راوي بتفكي����ك �أ�سرار 

الدكتور “ب”.
بهو�����س  الم�ص����اب  “ب”  الدكت����ور 
ال�شطرنج، يواجه بط����ل العالم فيربح 
الن����زال الأول و�س����ط ده�ش����ة الجمي����ع 
بم����ن فيه����م البط����ل، لك����ن �سرع����ان م����ا 
يكت�ش����ف الأخ��ي�ر نقط����ة �ضع����ف الأول 
م����ع ب����دء الن����زال الث����اني، فالانتظ����ار 
كان مقت����ل الدكت����ور "ب" وبه����ذا راح  
"�سيركو زينتوفيك"  با�ستنزاف ع�شر 
دقائق كامل����ة بين كل نقلة ونقلة، وهذا 
م����ا و�ض����ع الدكت����ور "ب" في مواجهة 
�صادم����ة م����ع حال����ة ال�سج����ن، فع����ادت 
�أح����وال الا�ضطراب الذهن����ي لمداهمته 
حت����ى يتدخل الراوي لإنه����اء الم�شهدية 
ب�إق����رار “ب” الهزيم����ة ك����ي لا ينفج����ر 

تحت ال�ضغط الهائل.
هك����ذا تغ����دو رواي����ة ت�سفاي����ج �شه����ادة 
قا�سية عن اللاعبين في هذا العالم وعن 
المتفرج��ي�ن الذي����ن لا يعرف����ون �أ�س����رار 
اللعب����ة �أو مكامن النج����اح والخ�سارة 

فيها.

ف�ضاءات �سردية ت�سير بموازاة العالم الغارق في الحروب

متابعة المدى

د.في�صل عبدالوهاب حيدر

 �صالح الرزوق

الحياة ما هي �إلا رقعة �شطرنج، �أم�س كان كاليوم، كومة حروب، و�ألم ي�ضيق بنا، حدّ الاختناق، الب�سطاء يرحلون، 
بما يحملوه في �صدورهم من �أحلام ب�سيطة، و�أمنيات �صغيرة، من �أجل �أن يعتلي الجبناء عر�ش ال�سلطة، ا�ؤلئك الذين 

يقفون في ال�صفوف الأخيرة دائما خوفاً على حياتهم، غير مبالين بما �سيحدث من دمار، نعم ما حالنا �إلا رقعة �شطرنج، 
ل�سنا من يُ�سّير حياته، فهنالك �أيدٍ خفية، هي من ت�ضع الملوك الذين تختارهم في ال�صفوف الخلفية، وتر�صُ �أمانينا 
فداءً لهم دون �إرادةٍ منا، وتنحرنا تحت اقدامهم في حروب لانعرف ما �أ�سبابها، لنترك �أن�صافنا من الع�شاق على قيد 
انتظار و�ألم، ليترجل �أولادنا �إلى المدار�س حفاة بلا حقائب مدر�سية، لنترك �ضفيرة الطفلة ودميتها جال�سة على 

�إرجوحة ت�أخذها حيث المجهول، �أما من يجل�س خارج تلك الرقعة، فينظر م�ستمتعاً بكم الب�ؤ�س الذي يراه، يُ�صفق لتلك 
ركنا ب�شغف نحو  �إنت�صارٍ لا معنى له... الايادي التي ُحت


