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ثلاثة م�صطلحات بالعربية 
مقابل اثنين بالإنكليزية 

تح�ضر معاً لتلتقي في الدلالات 
غالباً، وقد تفترق فيما 

بين بع�ضها والبع�ض الآخر، 
والعربية هي: ح�ضارة، 

ومدنية، وثقافة، والإنكليزية 
 ،Culture و Civilization :هي
و�إذا كانت الثقافة هي الأفكار 

النظرية والعقلية وما قد 
يلحق بها من تاريخ وفكر 

و�أخلاق، والمدنية هي العلوم 
التجريبية التطبيقية، ف�إن 

تعريف الح�ضارة يك�شف 
التقاءها مع الكثير من 

ذلك، حين ت�شمل العلوم 
النظرية العقلية والتجريبية 

التطبيقية والممار�سات 
الروحية. 

وتوقفاً عند م�صطلحَي )ثقافة( و)ح�ضارة( 
تحدي���داً، نعتق���د �أنهم���ا عربي���اً و�إنكليزياً 
كث�ي�راً م���ا يتداخ�ل�ان، وغالب���اً م���ا يُطلقان 
عل���ى �أمر واحد، وقد يُطلق���ان على �أمرين، 
نجد بهما )الثقافة( جزءاً من )الح�ضارة(. 
فهناك م���ن يف���رّق بينهما، فيعت�ب�ر الثقافة 
والفك���ري،  الروح���ي  الن�ش���اط  �ص���ورة 
الم���ادي.  الن�ش���اط  �ص���ورة  والح�ض���ارة 
وهناك م���ن يجعل الح�ض���ارة كلمة جامعة 
و�شامل���ة للن�ش���اط الم���ادي والثق���افي معاً، 
���ل �إليه مجتمع من  فيعرّفه���ا ب�أنه���ا ما تَو�صّ
المجتمعات ف���ى الفن���ون والآداب والعلوم 
والعم���ران والديان���ات والأخلاقيات. وقد 
يع�ّر�بّ �آخرون عنها، بما لا يُبعدها عن ذلك، 
فيرى �أنها جميع الن�شاطات الإن�سانيّة، من 

دنيويّة ودينيّ���ة وروحيّة وماديّة وعقليّة. 
وهي في كل هذه الر�ؤى ال�شاملة تقوم على 
�أربع���ة عنا�ص���ر �أ�سا�سيّة، ه���ي: الاقت�صاد 
�أولًا، والنُظ���م ال�سيا�سيّة ثاني���اً، والتقاليد 
الُخلقيّ���ة ثالث���اً، والعل���وم والفن���ون رابعاً 
وقد ينق�سم العن�صر الأخير �إلى عن�صرين. 
وفعّ���ل البع����ض الآخ���ر ه���ذه العنا�صر مع 
ربطه���ا بالزمان والم���كان، فر�آه���ا في حالة 
المجتم���ع الإن�س���اني حين يدخ���ل في حالة 
منظمة من التطور الثقافي، والاجتماعي، 
والعلم���ي، والمدنّي، وغيره���ا من مجالات 
تطور الحي���اة المختلفة، وكل ذلك في مكان 
مع�ي�ن، وفي ف�ت�رة زمنيّ���ة معيّن���ة، بتعبير 
قِ���ى العلم���ي  �آخ���ر ه���ي جمل���ة مظاه���ر الرُّ
والفني والأدب���ي والاجتماعي في مجتمع 

�أو مجتمعات مت�شابهة.
و�إذا م���ا ذهبنا، من ذلك كله، مع التفرّيق ما 
بين الح�ضارة، والثقافة، ونحن نفعل ذلك، 
ف����إن الثقافة تبقى �أحد مكوّنات الح�ضارة. 
وله���ذا قي���ل �إن ثقاف���ة �أي �شع���ب هي ركن 
�أ�سا����س م���ن �أركان ح�ضارت���ه، والثقاف���ات 
في كل الع�ص���ور ه���ي الت���ي تعك�س ملامح 

الوجوه الح�ضارية المتعددة بل هي تُ�سهم 
ب�صياغته���ا. بق���ي �أن نق���ول، تعلّق���اً به���ذه 
الفهوم العديدة، �إذا كانت الح�ضارة قديماً 
تعك����س ثقاف���ة كل �شع���ب وخ�صو�صيتَ���ه، 
وبالت���الي امتلاكه���ا لوج���ه واح���د �إلى حد 
كبير، ف�إنه���ا ما عادت كذل���ك، ف�صارت ذات 
وحوه متع���ددة تبعاً للمكوّن الثقافي فيها، 
حين �صار هذا المكوّن متعدداً �أو تعددياً، في 
ظل تلاقي الثقاف���ات وفي النتيجة تعددية 
�أ�شكاله���ا لدى كل �شع���ب من ال�شعوب. وما 
عاد من الممكن ل�شع���ب �أن ي�صنع ح�ضارة، 
ثقافي���اً،  الآخري���ن  م���ع  التلاق���ح  ب���دون 
�أعن���ي ب���دون ح�ض���ور �آخري���ن وثقاف���ات 
�آخري���ن.. وكل ذلك �إنم���ا يتحقق لا من هذا 
التلاق���ي في ح���د ذات���ه ب���ل مم���ا ي�صاحبه 
بال�ض���رورة، نعن���ي الت�أث�ي�ر والت�أثر الذي 
يعن���ي ب���دوره، وتحديداً حين يك���ون عاماً 
وعلى م�ست���وى الأمم وال�شعوب، مثاقفة، 
وه���ي الظاه���رة �أو العملية الت���ي تطورت 
وتع���ددت ت�سمياتها عبر الزم���ن من حوار 
ح�ض���ارات و�صراع ح�ض���ارات وغير ذلك. 
من هن���ا ت�أتي �أهمي���ة الت�أث�ي�ر والت�أثر في 

الثقافة بجميع �أوجهه���ا، و�سنتوقف قليلًا 
عن���د ه���ذه العملي���ة �أو الظاه���رة ولكن في 
الأدب تحديداً، كونها فيه �ستنطبق �إلى حد 
كب�ي�ر على الكث�ي�ر من حقوله���ا �أو �أوجهها 
الأخرى. ونحن هنا قد نثير النقا�ش حول 

الظاهرة �أكثر مما ن�شرحها.
رب���ط مقارن���و الأدب لا�سيم���ا الفرن�سي�ي�ن 
الآداب  بتواري���خ  المقارِن���ة  الدرا�س���ة 
وبال�لاصت التاريخية والأدبية بين الآداب 
القومي���ة م�شدّدي���ن في ذل���ك عل���ى �ش���رط 
تحقّق ال�لاصت �أو التلاقي ووقوع الت�أثير 
والت�أث���ر فيما بينها. وكون الت�أثير والت�أثر 
والثقاف���ات  الآداب  تداخ���ل  �أح���د عوام���ل 
ف�إن���ه يعمل، بدرج���ة �أو ب�أخرى، في عملية 
�يرصورة الح�ض���ارات، ك���ون الثقافة �أحد 
مكونات الح�ضارة، كم���ا قلنا، الأمر الذي، 
�إ�ضاف���ة �إلى تعددي���ة الح�ض���ارات نف�سه���ا، 
يجع���ل من كل ح�ضارة بح���د ذاتها متعددة 
الثقافات، كما يجع���ل من ال�صعوبة بمكان 
�ص���ح  �إذا  نقي���ة،  �أم���ةٍ  ح�ض���ارةَ  نج���د  �أن 
التعب�ي�ر. م���ن هن���ا ت�أت���ي �أهمي���ة الت�أث�ي�ر 
والت�أث���ر الثق���افي و�ضمنه الأدب���ي بالطبع 

رنا، وتبعاً  في تكوّننا نح���ن الب�شر وتح�ضّ
لذل���ك ت�أتي �أهمي���ة درا�سة ه���ذه الظاهرة، 
وهو ما يق���وم به الأدب المقارن، خ�صو�صاً 

وفق المدر�سة الفرن�سية. 
ولك���ن هنا من ال�سهول���ة للمتتبع �أن ير�صد 
خلطاً و�سوء فهمٍ له���ذه الظاهرة في الأدب 
والإب���داع عموم���اً وللقول بهم���ا في النقد، 
وه���و الخل���ط �أو �س���وء الفهم ال���ذي يمكن 
ت�صنيف���ه كظاه���رة في وجه�ي�ن: ه���و في 
الوجه الأول انعكا�س لما ن�سميها ح�سا�سية 
المب���دع �إزاء القول بت�أث���ره بغيره، التي قد 
ت�ص���ل �إلى ال���رد علي���ه بانفع���ال وع�صبي���ة 
�أحيان���اً، وربما ب�إثارة �صخ���ب. �أما الوجه 
الث���اني فهو الفه���م الخاط���ئ، ولا نبالغ �إذا 
م���ا قلنا ال�س���اذج �أحياناً، لما يعني���ه الت�أثير 
والت�أث���ر، والجهل الذي يبدو �أحياناً كبيراً 
بالأدب المقارن ب�شكل عام، وهو ما قاد نقاداً 
و�أدب���اء �إلى �أن يفهموا الق���ول بت�أثر �أديب 
ب�آخر على �أنه �سرق���ة، وقاد �آخرين �إلى �أن 
يروا فع�ل�اً الت�أثر الواق���ع في ن�صو�ص �أو 
م�ؤلف���ات كاتب ما عل���ى �أنه �سرق���ة، وعليه 
ف����إن تلك الن�صو����ص والم�ؤلف���ات تفقد، في 
ر�أيهم الخاطئ، �أ�صالتها �أو جودتها. وقاد 
ه���ذا الفهم فريق���اً ثالث���اً �إلى الربط بين �أي 
ت�شابه�ي�ن في عمل�ي�ن �أو في �أعمال لأديبين 
عل���ى �أنه اقتبا����س �أو ربما �سرقة، في وقت 

قد لا يكون فيه حتى ت�أثّراً. 
ونعود �إلى ظاه���رة الت�أثير والت�أثر، ولكن 
بمعزل عن الفهم الخاطئ هذه المرة، لنقول 
�إن �أي �أدب قوم���ي، كما هو �ش�أن �أي قومية 
و�أي مجتمع بل �أي فرد، لا يمكن �أن يعي�ش 
وينمو ويتطور بمعزل عن الآداب القومية 
الأخ���رى. �إن �أم���ر الت�أث�ي�ر والت�أث���ر واقع 
لا مح���ال عل���ى م�ست���وى الآداب القومي���ة 
عموم���اً، ومنه���ا الأدب العرب���ي الحدي���ث، 
وعلى م�ستوى الأدباء والأعمال. كما لي�س 
م���ن كات���ب في �أي �أدب قوم���ي، و�ضمن �أي 
ف���ن �أدب���ي بمنجى م���ن ذلك، بل ه���و �أمر لا 
مفر منه للو�صول والتطور. وهذا هو �أحد 
م�ستوي���ات التلاق���ح الثقافي م���ا بين الأمم 
وال�شعوب و�آدابها وثقافتها. وهكذا نجد، 
�إ�ضافة �إلى تعدد الح�ض���ارات، �أن ح�ضارة 
كل �أم���ة ذات ثقافات متعددة، �أو على الأقل 
ذات ثقاف���ة ب�أ�صول متع���ددة وفي النتيجة 

تكون بوجوه متعددة.

 فوزي كريمالح�ضارة وتعّددية الثقافات.. في ظل الت�أثير والت�أثر
البرج العاجي

�أعم���الُ الكات���ب، والفن���ان، والمو�سيقي عادة م���ا تملي على مخيل���ة القارئ، 
والم�شاه���د �أو الم�ستمع، ق�سمات بعينها لل�ص���ورة ال�شخ�صية الحية لمبدعها. 
وه���ذه ال�ص���ورة الت���ي تجم���ع ب�ي�ن تجاعيده���ا طبيع���ة المب���دع، و�أهوائه، 
و�سلوك���ه، وحركت���ه، والتي تنطب���ع في ذهن المتلق���ي، �إنما هي م���ن �إ�سهام 
مخيل���ة المتلق���ي بالدرجة الأولى. �إنه هو الذي ي�ض���ع ال�صيغة النهائية التي 
يرغ���ب بها لبورتريت المبدع، لا في الهيئة وحدها، بل في الأهواء النف�سية، 
وال�سلوك، والت�صرف. كتبُ "ال�يرسة" عن المبدع، و"ال�يرسة الذاتية" التي 
يكتبه���ا عن نف�سه، قد تُ�سعف في ا�ستكمالها، ولكنها غير كافية لزعزعتها من 

مخيلة المتلقي. وحدها ال�سينما القادرة على ذلك. 
يح���دث هذا معي دائماً. �أقر�أ ال�شاعر نيرودا، و�أرى �صورته الفوتوغرافية، 
ف�أ�ستله���م منهما طبيع���ةَ �شخ�صيته في الأهواء وال�سل���وك. ولكن ما �إن �أرى 
فيلم���اً �سينمائي���اً عنه، فيه قدر م���ن نجاح المعالجة، حتى تحت���ل ال�شخ�صية 
ال�سينمائي���ة �شخ�صيت���ه الت���ي ا�ستلهمتُه���ا م���ن ق�صائ���ده وفوتوغرافه. �إن 
بورتري���ت الفوتوغ���راف يكتف���ي بثانية خاطف���ة ثابتة من �شخ����ص المبدع. 
وه���ي بال�ض���رورة، �إن لْم تك���ن خادع���ة، غير وافي���ة. بورتري���ت اللوحة �أو 
النح���ت خلطة تجمع ب�ص���ورة معقدة بين ملام���حِ ال�شخ�صية وبين عواطف 
الر�س���ام او النح���ات وح�سا�سي���ة ب�صره. في ف���ن ال�سينم���ا لا يعتمد المخرج 
"ثانيةَ" الفوتو الخاطفة، الثابتة �إلى الأبد، بل تتجه ر�ؤيتُه وم�شاعرُه نحو 
خلق كيان حي في الممثل، ي�ستعيد فيه ال�شخ�صيةَ وهي في �يرصورةٍ داخل 
زمانه���ا ومكانها، ب�ص���ورة تكفي لأن تتر�سخ في مخيلت���ك وذاكرتك. مازلت 
�أتذك���ر بو�ضوح، وبف�ض���ل ال�سينما، �شخ�صيات بيتهوف���ن، �شومان، برامز، 
ت�شايكوڤ�سك���ي، لِ�س���ت، �ش���وپان، پوت�شيني، ڤاك�ن�ر دَليو����س/ �شيك�سبير، 
باي���رون، كيت����س، ديكن�س���ون، �ألي���وت، دي�ل�ان توما����س، ل���وركا، نيرودا، 
كِنْزب�ي�رك/ مايكل �أنجل���و، كاراڤاجيو، كويا، ڤان ك���وخ، لوتريك، رينوار، 
فْريدا، مودلياني، تيرنر، �أدورد مونك، بيكون..الخ. والأفلام التي �أُخرجت 

عنهم جيدة في معظمها، ولقد تعر�ضتُ للعديد منها في عمودي هذا.  
في لندن اليوم فاعليتان عن جياكوميتي )1901 ـــ 1966(، النحات والر�سام 
ال�سوي�س���ري/ الفرن�س���ي: معر�ض مو�س���ع في Tate modern، وفيلم 
جديد. لن �أتعر�ض لمعر�ض جياكوميتي، فقد �سبق �أن فعلتُ ذلك، و��سأقت�صر 
عل���ى الفيلم، ال���ذي يمتد ل�ساع���ة ون�صف، وي���كاد يقت�صر، في الم���كان، على 
�ستودي���و الفنان في باري����س، وفي الزمان على ب�ضعة �أيام �صرفها في ر�سم 
بورتري���ت لناقد ف���ن �أمريكي يُدعى "جيم�س ل���ورد"، كان في زيارةٍ �سريعةٍ 
 The Final "لباري�س ولجياكوميتي. عنوان الفيلم "البورتريت الأخير
Portrait، لأن الفنان توفي بعد ب�ضعة �أ�شهر من �إنجازه. بالرغم من �أن 
كلمة "�إنجاز" لا تر�ضي جياكوميتي، لأنه يُعلن في الفيلم �أكثر من مرة ب�أن 

من الم�ستحيل �إنجاز عمل  فني، كما حدث مع بورتريت الناقد "لورد".
عنا�صرُ الفيلم �إذن محدودة: جياكوميتي، لورد، دييـكو )�أخو الر�سام الذي 
يكتفي بابت�سامة �شبه �ساخرة من �أخيه المولع بجلد الذات(، �أنيتّي )زوجته 
المهُمَل���ة(، پوي�س���ي )ع�شيقت���ه الموم�س الملهِم���ة(/ �ستوديو بال���غ الفو�ضى/ 
لوح���ة بورتريت واح���دة لا يتوقف الفنان القلق عن مع���اودة ر�سمها/ زمن 
مح���دود على مدى �أ�سبوعين يتك���رر/ �ساعة ون�صف فق���ط تحر�ص على �أن 

تمنحك مح�صلةً غنية عن طبع بالغ الغرابة.
يعتم���د الفيلم حدثاً حقيقي���اً، كان جياكوميتي فيه قد دع���ى الناقد الأمريكي 
ال�ش���اب جيْم�س لورد �أن يجل�س له كمودي���ل عام 1964. يعده �أن يُتم العمل 
ب�ساع���ات مع���دودة، بعده���ا يخ�ب�ره ب�أنه يحت���اج لأي���ام معدودة، ث���م لأيام 
�إ�ضافي���ة. وهك���ذا يتوا�ص���ل الت�أجيل تحت وط����أة �شكه بذاته، �إذْ م���ا �أن يُتم 
البورتريت حتى يمحوه �ساخطاً بدعوى �أنه غير �صالح، مكرراً على �أ�سماع 
"لورد" ب�أن العمل الفني، �أي عمل فني، لا يمكن ان ينتهي. الناقد "لورد"، 
عند عودت���ه، يكتب في مذكراته كل ما حدث. كاتب ال�سيناريو، وهو مخرج 

الفيلم "�ستانلي توت�شي"، يعتمد هذه المذكرات.
الفيل���م كوميدي لأن الأهواء ال�سائبة لجياكوميت���ي الان�سان والفنان مليئة 
بالمفارق���ات والغرائب. والفيلم غن���ي لأن جياكوميتي في عمله الفني، وفي 
ارتياب���ه الذاتي، وا�ست�لاسمه للعبث، ولا مبالاته ب�ش�أن مردود الفن من جاه 
ومال، عين���ةٌ حية للفل�سفة الوجودية التي كانت تم�ل�اً مناخ باري�س �آنذاك. 

قام بدوره الممثل البارع، المماثل في ال�شكل، "جيفري را�ش".

البورتريت الأخير

يعتمد الفيلم حدثاً حقيقياً، كان 
جياكوميتي فيه قد دعى الناقد 
الأمريكي ال�شاب جيْم�س لورد �أن 

يجل�س له كموديل عام 1964.

يمثّل الهجاء  satireتقنيةً 
ي�ستخدمها الكاتب لك�شف 
وانتقاد حماقة الفرد �أو 

المجتمع عن طريق الدُعابة، 
�أو التهكم، �أو المبالغة، �أو 
ال�سخرية. والق�صد منها 
بب�ساطةٍ تح�سين ال�سلوك 

الإن�ساني من خلال انتقاد 
ما فيه من حماقات ونقاط 

�ضعف. وي�ستخدم الكاتب في 
الهجاء �شخ�صيات خيالية ، 
ترمز لأنا�س حقيقيين، من 

�أجل ف�ضح و�إدانة ما يتّ�سمون 
به من ف�ساد.

وق���د يتوجّ���ه الكات���ب بالهج���اء نح���و 
�شخ����ص، �أو بلد، �أو حت���ى العالم كله. 
وعادةً ما يكون ذلك في قطعة هزلية من 

الكتابة تهز�أ بالفرد �أو المجتمع للك�شف 
عمّا في���ه من غباءٍ ومواط���ن �ضعف �أو 
تق�ص�ي�ر. وهو، �إ�ضاف���ةً �إلى هذا، ي�أمل 
في �أن يق���وم ه����ؤلاء، الذي���ن ينتقدهم، 
بتح�سين �سلوكياتهم عن طريق التغلب 

على ما لديهم من �ضعف.
مترابط���ان.  وال�سخري���ة  والهج���اء 
وتعن���ي ال�سخري���ة الاخت�ل�اف م���ا بين 
م���ا يقال �أو يُفعل وم���ا يُق�صد به فعلياً. 
ال�سخري���ة  الكتّ���اب  ي�ستخ���دم  وله���ذا 
ب�ش���كل متك���رر لي�ش�ي�روا �إلى النف���اق 

ب���ه  يُبتل���ى  ال���ذي  وال�سُخ���ف 
الأفراد والمجتمع وينتقدونهما 

عن طريق ال�سخرية من ذلك.
الكاريكات�ي�ر  ر�س���وم  ومعظ���م 
في  يومي���اً  ن�شاهده���ا  الت���ي 
ال�صحف والمج�ل�ات �أمثلة على 
ه���ذا. وه���ي تنتق���د، ب�ي�ن �أمور 
�أفع���ال  كث�ي�رة، بع����ض  �أخ���رى 
بطريق���ة  الراهن���ة  ال�سيا�سي�ي�ن 

هزلية.
كم���ا �أن هناك برام���ج تلفزيونية 
�أي�ض���اً  الهج���اء  ت�ستخ���دم 
وت�سته���دف م���ا يراه مع���دّو هذه 
البرام���ج وجهات نظ���ر �سيا�سية 
ويمكنن���ا  غبي���ة.  واجتماعي���ة 
الا�ست�شهاد هن���ا، كمثال على ذلك، 
بعيّن���ة م���ن الهج���اء الاجتماع���ي 
ال���ذي يقدمه الكات���ب والكوميدي 
في  كول�ب�رت  �ستيف���ن  الأميرك���ي 

كول�ب�رت"، حي���ث  "تقري���ر  برنامج���ه 
يق���ول: " �إذا كانت ه���ذه الأمة �ستكون 
�أمة م�سيحية لا ت�ساعد الفقراء، ف�إما �أن 
علين���ا التظاهر ب�أن ي�س���وع كان مجرد 
واح���د �أن���اني كم���ا ه���ي حالن���ا، �أو �أن 
علينا الإق���رار ب�أنه �أو�صان���ا ب�أن نُحب 
الفق���راء و�أن نخدم المحتاجين من دون 
�شرط فنعترف هكذا ب�أننا فقط لا نريد 

�أن نفعل ذلك."!
وهناك الكثير من الأمثلة في هذا الإطار 
على ال�صعي���د الق�ص�صي، �أي�ضاً. فنجد 

الكات���ب الأميركي مارك توين ) 1803 
 Huckleberry في   )1890 ـ���ـ 
Fin”"، مثلًا، ي�ستخدم الهجاء ك�أداة 
لن�شر �أفكاره و�آرائ���ه ب�ش�أن العبودية، 
والطبيع���ة الب�شري���ة، وق�ضاي���ا �أخرى 
كث�ي�رة ابتل���ي به���ا المجتم���ع الأميركي 

�آنذاك،  كما في قوله:

] "ما الفائدة م���ن تعلّم �أن تعمل ب�شكل 
�صحي���ح، ح�ي�ن يكون م���ن المزع���ج �أن 
تعم���ل ب�شكل �صحي���ح ولي�س هناك من 
م�شكل���ة في �أن تعم���ل ب�ش���كل خاط���ئ، 

والأجور هي نف�سها بال�ضبط؟"[
الانكلي���زي  ال�شاع���ر  نج���د  بينم���ا   
�ألك�سندر بوب )1688 ــ 1744( يهجو 

في ق�صيدته "اغت�صاب خ�صلة ال�شَعر" 
الطبق���ة الو�سط���ى العلي���ا في �إنكل�ت�را 
الق���رن الثام���ن ع�ش���ر. وينتق���د غ���رور 
ال�سي���دات المت�أنقات ال�شابات والرجال 
"الجنتلمان" وما تتّ�سم به ت�صرفاتهم 
م���ن طي����ش. فيق���ول ع���ن بيلين���دا بعد 

فقدانها خ�صلة �شعرها:

] �سواءٌ كانت الحورية �ستخرق قانون 
الإلهة دايانا،   

�أن ت�ص���اب ج���رّةٌ �صيني���ة رقيق���ة  �أو   
ب�صدع،

�أو تلط���خ �شرفه���ا، �أو رداءه���ا المط���رز 
الجديد."[

والبي���ت هنا ي�سحر من الطبقة المت�أنقة 
في ذل���ك الع�ص���ر، حي���ث كان���ت ت���رى 
الأمور التافهة م�ساوية للأمور المهمة. 
وهكذا يُ�صبح فق���دان بليندا لف�ضيلتها 

م�ساوياً لت�صدّع جرّة �صينية.
وتُع���د )�أ�سفار غلفر( للكاتب الانكليزي 
الأيرلن���دي جوناث���ان �سويفت )1667 
ـ���ـ 1745( واح���داً م���ن �أروع الأعم���ال 
الانكلي���زي.  الأدب  في  الهجائي���ة 
و�سويف���ت يهج���و هنا على نح���وٍ قا�سٍ 
ال�سيا�سة، والدي���ن، والثقافة الغربية. 
ال�سيا�س���ة  لاذع���ة  ب�سخري���ة  وينتف���د 
حي���ث  �آن���ذاك،  �إنكل�ت�را  في  الحزبي���ة 
يتن���ازع الم�شه���د ال�سيا�س���ي حزب���ان لا 
يميّز بينهما �سوى حجم الكعوب التي 

ب�أحذية �أع�ضائهما فقط!
ولم يكن هدف ه�ؤلاء الكتّاب و�أمثالهم 
من �سخريتهم تلك �إ�ضحاك النا�س على 
الأ�شخا����ص �أو الفِك���ر الت���ي يه���ز�أون 
به���ا. فق���د كان الق�ص���د منه���ا ت�سخ�ي�ن 
ال���ر�أي العام وتغي�ي�ر �أراء �أفراده فيما 
يتعل���ق ب�أح���وال الف�س���اد ال�سائ���دة في 

المجتمعات، كما جاء �آنفاً.
Literary Devices :عن 

ترجمة: عادل العامل

الكاريكاتير في الأدب.. الكاتب يرجو �إ�صلاح العيوب بال�سخرية منها!

احتف���ى �أدب���اء ومثقف���و الب�ص���رة بالقا����ص والروائي 
الكب�ي�ر جمعة اللام���ي، في جل�سة �ضيفه���ا اتحاد �أدباء 
الب�ص���رة في قاع���ة محم���ود عبدالوه���اب، وقدمه فيها 
القا����ص الرائد محمد خ�يرض، الذي رحب بالمحتفى به 
م�ش�ي�راً الى �إنه ولد في بقع���ة �صغيرة من العراق لكنه 
�أ�صبح عالمياً م�سكوناً بحب الإن�سانية، وكتب ن�صو�صا 

جميلة لازلنا نعي�ش عوالمها الباذخة الروعة .
وت�س���اءل خ�يرض: كيف درّب ه���ذا الريفي خاطره على 
بدائ���ع الأف���كار وال�صع���ود الى �أعلى، حي���ث كان الهم 
الأك�ب�ر لم�صائ���ر كائنات���ه ال�سردية وه���و ي�يرس بخطى 
حثيث���ة لارتق���اء �سل���م الإب���داع بعط���اء لا ين�ضب وهو 

يمزج ال�س���رد بال�يرسة.و�شهدت الجل�سة �أوراقاً نقدية 
واحتفائية لكل من الأدباء )�إح�سان وفيق ال�سامرائي، 
و د. �سعيد الأ�سدي، ومحمد �صالح عبدالر�ضا، وجابر 

خليف���ة جابر، ومقداد م�سع���ود( تناولت جوانب مهمة 
م���ن تجربة اللام���ي الغزيرة و�أه���م مجايليه، و�سلطت 
ال�ض���وء عل���ى منج���زه المتفاع���ل دوم���ا م���ع الإن�س���ان 

وهموم���ه وف���ق ا�شتغ���الات فني���ة ممي���زة، وف�ضاءات 
�سردي���ة وا�سعة في الق�ص���ة والرواية �أنتجت عددا من 

الن�صو�ص العابرة للأجنا�س. 
بعدها تح���دث القا����ص الرائد جمع���ة اللام���ي، م�ؤكداً 
ب����أن م���ا �سمعه م���ن درا�س���ات وم�شاعر تجعل���ه يعي�ش 
حي���اة جدي���دة على الرغم م���ن ظروف���ه ال�صحية بالغة 
ال�صعوب���ة، و�أنه ي�شعر ب����أن م�يرسته الإبداعية تكتمل 
بوج���وده في الب�صرة، وهو محاط بكل م�شاعر المحبة 
ورفاق الدرب الذين ق�ضى معهم �سني الحياة بحلوها 

ومرّها.
وفي خت���ام الجل�س���ة قدم���ت فرق���ة )�أورورا( فا�ص�ل�اً 
مو�سيقياً احتفاء ب�ضيف الب�صرة، وتم تكريمه بقلادة 
الإب���داع كما قدم له رئي�س اتحاد �أدباء مي�سان ال�شاعر 
رع���د زامل  درعاً، فيم���ا كرمه منتدى �أديب���ات الب�صرة 
بدرع �آخ���ر قدمته ال�شاعرة بلقي�س خال���د �إ�ضافة لدرع 
�آخر من رابطة ال�سجن���اء ال�سيا�سيين وهدايا متنوعة 

لمجموعة من الح�ضور.

�أدباء الب�صرة يحتفون بالقا�ص جمعة اللامي
الب�صرة/ رمزي ح�سن

د. نجم عبدالله كاظم


