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ت�ؤكد الروائية العراقية رغد ال�سهيل انها 
�أحب���ت روايته���ا )�أحببت حم���ارا ( لأنها 
جعلتها تحلم من خلاله���ا بثورة تقودها 
الن�س���اء وتقلب الطاولة عل���ى الفا�سدين 
وت�ؤم���ن ان هذا العالم لا يمكن �أن ي�صلح 

�إلا بعد قيادته من قبل المر�أة.
جاء هذا الق���ول في الام�سية التي اقامها 
لها نادي القراءة في كربلاء وقد تحدثت 
عن تجربته���ا في الكتابة ال�سردية �سواء 
في الق�صة �أو الرواي���ة ورحلتها العلمية 
الطويلة الت���ي توجته���ا بالح�صول على 

�شهادة الدكتوراه.
الام�سية قدمها الناقد جا�سم عا�صي الذي 
عد ال�سهيل من ال�ساردات اللواتي يجدن 
التق���اط المهم�ش من حياة المر�أة وتح�سن 
ا�ستخ���دام الحري���ة بمفهومه���ا المع���رفي 
ولي����س ال�سيا�س���ي وله���ذا فه���ي مهمومة 
بق�ضاي���ا الم���ر�أة فكونت له���ا منظومة لها 
علاق���ة بالتاري���خ لي����س ب�صفت���ه ارخن���ة 
الاح���داث بقدر ما هو اعطاء الملامح لهذا 
ال�صراع الازلي في حياة المر�أة.. وا�ضاف 
عا�ص���ي ان تجربته���ا في كتاب���ة الق�ص���ة 
كن���ت جيدة وف���ق مفه���وم م���ا اجترحته 

لنف�سه���ا من خ���ط ال�س���رد في الدفاع عن 
ق�ص�صه���ا  ف�س���واء  والغي���اب  الح�ض���ور 
الخات���ون(  و)حك���ة  بغ���داد(   )�سايك���و 
و)كللوو����ش( .. وتح���دث عا�ص���ي ع���ن 
روايته���ا الاكثر �شه���رة لغراب���ة عنوانها 
وجر�أته���ا اي�ض���ا )احببت حم���ارا( وقال 
انها تتميز بالتراجيدي���ة ال�سوداء و�أنها 
خطاب موجه للمجتمع وفيها العديد من 
الت�أوي�ل�ات �سواء عل���ى م�ستوى المتن او 
الح���وار او ال�شخ�صي���ات �أو العنوان .. 
وت�ساءل عا�صي: كيف ت�شكل هذا الكيان 
ا�ستن���د  م���اذا  ال�س���ارد وعل���ى  الانث���وي 
وما ه���ي بنيتها المعرفي���ة وكيف انتجت 

ال�سهيل هذه الن�صو�ص؟.
وتحدث���ت ال�سهيل في الب���دء عن رحلتها 
العلمي���ة ون��شأته���ا الثقافي���ة كا�شف���ة عن 
كونه���ا كانت تعي�ش في الكويت وهمناك 
الجامعي���ة..  �شهادته���ا  عل���ى  ح�صل���ت 
المرحل���ة  تل���ك  م���ا في  اه���م  ان  وذك���رت 
ه���ي ت�أثير المكتب���ة المدر�سي���ة على  تفتح 
مداركه���ا لي�س فقط لوجود ه���ذه المكتبة 
ب���ل لان هن���اك در�س���ا خا�ص���ا واجباري���ا 
على كل طالب وطالب���ة ان ي�ستعير كتابا 
من هذه المكتب���ة وهو ما يعني الت�شجيع 
عل���ى الق���راءة وه���ي نقطة مهم���ة جعلت 
الكثير من الاقران يتجهون الى اكت�شاف 
المواهب وهو الام���ر الذي ح�صل معي.. 
لكنه���ا قال���ت ب�ش���يء م���ن المتعاك����س مع 

الواق���ع الراهن وقالت ان ميولي الأدبية 
تختل���ف جذري���ا ع���ن طموح���ي العلم���ي 
ب���ل ان المح���اولات الادبي���ة الاولى كانت 
كتابة ال�شعر لكنني تجنبته بعد درا�ستها 
للعرو����ض في جامعة الكوي���ت.. ولفتت 
وقال���ت  الكوي���ت   جامع���ة  في  ان���ه  الى 
يوجد برنام���ج ي�ساعد على الخيار الحر 
في الدرو����س وه���و م���ا �أعط���اني ف�سحة 
مكنتن���ي من اختيار �سبعة درو�س بعيدة 
ع���ن التخ�ص�ص فاخترت عل���م العرو�ض 
والنق���د والادب الاندل�س���ي وفي الوق���ت 
نف�س���ه كانت هناك ن�شاط���ات ادبية داخل 
الجامع���ة ا�س�سن���ا من خلاله���ا المجموعة 
الادبي���ة مع ال�شاع���رة الكويتي���ة �سعدية 
مف���رح وقد منحتن���ا الجامع���ة �صفحتين 
م���ن �ضمن المجلة الادبي���ة التي نن�شر بها 

كتاباتنا.
ولقد تعلمت م���ن تجربتي المتوا�ضعة ان 
الكت���اب يموت عند كاتب���ه لحظة ار�ساله 
للمطبعة لكنه يبد�أ دورة حياة جديدة مع 
كل قارئ او ذكر له فال�شكر مو�صول لهذا 
الح�ضور الجميل وانتم تعيدون الحياة 

لمنجزي
اول  ا�ص���درت  انه���ا  ال�سهي���ل  وت�ش�ي�ر 
بع���د عودته���ا  له���ا  مجموع���ة ق�ص�صي���ة 
2010 وحمل���ت عن���وان  للع���راق ع���ام 
)�ضحك���ة الخاتون ( وق���د حققت نجاحا 
ملحوظ���ا وا�صداء جيدة ب���ل انه ب�سببها 

ح�صل���ت على لق���ب )اف�ضل كت���اب ق�صة( 
في ا�ستفتاء م�ؤ�س�سة عيون الذي تجريه 
الم�ؤ�س�س���ة في �أربع ع�ش���رة محافظة.. ثم 
�أ�ص���درت بعده���ا مجموعت���ي الق�ص�صية 
الثاني���ة وحملت عن���وان ) �سايكو بغداد 
في  تجربت���ي  لتتر�س���خ   2013 (ع���ام 
الو�س���ط الثق���افي والادبي ويت���م تداول 
ه���ذه  و�إن  النق���اد خا�ص���ة  ب�ي�ن  �أ�سم���ي 
المجموعة تنقلت فيها بين �أ�شكال متعددة 
وكنت ا�سع���ى لإيجاد ب�صمت���ي ال�سردية 
في مج���ال الق�ص���ة الق�ص�ي�رة وله���ذا �أعد 
ه���ذه المجموع���ة  هي الب�صم���ة الحقيقية 

واه���م من المجموع���ة الاولى.. وتحدثت 
ال�سهيل عن ر�ؤيتها الاكثر جدلا ) �أحببت 
�أولا    2015 ع���ام  ال�ص���ادرة   ) حم���ارا 
انا امي���ل الى كتابة الرواي���ة ا�صلا لأنها 
وذاك���رة  و�ص�ب�ر  مطاول���ة  الى  تحت���اج 
وان���ا امر�أة م�شغول���ة في اكثر من اتجاه 
العمل الجامع���ي والبيت والكتابة ولكن 
�أحد الا�صدقاء اقترح عليّ كتابة الرواية 
فقل���ت لأج���رب خا�ص���ة وان فك���رة ق�صة 
ق�صيرة �ضمن مجموعتي الاولى) �سايكو 
بغداد( وتحمل عنوان )احذية مجنحة ( 
تداع���ب مخيلت���ي لتحويله���ا الى رواي���ة 

وه���ي تتن���اول كم���ا في اغل���ب �سردياتي 
واقع المر�أة العراقية خ�صو�صا والعربية 
عموما وعمل���ت على تحويلها الى رواية 
�أحبب���ت حم���ارا ( وحاول���ت  بعن���وان ) 
الم���ر�أة  ق�ضاي���ا  عل���ى  ارك���ز  �ألا  جاه���دة 
الجانبي���ة في حياته���ا بل �أهت���م بجوهر 
الم���ر�أة وم���ا تعانيه وما تحت���اج �إليه وما 
تحتج �أي�ضا ولذا كانت الرواية هي حلم 
ث���ورة تقودها الن�س���اء وتقل���ب الطاولة 
على الفا�سدي���ن.. وتبين اننا في تعاملنا 
م���ع الادب لا يج���وز �أن ننق���ل �أحكاما �أو 
�أف���كار الواق���ع علي���ه فالعن���وان هو نوع 

م���ن الفنتازي���ا لغاية معين���ة �أو فنية مثل 
�أي���ة لوحة فني���ة وللفنان مطل���ق الحرية 
بم���ا ير�سم فيها عل���ى ان تو�ص���ل الفكرة 
او يخ���دم اللوح���ة .. وتابعت.. نحن في 
المجتمع���ات الذكوري���ة المطلق���ة نت�صور 
ان هن���اك مركزي���ة معينة حت���ى على فكر 
الن�س���اء ويتوج���ب ان تكت���ب الم���ر�أة م���ا 
ير�ضى الاخر وهو �أمر غير �صحيح ولقد 
ذك���رت بالرواية ان المركز الوحيد للكون 

هو الكعبة ولي�س من مركز �سواها..
 وتو�ض���ح �أنني �أ�ؤمن ان ه���ذا العالم ان 
قادته المر�أة فان الإ�صلاح �سيكون حليفه  
لك���ن الم�شكلة ان الم���ر�أة نف�سها تعاني من 
م�ش���كلات عديدة.. وعن العن���وان المثير 
قال���ت انه ربما يب���دو م�ستف���زا اكثر منه 
مثيرا لكنه اي�ضا يخ�ضع للجذب والبحث 
عن منطق���ة الت�أويل ولكن اي�ضا فالحمار 
ج���زء من الم�ت�ن والفك���رة والحكاية  ففي 
لغر����ض  فنتازي���ا  وج���وده  كان  العم���ل 
تو�ضي���ح احتج���اج الم���ر�أة م���ن جهة وما 
تم���ر به م���ن عملي���ات كب���ت وتقلي���ل من 
قيمته���ا بل انها تعم���ل في اماكن لا يمكن 
القب���ول في وجوده���ا ك�أماك���ن النفايات 
وبي���ع ا�سطوان���ات الغاز .وذك���رت.. لقد 
ان  المتوا�ضع���ة  تجربت���ي  م���ن  تعلم���ت 
الكت���اب يموت عند كاتب���ه لحظة ار�ساله 
للمطبعة لكنه يبد�أ دورة حياة جديدة مع 

كل قارئ .

كربلاء/ علي �سعيد

رغد ال�سهيل تحاكي فنتازيا ال�سرد في نادي القراءة

موسيقى السبت

يف�سر و�ضع العلامات 
اللغوية وغير اللغوية 

في �أن�ساقها الاجتماعية، 
طريقة عملها و�سببها. 
وهو ما ي�شير �إليه بارت 
في ن�صه )موت الم�ؤلف(، 

فموت الم�ؤلف يمنح 
للقارئ الحرية، نظرا 
لانعدام �سلطة نهائية 
تقرر معنى الن�ص، كما 

لا يوجد معنى نهائياً 
يقترن بالعلامة، 

لأن العلامات تتغير 
با�ستمرار ح�سب �سياقها 

الاجتماعي واللغوي. 
�إن الن�ص "م�صنوع من 

كتابات م�ضاعفة.

متع���ددة،  لثقاف���ات  نتيج���ة  وه���و 
بع����ض  م���ع  بع�ضه���ا  يتداخ���ل 
�ساخ���رة،  ومح���اكاة  ح���وار،  في 
نق���د  رولان،  ب���ارت  وتعار����ض")  
يمن���ح  (مم���ا  وحقيقية،����ص:24. 
الن����ص امتي���از التعددي���ة الدلالي���ة 

والتعار�ض.
تتقاطع المعرفة الل�سانية مع المعرفة 
ال�سيميولوجي���ة عند ب���ارت ب�أربعة 
مفا�ص���ل �أ�سا�سي���ة، وي�ستند في ذلك 

�إلى ت�صورات دو�سو�سير، وهي:
م�ؤ�س�س���ة  فاللغ���ة  وال���كلام:  اللغ���ة 
اجتماعي���ة ون�سق من القيم لها بنية 
ثابتة، عك�س الكلام الذي يتكون من 
�أع���داد لا متناهي���ة م���ن الملفوظات. 
اللغ���ة  �أم���ا  ف���ردي،  فع���ل  فال���كلام 
فتراب���ط اجتماعي وت�ؤخ���ذ بكليتها 

�إذا �أردنا تحقيق التوا�صل.

ال���دال والمدلول: ي�ش�ي�ر المدلول �إلى 
ال���دال، ف�ل�ا يف�ص���ح عن المدل���ول �إلا 
من خلال الدال، لأنه فحواه المادي. 
لكن وجود الدال حتمي في المقاربة 
ال�سيميولوجية، فلا تت�شكل العلامة 
�إلا من خلال علاقات تركيبية �ضمن 
�أن�ساق. والعلاق���ة التي تربط الدال 

والمدلول هي العلامة.
Compound، الن�سق  المرك���ب 
 :Table الج���دول   ،System
يبنى المركب على التمركز، وبدونه 
لا يك���ون حام�ل�اً للمعن���ى. فن�ش���وء 
المعنى يتم من خلال تن�سيق الظاهرة 
المدرو�س���ة. وينظ���ر �إلى الم�ست���وى 
التركيب���ي بو�صف���ه المح���ور الأفقي 
للظاهرة)�أث���اث المن���زل عل���ى �سبيل 
الم�ست���وى الج���دولي  �أم���ا  المث���ال(. 
فيمثل���ه المح���ور العمودي)مختل���ف 
�أنواع الأ�س���رة(. ويتولد المعنى في 
العلاق���ة التركيبي���ة ب�ي�ن العنا�ص���ر 
المعزولة، مت���ى ترابطت مع بع�ضها 

البع�ض.
Self Se g الذاتي���ة    الدلال���ة 

الإيحائي���ة  nificanceوالدلال���ة 
 :Segnificance Placebo
ت�ش�ي�ر الدلال���ة الذاتي���ة �إلى معناها 
الح���رفي والمبا�شر، ال���ذي لا تحتاج 
�إلى عناء الت�أويل. وهي ن�سق دلالي 
يتك���ون م���ن دال ومدل���ول والعلاقة 
بينهما ت�شكل العلام���ة. �أما الإيحاء 
فه���و امت���داد للن�س���ق الأول، وفي���ه 
تك���ون العلام���ة بمثاب���ة دال لمدلول 
ث���انٍ. وبهذا ف����إن الن�س���ق الإيحائي 
Placebo System يمثل ن�سقا 
م���ن الم�ست���وى الث���اني. �أم���ا الدلالة 
الذاتي���ة فيك���ون معناه���ا في �صلب 
تولي���د الدلال���ة، بمعن���ى �إنه���ا مركز 
الدلال���ة الذاتية و�سنده���ا، وخا�صة 
في التعب�ي�رات الا�ستعاري���ة حت���ى 
ل���و كانت غير لغوية مث���ل: اللوحة، 
والإ�شارة)  وال�ص���ورة، والحرك���ة، 
بوعزيزي، مح�سن، ال�سيميولوجيا 

الاجتماعية،�ص:61-73   (.
في  �أ�سا�س���ي  الن�س���ق  مفه���وم  �إن 
البحث ال�سيميولوجي، لأنه ي�سعى 
الت���ي  المع���اني  �شبك���ة  ك�ش���ف  �إلى 
تتخف���ى داخل ظاهرة م���ا. فالعملية 
ال�سيميولوجي���ة عملية بنائية تبني 
م���ع  تت�شاب���ك  وعلام���ات،  �ص���وراً 

بع�ضها البع����ض لت�ؤ�س�س ن�سقاً من 
العلامات يتع���دى م�ستوى الو�صف 
والفه���م. بمعنى �أو�ضح: �إن العملية 
ال�سيميولوجية ت�سعى لإن�شاء علاقة 
جدلي���ة بينه���ا وب�ي�ن المو�ضوع���ات 
بو�صفها روابط المعنى التي تحتفظ 
�إقح���ام  به���ا في داخله���ا، م���ن دون 
مح���ددات �أخ���رى. فال�سيميولوجيا 
لا تحيد تل���ك المحددات ولا تهم�شها، 
ب���ل تتناوله���ا من وجهته���ا الخا�صة 
وتوظف مكوناته���ا �ضمن نظام من 

المعنى.
التقاطع���ات  خ�ل�ال  م���ن  نخل����ص 
الت���ي و�ضعه���ا ب���ارت والت���ي تمثل 
خلا�ص���ة م�شروع���ه ال�سيميولوجي 
�إلى �أن البح���ث ع���ن المعن���ى ي�سن���د 
�إلى الأ�شي���اء الت���ي لا �ص���وت له���ا. 
فالبحث عن الم�سك���وت عنه يتج�سد 
في كيفي���ة �إك�س���اب المعن���ى للأ�شياء 
المخفي���ة، وهو م���ا يرتب���ط ارتباطا 
الاجتماع���ي  بالم���وروث  وثيق���اً 
والمخ���زون الثقافي ال���ذي يكون في 
�أغل���ب الأحي���ان مهم�ل�ا وهام�شي���ا، 
لكن���ه منغر����س في الوعي الجمعي. 
و�إذا كان���ت المو�ضوعات عند رولان 
ب���ارت ت�ض���م مح���ددات اقت�صادي���ة 
واجتماعية متنوع���ة ووا�سعة، ف�إنّ 
يتن���اول  لا  عن���ده  ال�سيميولوج���ي 
اقت�صاد "المو�ض���ة" �أو اجتماعيتها، 
ب���ل ي�سع���ى �إلى تحدي���د الم�ست���وى 

الدلالي للمو�ضة.
 وي�ؤك���د ب���ارت عل���ى �أن اللغ���ة هي 
الو�سيل���ة الناجعة لفه���م العلامات، 
فلا يمكننا �أن نفهم ماهية اللوحة �أو 
ال�صورة مثلا، دون قراءة عنوانها. 
محت���وى  م���ن  يقربن���ا  فالعن���وان 
لا  العلام���ة  �إن  ومعناه���ا.  اللوح���ة 
ت�شكل بمفردها معنى، وهذا جوهر 
الاخت�ل�اف بين���ه وب�ي�ن دو �سو�سير 
ال���ذي �شدد عل���ى �أن اللغ���ة جزء من 
ال�سيميولوجي���ا، بينم���ا بارت يرى 

عك�س ذلك تماما.
كتاب���ه  في  ب���ارت  يق���ارب 
الظواه���ر  )الأ�ساط�ي�ر1957( 
الر�ؤي���ة  عل���ى  اعتم���ادا  الثقافي���ة 
الفيلولوجية عن���د دو �سو�سير، من 
خ�ل�ال تحليل���ه للعديد م���ن المظاهر 
ال�شعبية مثل: الريا�ضة، والت�سلية، 
ووق���ت الف���راغ، و�أن���واع الطع���ام. 

البني���ة  عل���ى  الي���د  ي�ض���ع  وبه���ذا 
الخ�صب���ة للظواهر، الت���ي يت�أ�س�س 
عليه���ا ما ي�صطل���ح علي���ه: بالقاعدة 
البرجوازي���ة. وه���ي المع���اني التي 
ولي�س���ت  اجتماعي���ة.  طبق���ة  تمي���ز 
البني���ة الخ�صب���ة للظواه���ر �س���وى 
الع���ودة �إلى الأر�ضي���ة التي تتحرك 
ولم  الظواه���ر.  تل���ك  خلاله���ا  م���ن 
يك���ن ب���ارت ناق���داً �سكوني���ا ير�ضى 
بالمتداول من الأفكار، بل ناقداً للقيم 
الثابتة المتحنطة، و�أركيولوجيا في 
علم العلامات. فق���د �سعى لا�ستبعاد 
التكرار والمكت�سب، من �أجل تحطيم 
حت���ى  الأنظم���ة  وتفتي���ت  ال�سلط���ة 
يعي���د بناءه���ا م���ن جديد. فق���د قدم 
في )الأ�ساط�ي�ر( نقدا تحليلًا تهكمياً 
الأيديولوجي���ة  التمث�ل�ات  لبع����ض 
للبرجوازي���ات ال�صغيرة، من خلال 
الأعمدة وال�صحف اليومية، وكتب 
ع���ن عوالم لا يمكن لنا معرفتها وفك 
�أ�سراره���ا، لأنها ع���والم مغلقة. ولم 
يك���ن معني���ا ببن���اء النم���اذج، بقدر 
م���ا كان ه���و نف�س���ه نموذج���ا في فك 

الرموز.
وهنا نت�ساءل: هل انبثقت البنيوية 
م���ن الأنثروبولوجي���ا؟ فطروح���ات 
الع���ودة  عل���ى  ت�ؤك���د  البنيوي�ي�ن 

لاكت�ش���اف  الظواه���ر  ن���واة  �إلى 
عم���ق  في  تكم���ن  الت���ي  المع���اني، 
الظاه���رة وجذره���ا. ورغ���م ت�أكي���د 
دو�سو�س�ي�ر عل���ى �أن اللغ���ة تنف���رد 
ب���ارت  ف����إن  باعتباطي���ة علاماته���ا، 
ق���دم لنا م�صطلحا �أك�ث�ر دقة و�إفادة 
وهو)المحف���زة(، ال���ذي يوح���ي ب�أن 
هن���اك تف�سيرا للطريق���ة التي تعمل 

بها العلامات الب�صرية.
لقد اقترح بارت ثلاثية �أ�سا�سية من 
العلامات، لا تختلف اختلافا جذريا 
ع���ن بع�ضه���ا البع�ض، لكنه���ا توجد 
بم�ستوى متدرج من العلامات ذات 
الوظيفة الواحدة، وهي: الأيقونية، 
والاعتباطي���ة �أي العلامات المتعددة 
المعاني والمحفزة. ولا يتحدد وجود 
العلام���ات بوج���ود اللغ���ة، بل هناك 
�أن�ساق من العلام���ات تتعدى حدود 
اللغ���ة المكتوبة. وه���و ما يت�ضح في 
تحليل بارت للبا����س باعتباره لغة، 
وكانت له الريادة في هذه الإ�شارة. 
العمي���ق  ب���ارت  ا�شتغ���ال  ورغ���م 
عل���ى علام���ات ال���زي وم���ا �أنج���زه 
في ن�س���ق المو�ض���ة، يظ���ل منج���زه 
البدائي���ة،  ال�سيميولوجي���ا  ي�شب���ه 
لأن���ه اكتفى بتتب���ع �آث���ر الل�سانيات 
وطبقها على اللبا����س، و�أغفل بعده 

ال���ذي  الأم���ر  وه���و  الاجتماع���ي. 
ت�صورات���ه  م���ع  تمام���ا  يتعار����ض 
في ن�س���ق المو�ض���ة. �إن ب���ارت يرى 
تطبيق���ي  �سيميولوج���ي  عم���ل  كل 
ه���و ا�ستك�ش���اف ولي����س اكت�شاف���ا، 
ا�ستك�شاف لكل ما يحيط بالظواهر 
له���ذا  غمو����ض.  م���ن  الاجتماعي���ة 
نجده، يتنقل ب�ي�ن مناهج وميادين 
معرفية مختلف���ة: الل�سانيات، وعلم 
والأنثروبولوجي���ا،  الاجتم���اع، 
وال�سيميولوجيا والبنيوية. غير �أنّ 
محاولاته تمتاز بالمغامرة والجر�أة، 
من خلال كتابته عن الأ�شياء المهملة 
والهام�شي���ة الت���ي ن���ادرا م���ا ينتبه 
�إلى  ويحوله���ا  الآخ���رون،  �إليه���ا 
معن���ى وم���ادة للت�أوي���ل. ب���ل ذه���ب 
في م�شروع���ه التحليل���ي بكلّيته �إلى 
�س����ؤال المعنى، مما ي�ستل���زم ت�أويل 
الح���دث مهما كان حجمه �أو ت�أثيره، 

للخروج بنتيجة بعينها.
ويتفق بـ���ارت في ا�شتغـاله المعـرفي 
�ساندر����س  �ش���ارل  الأمريكـ���ي  مـ���ع 
ال���ذي   ،  C.S. Peirce بور����س 
م�ستح�ض���را  الأ�شي���اء  يدر����س 
والأخ�ل�اق،  الريا�ضي���ات، 
والأدب،  والف���ن،  والميتافزيقي���ا، 
بو�صفه���ا  والاقت�ص���اد،  والعل���وم، 
فالن����ص  �سيميائي���ة.  مو�ضوع���ات 
عن���ده ج���زء م���ن جه���از مفاهيم���ي 
�أ�سا�س���ه العلامة، يقول ب���ارت: "�إن 
مفهوم الن�ص يعني �ضمنياً �أن البلاغ 
المكت���وب هو في تركيب���ه على غرار 
العلام���ة، �إذ نج���د من ناحي���ة الدال 
)مادي���ة الح���روف، و�آخ���ذ بع�ضه���ا 
برق���اب بع����ض في �ألف���اظ وفق���رات 
وف�صول(، ونج���د من ناحية �أخرى 
الآن  في  معن���ى  ب�صفت���ه  المدل���ول، 
نف�سه �أ�صلياً، �أُحُادِي الدلالة نهائياً، 
ويمنع���ه من الارتعا����ش والازدواج 
والهذيان؛ وكذا ال��شأن بالن�سبة �إلى 
الن����ص الكلا�سيكي، فهو يغلق الأثر 
ه الح���رفي ويعقِلُه  وي�ش���ده �إلى ن�صّ
�إلى مدلوله") ب���ارت رولان، نظرية 
الن�ص، ����ص:17 (. وم���ن هنا، ف�إن 
الرم���وز الإن�سانية الكبيرة لا تحيل 
�إلا �إلى معن���ى واح���د وه���و المعن���ى 
في  )ال�صلي���ب  مث���ل:  الأيق���وني، 
الثقافة الم�سيحية، الهلال في الثقافة 

الإ�سلامية(.

�أحمد �شرجي

رولان بارت والمعرفة ال�سيميولوجية

حفل موت�سارت

حالفن���ي الح���ظ في ح�ضور ب�ضع���ة حفلات مو�سيقي���ة رائعة �أثن���اء زيارة 
�سريع���ة �إلى بوداب�س���ت قبل �أك�ث�ر من �أ�سبوع�ي�ن، كان بينها حف���ل لأعمال 
موت�س���ارت في القاع���ة الك�ب�رى لجامع���ة فران����س لي�س���ت للمو�سيق���ى في 
بوداب�ست، وهي من الأكاديميات المو�سيقية الأوروبية ال�شهيرة بتاريخها 
وطلابها، وببنايتها الجميلة التي انجز بنا�ؤها في 1907 على طراز الفن 

الحديث. 
قُدم في الحف���ل عملان يعدان بين �أجمل �أعم���ال موت�سارت، هما كون�شرتو 
الفل���وت والهارب والاورك�سترا )عزف على الفل���وت الفنان المجري الكبير 
�إ�شتف���ان مات���وز ال���ذي احتفل ببلوغ���ه ال�سبع�ي�ن العام الما�ض���ي 2017(، 
وعم���ل �سينفونيا كون�شرتانته للكمان والفيولا والاوك�سترا قدمه الفنانان 
ال�شاب���ان بارنابا����ش كَلَم���ن عل���ى الكم���ان وكاتال�ي�ن كوكا�ش عل���ى الفيولا 
)ول���د الاثن���ان �سنة 1978(. وق���د اخترت العمل الأخير لكلم���ة هذا اليوم 
لع���دة �أ�سب���اب، بينها معرفتي غير المبا�ش���رة بالفنان بارنابا����ش كَلَمن، فقد 
عم���ل �سوية م���ع ال�صديق الفنان ع���ازف الت�شلو ق�صي ح�س�ي�ن قدوري في 
ت�سجي���ل مو�سيقي لأعمال �أبناء العم رومبرغ )برنهارت 1767 - 1841 
و�أندريا����س 1767 - 1821( �ص���در �سنة 2002 ع���ن دار هنغاروتون. 
ال�سب���ب الآخر ه���و �أن العازف�ي�ن هما زوج وزوجت���ه، مما �أعط���ى �أداءهما 

طعماً خا�صاً، فالان�سجام بين العازفين �أمر هام في تقديم �أي عمل.
يع���د كَلَمن بين �أهم العازفين المجريين على الكم���ان اليوم، وقد عين ا�ستاذاً 
في جامع���ة فران����س لي�ست �سن���ة 2005، بع���د �أربع �سنوات م���ن تخرجه 
منه���ا. وهو ا�ستاذ زائر في جامعة بلومنغتون الأميركية، وهي من المراكز 
المو�سيقي���ة الأميركي���ة ال�شه�ي�رة. لدي���ه 11 ت�سجيل مو�سيق���ي منفرد لحد 
الآن، وهو م�ؤ�س�س رباعي وتري حاز على �شهرة هو رباعي كَلَمن يعز فيه 
مع زوجته وعازفين �آخرين. �أما زوجته كاتالين كوكا�ش فقد تخرجت معه، 
عازف���ة على الكمان والفيولا، �أ�صبحت ا�ست���اذة للكمان في الجامعة نف�سها 
�سن���ة 2004. وق���د حاز الاثنان على جائزة فران����س لي�ست المجرية، وهي 
�أعل���ى جائزة حكومية تمن���ح للمو�سيقيين في هذا البل���د الذي يتميز برقي 

التربية المو�سيقية وبعازفيه ومو�سيقييه الكبار.
ا�شتهر �شكل ال�سينفونيا كون�شرتانته في القرن الثامن ع�شر، وهو مزاوجة 
ب�ي�ن �شكلي الكون�شرتو وال�سيمفونية، رغم طغيان �شكل الكون�شرتو عليه. 
�أل���ف موت�س���ارت ه���ذا العم���ل �سن���ة 1779 للكم���ان والفي���ولا ت�صاحبهما 
�أورك�س�ت�را الوتري���ات مع �أدات���ي اوبو و�أداتي ه���ورن في �سلم مي بيمول 
الكبير، وهو بثلاث حركات )�سريع – بطيء – �سريع(. كان العمل تجربة 
مث�ي�رة قام بها موت�سارت لا�ستك�شاف �آفاق �صوتية جديدة خلال رحلة الى 
مانهايم وباري�س وقبل �أن يطرده مخدومه ا�سقف زالت�سبورغ من وظيفته 
ليذه���ب بعده���ا الى فيين���ا ويبد�أ مرحل���ة جديدة تميزت بالن�ض���ج والكمال 
المو�سيق���ي. يعده���ا الكثيرون �أهم م���ن كل كون�شرتات الكم���ان التي كتبها، 
خا�صة �أنه �أعطى الكمان والفيولا فيها دوراً مت�ساوياً، والأداتان �شريكتان 

ولا توجد مناف�سة بينهما.
تتمي���ز الحرك���ة الاولى والثالث���ة بالح���وار ب�ي�ن هات�ي�ن الأدات�ي�ن وبينهما 
والأورك�سترا. �أما الحركة الثانية البطيئة فتتميز بحزنها وعمقها العاطفي 
وهي من الأمثلة النادرة عل���ى ا�ستعمال موت�سارت لل�سلم ال�صغير، وتبدو 

ك�أنها مرثية غنائية، �إذ لم يم�ض وقت طويل على وفاة امه.

ثائر �صالح

�أقامت دار الثقافة والن�شر الكردية 
التابعة ل���وزارة الثقافة وال�سياحة 
والآثار جل�سة ا�ستذكارية بمنا�سبة 
الذك���رى ال�سنوي���ة لرحي���ل الكاتب 

الكردي زهدي الداودي.
في بداي���ة الجل�سة الق���ى مدير عام 
ال���دار وكال���ة كلم���ة ق�ص�ي�رة رحب 
بها بالح�ض���ور وم�ستعر�ضا بع�ض 
زه���دي  الأدي���ب  حي���اة  محط���ات 
ال���داودي وم�شي���دا ب���دوره كاديب 

واكاديمي ومنا�ضل �سيا�سي.

وبه���ذه المنا�سبة �ألقى وزير الثقافة 
كلمة ج���اء فيها، �أنن���ا اليوم نحتفل 
ال���داودي  الكب�ي�ر زهدي  بالأدي���ب 

ال���ذي ت���رك اث���راَ كب�ي�راَ وب�صم���ة 
مج���ال  في  فق���ط  لي����س  وا�ضح���ة 
الرواي���ة والق�صة الق�ص�ي�رة و�إنما 

والجغرافي���ة  التاري���خ  مج���ال  في 
خلال عمله ال�سيا�سي والثقافي.

الراح���ل  �أن  روان���دزي،  و�أ�ض���اف 
زهدي ال���داودي ا�ستطاع �أن يجمع 
ب�ي�ن الثقافة العربي���ة والكردية من 
خلال كتابة �أعمال���ه باللغة العربية 
الثقاف���ة  مناب���ع  م���ن  والا�ستف���ادة 
العربي���ة، وبنف�س الوق���ت نرى �أن 
الكث�ي�ر م���ن الأح���داث في رواياته 
وق�ص�صه ت���دور ح���ول المجتمعات 
الكردية والعربية المتواجده لا�سيما 
في داق���وق وط���وز خورمات���و, من 
خ�ل�ال  م�ؤلفات���ه الزاخ���رة والغنية 

والمعروفة جدا.
و�أ�ش���ار الناق���د فا�ض���ل ثام���ر خلال 

حديث���ه ع���ن الراح���ل، نح���ن اليوم 
ن�ستذكر قا�ص و�أديب من �أب كردي 
و�أم تركماني���ة ت�أث���ر بري���ف مدينة 
ببيئته���ا،  وت�أث���ر  ع�شقه���ا  كرك���وك 
تمي���ز �أ�سلوبه في كتاب���ة الق�ص�ص 
بتوظيف الحل���م بالأ�سطورة حيث 
كان يرى �أن هناك �صراع بين الأدب 
الأ�صيل  وبين الأدب الغير �أ�صيل.

من جانبه بين ال�شاعر والناقد علي 
الف���واز، �أن جل�سة الي���وم هي نوع 
م���ن الوفاء والالتزام الثقافي تجاه 
الأدي���ب الكب�ي�ر زه���دي ال���داودي، 
فنح���ن الي���وم بحاج���ة �إلى ت�سليط 
العراقي���ة  الرم���وز  عل���ى  ال�ض���وء 
والمكونات���ي،  الثق���افي  بتنوعه���ا 

م�ش�ي�راَ �إلى �أن هذا الاحتفال �أعاده 
لا�ست���ذكار المنت���ج الأدبي والثقافي 
للراحل زهدي الداودي فهو الكاتب 
مج���ال  في  والباح���ث  والم����ؤرخ 
الجغرافية وه���و ال�سيا�سي �أي�ضا، 
وان جل�س���ة الي���وم  ج���اءت لت�أكيد 
ور�سم �أفق الحوار العراقي بتنوعه 
وتعدد اتجاهاته وهنا يكمن جوهر 
الم�س�ؤولي���ة الت���ي نحتاجه���ا اليوم 
ونحن نواج���ه جمله من التحديات 

الثقافية وال�سيا�سية.
وختاماَ قدم وزير الثقافة وال�سياحة 
والآثار فرياد رواندزي الهدايا �إلى 
الأدباء الم�شاركين تثميتاَ لجهودهم  

وم�شاركتهم.

الثقافة ت�ستذكر الأديب الراحل زهدي الداودي
متابعة المدى


