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 �شاكر لعيبي
تلويحة المدى

مكتبة �شخ�صيّة: �شهادة

�أك���وّنُ الآن مكتب���ة خام�س���ة. الأولى في بغداد، وكنتُ طالب���اً جامعياً، 
تركته���ا من حي ال�شعب مع �أعمال مخطوط���ة لم تُن�شر مطلقاً. الثانية 
في ب�ي�روت، تركته���ا عن���د خروج���ي منها �إث���ر ح�صار ب�ي�روت، لدى 
�صدي���ق، ولا �أع���رف م�يرصه���ا. الثالث���ة في جني���ف، الأك�ب�ر، وكانت 
تحت���وي على �أكثر من 3 �آلاف كتاب، لأنه���ا ح�صيلة �أكثر من 28 عاماً 
م���ن ال�شراء والإهداءات، حاولتُ نقل الأ�سا�سيّ منها �إلى تون�س، عند 
متْ نوادرها من قبل”�أ�صدقاء”كنت  انتقالي �إليها، فو�صلتني وقد قُ�ضِ
�أئتمنهم عليها. الخام�سة الت���ي كوّنتها في الجنوب التون�سيّ يُ�ضاف 

�إليها ما و�صلني من مكتبة جنيف المثُلَّمة.
تختلف الحقول نظراً لتنوّع اهتماماتي، بين ال�شعر العربيّ والفرن�سيّ 
)�إذك���ر مجموعة جنيفية كبيرة من �سل�سلة”�شع���ر غاليمار”ال�شهيرة، 
�سرقه���ا ال�سارق هنا(، والأدب العرب���يّ بمختلف �أنواعه الفنية، وعلم 
الجمال، وتاريخ الفن والفنانين والح�ض���ارات، وال�سيو�سيولوجيا، 
والتاريخ الو�سيط، ومجموعة كبيرة للغاية من كتب التراث العربيّ، 
تقف عل���ى ر�أ�سها الطبع���ة الم�صرية من ل�سان الع���رب التي جلبتها لي 
زوجت���ي ال�سابقة من القاهرة. ومجموعها خلي���ط من الكتب العربية 

والفرن�سية، و�أحيانا نادرة الإنكليزية.
هن���اك كت���اب ن�ستنفد غر�ضنا من���ه بعد ف�صل �أو ع���دة ف�صول. وهناك 
م���ا يُج�ب�ر عل���ى �إكمال���ه، وهن���اك المو�سوع���ات الح�ضاري���ة التي هي 
مراج���ع وقتية. وهناك م���ا لا نعيد قراءته البتة بع���د القراءة الأولى. 
المكتب���ة، يُق���ر�أ ثلاثة �أرباعه���ا عملياً �أو ن�صفها. الباق���ي نعود �إليه بين 
فترة و�أخرى، لإكماله �أو ا�ست�شارته �أو العمل عليه. فلا يمكنك قراءة 
كت���اب الأغاني دفع���ة واحدة. قر�أته كل���ه رغم ذلك بالع���ودة المتواترة 
�إلي���ه. لا يمكنك قراءة مو�سوعة في تاري���خ الفن تبد�أ منذ فنّ الكهوف 
و�ص���ولًا �إلى �آخر التيارات الت�شكيلية المعا�صرة، �إنها م�شروع لقراءة 

متناوبة.
ننتقي م���ن الإ�صدارات الجديدة ما يلائ���م اهتماماتنا، لكن وقبل ذلك 
ثقافتن���ا ال�شخ�صي���ة. ما معن���ى مفهوم )�أح���دث الإ�ص���دارات(؟ اليوم 
بع����ض )�أح���دث الإ�ص���دارات( �ضعي���ف القيم���ة، لأنها من�ش���ورة على 
ح�س���اب م�ؤلفيه���ا �أو في دور ن�ش���ر ت�سته���دف الرب���ح ال�سه���ل ولي�س 

الثقافة. الا�ستثناءات قائمة.
لا �أتذك���ر �أول كت���اب قم���تُ بقر�أت���ه و�ساهم ف���ى ت�شكيل وعي���ي. هناك 
�ص���ورة قديمة وبيدي كتاب )ثورة ال�شعر الحديث( لمكاوي، منت�صف 
ال�سبعيني���ات. �أتذكر كذل���ك في مكتبتي البغدادي���ة ال�صغيرة الأعمال 
الكامل���ة لل�سيّ���اب بطبع���ة دار الع���ودة. الق���راءات الأولى ه���ي دوم���اً 
ت�أ�سي�سي���ة ولي�ست �صارمة، م�شوبة بالن���زق الذاتيّ، و�شهرة الم�ؤلفين 
المعا�صري���ن، بع�ضه���ا انطف����أ م���ع الزم���ن، �أو مو�صول���ة بالإ�شاع���ات 
المحيطة بهذا الكت���اب وذاك، و�أحياناً مرتبطة بال�سياق الثقافّي، ففي 
م�صر، �أعتقد، �أول الق���راءات تن�صبّ على الرواية، في العراق ال�شعر 
�أو نقد ال�شعر. في �صباي زوّدني �صديقي الكبير، وهو”زوج”خالتي 
وكان معلم���اً ي�سارياً، بالكثير من المطبوعات )ومنها الطبعة الأ�صلية 
لأل���ف ليلة وليل���ة( والمج�ل�ات الم�صري���ة التقدمية، وكانت م���ن �أوائل 

الأعمال التي قر�أتها. 
العلاق���ة بالمكتبة ال�شخ�صي���ة تت�أ�سّ�س على المحب���ة والرحمة. �أتخيّل، 
على رفوفها ت�ستلق���ي )ر�ؤو�س( م�صغّرة للم�ؤلفين، الحا�ضرين معنا، 
ال�شاخ�صين �أحياناً نحونا، وهذا مخيف في بع�ض الليالي. في جنوب 
تون����س �أ�شعر بال�ضيق الكبير اليوم، لأنن���ي لا �أجد مكتبة”خ�شبية"، 
متوا�ضع���ة وجميلة تلائم مزاج كتبي، لي����س ب�سبب غياب النجّارين، 
ولك���ن ب�سبب غي���اب الق���راءة الم�أ�س���اوي، ولأن مكتبة خ�شبي���ة �إذا ما 
وُجدت في بع�ض المحلات، ف�إنها مح�ض ديكور �أو رفوف �أ�ستعرا�ضية 
رَف المعدنية والزجاجية والم�صابيح، غير  لو�ضع �أ�شياء ثمينة من الطُّ

الكتب: لها هيئة مكتبة لوظيفة برجوازية.

القراءات الأولى هي دوماً 
ت�أ�سي�سية ولي�ست �صارمة، م�شوبة 
بالنزق الذاتيّ، و�شهرة الم�ؤلفين 

المعا�صرين، بع�ضها انطف�أ مع 
الزمن، �أو مو�صولة بالإ�شاعات 

المحيطة بهذا الكتاب وذاك

 
و�أكثر ما يثير الاندها�ش فيما قر�أت له هو 
الكلانية واللامتناهي، و�أي�ضا "الايرو�س" 
وهذا هو مو�ضوع مقالتي لهذا الأ�سبوع، 
لأن الج�سد �أكثر مو�ضوعات الفل�سفة منذ 
افلاطون حتى هذه اللحظة. واهتم به كل 
الفلا�سف���ة، لك���ن تباين���ت ر�ؤي���ة كل منهم. 
ولان ليفنا����س فيل�سوف الأن���ا والغيرية، 
قدم لن���ا محا�ضرة ق�ص�ي�رة، مخت�صرة، لا 
ب���ل مركزة تمام���اً. وتعامل م���ع الآيرو�س 
بو�صف الج�سد طرف���اً فاعل الح�ضور في 
الزم���ان. ولم ي�ستطع التعام���ل مع الأنثى 
�إلا ع�ب�ر الزم���ان وك�أنه���ا الفاع���ل اللم�سي 
في الكينون���ة، والمانحة للآخ���ر طاقة لم�س 
يدن���و بالذات نح���و الآخ���ر / الأنثى �أكثر 
ف�أكثر، وي�أخذهما مع���اً نحو الموت. وهذا 
�أه���م الاقاني���م الت���ي رك���زت عليه���ا فل�سفة 
ليفينا�س، حيث اخت���زل فل�سفته بالمربع : 
الل���ه / الموت / الأنث���ى / الحرب. وقراءة  
في ه���ذا التو�صي���ف ت�ضعنا وجه���اً لوجه 
�أم���ام الأن���ا / ال���ذات الت���ي تعام���ل معه���ا 
باعتباره���ا الموجود وال���ذي عبره اختلف 
مع هايدجر الذي منح الوجود / الكينونة 
ح�ضوراً متعاياً. ام���ا ليفينا�س فهو المفكر 
الأول ال���ذي دعا بالموج���ود ح�ضوراً ومن 
بع���د الوجود. وهذا يعني القطب ال�صعب 
/ الع�ص���ي في ثنائي���ة الفك���ر الفل�سف���ي، 
والتي ان�شغل بها كل الفلا�سفة، وات�سعت 
كثيراً. ب�سبب الان�شغال بها عبر الدرا�سات 
وتحول���ت  الثق���افي.  والمج���ال  الثقافي���ة 
جوهراً مركزي���اً في العل���وم الاجتماعية، 
واهتماماته���ا بالتح���ولات الثقافية �ضمن 
م�ش���روع الهوي���ة. ذات العلاق���ة المبا�شرة 
م���ع الموجود، ودور الوج���ود في بعث كل 
العنايات وتكري�سها حول الهوية. وقراءة 
ليفينا����س المتوف���ر لنا الآن جي���داً، يف�ضي 
بنا ـ نحو الآخر ـ على الرغم من محاولاته 
المع���روف   / الثاب���ت  اخ�ت�راق  الدائم���ة 
المع���رفي،  �ضم���ن ا�شتغ���الات العدي���د من 
الفلا�سفة. لكنه لم يعل���ن قطعية معهم، بل 
حافظ على الم�ش�ت�ركات الجوهرية، ولعل 
الأبرز فيه���ا الأنا والآخ���ر، �أو الغيرية �أو 
الوجه والأخير هو المث�ي�ر لي�س لل��سؤال، 
ب���ل للده�شة، لأن ليفينا����س �أول من �أطلق 
الآخ���ر،  �أو  الغ�ي�ر  عل���ى  مج���ازاً  الوج���ه 
و�ص���اغ فل�سفته بلغ���ة �شعري���ة مت�سامية، 
ه���ي التي �أكدت لي مقول���ة هارتمان حول 
الفل�سف���ة   / الأدب   / التاري���خ  ا�ستجاب���ة 
للت�أوي���ل، والموق���ف م���ع م���ا �سنقول���ه عن 
الآخ���ر. يختلف تماماً وكلي���اً، وك�أنه ذهب 
من خلاله نحو الكلانية واللامتناهي، لأن 
ال�شع���ر لدي���ه ـ كما ات�ض���ح لي ـ لي�س مرناً، 
ب���ل �صعب���اً،  و�صل���داً، ومعق���داً، لكنه غير 
منغلق، يفي�ض بدلالة الإله نابو، �أو يفتح 

مناف���ذ نق�ص ال�صورة كم���ا اقترح الأ�ستاذ 
ناظم عودة.

قلن���ا ب����أن ليفينا����س تعام���ل م���ع الوج���ه 
باعتب���اره �آخراً و�أي�ضاً اعتبر الأنثى �آخرا 
/ وجه���اً ومن هن���ا يمكن الدخ���ول لموقف 
ه���ذا المفك���ر ح���ول الآيرو�س ال���ذي ا�شرنا 
ل���ه �سابق���اً. الأنثى هي الآخ���ر بالعلاقة مع 
الذك���ر، وتحم����س ليفينا�س كث�ي�راً لتمنح 
المر�أة حقوقها كامل���ة، بالتماثل مع حقوق 
الرج���ل، بعدم���ا كان وظل تاريخ���اً طويلًا 
يتمت���ع بحقوق ك�ب�رى ووفرت ل���ه �سطوة 
ثقافي���ة عل���ى الم���ر�أة. وظ���ل محتك���راً لها. 
ق���ال ليفينا����س : �أن الأنوث���ة ه���ي للرج���ل 
الغيري���ة الخا�ص���ة بالمر�أة والت���ي لا يقدر. 
عل���ى معرفتها عن طري���ق الحب والزواج. 
الأنث���ى  �سري���ة  باتج���اه  ذه���ب  ر�أى  ه���ذا 
ومخفي���ات خ�صائ�صه���ا الج�سدي���ة التي لا 
يمكن التعرف عليه���ا ب�سهولة، على الرغم 
م���ن �إن���ه في كتابة"الزم���ان والآخر"من���ح 

اللم����س طاقة الدنو للآخ���ر / الأنثى وهو ـ 
اللم�س ـ كاف لتحقيق ما مطلوب من الذكر 
وم���ا تري���ده الأنثى، ويف�ضي ه���ذا الموقف 
الى �أن اللم����س �شكل من �أ�ش���كال الات�صال 
ال���ذي، غ�ي�ر الادخ���الي، لكنه يتوف���ر على 

�إمكاني���ات الإثارة وتحفيز الرغبة، و�إثارة 
ال�شه���وة ل���دى الأن���ا والآخر واعتق���د ب�أن 
ليفينا����س ذهب الى مجاورة لي�ست مكانية 
بين الأنثى والمذكر، ولكن بين الكامن الذي 

في ج�سديهما.
�أن الاق�ت�راب �أك�ث�ر فاك�ث�ر م���ن الغيرية / 
الأنثى لي�ست كافية للتعرف على �سرديات 
ج�س���د الأنث���ى، لان الأنوثة ه���ي الكامن / 
والمجه���ول، ال�سري، العمي���ق، الذي يمثل 
غيرية الأنث���ى، �أي يمكن الذه���اب باتجاه 
ر�أي مغاي���ر عن �آراء فل�سفي���ة �أخرى حول 
الج�س���د، وهو الجوه���ر الخا����ص بالنوع 
وال���ذي يعن���ي ال�س���ر الخا����ص بالأنث���ى، 
وه���و �أنوثتها التي لا تتعج���ل الإعلان عن 
تحققها، لأنها معقدة، �صعبة، تظل مقاومة 
عل���ى الرغم من ا�ستجابته���ا، حتى اللحظة 
الت���ي تحين فيها ليون���ة الجوهر، ومرونة 
الأ�سرار، وتدفق م���اء العين وامتزاجه مع 
م���اء ن���ازل، يلتقي���ان معاً بلحظ���ة لا يقوى 
عل���ى الكائن / الأنث���ى / والمذكر ال�سيطرة 
عليه���ا، و�إدامته���ا طوي�ل�اً وق���ال ليفينا�س 
)الأنوثة لي�ست ج�سداً يمكن �أدراك حدوده 
تح���ت ال�ض���وء، بل ه���ي خا�صي���ة مختفية 
عل���ى ال���دوام وانطواء على ال���ذات. كما لا 
يمكن اخت���زال علاقة الحب في مقابلة بين 
�شخ�صين مختلفين يطمحان الى الان�صهار 
في ذات واحدة ع�ب�ر تقا�سم لذة �أبدية. �أن 
الأنث���ى ه���ي م�ستقب���ل مفت���وح للرجل في 
الزم���ن الممزق، �أنها طريق���ة للانعطاء تطل 
على الوجود وعلى العدم كحرارة متدفقة، 
�أنه���ا ه�شا�ش���ة مطلق���ة ومعطوب���ة / زهير 
الخويل���دي / معان فل�سفية / دار الفرقد / 

ط1 / دم�شق 2009 �ص/ 33//
كن���ا قد ذكرن���ا ب�أن الوجه يمث���ل الآخر في 

فل�سف���ة ليفينا����س، و�سنع���اود لاحق���اً في 
الاق�ت�راب منه �أكثر، لك���ن ارتباط الأنوثة 
مع الج�س���د الخا�ص بالأنث���ى والح�ضور 
اللامتناهي لل���ذة لحظة الات�ص���ال والذي 
ربما لا يوف���ر فر�صة التعرّف على الأنوثة 
و�أي�ض���ا الدنو المكت�شف عل���ى الرجولة... 
لكن���ي اعتقد ب����أن ا�ستعارات ه���ذا المفكر، 
ت�ض���ع المتلق���ي و�س���ط ارتب���اكات، مثلم���ا 
تمنحه فر�ص���ة الا�ستعانة بدلال���ة نابو �أو 
نق�ص ال�صورة عندما قال ب�شكل دقيق وقد 
تك���رر اكثر من مرة في ما كتبه ليفينا�س / 
�أن الوج���ه ليلمع داخل �أثر الآخر / ن.م / 

�ص 32//
حتماً الح�ضور الا�ستعاري للغة ليفينا�س 
غ�ي�ر غائب، لك���ن يربك المتلق���ي، من خلال 
تك���رار المفردة، وه���ذا �أبرز م���ا يمثل لغته 
الفل�سفي���ة... في المقط���ع ال���ذي �سجلن���اه 
اع�ت�راف �صري���ح، م���ع ميول���ه الم�ستمرة، 
تفعي���ل  اج���ل  م���ن  المعن���ى،  عل���ى  لتكت���م 
دلال���ة ناب���و، وت�أت���ت ل���ه ه���ذه الخا�صي���ة 
م���ن الغنو�صي���ة والبلاغ���ة التوراتي���ة... 
ون�ستطي���ع �أعادة �صياغة م���ا قاله بطريقة 
�أخرى، لكنها �أك�ث�ر ي�سراً. �أن الأنثى تلمع 
مع اندم���اج الأنا معها"لكن ه���ذا التلاعب 
يف�س���د لغ���ة ه���ذا المفك���ر ال���ذي �سنع���اود 
الكتاب���ة عن���ه م���رة �أخ���رى، حول"الزمان 
والأخر"وثنائي���ة الأن���ا والوج���ه، وهم���ا 
ثنائية الت�شارك. لكن الغيرية الخا�صة به 
تثير عدداً م���ن الأ�سئلة، لأنه جعلها غريبة 
تمام���اً ومده�شة لكن الاق�ت�راب منه يوفر 
فر�ص���ة الإم�ساك ولو بدلالة نابو الواحدة 
: �أن الل���ه والم���وت والأنث���ى والح���رب هم 
الغيرية، والف�ضاء الرحب الذي ينبغي �أن 

تنمي فيه الذات ذاتها / ن.م �ص32//

ليفينا�س : الأنـا والآخـر
يتف��ق كل م��ن ق��ر�أ : ايمانوي��ل ليفينا���س "بال�صعوب��ة والتعقد و�إلت��واء العديد م��ن �أفكاره 
وطروحات��ه الفل�سفية. وتبدى لنا مثيراً في علاقة تل��قٍ مت�أخرة، لأننا تعرفنا عليه خلال 
ف�ترة ق�صيرة وهذا كاف لت�أ�شير تخلف الثقافة العربية، الت��ي انتظرت تاريخاً طويلًا كي 

يترجم هذا المفكر المثير بكيفية تكوناته المعرفية، ابتداءً بهو�سرل ومن بعده هايدجر.

قي�س مجيد المولى 
"والنا����س يختلف���ون في �آرائهم ب�ش�أن ما 
يحبون���ه، بالطب���ع. لك���ن يب���دو �أن هن���اك 
عوام���ل معينة ت�ؤثّر عل���ى مقدار ما توفره 
ق�صي���دةٌ م���ن متع���ة"، كم���ا تق���ول الم�ؤلف���ة 
الب���ارزة �أَيم���ي بيلف���ي، عالم���ة النف����س قي 
جامعة مي�سوري للعل���وم والتكنولوجيا. 
وكان البح���ث قد �أجري بجامعة نيويورك 
و�ش���ارك في���ه 400 �شخ�ص ق���ر�أوا �سل�سلة 
م���ن ال�سونيت���ات �أو الهايك���و. وتنوع���ت 
الق�صائ���د في الأ�سلوب وم���ادة المو�ضوع، 
وكان���ت خليط���اً م���ن الأعم���ال الكلا�سيكية 

والمعا�صرة.
وبعد ق���راءة كل ق�صي���دة، كان الم�شاركون 
ي�صنّفونه���ا ا�ستن���اداً �إلى �أربعة مقايي�س: 
حيوي���ة خياله���ا، درجة ما ت����ؤدي �إليه من 
�أو  �إيجابي���ة  م���دى  ا�سترخ���اء،  �أو  حَف���ز 
�سلبي���ة م�ضمونه���ا، و�أخيراً”كيف وجدتَ 
�إمتاع هذه الق�صيدة �أو فتنتها من الناحية 

الجمالي���ة؟”وكان المقيا�س الذي يتم وفقه 
كل قرار يتدرج من 1 �إلى 100.

مُنبئ  �أف�ضل  ه���و  عام���ل الحيوية  "وكان 
المث�ي�رة  للق�صي���دة  الجمالي���ة  بالجاذبي���ة 
وق���د  الباحث���ون.  ق���ال  كم���ا  للاهتم���ام"، 
اختل���ف الم�شاركون في ال���ر�أي بقوة حول 
�أي���ة ق�صي���دة هي الت���ي ت�ستح�ض���ر تخيلًا 
قوياً ـ���ـ وتلك، بعد كل �ش���يء، عملية ذاتية 
لدرجة عالية ــ �إلا �أن التي كانت ت�ستح�ضر 
التخيل القوي هي التي تُعد �أف�ضل من تلك 

التي لم تفعل ذلك.
وقد �أده�ش بيلفي وزميليها �أدوارد في�سل 
وج. غابرييل �ست���ار �أن يجدا �إن الحيوية 
الملاحَظ���ة في الق�صيدة ق���د لعبت دوراً في 
اتخاذ الق���رارات �أقوى من دور م�ضمونها 

العاطفي. 
التخي���ل  ا�ستح�ض���ار  �إن  ي���رون  وه���م 
م�ضم���ون  يجع���ل  �أن  يمك���ن  الق���وي 

الق�صي���دة �أ�سهل بالن�سب���ة للعملية ذهنياً، 
وبالت���الي يجع���ل تجرب���ة قراءته���ا �أك�ث�ر 
يمك���ن  الق���راء  وبالتناوب،”ف����إن  متع���ةً. 
�أن يُب���دوا انتباه���اً �أك�ب�ر للق�صائ���د الت���ي 
كم���ا  الوا�ضح���ة"،  بالحيوي���ة  تتّ�س���م 
يق���ول الباحث���ون، محذري���ن م���ن �أنهم”لا 
يري���دون بذل���ك �أن التخي���ل ه���و العام���ل 
الجمالي���ة  بالجاذبي���ة  الم�ساه���م  الوحي���د 
الذاتي���ة للق�صي���دة". وظل���وا في الواق���ع 
بعيدين ب�ش���كلٍ حري�ص عن العوامل التي 
دُر�س���ت في الما�ضي، بما في ذلك المفردات، 

والإيقاع، والوزن. 
لكنه���م ر�أوا �أن الخي���ال ـ���ـ ال���ذي يمكن �أن 
يت�ضمن لا الأ�ش���كال والألوان فقط، و�إنما 
اللم�سة، والذوق، و الرائحة �أي�ضاً ــ”يمكن 
�أن يك���ون م�ساهماً فع���الًا بوجهٍ خا�ص في 

الجاذبية الجمالية للعمل المكتوب.”
الذهن���ي  التخي���ل  درج���ة  وقال���وا،”�إن 
الحي���وي يمكنه���ا �أن توفر مقيا�س���اً لغنى 
الت�صوير الداخلي للق�صيدة بالن�سبة لذلك 

الفرد."
بكلم���اتٍ �أخرى، ال�شعر لي�س �سلبياً. فحين 
يكت���ب ال�شاع���ر الانكليزي بير�س���ي �شيلي 
ع���ن ري���ح الخري���ف العا�صف���ة ب���الأوراق 
الميتة”ك�أ�شب���احٍ م���ن هروبٍ فات���ن، �صفرٍ، 
و�س���ودٍ، و�شاحب���ةٍ، وحم���ر"، ف�إنن���ا نرى 
الألوان، ون�شع���ر بهبّات اله���واء الباردة. 
وتلك التجربة، مهما كانت �سريعة الزوال، 
ف����إن بو�سعه���ا �أن تك���ون مُر�ضي���ةً �إلى حدٍ 

كبير.
  Pacific Standard  /عن

ترجمة / عادل العامل

م����ا ال������ذي ي��ج��ع��ل ال��ق�����ص��ي��دة ���ش��ع��ب��ي��ةً؟

ناجح المعموري 

�ستار �شيلي

�إن كنتَ م�ضغوطاً لفترة من 
الوقت، لكنك مع هذا لا تريد 
التخلي عن متعة قراءة 
الأدب، فعليك بال�شعر، كما 
يقول توم جاكوب�س في مقاله 
هذا. لكن ما هذا ال�شيء 
الذي يمنح قطعةً من ال�شعر 
حيويتها الفاتنة؟

يقول بحث جديد �إن العامل 
الأ�سا�س هنا هو قدرة القطعة 
ال�شعرية على ا�ستمالة 
التخيل الذاتي. وقد تو�صل 
البحث �إلى �أن براعة ال�شاعر 
في ا�ستخدام الكلمات 
لا�ستح�ضار ال�صور ال�شعرية 
�أقوى مُنبِئ بالإغراء الجمالي 
في العمل ال�شعري.

حين ت�أتي بمف���ردةٍ فتلقائياً ت�ستح�ض���ر دلالتها فالذبابة مثلًا 
ت�ش�ي�ر الى الل�سع���ة والن���ار الى الحريق والم���اء الى العط�ش 
والغي���وم الى المطر، وهكذا لكل مف���ردة دالة من الدالات، �أما 
الارق���ام فدلالاتها متنوعة بدءا م���ن الرقم 1 الى الأرقام التي 
ي�ستطع المرء التعامل معها ك�أن يكون الرقم ي�شكل مليوناً �أو 
ملي���اراً �أو بليون���اً وهكذا، وعلى العموم ف����أن للأرقام دالتان 
جوهريت���ان منه���ا مايتعل���ق بالتواريخ )الوقائ���ع( ومنها ما 
يتعل���ق ب�شت���ى الح�سابات المالي���ة ونتيجة لذل���ك تعددت تلك 
ال���دالات بع���د �أن تو�سعت وتطوّرت حاج���ات العقل الب�شري 
الأمر ال���ذي �إ�ستدع���ى �إ�ستحداث مفردات جدي���دة وفق هذه 
الحاج���ات التي لاتق���ف عند حدود معين���ة ولاينكر �أن معظم 
هذه الأ�شياء لها �صلة بالأ�شياء المادية والتي ت�شكل ح�ضوراً 
عينياً �أو �سماعي���اً �أو �إدراكياً من خلال ت�صور الذهن لأ�شياء 
ق���د تحدث م�ستقب�ل�اً، وح�س���ب الأرقام والت���ي نعني بجانب 
منه���ا بــ )التواريخ( فقد �أُرخّت تل���ك الفترات  حكايا و�أ�سماء 
الرجال الذين قدموا خدمات جلى للب�شرية بدءا من الإن�سان 
ماقب���ل التاريخ الى يومنا هذا، كما �أن هناك �إنجازات كبيرة 
وعظيمة نقلت المجتمعات من دورة حياتية �سائبة الى دورة 
�أعظ���م  وهذه النقل���ة حدثت بفعل المكت�شف���ات والإختراعات 
كالمكت�شف���ات الآثاري���ة وماتب���ع ذل���ك م���ن معطي���ات لدرا�سة 
وفه���م الح�ض���ارات والتح���ولات البيئوية و�أ�ش���كال العادات 
والتقالي���د والنزاع���ات والبداي���ات البك���ر لفه���م الكونية الى 
المخترع���ات العدي���دة في مج���الات الحي���اة المختلف���ة والتي 
ولدت اللبن���ة الأولى لتقبل الإن�سان للتط���ورات الإقت�صادية 
والتعليمية والإجتماعي���ة والزراعية وال�صناعية والإنعتاق 
من ن�ي�ر ال�سيط���رة الفردية والإقط���اع، و�أمام ذل���ك كان لابد 
من الط���رق على مفه���وم الإحتياج���ات الروحي���ة والتفتي�ش 
ع���ن متنف����سٍ للإ�ستجم���ام في الع���الم البعيد فكان���ت الفنون 
والأداب هم���ا الو�سيلتان اللتان ي�ستط���ع الإن�سان �صهر �أناه 
فيهم���ا والو�ص���ول الى الم�ستوى اللائ���ق لل�شع���ور بالن�شوة 
وت�أكي���د العلاقة مع الوجود، وهنا كان لاب���د و�إزاء المفردات 

الجديدة �إيجاد دالات جديدة تلائم هذا التحول �أو بالأحرى 
ه���ذا الإن�سي���اح في الع���والم المجهولة فلي�س بال�ض���رورة �أن 
تك���ون  المف���ردة �ضم���ن وظيفتها الدلالي���ة لذلك ف����أن التحول 
الجدي���د الذي ط���ر�أ على الف���ن والأدب قد خرج م���ن ال�شكلية 
�إجت���از الإن�س���ان  الت�أملي���ة والرمزي���ة وهن���ا  ال���دلالات  الى 
)الأدي���ب، الفنان – المتلقي( عتبة الر�ؤي���ة التقليدية لين�ساح 
في البحث عن المجهول �أي تهديم �أ�سوار البعد الدلالي الآني 
وحين قَدِمَ���ت الفل�سفة بجدلياتها المتنوعة وفندت الكثير من 
المفاهي���م والنظريات وعاك�س���ت العديد من ال���ر�ؤى الفكرية 
العقلي���ة البحتة  حيث هي�أ ذلك لإدامة زخ���م تلك الإكت�شافات 
الجدي���دة مم���ا �أدى الى تعظيم القوى الغائب���ة �ضمن قدرات 
الإن�س���ان �أي تجاوز البعد الم�ألوف ع���د ذلك �إكت�شافا جوهريا 
للقدرات الت�شغيلية الفائقة التي ي�ستطع من خلالها الإن�سان 
مواجهة المع�ض�ل�ات و�إيجاد الحلول الجمالي���ة والعملية لها 
على �صعيد التقنيات وعلى �صعيد الخطاب الأدبي والفكري 
لذل���ك ب���د�أ الإن�س���ان يتحدث ع���ن �أ�شياء كانت م���ن الم�ستحيل 
التح���دث عنه���ا وكانت تق���ع في �صمي���م المحظ���ورات والتي 
لاتبي���ح الأنظمة وكذلك الدين الحدي���ث عنها ومنها مايتعلق 
بق�ضي���ة الخل���ق والحي���اة الجن�سي���ة وغيره���ا م���ن الق�ضايا 

المعقدة،
ولم تك���ن تل���ك المواجه���ة حديث���ة العه���د بل ه���ي نت���اج لقيم 
وفل�سف���ات ومواق���ف �إن�ساني���ة ذُكر العديد من ه���ذه المواقف 
�ضمن �ّريس �أ�صحاب النظريات الفكرية وال�سيا�سية والمعرفية 
ومم���ا �أ�ضاف لهذا الجهد الب�شري و�أطل���ق يده في مغامرات 
جديدة الإتج���اه نحو الف�ضاء الخارجي ولك���ن ولأ�سباب قد 
تك���ون مجهول���ة �أو لأ�سب���اب معلومة لايمكن الب���وح بها في 
الوق���ت الحا�ضر لم يك�شف العلم���اء �أو بالأحرى الدول التي 
تق���وم الآن بالأن�شطة الف�ضائية لم يت���م الك�شف عما تو�صلت 
له تل���ك الإكت�شاف���ات الكونية ك���ي ي�ستطع الإن�س���ان و�ضمن 
مج���الات الحياة كاف���ة من الولوج الى تج���ارب جديدة تعمل 

على ت�سريع الن�شاط ال�شمولي للإن�سان ومحفزاته،

الخروج م��ن ال�شّكلية الى ال��دلالات الت�أملية والرمزية


