
9ثقافة العدد )4104( ال�سنة الخام�سة ع�شرة - الأحد )7( كانون الثاني  2018
http://www.almadapaper.net  Email: info@almadapaper.net

طويل����ة  وم�س��ي�رة  كب��ي�ر  منج����ز 
في مج����ال العم����ل الأدب����ي، والنقد 
الم�سرح����ي، �إ�ضاف����ة الى م����ا قدم����ه 
اختتمه����ا  �سردي����ة،  كتاب����ات  م����ن 
م����ن  �أعل����ن  ق�ص�صي����ة  بمجموع����ة 
خلالها عن اعتزاله الكتابة، تحمل 
عنوان"�أ�صابع الأوجاع العراقية" 
فكانت الجل�سة الخا�صة بالاحتفاء 
به����ا وتوقيعه����ا، هي ذاته����ا جل�سة 

توديع قلمه...
الكاتب والقا�ص ح�سب الله يحيى 
يودعن����ا ب�أ�صاب����ع الوج����ع، الت����ي 
ف����ارق به����ا حروف����ه لأنه����ا �أتعبت����ه 
واثقل����ت ظه����ره بحمله����ا، لنحتفي 
ب�آلامه في اتح����اد الادباء والكتاب 
في الع����راق �صب����اح ي����وم الاربعاء 

الفائت على قاعة الجواهري...
القا�����ص محم����د   الجل�س����ة قدمه����ا 
خ�ض��ي�ر �سلط����ان م�شبه����اً المحتفى 
به ب�أود�سيو�س العراقي، المحارب 
ال����ذي لم ي�س��ت�رح يوماً، ذاك����راَ �أن 
الله يحي����ى هو المحارب  "ح�س����ب 
ال����ذي رف����ع ل����واء القل����م والابداع 
وعا�����ش مكاب����دات عراقي����ة ها هو 

في  الأخ��ي�رة  مجموعت����ه  ي�ص����در 
حياته.."لن يحاول مقدم الجل�سة 
التط����رق ل�س��ي�رة المحتف����ى به فهو 
غن����ي ع����ن التعري����ف كفاي����ةً، لكنه 
�أ�ش����ار الى "�أن يحيى ب����د�أ الكتابة 
في وق����ت مبك����ر ج����داً ف�ض��ل�اً ع����ن 
درا�سته الم�س����رح التي ا�ضافت الى 

ن�شاطه الثقافي والابداعي."
م����ن  العدي����د  ت�ضمن����ت  الجل�س����ة 
الأوراق بح����ق المحتف����ى ب����ه �أولها 
للكات����ب �إ�سماعي����ل �إبراهي����م عب����د 
ال����ذي قال " ��سأناق�����ش كلمة ذكرها 
يحي����ى في مقدم����ة مجموعته قائلًا 
ال�سابق  النتيجة"  هل  "�أحزنتني 
كان �أف�ضل من الآن لتحزِن النتيجة 

ح�سب الله يحيى؟؟"
من خلال ق����راءات عبد للمجموعة 
تحم����ل  "�أنه����ا  يذك����ر  الق�ص�صي����ة 
ا�سب����اب  ه����ي  الأولى  وجهت��ي�ن 
اعتزال م�ؤلفها، فيبدو �أن ممار�سة 
����ت يحيى لهذا  الكتاب����ة �أتعبت و�ألّم
ق����رر �أن يتوقف عمّ����ا يمار�سه، �أما 
الوجهة الأخ����رى ف�سنُلام�س حياة 
الكاتب وعائلته من خلال تفا�صيل 
و�شخو�ص المجموع����ة، فمن خلال 
عائلت����ه ا�ستطاع يحي����ى �أن ي�صنع 
مجتمع����اً �صغيراً في بيئ����ة ق�سمت 

الى ال�سرد والمجتمع."
ناق�����ش يحي����ى في مجموعته التي 
بع����دد  ق�ص����ة  ع�شري����ن  ت�ضمن����ت 
�أ�صابع اليدين والقدمين، تت�شاطر 
والجم����ال  اللم�����س  وظائفه����ا  م����ع 
والل����ذة والح�س، حي����ث ي�ؤكد عبد 

ه����ذه  بط����ل  ت�����ؤذي  "الحكاي����ة  �أن 
الا�صاب����ع، وتت�شاط����ر حكاياه بين 
الج����دل والحي����اة، و�أن مجموعته 
لا تكتم����ل �إلا م����ن خ��ل�ال الفه����م �أو 
الت�أوي����ل وهن����ا �سيح�����س الق����ارئ 

بمعنى المجموعة."
فيما �أ�شار الكاتب وال�صحفي جمال 
العتابي خلال مداخلته �إلى �أن"كل 
عناوي����ن الق�ص�����ص في المجموع����ة 
يدخ����ل مو�ض����وع الإ�صب����ع، وهي 
في الواق����ع تعط����ي انطباع����اً ع����ن 
حرك����ة الي����د الايمائي����ة في ت�شابك 
الا�صاب����ع، وهنا يدخ����ل يحيى في 
ال�شعبية،  والأمث����ال  المثيولوجي����ا 
�أن لا نكتف����ي بمجموع����ة  ويج����ب 
الكات����ب هذه ب����ل بملاحقه����ا  التي 

تو�ص����ل "قط����ار الم����وت" و" براءة 
دمي" فعن قطار الموت خلق يحيى 
بطلًا واحداً لحكايت����ه وهو �سائق 
القطار جاعلًا ال�سجناء كالا�صابع 

التي تعتقل مطاردة."
فيم����ا ذك����ر الناق����د عب����د ال�صاح����ب 
البطيح����ي �إن "الكات����ب دون ه����ذه 
المجموع����ة بلغ����ة �أذاب م����ن خلالها 
وال�سردي����ة  الزمني����ة  الف����روق 
لتن�ساب الكلمات والجمل بعفوية 

مق�صودة."
وكلٌّ م����ن النق����اد والمثقف��ي�ن وحتى 
المجموع����ة  م����ع  تعام����ل  القُ����راء 
بنظرت����ه الخا�ص����ة، فذك����ر الناق����د 
ناجح المعم����وري �أن "هنالك علاقة 
عميقة بين هذه الا�صابع والج�سد، 

فهنال����ك مو�ض����وع فل�سف����ي �شغ����ل 
علم����اء النف�س والجانب ال�سي�سيو 
ثق����افي وق����د تم ت����داول مو�ض����وع 
الج�س����د من قب����ل ليفينان�����س الذي 
اعتبر ان الطريقة المثلى للات�صال 
والرج����ل"  "الم����ر�أة  الثنائ����ي  ب��ي�ن 
تكون ع����ن طريق اللم�����س." وهذا 
م����ا �أكدته اي�ض����ا الفل�سف����ة الهندية 

المعنية بمو�ضوعة الج�سد.
يج����د المعموري �إن ق�ضي����ة اللم�س 
�إح����دى الق�ضاي����ا المهم����ة وخا�ص����ة 
"الكاما�سوت����را" وه����و  في كت����اب 
كتاب عن����دي �شهير عني في مجال 

الج�سد...
�أم����ا لو توجهن����ا الى مج����ال �أعمق 
" المج����ال  المعم����وري  ر�ؤى  وف����ق 

والانثربولوج����ي  المثيولوج����ي 
ال�سومري����ة  الح�ض����ارة  �إن  فنج����د 
والأله����ة �أنلي����ل �أك����د عل����ى �أهمي����ة 
الي����د في العمل والبناء، كما اعتبر 
�أدوني�����س �إن اليد اليمنى هي التي 

�شيدت ح�ضارة الان�سان."
حتى الن�صو�ص �أكدت على اهمية 
الا�صاب����ع ورمزها الذي ي�شير الى 
الحياة م����ن خلال زليخة والن�سوة 
اللات����ي قطعن ايديه����ن ا�ضافة الى 
ن�ص حار�����س المتح����ف، والا�شارة 
الى اهمية ا�صابعه التي ترمز الى 
امنية الذاكرة والاثار والح�ضارة 

والثقافة."
في خت����ام الجل�س����ة ج����اءت كلم����ة 
المحتفى به القا�ص والكاتب ح�سب 
الله يحيى بعد �أن �شكر من احتفى 
ب����ه عل����ى كلماتهم، وق����ال" ان هذه 
المجموع����ة تمث����ل �آلام م����ن يه�ض����م 
الادب، ه����ذه الام ن�ش�أت معي حتى 
ه����ذه اللحظة ولام�ستن����ي مع اول 
لحظ����ة الم�����س به����ا دم في جريم����ة 
حدث����ت امامي وانا طف����ل جعلتني 
اج����د �صعوب����ة في تق����ديم �شه����ادة 
كامل����ة عن����ه الاوجاع الت����ي �شكلت 

ح�ضورها في حياتي." 
الت����ي  الخيب����ات  جمل����ة  ان  يب����دو 
ان 40  ل����ه  �أك����دت  عا�شه����ا يحي����ى 
عام����اً من المنج����ز القلمي يخلو من 
ت�أثير الكلمة، فه����ذا العالم لا يت�أثر 
بالح����روف وقيم الكتاب����ة النبيلة، 
الكلمة ال�شجاعة منفية في حياتنا 

هذه..  

زينب الم�شاط

ح�سب الله يحيى يتحدث عن �أ�صابع الأوجاع العراقية

 لطفية الدليمي
قناديل

يحفل عالم  الثقافة العلمية ب�أ�سماء لامعة كان لها دور عظيم 
الأث���ر في �إ�شاع���ة الفكر العلمي والتنوي���ري ، ولعلّ معظمنا 
يع���رف  �أ�سم���اء مثل : �آرث���ر �سي. كلارك ، ج���ورج غاموف ، 
�إ�سح���ق �أ�سيم���وف ، كارل �ساغان ، جاك���وب برونوف�سكي ، 
مي�شيو كاكو،،، الخ ؛ وا�شتهر في   ال�سنوات الع�شر الأخيرة 
ا لم ي�سمع به الكثيرون - ذلك هو البروف�سور جيم  �إ�س���مٌ ربّم

الخليلي المولود في العراق عام 1962 .
ال�س�ي�ر جي���م الخليل���ي Jim Al-Khalili ) وق���د خلعت 
علي���ه ملك���ة بريطاني���ا لقب الفرو�سي���ة قبل ب�ض���ع �سنوات ( 
عراق���ي المول���د والن�ش����أة ؛ فه���و حفي���د ال�شخ�صي���ة الثقافية 
العراقي���ة المعروف���ة الراح���ل ) جعف���ر الخليل���ي ( ، و�شاءت 
المقادي���ر ال�سيا�سية الم�ضطربة التي لطالم���ا �أبتلي بها عراقنا 
المظل���وم �أن تتهجّر عائلة جميل ) هذا هو �إ�سم جيم الحقيقي 
، وق���د �إ�ستبدله في بريطانيا لغر����ض ال�سهولة والتناغم مع 
البيئ���ة الجدي���دة ( �أواخ���ر �سبعينيات الق���رن الما�ضي ؛ غير 
�أنّ الح���ظّ الم�ؤات���ي قد يلعب لعبته الجميل���ة ) مثلما قد يغيب 
ويعاك�س في �أحيان �أخ���رى ( ؛ �إذ �أنّ والدة جيم البريطانية 
- وه���ي العالمة بمواه���ب �إبنها وقدرات���ه في الدرا�سة ماقبل 
الجامعي���ة في الع���راق - لم تت�أخر في مرافق���ة �إبنها وال�سفر 
�إلى بريطاني���ا وت�سجيل���ه دون ت�أخير في �إح���دى الجامعات 
البريطاني���ة المرموقة ، وهناك تفتّحت مواهب جيم وقدراته 
الكبيرة وح�صل على الدكتوراه في الفيزياء النووية و�صار 

علماً كبيراً و�إ�سماً يُ�شارُ له بكلّ التقدير والثناء . 
ن�شر جيم الخليلي كتباً عديدة في ميدان الفيزياء - والثقافة 
العلمي���ة بعام���ة - ،  حقق���ت  �صدى وا�سع���اً ومقروئية عالية 
ل���دى القرّاء المولع�ي�ن بالثقافة العلمية عل���ى م�ستوى العالم 
كل���ه ؛ غ�ي�ر �أنّ برامج���ه الوثائقي���ة تلق���ى متابع���ة لاتقلّ عن 
كتبه وبخا�صة تلك الأف�ل�ام الوثائقية ال�شهيرة  التي �أعدّتها 
ال BBC ، ويمك���ن الإ�ش���ارة �إلى العدي���د منها : ق�صة الذرة 
،  الفو�ض���ى ، بي���ت الحكمة ) ت�أريخ العل���وم العربية ( ، عالم 

الكمّ،،،، . 
ت���راودُني �أ�سئل���ة ملحّة كلّما ر�أيت عملًا جدي���داً للبروف�سور 
جي���م الخليل���ي :  ت���رى ، م���اكان ح���ال الرج���ل لو قيّ����ضَ له 
البق���اء في العراق ولم يغ���ادر �إلى بريطانيا بفع���ل ال�سيا�سة 
ومواريثها الحمقاء ؟ ربما لأ�صبح �أ�ستاذاً جامعياً في �إحدى 
الجامع���ات العراقي���ة في �أح�س���ن الأح���وال ؛ ولك���ن هل كان 
�سيغ���دو ) جي���م الخليلي ( ال���ذي نعرف ؟ وم���اذا عن �آخرين 
يمتلك���ون قدرات ) جيم الخليلي ( وربم���ا �أف�ضل منها ؛ غير 
�أن حظّه���م العاث���ر جعلهم يعلقون في �شبك���ة الموت العراقية 
الت���ي  حولتهم  �أ�شباح���اً لهياكل خربة ودفن���ت مواهبهم في 

التراب �إذا لم تكن دفنتهم حقاً تحت الأر�ض ؟. 
يتفاخ���ر الكثير من العراقيين - والع���رب عموماً - بعلمائهم 
و�شخ�صياته���م المتفوق���ة في الغرب ، متغافل�ي�ن �أو متنا�ينس  
�أنّ البيئ���ة العلمية في الغرب هي الت���ي رعت عبقرية  ه�ؤلاء 
و فيه���ا حققوا طموحاتهم التي كان���ت �ستقتل في مهادها لو 
لبثوا في بلدانهم ، ه���ذه حقيقة لاينبغي �إغفالها �أو تجاهلها 
، فم�ؤ�س�ساتن���ا وجامعاتن���ا لاتحتف���ي بالعق���ول العبقرية بل 

تخ�ضعها للقولبة والتدجين وتقتل طموحاتها و�أحلامها.
جيم الخليلي عبقري �صنعته الم�ؤ�س�سات العلمية البريطانية 
رت له تحقيق ذاته فقد وجدت فيه خامة  ورع���ت تفوقه  وي�ّس
علمي���ة ثمينة تخ���دم  الب�شرية جمعاء ، وه���و و�إن كان يذكر 
�أيام���ه في الع���راق بحنين ج���ارف وي�أكل اللح���م الم�شوي مع 
الخب���ز الحار على الطريقة العراقي���ة ) مثلما فعل في �إحدى 
وثائقيات���ه ( ؛ لك���نّ بريطاني���ا ه���ي التي �إحت�ضن���ت مواهبه 

وجعلت منه العالم ال�يرس جيم الخليلي.

جيم الخليلي

تراودُني �أ�سئلة ملحّة كلّما ر�أيت عملًا 
جديداً للبروف�سور جيم الخليلي :  ترى 

، ماكان حال الرجل لو قيّ�ضَ له البقاء 
في العراق ولم يغادر �إلى بريطانيا 
بفعل ال�سيا�سة ومواريثها الحمقاء؟

اعتق���ال ث���م محاكمة عه���د التميم���ي كم���ا �شاهدناها في 
القن���وات الف�ضائي���ة، تحيلن���ا الى ق���درة ال�ص���ورة على 
�صياغ���ة الر�أي العام ث���م توجيهه، و�أي�ض���اً ت�ؤكد اهمية 

ال�صورة في هذا الع�صر الذي اكت�سب ا�سمها.
من���ذ ان���دلاع المواجه���ات ب�ي�ن الفل�سطيني�ي�ن والجي�ش 
الا�سرائيلي قبل �شهر تقريبا غداة �إعلان ترامب عن نقل 
�سف���ارة ب�ل�اده الى القد�س، �صرنا ن�شاهد كم���اً هائلًا من 
�صور هذا ال�صراع بين المنتف�ينض وقامعيهم، من وجهة 

نظر القنوات التي تنقل هذا الحدث.
وا�صبح���ت ه���ذه الوقائ���ع ميدان���اً �آخ���ر ومهم���اً في هذا 
ال�ص���راع، فبع���د �أن ظه���رت �ص���ورة روج له���ا الإع�ل�ام 
الا�سرئيل���ي في بداي���ة المواجه���ات تظهر نق���ل �سيارات 
اله�ل�ال الفل�سطين���ي لع���دد م���ن المقاتلين وه���م ملثمون، 
ووجه���ت ب�ص���ورة التقطتها اح���دى الف�ضائي���ات لنف�س 
ال�سي���ارة وه���ي تنقل م�ص���اب في المظاه���رات ي�صاحبه 
رفاقه.. هنا ال�صورة الأخرى احبطت الت�أويل لل�صورة 
ال�سابقة ... ثم بعد �أيام من احتدام هذه المواجهات  يظهر 
�شري���ط مواجه���ة الفت���اة الفل�سطينية عه���د التميمي مع 
جنود الاحتلال الذين اقتحموا بيت عائلتها واعتقلوها، 
عل���ى �شا�ش���ات التلفزيون يظهر خلال���ه الجنود م�سالمين 
فيما تظهر عدوانية التميم���ي و�شرا�ستها فهي تهاجمهم 

بعنف بينما لا تبدي منهم �أية ردة فعل �ضدها. 
هن���ا نجد ال�ص���ورة وال�صورة النا�سخ���ة، تورية ثقافية 
ذات مع���انٍ مزدوج���ة ، ونك���ون بذلك اك�ث�ر من نمط في 

ا�ستقب���ال ال�ص���ورة، ه���و �إذن �صراع للان�س���اق، فظهور 
ن�س���ق واحد يحفز عل���ى ظهور �أنماط اخ���رى  وتفر�ض 
نف�سها بانت���اج �صور م�ضادة. ولكن هن���ا وفي ال�صورة 
التلفزيوني���ة لق�ضية عهد التميم���ي.. لي�س هناك �صورة 
تنق�ضه���ا.. فتكون ال�صورة لجن���ود ا�سرائيليين يتلقون 
)�إهانات و�صفع���ات( التميمي بكل ه���دوء.. بينما تبدو 
)عدوانيتها( وا�ضحة وهو �أمر �سيقودها الى الق�ضاء .. 
ولطالم���ا ات�سمت الدعاية الإ�سرائيلي���ة بالدهاء والذكاء، 

با�ستخدام �أ�سلوب التكرار والتعمية والتلميع من خلال 
مجموع���ة م���ن الو�سائل ال�شخ�صي���ة والإعلامي���ة غالباً، 
ونجحت الدعاية الإ�سرائيلي���ة في تحقيق �أهدافها بدءاً 
من �صياغة ال���ر�أي العام مروراً بو�ضع عهد و�أمها تحت 
�سق���ف المحكم���ة الا�سرائيلية كما في �شري���ط تلفزيوني 

لايخلو من ق�صدية وا�ضحة.
�إن �أح���داث وم�ضامين و�سائل الإعلام لا يكون لها مغزى 
في ح���د ذاته���ا �إلا اذا و�ضع���ت في تنظي���م و�سياق و�أطر 

�إعلامي���ة تنظ���م كل تفا�صي���ل الحادث���ة ب�ش���كل مدرو�س 
لت�ؤطر ال�صورة من ناحية المعنى الذي تحمله.

لذل���ك يرافق تفكيكه���ا وتحليل معانيه���ا اختلاف النا�س 
في �إدراكه���م لل�صورة وفق ال�سي���اق والمفهوم والخلفية 

الثقافية المحيطة بال�صورة وحيّثياتها.
ويطرح بيرج���ر درا�سة الخطاب الاعلامي بو�صفه فرعاً 
من النقد الثقافي،اهم النظريات المف�سرة لثقافة الو�سائل 
الجماهيري���ة، كما يرى عبد الله الغدامي واتي ترى في 
نظرية الا�ستنب���ات تركيزاً على العلاق���ة الحقيقية التي 
تقدمه���ا الو�سائل الاعلامي���ة والتلفزيونية خا�صة وبين 

ما يتفهمه الم�شاهدون على انه حقيقة .
وا�صح���اب ه���ذه النظري���ة ي���رون الاع�ل�ام والتلفزيون 
خا�ص���ة يقدم���ا حقائ���ق م�شوه���ة ع���ن الواق���ع وكمث���ال 
ي�أخذون �أخبار الجرائ���م وفي حالة الم�شاهدين المدمنين 
فان ال�صورة الاخبارية هذه �ستتر�سخ في اذهانهم على 
الرغ���م من درج���ة المغلاة �أي انهم يختزن���ون عن الحياة 

�صورا غي واقعية.
ي���رى الغدامي :  مهما كان���ت ال�صور حقيقي���ة وتلقائية 
�إلا �أن الدرا�س���ات والوقائ���ع ت�شير ب�ش���كل خطير الى �أن 
الجمه���ور لم يع���د ي�صدق ال�ص���ور , و�إن ما يترواح بين 
تكذيب �ساخر الى ت�صديق �أعمى , وبينهما تو�سط يلج�أ 
الى عملي���ة الت�أوي���ل والتف�يرس وتحلي���ل ال�صور , وهنا 
تدخ���ل عوامل كثيرة اجتماعية وثقافي���ة مما ي�ؤثر على 

قيمة ال�صورة كدليل على الاحداث.

 علاء المفرجي
في البدء

عهد التميمي ال�صورة ونقي�ضها

  

لا �أجد التركيز على البنية 
الفل�سفية وبالتحديد 

ال�صوفية �سوى في كتابه ) 
الأوثان (ال�شعري المبني، 

والر�ؤيوي ، الت�صوف للفنان 
) عادل كامل ذي الدوافع 
العميقة لر�ؤى الت�شكيل ، 

عبر ممار�سة ر�سم اللوحة 
ونقدها. والوثن هنا يبدو 
ا�ستخداما ً مجازيا ً لت�أكيد 

بنية الأفكار وال�شواهد ذات 
الفي�ض الفكري.

فه����و لم يك����ن �ضم����ن �سي����اق الف�ص����ول 
الحاوية على الت�أم��ل�ات الذاتية جامدا ً 
، بقدر ما هو حاوٍ لبنية تحرّك . بمعنى 
؛ الوث����ن هن����ا ه����و ا�شتقاق م����ن طبيعة 
المدوّنة الأولى الت����ي اتخذت من الطين 
والم����اء ت�شكيلاتها الأولى . ولما كان هذا 
الت�شكي����ل مرافق����اً وموافق����اً لنظري����ات 
الميثولوج����ي  الح����راك  في  الت�شكي����ل 
ب�ص����ورة عام����ة ، وبالأ�سط����ورة ب�شكل 
خا�����ص ، ن����رى �أن ت�أث��ي�ر نظرية الخلق 
البابلي ) �أنومالي�����ش ( �أكثر ت�أثيرا ً في 
ذل����ك . فال�صياغة �أتت عل����ى النتائج من 
اتحاد الآب�سو وتيم����ات لت�شكيل وحدة 
خلق وم����ا رافقها من ت�شكي��ل�ات �أخرى 
�شكّلت �يرصورة الوج����ود . لذا �أرى �أن 
الوث����ن هنا ا�شتقاق طيني مائي مطلق ، 
يرتبط بكل حي����وات الفكر ولا يخت�صر 
على نم����ط دون �آخر . ومن ه����ذا �أي�ضا ً 
�أجد �إن الر�ؤى ال�صوفية لـ ) عادل كامل 
( هن����ا مت�أتي����ة م����ن طبيعة ه����ذا الت�شكّل 
ال����ذي  ي����راه عل����ى �أو�س����ع ال����ر�ؤى كما 
ذك����ر ) النفّ����ري ( لذا انب�سط����ت العبارة 
بانثيالاته����ا كما لو �أنها نهر كانت مياهه 
محتب�س����ة لزم����ن طوي����ل . ف��ل�ا النه����ر و 
تجميع����ه لكتل المي����اه ، ولا عادل توقف 
ع����ن تجمي����ع م����ا با�ستطاعت����ه التجميع 
وهو ب�صدد ممار�سة الإنتاج في حقول 
الإب����داع الكث��ي�رة ، ب����ل ه����ي الحقيق����ة 

ال�صوفية المطلقة.  
����ات  م����ن ه����ذا �أرى �أن ) �أوثان����ه ( مج�ّس

لخل����ق العب����ارة الت����ي تمتل����ك فيو�ض����اً 
خالق����ا ً للمعن����ى العرف����اني . فه����و بذلك 
يتو�س����ط المح����راب في نقط����ة مركزية ، 
ه����ي ح�صيل����ة لتجرب����ة طويل����ة وكبيرة 
. ولأن����ه ع����رف الطري����ق ف�سلك����ه ، فمن 
حقه كم����ا يرى �أن يك����ون داعية لحقيقة 
م����ا ر�أى واكت�ش����ف ع��ب�ر ر�ؤاه . بمعنى 
حق����ق عبارة ) النفّ����ري ( معكو�سة فقال 
: ) �أن����ا �أم الوث����ن �أن����ار للآخ����ر م�سال����ك 
ه����ذا الابت����داء ؟ ( ولعل����ه به����ذه لعبارة 
ق����د مزج بين م�ستويين م����ن قوة الر�ؤى 
����ـ �أن����ا �أم الوث����ن ــ  وت�أثيره����ا . ف��سؤال����ه ـ
دال على الامت����زاج ، �أي لا انف�صال بين 
الاثن��ي�ن فهو الأنا وهو الوثن . ولا فرق 
هن����ا في هذا الفي�����ض �أن يك����ون من �أي 
ط����رف ي�ص����در . المهم �إن ال����ذات متعلقة 
بالقوة المعنوية ال�صوفية ، والمهم �أكثر 
الفي�����ض م����ن الن����ور لا الم�سب����ب . وهذا 

ه����و المتحق����ق ال�صوفي . وه����و القريب 
م����ن ق����ول ) �أب����ي من�ص����ور الح��ل�اج في 
) �إني �أرى الل����ه ، �أو الل����ه في جبت����ي ( 
وهو ق�ص����د لم يدركه ذوي ال�سلطة ، بل 
ذهب �أدراج الرياح كما اعتقدوا غافلين 
عن �صف����اء ال����ر�ؤى والر�ؤي����ا التي بقت 
محلّق����ة في طيات التاريخ ، �سواء كانت 
ه����ذه الر�ؤى �صوفي����ة �أو مادية و�ضعية 
. فاله����دف العام هو ما يُح����دد �شرعيتها 

في الوجود. 
نجده ي�ؤك����د �أي�ضا ً بعبارة �أكثر تركيزا 
ً عل����ى مثل ه����ذه ال����ر�ؤى ، لكنها تو�ضح 
الطبيع����ة �أو الكينون����ة بقول����ه : )ف����وق 
الموج����ة الأ�سم����اء تتلا�ش����ى .. �أحيان����ا ً 
.. تتك����ون ( ولنت�أم����ل في ه����ذه العبارة 
 . واح����د  �آن  في  والمركّ����زة  الق�ص��ي�رة 
فتلا�ش����ي الأ�سماء تعن����ي نكران الذات ، 
حي الذات  وهي �صفة ال�صوفي الذي ُمي

ويُبقي الأثر للآخرين ، فتتلا�شى تعني 
تختف����ي �أو ت�ضم����ر ، ولك����ن لي�����س على 
ح�ساب المعنى . للمعنى البقاء وللإن�سان 
الفناء . وتلك �يرسة و�سر الوجود . �أما 
ــ �أحيانا ً تتكوّن ــ ففيها الجدلية متمكنة 
من قدرته����ا وتواليها في ت�أكيد الحقيقة 
. فالفن����اء الذي �أ�شرنا �إليه لا يعني فناء 
ال����كل ، فه����و ب����اق ، �إذ يتج����دد في ه����ذا 
الج����زء �أو ذاك ، فالوج����ود لم يتوق����ف 
في فن����اء ) الحلاج ( ب����ل وا�صل حراكه 

وتناميه في وجود غيرة ممن لهم ر�ؤى 
متجددة . و�أرى �أن في هذا �أي�ضا ً ت�أكيد 
من ) ع����ادل ( على موا�صل����ة العطاء في 
الوج����ود . لقد انفتح����ت المجالات كثيراً  
في تداعي����ات المت�أمِ����ل ) عادل كامل ( في 
�سع����ة الوج����ود . لكنه و�ضم����ن وجوده 
المقت�ص����ر يُ����درك �إن لا ات�ساع في الر�ؤى 
بدون العمل على تركيز الت�أمل والزيادة 
فيه . بمعن����ى لابد من امتلاك الزمن في 
عزل����ة الكر�ست����ال الت����ي تفت����ح الأبواب 

ولع����ل عبارة : ) ي�أت����ون من البعيد .. يا 
للكهف .. ثم با�ستدراك الهواء يرجعون 
: يا م����ن لم تول����د .. �إن عويل قبرك �أقل 
فرح����ا ً من رحيلي ( ولع����ل هذا ينطوي 
على م�ساءل����ة وا�سعة ومكينة في مجال 
ال�يرصورة الت����ي لا تتوقف في ــ ي�أتون  
ـ����ـ وم����ن البعي����د �أي م����ن التاري����خ  وــ يا 
للكهف ـ����ـ �أراه����ا مرتبطة بالواق����ع ، �أي 
بالمحُ����دد والمحدود لأنه����ا �أ�سا�سا ً تنفتح 
با�ستكم����ال العب����ارة في ـ����ـ يرجع����ون ـ����ـ 
والدلي����ل الآخر م����ا تنطوي علي����ه بقية 
العبارة من جدلية الفناء والانبعاث في 
����ـ و ــ رحيلي  ـ����ـ عوي����ل قبرك ــ وـ����ـ فرحا  ًـ
ـ����ـ . هذه المف����ردات المركّزة ه����ي ما �أ�شار 
�إليه����ا ) النفّري ( والمراوح����ة  بين �سعة 
الر�ؤي����ا والعب����ارة . و) ع����ادل ( يحاول 
اتخ����اذ نا�صية ال����ر�ؤى ال�صوفية ليحدد 
كيف تت�سع العب����ارة ، وكيف تتركز في 
�آن واح����د . لأنه �أ�سا�س����ا معنيّ بالحكمة 
م����ن كل ه����ذا الح����راك الذهن����ي الت�أملي 
، لا�سيّم����ا في عبارت����ه اللاحق����ة ) لي�����س 
للحكمة باب . يا �أيته����ا النف�س اخرجي 
، فالمدين����ة خالي����ة م����ن حر�����س الليل . لا 
ملائكة ، لا ياقوت في المدى . جبل يلملم 
ل�صو�ص القلب . فالعا�شق ا�ستوي على 
عر�ش ح�ص����اة ، و�أنا عند ال�سماء . كفت 
روح����ي ال�شك����وى ، ي����ا �أيته����ا النف�����س 
اخرج����ي فالآتون ظرف����اء ، لا �أمير خير 
م����ن �أمير ، فالظ��ل�ام ح�شرنا / جميعا ً / 

فرّقنا في حبة رمل(.

جا�سم عا�صي

الت�شكيل والر�ؤى  الفل�سفية.. في �أوثان عادل كامل

م�شهد وداع لعادل كامل
�صادق ال�صائغ 

وَجْهٌ �شَاحِبْ 
كحُطَام �سَفيْنَة 

رَط  تَلِم للِم�صبَاحِ وَلِلمِ�شْ يَ�سْ
وَينوءْ كموْجة 

تَطِيع الإفْلاتْ لا تَ�سْ


