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 �شاكر لعيبي
تلويحة المدى

الخذروف":  من  "�أ�سْرَع 
ب�سيكولوجيا ال�سرعة

الع�ص����ر الرقم����يّ، وزمن ال�سوي�ش����ال ميديا هو زم����ن )مديح ال�سرع����ة(. يرتبط 
الأم����ر، في النظ����ام الر�أ�سمالّي بمو�ض����وع الإنتاجي����ة: القدرة عل����ى �إنتاج �أكبر 
ق����در ممكن من ال�سل����ع الربحية �أو �إنتاج �أكبر قدر من ال�شغل المكتبيّ والعلائقيّ 
ب�أق�ص����ر وقت ممكن، لذا فهي امت����داح ح�صريّ تقريباً )للفت����وّة( القادرة ع�ضلياً 
مَر �أو �صريح، لكل فترة عمرية �أخرى لا قدرة لها على  على ذلك، وا�ستبعادٍ، مُ�ضْ
عاً مديح كلّ �سرع����ة �أخرى: اخت�صار  تحمّ����ل �سرعة مثلها. ث����م يرتبط بذلك تو�سُّ
الم�ساف����ات ب�أقلّ وقت، حت����ى لو تطلّب الأمر مغامرات ج�سدية خطيرة، ثم ن�شوء 
�أن����واع جديدة من الريا�ضة تقوم على المبد�أ نف�سه. يظهر في ال�سوي�شيال ميديا 
����ح( �أكبر قدر ممك����ن من الموا�ضيع ب�أقلّ زم����ن ممكن، غالباً على  المب����د�أ في )ت�صفُّ

ل الجاد بفحوى هذه الموا�ضيع. ح�ساب الت�أمُّ
مدي����ح ال�سرعة خل����ق في الع�صر الراهن )خراف����ة ال�سرعة( الت����ي يُقا�س الكائن 
ر الكائن  الآدم����يّ وفقها، فهل جميع الكائنات تمتلك �إيقاعاً مت�سارعاً، وكيف يُف�سَّ
�صاح����ب الإيق����اع مفرط ال�سرعة، مقاب����ل الآخر بطيء الإيق����اع، وهل ثمة مجال 

حقاً للمفا�ضلة؟
في الثقاف����ة العربية الكلا�سيكية تقر�أ في كتاب )مجم����ع الأمثال( للميدانّي المثل 
القائل "�أ�سرع من الُخ����ذْرُوف" الذي يتركّز ح�صرياً على فكرة الإيقاع ال�سريع، 
و"الُخ����ذْرُوفُ حجر يثقب و�سطه فيجعل فيه خيط يلعب بها ال�صبيان �إذا مدوا 
الخي����ط درّ دريراً. قال �شاعر ي�ص����ف الفر�س )وك�أنهن �أج����ادل وك�أنه - خذروف 
ارَةٌ هو  بِي التي يُدِيرُه����ا، وخَرَّ ّ ارَةُ هو خُ����ذْرُوف ال�صِ يرمع����ة بكف غ��ل�ام(. الَخرَّ
حكاي����ة �صوت����ه "خِرْخِرْ". انتهى �ش����رح الميداني. وفي ل�سان الع����رب الُخذْرُوفُ 
ريعُ في جَرْيِه، والُخذْرُوفُ عُوَيْدٌ مَ�شْقُوقٌ في و�سطه  ال�سري����عُ الم�شي، وقيل ال�سَّ
ارة، وتحت مادة رمع  دّ فَيُ�سْمع له حَنِيٌن، وهو الذي ي�سمى الَخرَّ َ يُ�شَدُّ بخيط ويُم
فُ  بيان وهي الُخ����ذْروف، ويُو�صَ ارةُ التي يَلْعَ����بُ بها ال�صّ مَ����ع ه����ي الَخرَّ ْ �أن الَري
ب����ه الفر�س ل�سُرْعَتِه، تقول هو يُخَ����ذْرِفُ بقوائمه. و�أنت ترى �أن المثل وتف�سيره 
ي�ش��ي�ر �إلى �سرع����ة مفرط����ة، لا بد ان له����ا دلالة م����ا. يتذكر بع�ضنا �أنن����ا كنا نلعب 
����راع(، �إذا لم تخنّي الذاكرة،  بالخ����ذروف الخ�شب����يّ، وفي العراق ي�سم����ى )الِم�صْ

وكان خ�شبياً كمثريّ ال�شكل.
في التحلي����ل النف�س����يّ الفروي����ديّ، قد ت�شير ال�سرع����ة �إلى هروب الاف����كار. وقد 
لوحظ �أن الأحلام تمتاز ب�سرعتها الخارقة، و�أن فيها التياثٌ لمفهوم الزمن، رغم 
�أن هن����اك من لا يوافق على ذلك. لكن عُرِف ب��ي�ن المحللين النف�سيين من يقول �إن 

�سرعة اللاوعي مماثلة ل�سرعة �سَهْم. 
في ا�ستخدام �أفعالٍ غزلية فرن�سية �شائعة �شعبياً )لأنها لي�ست عامية بال�ضرورة 
وتبدو عادية للوهلة الأولى(، تبدو فكرة ال�سرعة مرتبطة بالغزل والإيروتيكا، 
مث����ل يغازل draguer وهو في الأ�ص����ل يجرف الوحل جرفاً �أو يكري مجرى 
مائي����اً، والفع����ل "ا�صطاد ام����ر�أة"chasser  وه����و في الأ�صل �ص����اد وا�صطاد 
تَة مَ����عَ امر�أة ����ة مُ�ؤَقَّ قَ����ة غَرَامِيَّ نَ عَِال حيوان����اً عبر مط����اردة �سريعة، والفع����ل كَوَّ

flirter  الذي يعني في الأ�صل داعب وتدلّل و�أ�سرف. و�أخيرا الفعل يتعرّ�ض 
لفت����اة �أو يج����ري خلفه����ا courir وه����و في الأ�ص����ل يرك�����ض، يج����ري، يعدو، 

يهرول. 
 ماه����و جوه����ر دلالة ه����ذه الأفع����ال؟ جوهرها مفه����وم ال�سرع����ة: الا�صطياد عبر 
المط����اردة والجرف والإ�س����راف والرك�ض. ك�أنها تفتر�����ض �أن الغواية الجن�سية 
تتطل����ب ال�سرعة. اللاوع����ي يدفع المغُ����ازِل ل�سرعة الفعل قبل الوع����ي والتفكير. 
الغواي����ة ت�شتغ����ل ب�إيقاع �سري����ع، وكل ذلك لتحقي����ق المطمور في ه����ذه الأفعال: 

اقتنا�ص الفعل الجن�سيّ.
وفي تقديرنا ف�����أن �أخطر تجليات مفهوم )ال�سرعة( يقب����ع في عملية "الت�صفُّح" 
القائمة في لاوعي كثير من م�ستخدمي ال�سوي�شيال ميديا العربية، لأنه ي�ستخف 

�أيما ا�ستخفاف بعملية القراءة، لهدف لي�س من الأهداف الم�شار �إليها �أعلاه.

في التحليل النف�سيّ الفرويديّ، قد 
ت�شير ال�سرعة �إلى هروب الافكار. وقد 

لوحظ �أن الأحلام تمتاز ب�سرعتها 
الخارقة، و�أن فيها التياثٌ لمفهوم 

الزمن.

مثلم���ا ه���ي لغت���ه الت���ي يفهمه���ا الآخ���ر 
المتعاي����ش مع���ه ، ل���ذا فهي تنط���وي على 
ن���داء مع���روف ي�ستجي���ب ل���ه الآخر في 
لحظة الخطر �أو الجوع وتناول الطعام 
بمعن���ى ن�ستطيع القول ب����أن ال�صيحات 
، �أو ال�صرخ���ات ه���ي الإيقاع���ات الأولى 
للكائ���ن الب�ش���ري ، كر�سه���ا في محيط���ه 
و�أك���د عليه���ا في الت���داول م���ع الجماعة 
الت���ي يعي����ش معه���ا لي�ل�اً ونه���اراً حت���ى 
اكت�سب���ت بع����ض ال�صيحات نظام���اً دالًا 
على حاج���ة معينة ، اعتمدته���ا الجماعة 
وهك���ذا تدريجي���اً ، انتقل���ت ال�صيح���ات 
قوي���ة  �أ�ص���وات  الى  والقوي���ة  الح���ادة 
حين���اً وهادئ���ة حين���اً �أخ���ر ، ارتباطاً مع 
ال�سائ���د في المحي���ط وم���ا ي�ستدعيه لكن 
المه���م تو�صل الإن�سان لمعرفة العلاقة بين 
ال�ص���وت و�ض���رب اليدين مع���اً ، فتعرّف 
على ن���وع م���ن الإيق���اع ، من���ح �أ�صواته 
جم���الًا ، �أخ�ضعته ال�ض���رورات اللحظية 
والظروف الطبيعية لنوع من التهذيب ، 
حت���ى تو�صل الى تنوعات �إيقاع مختلفة 
بين التي تطلقها المر�أة وتلك التي يرددها 
الرج���ل . وفي عم���ل منهم���ا وتنوعات���ه 
�إيقاعات خا�صة معبرة عن نوعية العمل 
وتكر�سه للن���وع �أو ت�شارك الاثنين معاً . 
واعتقد ب����أن الت�شارك بالإيق���اع الثنائي 
ب�ي�ن الم���ر�أة والرج���ل ، مرحل���ة متطورة 
في التاري���خ الإن�س���اني و�ضرورية جداً 
للحي���اة الثنائي���ة ب�ي�ن الم���ر�أة والآخ���ر . 
وفي ه���ذا تكر�س���ت المر�أة �أك�ث�ر و�أ�ضفت 
جمالًا و�سحراً عل���ى �أ�صواتها و�أ�صوات 
الرج���ال .الت���ي اختاره���ا الفن���ان بدقة ، 
لأن وظيفته���ا ه���ي المق�ص���ودة كلياً حتى 
يت�ض���ح الج�س���د مغ���ادراً ف�ض���اء الك���ون 
باتجاه التوت���ر الجن�سي ، وكان الج�سد 
ه���و الحافظ / المخت���زن الوحي���د لما هو 
دال على طاق���ة الفرد وحيوي���ة �إمكاناته 
الج�سدية . وهنا تت�ضح علامات ال�صراع 
والاخت�ل�اف وا�ضح���ة ب�ي�ن مفرو�ض���ات 
النظ���ام الاجتماع���ي وتمظهرات���ه عل���ى 
الإم�س���اك  الكائ���ن ومح���اولات الج�س���د 
باللحظ���ة الت���ي رك���ز عليه���ا نيت�ش���ه في 

العلاق���ة بين الكائن وج�س���ده و�أي�ضاً مع 
الآخر .ات�ضح في تلك اللوحة العديد من 
النق���اط ذات اللون الأقرب للأحمر ت�شبه 
التات���و ، اندحمت عن���د م�ؤخرة الرجل / 
البهل���وان . خم�سة ع�شر دائ���رة �صغيرة 
. وفي �أعم���ال �أخ���رى خم�س دوائر ، هي 
الرمزيات ال�سحرية التي كر�ستها العتبات 
ال�سحرية في العراق القديم وح�ضارات 
ال�ش���رق . والرق���م خم�س���ة ج���ذر / �أ�صل 
للرق���م ال�سح���ري للإله���ة �أنان���ا / ع�شتار 
، توزع���ت لوح���ات و�أرق���ام ، لتعلن خلل 
ال�سائ���د من هوي���ات مفرو�ضة ، منزوعة 
م���ن ف�ض���اءات مختلفة ، و�صع���ود ما هو 
جوهر و�سط تنوع���ات ال�صراع الثقافي 
الذي لم يق���و عليه الأعلام بقوته �سلطته 
... وات�ضح���ت تل���ك الت�ش���كلات وك�أنه���ا 
متروكات و�سائ���ل الإع�ل�ام والات�صال ، 
لير�س���م عبره���ا محا�ص���رة الكائ���ن حتى 
في �أك�ث�ر اللحظ���ات خ�صو�صي���ة ، وهي 
لحظ���ة التفك�ي�ر بالإدخ���ال ب�ي�ن الاثنين 
وهنا تت�ضح �أك�ث�ر قوة الموقف الفل�سفي 
الني�شوي حول طغيان الج�سد وفورانه 
وا�ستحالة الهيمنة علي���ه كلياً ، حتى في 
لحظات الإخ�ضاع والهيمنة الغرام�شية.

لم تكن العلاقة بين الأنا / الآخر / التبادل 
الات�صالي ، �إلا بو�صفها عر�ضاً للا�ستهلاك 
والمجانية ، ل���ذا قذفها ال�سعدون مفككة ، 
لكنها قائمة مفرغة م���ن قيمها ومطرودة 
من الحا�ض���ن المو�ضوعي كلي���اً ، وك�أنها 
م���ن ح���الات الف�س���اد . تخطيط���ات عب���د 
الك���ريم ال�سع���دون اخت���زال الإ�شكالات 
الأخ���ر وا�ستط���اع من تقديم���ه بخطوط 
اخت�صاري���ه ، رك���زت بما توم���ئ له على 
ت�صغ�ي�ر الكائ���ن وط���رده م���ن وج���وده 
و�إف���راغ الثنائية ب�ي�ن مجالين جوهرين 

م���ن طاقتهم���ا وحرم���ان الحي���اة منهم���ا 
وخ�ضع���ت   . مع���اً  الت�ش���ارك  ب�سب���ب   .
�أو  والت�صفي���ق  ال�صوتي���ة  الإيقاع���ات 
ال�صف�ي�ر للحاج���ات كما قلن���ا ، لان كل ما 
ي�ؤدي���ه الإن�س���ان في عتب���ات الح�ض���ارة 
المو�ضوعي���ة  للظ���روف  نتاج���اً  يمث���ل   ،
ال�سائ���دة ، ه���ي الت���ي �ساهم بابت���كار ما 
تجده ملائم���اً للإن�سان ومحيطه . وعلى 
�سبي���ل المث���ال ، كان���ت لحظ���ة اكت�ش���اف 
الزراع���ة من قب���ل الم���ر�أة ، عندما غادرت 
�أول م���رة كهفه���ا مرحلة جدي���دة ومثيرة 
للده�ش���ة ، وحازت م���ن خلالها كثيراً من 
المع���ارف الب�سيطة الت���ي منحتها قدرات 
جديدة للتكيف مع بيئة �صعبة ومعقدة.

الأ�ص���وات  تل���ك  تجاه���ل  ن�ستطي���ع  ولا 
الأول  اللغ���ة  مج���ال  ع���ن  وال�صيح���ات 
ال���ذي كان هك���ذا في بدايت���ه وق���د �أكدت 
الدرا�س���ات الانثربولوجية على ذلك فقد 
قال الع���الم : رالف لي بيل���ز اللغة قديمة 
ق���دم �أي جانب �آخر م���ن الثقافة . �أو �إنها 
حتى ت�سبق الثقافة غير اللغوية . بيد �أن 
المكت�شف���ات الانثربولوجي���ة الحديثة قد 
ذهب���ت الى �أن جوانب معينة من الثقافة 
مرتبط���ة ب�أنا����س ج���اءوا الا�سترانيين ، 
وهم الأ�شكال ال�سابقة للإن�سان المعروف 
العام���ة  الانثربولوجي���ا  في  مقدم���ة   /
ج2 / مطبع���ة نه�ض���ة م�ص���ر / 1977/

�ص637//
ه���ذه البداي���ات المهم���ة م���ع ب�ساطته���ا ، 
�أف�ضت الى ن���وع �أخر من الفنون واعني 
ال�صوت���ي  الإيق���اع  لأن   ، الرق����ص  ب���ه 
عل���ى  �أ�ش���كال  والدب���كات  والت�صفي���ق 
الت�شارك و�أ�س�س���ت قاعدة �أولى للفن في 
التاري���خ الإن�ساني و�أي�ض���ا لعبت المر�أة 
الكه���ف  غ���ادرت  عندم���ا  ذل���ك  في  دوراً 

وظلت �أعمال الرج���ال الفنية المعبرة عن 
الف�ضاء الخارج���ي وحيواناته مر�سومة 
ومحفوظ���ة حتى ه���ذه اللحظة في كثير 

من الكهوف ومنها �شنابدر .
ال�ص���وت الإيقاع���ي ه���و لحظ���ة ابت���داء 
الغن���اء وتكر����س الرق����ص و�ساهم���ا معاً 
كج���زء جوه���ري في طقو����س وعبادات 
الفني���ة  العنا�ص���ر  م���ن  لكنه���ا   ، ديني���ة 
الم�ساهمة بن�شوء الثقافة ) الفنون تنتمي 
للثقاف���ة ، و�أنه���ا ت�ش���ارك في العملي���ات 
الثقافية والتغ�ي�ر الثقافي .... ووظائف 
الفن���ون والمواق���ف �إزاء الف���ن والفنان ، 
تعت�ب�ر جميعاً ثقافي���ة في طبيعتها / ن . 

م / �ص695//
الات�ص���ال �أك�ث�ر العنا�ص���ر و�ضوحاً مثل 
�أ�ش���كال الف���ن المت�ضمن���ة والمع�ب�رة ع���ن 
�أ�ش���كال الانفع���ال النف�س���ي ، فه���ي تنقل 
�أكثر مم���ا حا�صل مع الأف���كار ، وخا�صة 
من خ�ل�ال المو�سيقى والرق����ص وال�شعر 
وكث�ي�ر م���ن �أ�ش���كال الت�صوي���ر . ويجب 
�أن لا نن�س���ى �إن م���ن الوظائ���ف الهام���ة 
للفن���ون ا�ستنارة المتع���ة . فالرق�ص مثلًا 
في مجتمعن���ا يكر����س الى حد بعيد متعة 
الم�شتركين في���ه ، �إذا م���ا ا�ستثنيننا قدراً 
�صغ�ي�راً ن�سبي���اً من الرق����ص الاحترافي 
وثيق���اً  ارتباط���ا  مرتبط���اً  �ص���ار  وق���د 
بجوان���ب �أخ���رى من ثقافتن���ا كتلك التي 
تحك���م الظ���روف الاجتماعي���ة وعمليات 
التقرب من الجن����س الآخر ... وما يزال 
الرق����ص واحداً م���ن الفن���ون القليلة في 
ثقافتن���ا التي ت�شارك في���ه �أعداد كبيرة / 

ن .م / �ص695//
الإيق���اع عتب���ة التع���رّف عل���ى التواف���ق 
والان�سجام عند الت�شارك وهو المو�سيقى 
ال�صوتية الم�صاغة من تنوعات الأ�صوات 

في الطبيعة وهي كثيرة جداً ، بالإ�ضافة 
بمعن���ى  الحيوان���ات  �أ�ص���وات  الى 
لأ�ص���وات  خلا�ص���ة  الأول  الإيق���اع  �أن 
و�صيح���ات كث�ي�رة جداً والإيق���اع و�ضع 
الإن�سان على عتبة الفن الخلاق وت�أهيل 
الجماعات للت�شارك والاختلاط وتطوير 

نواتات ما تتم التو�صل �إليه .
لا يمك���ن �إغف���ال الأدوار الجوهرية التي 
لعبه���ا الإيق���اع ال���ذي تحدثن���ا عن���ه عبر 
�أ�شكاله الأولى الب�سيطة ، وحتى ت�ساميه 
، لأن���ه �أدى الى ابت���كارات فن���ون عديدة 
، �أك���دت عل���ى الإن�سان الق���ديم عرف كل 
�ش���يء وزاول فنون���ه ، وابتكر ما لم يكن 
معروفاً من الفنون ولعل ال�شعر هو �أول 
قولي���ات الإن�سان الم�ستفي���دة من الإيقاع 
، وه���و بدوره �أعلن لحظ���ة الأغنية . فلا 
�شعر بدون غناء ، وكلاهما من ابتكارات 
اللحظ���ات المبك���رة . الإن�س���ان الذي قال 
ال�شعر ، هو ال���ذي غناه وعزفه �أو منحه 
�أ�صوات ب�إيقاعات المو�سيقى . بعنوان " 
�أول ق�صيدة مفكرة " ومعها ثلاثة ملاحق 
ب�ش�أن جلجام�ش قال ال�شاعر فوزي كريم 
في الملح���ق الث���اني ، ��سأ�ضط���ر تدوين���ه 
على الرغم م���ن طوله ب�سبب �أهميته وما 
انطوى عليه من ملاحظات : جلجام�ش ، 
الجليل والطاغية في �آن ، يجد في انكيدو 
والمتحدي م�صدر للحب ، والمغامرة ، ثم 
الخ�ب�رة والحكمة . قوت���ان متعار�ضتان 
ب�ص���ورة وا�ضحة ولكنه تعار�ض ي�صبح 
ل���دى جلجام����ش وح���ده عن�ص���ر �صراع 
داخلي . والح���بّ ي�أخذ هنا م���دى غريباً 
معا�ص���راً ، بالرغم من �أن الملحمة الأ�صل 
ت�شجع عليه ، ولك���ن بمقدار العلاقة بين 
جلجام����ش وانكي���دو وتجي����ش بالح���بّ 
تمنح���ه البراءة الطبيعي���ة الأولى خلطة 
م���ن المع���اني ، لا ي�صح علي���ه واحد فيها 
بمف���رده . ولكن مورغ���ان الغربي �شاء ، 
تح���ت ت�أثير �شيوع ظاه���رة الحبّ المثلي 
الغرب���ي كما ت�شي���ع المو�ض���ة ، والذي لا 
يخلو من عن�صر ا�ستث���اري �أعلامي ، �أن 
يقتحم م�شهداً ح�سياً موارباً ، حين يجعل 
جلجام����ش ، في �أخ���ر حف���ل انت�صارهما 
على وح�ش غابة الأرز ، ي�أخذ بيد انكيدو 
الفت���ي الى غرفة نوم���ه ، التي ك�شف عبر 
المو�ضوع���ة  ه���ذه  .ا�ستيقظ���ت  �ست���ار 
المهم���ة في ذاكرتي وان�شغل���ت بها كثيراً 
وقررت العودة لملاحظات���ي وكتابتها ما 
دام���ت " المثلية بين الاثن�ي�ن " �شبه عامة 
وحتم���اً التباين والاخت�ل�اف في القراءة 
والفح����ص والدلائل الن�صيّ���ة الوا�ضحة 
والأخ���رى الكا�شف���ة ع���ن الم�سك���وت عنه 
في الن����ص هي التي يع���ول عليها . وهذا 
المقال هو المفت���اح الذي �سيقودني بعيداً 

نحو الملحمة ومن جديد .

ناجح المعموري

�إنثربولوجيا الإيقاع
الأ�صوات �أو الظواهر التي �أطلقها الإن�سان مع الحركات ن�صو�صاً حرّكت يديه ، لأنها و�سيلته 

للعمل والدفاع عن النف�س وتوظيفها من �أجل التفاهم من الآخر ، في محيطه الكهفي �أو 
و�سط الغابة .ولا ن�ستطيع الجزم ب�أن الإن�سان تعلم �إطلاق الأ�صوات ، �أو ال�صرخات من 

القردة �أو الحيوانات التي تعي�ش معه في الغابة بل هي ما ا�ستطاع �إليه من و�سيلة معتمدة 
للتعبير عن حالة الخوف والتحذير لحظة الخطر.

�ضيّف مركز �أوج بغداد 
الثقافي خلال ندوة 

ثقافية للباحث عادل 
العرداوي ، في محا�ضرة 
م�شوقة �أمتعت الح�ضور 

و�أغنتهم بمعلومات 
من التاريخ القديم 

الحديث والمعا�صر تحدث 
فيها عن محلات بغداد 

القديمة خلال ١٠٠ عام 
م�ضى ، بح�ضور ح�شد 
من المثقفين والمهتمين 

بال�شان التراثي 
والتاريخي .

الع���رداوي  الباح���ث  وتط���رق 
لتعريف ت�سمية بغ���داد الحالية ، 
حي���ث بع�ض الم�ص���ادر ت�شير �إلى 
�إنه���ا ت�سمي���ة فار�سي���ة و�أخ���رى 
ت�ؤكد انها ارامية واكدية وبابلية 
وتعني فيما تعنيه ب�ستان الرب او 
ب�ستان الآله���ة وب�ستان ال�شيطان 
، واي�ض���ا بغ تعني ب�ست���ان وداد 

ا�سم �شخ�ص اي �صاحب الب�ستان 
اخ���رى  تف�س�ي�رات  ت���رد  وهك���ذا 
المحا�ضر  لذكرها.وح���دد  لامجال 
تلك المح�ل�ات ، البغدادية القديمة 
الواقع���ة في الجانب ال�شرقي من 
نه���ر دجل���ة ، في قل���ب الر�صاف���ة 
التي كان���ت م�سورة ب�سور محكم 
م�شي���د بالآجر يب���د�أ م�س���اره من 
م���ن  وتحدي���دا  ال�شرق���ي  الب���اب 
بداية كورني�ش ابو نوا�س مرورا 
بحديق���ة الأم���ة ومدخ���ل �ش���ارع 
ال�شيخ عم���ر وكمب الأرمن وباب 
الطل�سم وم�س���ار ال�سدة الترابية 
ال�شرقي���ة ، التي كان���ت قائمة الى 
ماقبل ن�صف قرن و�أزيلت بعدها 
لت�صبح م�س���اراً ل�شارع محمد بن 

ال�سري���ع مرورا  للم���رور  القا�سم 
بالب���اب الو�سط���اني �آخ���ر ابواب 
بغ���داد العبا�سي���ة ، ال���ذي م���ازال 

قائم���ا لح���د الآن مقاب���ل مق�ب�رة 
ال�شي���خ عم���ر وم���ن ث���م ينحرف 
ي�ساراً باتجاه بناية دائرة تجارة 

الحبوب وبناية مطبعة الحكومة 
القديم���ة وال�س�ي�ر باتج���اه محلة 
ال�سور في الب���اب المعظم ومن ثم 
الى �سي���اج بناي���ة وزارة الدف���اع 
حي���ث مازالت قطع���ة �صغيرة من 
ذل���ك ال�سور ظاه���رة للعيان خلف 
ومج���اور  ال�شع���ب  قاع���ة  ج���دار 

لجدار جامع الاوزبك .
 ، �أي�ض���اً  الباح���ث  وا�ستعر����ض 
مواق���ع تل���ك المح�ل�ات و�أ�سب���اب 
ت�سمياتها التي ر�سخت في �أذهان 
الأجي���ال  ع�ب�ر  النا����س  وذاك���رة 
محل���ة  كل  ا�س���م  حكاي���ة  و�أورد 
المعماري���ة  ال�شواخ����ص  و�أه���م 
القائم���ة  والحكومي���ة  والأثري���ة 
فيها وت�ش���كل علامات ب���ارزة لها 
، وت�ضمن���ت المحا�ضرة معلومات 
تل���ك  ع���ن  كث�ي�رة  تف�صيلي���ة 
المحلات العريق���ة. وبعد �أن �أنهى 
�إنهال���ت   ، محا�ضرت���ه  المحا�ض���ر 
عليه الا�ستف�س���ارات والتعقيبات 
الن���دوة  في  الم�شارك�ي�ن  م���ن 
م���ن  كل  بينه���م  م���ن  كان  الذي���ن 
الدكت���ور رائد العامل���ي وفي�صل 
القرغ���ولي  محم���ود  عبدالمجي���د 
عميد مرك���ز �أوج بغ���داد الثقافي 
الداغ�ست���اني وال�صحفي  وتمارا 
الريا�ضي علي ري���اح وال�صحفي 
محم���د �إ�سماعيل  ، ومديرة مركز 
�أوج بغ���داد الثق���افي مين���ا �أم�ي�ر 
الحلو ، والدكت���ور �شفيق المهدي 
في  الفن���ون  دائ���رة  ع���ام  مدي���ر 
وزارة الثقافة والآثار وال�سياحة 

وح�سن العبادي.

متابعة المدى

عادل العرداوي في مركز �أوج بغداد

محا�ضرة تراثية عن محلات بغداد- الر�صافة القديمة في ١٠٠ عام م�ضت

�ضمن الفعالي���ات الثقافية ال�شهرية 
الإن�س���اني  الح���وار  )منت���دى  ل  
م���ن   وبتق���ديم  مان�ش�س�ت�ر(   في 
الا�ست���اذ )جمال ف����ؤاد جميل ( قدم 
ال�صحفي والكات���ب العراقي حيدر 
محم���د الوائل���ي محا�ض���رة  ح���ول 
مو�ضوع الجه���ل المركب و�أثره في 

المجتمعات .
ب���د�أ الكات���ب بتعري���ف العِل���م اولًا 
ال�ش���يء  )�إدِراك  ه���و:  حي���ث  م���ن 
بحقيقته(. وان�شق���اق الفل�سفة عن 
العِل���م تاريخي���ا ف�ص���ارت الفل�سفة 
�أو�س���ع وبق���ى العل���م تخ�ص�صي���اً. 
)ح���ب  ب�أنه���ا  الفل�سلف���ة  وع���رف 
الحكم���ة وطل���ب المعرف���ة والبحث 
ع���ن الحقيقة(  فالع���اِمل ينبغي ذكر 
تخ�ص�صه بينما المفكر والمثقف هو 

�أعم و�أو�سع .
ثم ع���رف الجهل المركب  ب�أنه �أ�سو�أ 
�أنواع الجه���ل، لانه  اعْتِقَاد الَجازِمُ 
فِقُ مَعَ الَحقِيقَةِ ، �إِذْ يَعْتَقِدُ  ���ا لَا يَتَّ َ ِمب
جُ���لُ عَاِرف���اً عِلمْ���اً وَهُ���وَ عَكْ����سُ  الرَّ
ذَلِ���كَ. وهو تعب�ي�رٌ �أُطلِقَ على من لا 
عى م���ا لا يعلم  ي�سلِّ���م بجهل���ه ، ويدَّ
.ف�صاحب الجهل المركب دائماً تراه 
مخالفاً لكل علم لا يعرف عنه �شيئاً 
، يهاج���م بدون علم وب�ل�ا دليل ولا 

قرينة ، ويكيل الاتهامات للآخر  .
وتط���رق لأ�سب���اب الجه���ل المرك���ب 

ال�سايكولوجي���ة والنف�سية كالحقد 
الفردي والطبقي والطائفي المغلف 
بالانحياز الاعم���ى والم�سبق لفكرة 
و�إم�س���اك  معين���ة   عقي���دة  �أو  م���ا 
العداوة في القلب . فلا فكر للنا�س 
�أحقاده���م  ع���ن  يتخل���وا  �أن  قب���ل 
الم�سب���ق  وغ�ضبه���م  وكراهيته���م 
عن���د التفك�ي�ر بالإيم���ان والتفك�ي�ر 
والعقي���دة والبحث ع���ن  الحقيقة. 
والعن���اد العقل���ي  في التم���ادي في 
الخط�أ والغيّ  والت�صلب في الر�أي 
والتعنت ب�إمتلاك الحقيقة المطلقة ، 
بما ي�ؤدي الى �إيجاد نزعة عدوانية 
اتج���اه الآخ���ر و�سل���وك �سلب���ي  و 
م���ا ينت���ج م���ن مفا�س���د اجتماعي���ة 
للتغي�ي�ر   وكراهي���ة  وان�ساني���ة 
للتجدي���د  دع���وة  اي  ومحارب���ة 
الأف���كار  لت�صب���ح وراث���ة  الفك���ري 

والمعتقدات كعبادة الأ�صنام.
�أم���ام    طوي�ل�ا  الباح���ث  ووق���ف 
م�سبب���ات ظه���ور الفك���ر التكفيري  
وع���ودة  الظلامي���ة   والجماع���ات 
المجتمع���ات م���ن الفك���ر الح�ض���ري 
والع���ودة لتقدي�س الجه���ل  وت�أثير 
ذل���ك على الفكر الجمع���ي  في خلق 
مجتم���ع �أناني يع�ش���ق التبرير ولا 
ط���رح  وق���د   ، بالاخط���اء  يع�ت�رف 
الباح���ث �أمثلة واقعية م���ن حياتنا 
اليومي���ة وربطها بال�سلوك الفردي 

والجمعي . 
وقد تفاعل الح�ضور في طرح افكار 
ت�ض���يء معالج���ة �سلوكي���ات الفرد 
والمجتم���ع وبناء الان�س���ان الفاعل 
المغير في م�سيرة المجتمع  ، وبناء 
�إن�سان واعٍ مح�صن من الانجراف 

وراء فكر الجهل والتخلف .

الوائلي يعالج م�سببات الجهل المركّب 
بمنتدى الحوارالإن�ساني في  مان�ش�ستر

مان�ش�ستر/ مح�سن الذهبي


