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 في الت���زام �سياق لا مح���دد، ويمكنه الربط 
بين الما�ضي واللحظة الحا�ضرة ، وقد برعت 
الحداث���ة في م�ساره���ا المنعرج���ي، وكان���ت 
الحداث���ة �إبان القرن الع�شري���ن قد �أبدت فناً 
خال�ص���اً في التزامه القيمي م���ن جهة، ومن 
جهة �أخرى في التزام���ه المنهجي، لكن عيب 
الحداثة تفاوت حدود المثابرة المنهجية، �أو 
قي���ام منهج جدي���د على �إثر منه���ج �صار �أقل 
تلائما وتقب�ل�ا، وهذا كم�ؤ�ش���ر �أثر في قيمة 

وتاريخ الحداثة نف�سها .
لق���د ق�سّ���م المهتم���ون الحداث���ة الى �أط���وار، 
فكانت هناك الحداثة الأولية في البدء وتلتها 
الحداث���ة البدائي���ة، وم���ن ث���م تلته���ا حداثة 
�أخ���رى �سمي���ت الحداث���ة الجدي���دة، والتي 
تعت�ب�ر قد تمي���زت كقيم���ة ك�ب�رى في القرن 
الع�شري���ن بع���د �صيرورته���ا وتبلوره���ا في 
الق���رن التا�سع ع�شر، ف���كان ازدهارها المثمر 
لايقف عند نوع مع�ي�ن، وكان للأدب ح�صته 
في الازدهار والتقدم الحثيث، وبروز معالم 
�أدبية نمت حتى بلغت �أن تكون قيماً كبرى، 
وكان لج���دة الحداثة الت�أث�ي�ر في �صيرورة  
تجاه���ات �أدبي���ة جدي���دة، وكان هن���اك منها  
تجاه���ات بح�سا�سي���ة عالية مث���ل الدادائية، 
و�أخ���رى �أقل حدة مثل تي���ار الوعي، فكانت 
المعالم الأدبية الجديدة ا�شبه بثورة واكبت 

ثورة علم النف�س على يد فرويد، لكنها �سعت 
الى حرية ن�سبية م�ستدامة .

�سع���ت الحداث���ة لمواكبة حرك���ة الزمن، وقد 
تنوع���ت ايقاع���ات تل���ك المواكب���ة، ويتباين 
الن�ش���اط المت�ل�ازم في���ه ال�سع���ي ال�شع���وري 
بالمعن���ى الذي يعك�سه م�صطح الحداثة، لكن 
ذل���ك الن�ش���اط التفك�ي�ري بقي مت�أخ���راً على 
الدوام م���ن اللح���اق بوحدة الزم���ن الفائقة 
الحرك���ة، ولك���ن لم يتعط���ل ال�شع���ر �أو يقف 
عند ح���د ما، بل برز نمط �شع���ري جديد �أثر 
�أيما ت�أث�ي�ر في بنية ال�شعر، وخلق تحولات 
ك�ب�رى في الكتاب���ة ال�شعري���ة، وق���د �أ�سه���م 
الن�ث�ر في دع���م �سم���ة الحداث���ة الجدي���دة، 
برغ���م معار�ض���ة الن�س���ق الق���ديم للحداث���ة، 
وب�شكل حاد بيرقراط���ي النف�س كان، ورغم 
التحفظات غير المقبولة من قبل بع�ض كتاب 
الن�س���ق الق���ديم، والمزاع���م الراديكالية غير 
الرا�ضية ب�أيق���اع الع�صر الجدي���د للحداثة، 
كان للحداثة الجديدة موقعها المهم والمعتبر، 
واندفعت القي���م الأبداعية بالتدفق الحيوي 
ال�سريع، وتمركز الخطاب الأدبي في حيزه 

الملائم في لحظته الآنية وم�ستقبليته .
لق���د ع���دًّ لوكا����ش الحداث���ة م���ن جه���ة قيمة 
جمالي���ة ب�إط���ار برج���وازي، لك���ن كرت���رود 
�شتاي���ن ق���د اعت�ب�رت بوج���ه ع���ام الحداث���ة 

هي خ�ي�ر تو�صيف للق���رن الع�شري���ن، فيما 
ه���ي  الحداث���ة  �إن  �أخ���رى  اراء  اعت�ب�رت 
�ض���رورة ملح���ة في تطوي���ر تراثه���ا الأدبي 
والفن���ي، وهن���اك نظ���رة معاك�س���ة ق���د ر�أت 
�آراء �أخ���رى ب����إن الحداثة هي ن���زوة عابرة 
، وهذا الإلتف���ات والتعار�ض طبيعي، حيث 
ت�شكل���ت وجوه عدة لمعنى الحداثة، كما هي 
خطابات ب���ذات النف�س الحداث���ي وتتوافق 
مع���ه في الم�ضم���ون، وبه���ذا التن���وع تن���وع 
�إيق���اع الحداث���ة، وتقريبا نرى �إنه���ا �أخذت 
�أك�ث�ر من معنى و�صفة، وبذلك هي ما عرفت 
ب�إط���ار معي���اري، بل �إ�شتمل���ت على وجهات 
نظ���ر متع���ددة، و�أن كانت دقيق���ة لم تبلغ الا 

ت�صور مو�ضوعي للفكرة .   
لقد قدم برو�ست وجمي�س جوي�س وفرجينيا 
وول���ف والي���وت وكون���راد وب���ول فال�ي�ري 
، �سم���ة التج���ارب الخلاق���ة بوج���ه خا����ص، 
بم�س���ارات ت�ؤكد وجهاً ذاتي���اً يعك�س وجهة 
نظر تبدي �أ�ساليب معا�صرة و�أمثلة حيوية  
متفردة تعك�س الوجه الا�صطلاحي للحداثة 
الجدي���دة، والتي هي قد تل���ت حداثة القرن 
التا�س���ع ع�شر، والتي ه���ي بقيمها الأبداعية  
ق���د �أ�صبح���ت تراث���اً حداثي���اً، وتمثل���ت من 
كخطاب���ات  الجدي���دة  الحداث���ة  خلاله���م 
ترجحه���ا كياناتها الثقافي���ة والمعرفية لي�س 

�إلا، ولا ه���ي ت�ش�ي�ر ب�سهمه���ا الى الم�صطلح 
الحداثي المعا�صر الذي تمثله تلك الطاقات 

الإبداعية المعتبرة . 
لق���د كانت م���ا بعد الحداث���ة �سم���ة انف�صال 
نوع���ي ع���ن الحداث���ة و�سيرورته���ا، ومنذ 
ال�ص�ي�رورة اب���ان الت�سعين���ات، بع���د طرح 
يو�س���ا �أدبياً رواية ) مديح الخالة (، والتي 
ه���ي قف���زة �سيامية عل���ى الخط���اب الأدبي، 
حيث لامرك���ز للإن�سان تدور حوله الأ�شياء 
ولا العك����س الذي ارت�أته الرواية الجديدة، 
فكانت وقتها ما بع���د الحداثة حالة هلامية 
لا تعري���ف �ضام���ن، لا �ش���كل له���ا ولا معنى 
ولا �أط���ر منط���ق خ�صو�ص���ي، لكنه���ا كانت 
تمثل في ت���داول الأدب لها بعدا براكماتيا، 
يو�صف على �إنه ايجابي ال�صفة، حيث هو 
يعتم���د عل���ى  بعد اب�ستملوج���ي حيوي من 
الجانب المتداول، وهناك ن�سبوية م�ستدامة 
معرفي���اً،  ف�أدب ما بعد الحداثة ي�سعى لقوة 
تتمثل في التعددية، وك�أن هنا ع�صراً خالياً 
من الأقطاب والقمم، بل هناك تعدد ابداعي، 
ولي�س كما كان �إبان فترة الحداثة الجديدة، 
حيث هناك قوى  ابداعية تبرز فتكون قيمة 

كبرى .
نخل����ص �أخيراً الى ما يراه جاك دريدا �إزاء 
البراكماتي���ا، حي���ث عك����س خطاب���ه الفكرة 
لدعم البراكماتيا الثقافي���ة على اعتبار �إنها 
ايجابي���ة، وه���ي في ع�صر ما بع���د الحداثة 
تحتم���ل ال�صح���ة، حي���ث الف�ض���اء الأدب���ي 
تدريجي���ا �صار يخلو من الم�ؤثرات الكبرى، 
وم���ن ا�ستله���ام قيمه���ا الأبداعي���ة، فاهت���م 
�أديب ما بع���د الحداث���ة ب�إ�ستغلال الخطاب 
ال�ضوئ���ي الألك�ت�روني، و�صياغ���ة ال�صور 
حدوده���ا  البراكماتي���ا  تع���دت  ب���ل  �أدبي���اً، 
ا�ستغ�ل�الي  بوج���ه    - �أدب  – كت���اب  عن���د 
عاطفي، لا يهت���م بالنتائج حتى، بل ين�صب 
اهتمام���ه بالم���ادة الأدبي���ة ع�ضوي���اً  كمنجز 
فق���ط، وا�ستغلت التعددية ب�شكل فو�ضوي، 
وتراجعت القيم الجمالية وتقو�ضت ب�سبب 
�س���وء فهم التعددية، وع���دم ادراك ما معنى 
قيمة البراكماتي���ا الثقافية، وهذه الفو�ضى 
لي�س���ت عام���ة، ب���ل ه���ي �أجده���ا في حيزنا 
الأدب���ي العراق���ي وا�سع���ة ال�ش���كل والأداء، 

و�أي�ضاً في بع�ض البلدان العربية .

 فوزي كريم براكماتيا ما بعد الحداثة الأدبية                           
البرج العاجي

    الري����فُ الانكلي����زي مده�����ش. �سرعان م����ا �أغفل ذلك ح��ي�ن �أ�صحبُ الأي����امَ والأ�سابيعَ 
وال�شهورَ في لندن، ولكني ما �أن �أتركها �إلى مدينة �أخرى حتى يتدفّقَ �أمامك بذراعين 
مُ�شرعت��ي�ن، ب����كلِّ ما يمل����كُ من ه�ضابٍ، قِ��ل�اعٍ، �ألوانٍ، ومج����اري �أنه����ار، وك�أنه يحتفي 
بزيارت����ك. وحدها الخ�ض����رةُ تتلاحق طبق����اتٍ لا يُحيط بها حد. ولذل����ك من الم�ستحيل 
على الر�سام �أن ينقلَ م�شهداً طبيعياً للريف من المخيلة �أو الذاكرة. حدث هذا الاحتفاء 
 East Anglia الريف����ي قبل �أيام، حين دُعيت من قِبل ق�سم �أدب يُعنى بالترجمة في
�أل�شاعر  �أحدهما  �سيارة �صديقين  �أقلتني   .Norwich مدينة  University في 
"�أنت����وني هاول" ال����ذي �أ�سهم في ترجمة ق�صائدي في ثلاث مجاميع �شعرية )�سبق 
�أن عر�ض����تُ له وترجمتُ في عم����ودي هذا(. الطريقُ �أخذ منا قراب����ةَ �ساعتين ون�صف، 

ا�سترحنا في مُنت�صفه بقرية ت�شبه في �شوارعها وبيوتها لعُبَ �أطفالٍ بالغة الأناقة. 
    الجامع����ة تت����وزع بناياتٍ ف����وق ه�ضاب خارج المدينة، وعلى ع�ش����بِ اله�ضاب تنت�شر 
ك�أزهارٍ بريةٍ ملونةٍ هيئاتُ الطلبة، فتياناً وفتياتٍ، م�ستلقيةٌ تحت �شم�سٍ تمت�ص منهم 
رطوب����ة �شت����اء فائت. كلُّ �ش����يء كان يُهيئ �أفقاً لق����راءة ال�شعر. في قاع����ةٍ داخل المبنى، 
خا�ص����ةٍ بالن����دوات، جل�س����تُ في مواجه����ة ح�شدٍ م����ن الطلب����ة، معنيٍّ ب����الأدب وال�شعر. 
�أربع����ون دقيقة �ستكون لق����راءة ال�شعر، بالن�ص الانكليزي المترج����م يقر�أه "�أنتوني"، 
ث����م بالن�ص العربي �أقر�أه �أنا، وخم�سون دقيقة للمناق�ش����ة. و�إلى الجوار مائدةٌ عامرةٌ 

بزجاجات النبيذ والمعجنات الخفيفة. 
    م����ن قراءة الن�ص الانكليزي قطفوا المعاني وال�صور، وك�أنها  منحوتةُ "بجْماليون" 
الت����ي تتمت����ع بكل ف�ضائ����ل ال�صورة المج�س����دة �إلا الحياة، ث����م بَعثت بها ق����راءةُ الن�ص 
العرب����ي الروحَ، فاتف�ضت الق�صي����دة حيةً، عبر �صوتِ الح����رفِ، الكلمةِ، الجملة، وهو 
ليها عليه حركاتُ الإعراب. كانت ا�ستجابتُهم لقراءةِ الن�صِّ  ينعم بالحركة واللحن، ُمت
الانكلي����زي ذهني����ةً، لأنها ان�صرفت للدلال����ة، في حين كانت الا�ستجاب����ةُ روحيةً لقراءة 
الن�����ص العربي، لان�صرافها للمو�سيقى. وفي فقرة المناق�ش����ة �أو�ضحت لهم �سرَّ الحياة 
في العربي����ة الكام����ن في ح����ركات الإعراب، وفي مو�سيق����ى ال�شعر، الت����ي لا تتولد من 
ال����وزن وحده؛ لأن الوزنَ وحده �ضابطُ �إيق����اع ريا�ضي، بل من حرفِ، وكلمةِ، وجملةِ 
الق�صي����دة، �صوتاً ودلالة، التي تنت�سب لهذا ال�شاعر بعينه، لا ل�شاعر �سواه. مو�سيقى 
ال�شعر تحتاج �إلى �إيقاع ولحن، وهذان كامنان في �أجنّةِ المعاني التي لم تُ�صبح كلماتٍ 

بعد، في داخل كيان ال�شاعر.
    من هنا تبدو ترجمة ال�شعر مهمة م�ستحيلة �أو تكاد، مع كلِّ �ضرورتها التي لا �سبيل 
�إلى �إغفاله����ا. نج����احُ ترجمةِ الن�����ص ال�شعري يعتمد موهبتين: �أمان����ة المترجم وقدرته 
عل����ى �إعادة ال�صياغ����ة ال�شعري����ة في لغته، وي�صلحُ له����ا ال�شاعر الجيد وح����ده، وقدرةُ 
الق����ارئ على �برس غ����ور هذه ال�صياغة لبل����وغ الأ�صل. ولكن هناك م����ا ي�ستع�صي على 

الفهم دون �إ�ضافةِ هام�ش. 
    في قراءة ق�صيدة Central Line، وبعد تجوال قطار الأندرغراوند بالمتحدث، 

يرد هذا الم�شهد:
و�إذا ما انت�صفَ الليل،

وا�سترختْ قدّامي فوق المقعد
�سنواتُ العزلةِ والتيه،

�أخرجتُ جوازَ ال�سفر
وق�ضينا الليلَ نحدّق فيه. 

فجوازُ ال�سفر لدى الغربيِّ عامةً لا يعني �أكثر من وثيقة، يحتفظ به كما يحتفظ ب�إجازة 
، وربما العربيِّ عامة، حتى ل����و كان جوازه غربياً، يتّ�سعُ  �س����وق. ولكنه ل����دى العراقيِّ
لمع����انٍ تكاد تكون ميتافيزيقية. فهو م�صدرُ �إح�سا�����سٍ بنفْيه، وبانعدامِ الثقةِ بوجوده، 
وبخوفِ����ه الذي ينب�ض في دم����ه، وبملاذِه الذي يثيُر ال�شفقة، وببعثِ الذاكرة الملتاثة..
ال����خ. هذه المعاني تنبع����ث في كل لحظةِ عبوره لحدود؛ �أية حدود. ولذلك تبدو الكلمةُ 

في الق�صيدة لا حياة فيها دون هام�ش �إ�ضافي.
    في دع����وةِ الع�ش����اء توا�ص����لَ الح����وار، ولك����ن مع عددٍ م����ن الا�ساتذة ه����ذه المرة. كان 
�سن الق����راءة والكتابة،  الحدي����ث عن ال�شع����ر والمو�سيقى. قلتُ له����م �إن �أمي لم تكن ُحت
وبالت�أكي����د لم تكن تعزف على �آلة البيانو، �ش�����أن بع�ض �أمهاتهم. ولذلك �أبدو لهم حذراً 
من الانت�ساب لما بعد حداثتهم. �إلا �أني منذ �صباي كنتُ في حلمِ اليقظةِ �أعزف على �آلة 
بيان����و. و�إلى اليوم، حين يحلو لي �أن �أكتبَ ق�صيدتي على الكومبيوتر، و�أت�أملُ جمالَ 
الح����رف العربي يرت�سم بحركت����ه الإعرابية على ال�شا�شة، �أ�شع����رُ �أن �أ�صابعي تتحرك 

م�سحورةً على مفاتيحِ بيانو، �سوداءَ بي�ضاءَ، م�صحوبةً ب�إيقاعٍ ولحن.

قراءات �شعرية

من قراءة الن�ص الانكليزي قطفوا 
المعاني وال�صور، وك�أنها  منحوتةُ 

بكل  تتمتع  "بجْماليون" التي 
ف�ضائل ال�صورة المج�سدة �إلا الحياة

محمد يون�س

�إذا كانت مرحلة الحداثة 
ب�أقوى زلازلها قد �أحدثت 

�إنقلاباً حيوياً على 
الميتافيزيقيا، و�أتاحت 

للواقع �أن يكون قبالة الفن 
بثبات، وبنف�س الوقت قد 
ردمت الحداثة تراكمات 

ما قبلها من الفكر غير 
الرادكالي، وملّكت من جهة 

�أخرى الح�ضارة �أدوات 
البناء البديل، و�أ�سهمت في 

�أن ي�أتي القرن الع�شرين 
بروح فن جديد، قد يكون 

بن�سب متفاوتة �أحدث 
تغيراً جذرياً، لكن عبر 

تفهمه لقيم الما�ضي، كما انه 
لل�صفة  �أتاح  قد   - – �سياقيا 

المنعرجية،

�أم�سي���ة ال�شعري���ة �أقامه���ا ق�ص���ر الثقاف���ة 
لل�شاعر علي الأمارة، متحدثاً عن ق�صورته 
الجديدة )ق�ص���ورة الب�صرة( التي �ضمت 
57 �ص���ورة ومعه���ا ق�صائ���د كتبه���ا حول 
م���ا �أختاره م���ن لقط���ات فوتوغرافية عن 

ما�ضي الب�صرة وحا�ضرها.
وت�ضمن���ت في البدء كلم���ات وانطباعات 
حي���ث  الأم���ارة  ال�شاع���ر  ق�ص���ورة  ع���ن 
فرح���ان  مح�س���ن  فه���د  الدكت���ور  تح���دث 
بقوله: الخيال هو �أه���م عنا�صر ال�صورة 
ال�شعري���ة لأن���ه يوحّ���د الأ�شي���اء ويركبها 

وينظمها وه���و بالتالي ي�ؤدي �إلى تعميق 
ال�ص���ورة وتج�سيده���ا فتب���دو �أجم���ل من 
حقيقتها وهذا هو ال���ذي دعا النقاد ومنذ 
عه���د �أر�سط���و �إلى اعتبار الف���ن �أجمل من 
الطبيع���ة نف�سه���ا م�ش�ي�راً �إلى �أن ال�شاعر 
عل���ي الأم���ارة وب�ش���كل مو�ضوعي يمتلك 
ح�س���ن المب���ادرة بح���ق ليكت���ب ق�صائ���ده 
)ر�سائل �إلى المو�صل ور�سائل �إلى الميدان 
وقب���ل ذل���ك كت���ب لزومي���ات "خم�سميل" 

وهي ق�صائد عن المكان وغيرها الكثير(.
�أعقب���ه ال�شاعر والفن���ان الت�شكيلي ها�شم 
تاي���ه بكلم���ة �أك���د فيه���ا: ي�أت���ي الم�ش���روع 
ال�شعري لل�شاعر علي الأمارة )الق�صورة( 
الق�صيدة زائدا ال�صورة قريبا �أو متوافقا 
مع نزعة في كتابة ال�شعر تعرف بالكتابة 
الت�صويرية �أو الكتابة بالعين كما ت�صفها 

ال�ص���ورة  باعتم���اد  )جيرترود�شاي���ن( 
ومنطل���ق  للق�صي���دة  �أ�سا�سي���ا  مرتك���زا 
الفعل ال�شع���ري فيها ودافعه الأقوى عمل 
الج���ذب وال�ش���د والت�أثير في ه���ذا الفعل 
وه���ذا ال�شكل من �أ�ش���كال الكتابة ي�ضعف 
بح���دود معين���ة م���ن دور اللغ���ة المبا�ش���ر 
ب�ضجي���ج خطابه���ا ويف�ض���ل الا�ستق���واء 
ب�ص���ورة �أو بم�شهد عياني وذلك نابع من 
�إيم���ان بحقيقة �أن ال�ص���ورة المنتجة عبر 
و�سي���ط لغ���وي �أو المنتج���ة ع�ب�ر و�سيط 
مادي كالر�سم والفوتغراف �أقدر من اللغة 
الخطابي���ة في تمثي���ل مو�ضوعه���ا ح�سياً 
بجعل���ه مرئي���ا وفي م�ست���وى الم�شاه���دة 
العيانية ف�لاض عن تمت���ع ال�صورة بطاقة 
اختزالي���ة لأي مو�ض���وع وبق���درة عل���ى 

تحقيق الإقناع بمادته.

ثم ب���د�أ ال�شاعر علي الأمارة بالتحدث عن 
ق�ص���ورة الب�ص���رة قائ�ل�ا: ب�ي�ن الق�صيدة 
قوته���ا  م���ن  يزي���د  �آ�ص���رة  وال�ص���ورة 
و�سطوعه���ا و�إن ه���ذا الع�ص���ر ه���و ع�صر 
الت�ص���رف  وع�ص���ر  بامتي���از  ال�ص���ورة 
الأق���در  ه���ي  الق�صي���دة  و�إن  بال�ص���ورة 
عل���ى التحلي���ق في �آفاق ال�ص���ورة و�برس 
�أعماقها وذلك لق���درة الق�صيدة الإيحائية 
في  وتجليه���ا  والأيغالي���ة  والأنزياحي���ة 
جدلي���ة الإخف���اء والإظه���ار م���ع ال�صورة 
وفي كتابيّ ال�سابقين )ر�سائل �إلى الميدان 
و�أن���ا و�شك�سب�ي�ر( لم تكن ال�ص���ورة التي 
�أ�ضعها مع الق�صيدة لي فقد كنت اختارها 
بم���ا يتنا�س���ب م���ع ق�صيدت���ي �أو �أح���رك 
ق�صيدت���ي باتجاهها وبه���ذا كان �ضميري 
ي�ؤنبن���ي ب����أن ه���ذه ال�ص���ورة لي�س���ت من 

الب�ص���رة  ق�ص���ورة  في  �أم���ا  �صناعت���ي 
ومعر�ضها ال�شعري ف�أني ذهبت بالعد�سة 
مع الق�صي���دة حتى ح���دود الق�صد فكانت 
ال�ص���ورة من �صناعت���ي مثلم���ا الق�صيدة 
من �صناعتي فاكت�شفت �إمكانات ال�صورة 
الفني���ة والأنزياحي���ة عندم���ا ترتب���ط مع 
ت�ش���ارك  ال�ص���ورة  وك�أنم���ا  الق�صي���دة 
الق�صي���دة فنونه���ا ال�شعري���ة م���ن ت�شبيه 
وا�ستع���ارة و�ص���ولًا �إلى مجانية التعبير 
واللغة ال�شعرية وما �أحوج الق�صيدة �إلى 
التم���دد �إلى ف�ضاءات �أخ���رى غير ف�ضائها 
الكتابي – المفرداتي ك�سرا للملل الدهري 

الذي دب في مفا�صلها.
ج���رت بعد ذل���ك ح���وارات ومداخلات من 
الح�ض���ور الكريم �أغن���ي الجل�سة بالكثير 

من الطروحات والانطباعات المثمرة.

ق�صورة الب�صرة.. ق�صائد وفوتوغراف عن ما�ضي الب�صرة وحا�ضرها
متابعة المدى

ترجمة: عبا�س المفرجي

ل���كل مدين���ة �شاعريته���ا الخا�ص���ة، ف�أ�سل���وب ابنائه���ا في 
لحديث عنها، �أو عن م�شاعرهم تجاهها تختلف، وغالباً ما 
نج���د المدُن حا�ضرة في الق�صائد، لي�س ب�أ�سمائها فح�سب، 
بل بمي���زة خا�ص���ة وروح خا�صة ونف����س مختلف يخ�ص 
تل���ك المدين���ة �أو غيرها، كذلك هي �سام���راء بما تمتلكه من 
�أث���ر ت�أريخ���ي وح�ض���اري، وم�ستقب���ل عُرّ����ض للتهمي����ش 
والتخري���ب من قبل الارهاب، انه���ا حا�ضرة في الق�صيدة 
والكلمات، و�إن كان ح�ضورها �صامتاً، �إلا �أنه وا�ضح....

ع���ن �شع���راء مدين���ة �سام���راء يتح���دث ن���ادي ال�شع���ر في 
الاتحاد الع���ام للأدباء والكتاب في الع���راق، خلال جل�سة 
عقدت �صباح ال�سبت الفائت على قاعة الجواهري في مقر 
الاتح���اد، قدمت الجل�سة ال�شاعرة راوي���ة ال�شاعر مُ�شيرةً 
�إلى �أثر المدين���ة في ق�صائد �شعرائه���ا، ومُلفتة �أن الاتحاد 
�ضيّ���ف مجموعة من �شع���راء مدينة �سام���راء للحديث عن 
ق�صائدهم من بينهم" ال�شاعر محمد ناظم الذي �أطلق قبل 
مدة مجموعة �شعرية بعنوان "�أحلام فتية" وكان ال�شاعر 
حا�ض���راً في ملتق���ى "جواهري���ون" لع���ام 2017، وكذلك 
في مهرج���ان المرب���د الثامن، وال�شاعر محم���د ح�سن وهو 
حا�صل عل���ى ماج�ست�ي�ر �آداب، وكان من �ضم���ن ال�شعراء 
الذي���ن مثل���وا مدينة �سام���راء في ملتق���ى "جواهريون"، 
و�أخيراً ال�شاعر ب�سام عبد الحكيم وهو حائز على جائزة 

جمعية الثقافة للجميع دورة �سعدي يو�سف."
بع���د �أن ق���دم ال�شاع���ر ب�س���ام عب���د الحكيم ال�شك���ر لاتحاد 
الادب���اء ونادي ال�شع���ر  قدم ق�صيدته الت���ي تحمل عنوان 
تعملت من موتي ذاكراً انه جاء من �سامراء محملًا بالحب 

وال�شعر.
 كم���ا ذكر ال�شاعر محمد ح�سن �أنه �سيقدم ق�صيدة تلويحة 

من العدم وهي ق�صيدة فل�سفية بع�ض ال�شيء.
 �أم���ا عن ذاك���رة الح���روب الت���ي خلفها الاره���اب يتحدث 
ال�شاع���ر محم���د ناظ���م قائ�ل�ا "من هي���ت المح���ررة م�ؤخراً 
والت���ي �ص���ارت تتنف�س �شعراً م���ن جديد ��سأق���ر�أ مذكرات 
ح���رب." م�ؤك���داً "�إن للاتحاد الف�ض���ل في ت�سليط ال�ضوء 

على ال�شعراء ال�شباب.
بدوره ذك���ر الناقد قي�س محمد قائ�ل�اً "�أرى الخليل وابن 
عقي���ل فرحين لما �سمعا من  ه�ؤلاء ال�شع���راء ب�سام قر�أ من 
الطوي���ل والب�سي���ط والآخ���ر قر�أ م���ن الطوي���ل والب�سيط 
والآخ���ر ق���ر�أ م���ن الطوي���ل واختت���م ق�صائده م���ن البحر 
الخفي���ف �أو الوافر، �أجد �أنهم �أبناء لغة جميلة ي�ستحقون 

الثناء." 
كم���ا ذكر الناق���د والكات���ب علي الف���واز "متعن���ا ال�شعراء  
بطبيع���ة  تتعل���ق  ملاحظ���ات  ثم���ة  الجميل���ة  بقراءاته���م 
ال�شع���راء وطبيعة ما قر�أوا ، �أنا �سعي���د بهذا التنوع المهم 
ال���ذي يعرفنا على م���زاج �شعري جديد م���ن طوبوغرافيا 

العراقية التي ابتليت بالتقطيع."
و�أ�ش���ار الف���واز قائلا" �أن ي�أت���ي �شعراء م���ن �سامراء  �إلى 
بغ���داد فهذا يعن���ي انهم ي�ؤك���دوا هوية الحب الع���ام بدلًا 
من التاريخ الم�أزوم وم���ن العنفيات التي حاولت �أن تغير 
م���ن المزاج واللغة فب���دل الا�ستماع لخط���اب فقهي ن�ستمع 
لخط���اب جمالي متمثل بال�شعر ، وه����ؤلاء ال�شعراء �أكدوا 

انتمائهم  الى ح�سا�سية �شعرية جديدة."
�أما عن الجانب الفني بالق�صائد فيذكر الفواز �إن "الق�ضية 
المتعلقة بجوانب فنية خا�صة عند ب�سام عبد الحكيم نجد 
هنال���ك توظيفاً ذكياً لأ�ساطير ومفارقات وهنالك وعي في 
توظيف الا�سط���ورة ك�شفرات في بناء الق�صيدة لمن يدرك 
�أن اللغ���ة لعب���ة و�إن ال�شعر ف���ن في الت�صوي���ر والتركيب 
وال�شاع���ر ال���ذي لا يملك ق���درة الت�ص���ور والانتقالات في 
ق�صيدة جميلة لن يفلح، لأن الق�صيدة هي قمي�ص يو�سف 
يذكرن���ا دائما بالخطيئة ، فهو من ال�شعراء الذين يقدمون 

ال�شعر العمودي بطريقة جديدة." 

متابعة: زينب الم�شاط

�شاعرية �سامراء وتقديم الق�صيدة العمودية ب�شكل جديد

برو�س����ت، كم����ا يت�ضح، لم يك����ن برو�ستي����اً على 
الاط��ل�اق. الزمن المفق����ود لم يُ�ستعاد في اللحظة 
الت����ي ذاق فيه����ا برو�س����ت قطعة الكع����ك المغمّ�سة 
في ال�ش����اي بالليم����ون. مايح����دث في الحقيق����ة، 
�إن ق����ر�أت المقط����ع بدقة، ه����و �أن الراوي����ة بُوغت 
ب�إح�سا�س مكثف لم يمكنه تف�سيره. في الواقع، 
�إ�ستغ����رق من����ه ع�ش����ر جرع����ات قب����ل �أن يرب����ط 
�شع����وره بال�سع����ادة بذكريات طفولة ع����ن العمّة 
ليوني����ه، والكعك وكومبراي. من هنا تطلُب منه 
كتابة 3000 �صفحة من نثر دقيق لجمع الما�ضي 

في نوع من ن�سق ملئ بالمعاني.
ية المجهدة، هذه الطريقة التي  �إنها ه����ذه الخا�صّ
تكون فيه����ا الذاكرة �شيء علي����ك �أن ’ تقوم ‘ به، 
الت����ي يريدنا ت�شارل����ز فيرنيه����و ) م�ؤلف الكتاب 
( �أن ن�ستقيه����ا م����ن " قط����ع م����ن �ض����وء "، وه����ي 
محاولت����ه في �شرح ما يدعوه ب����ـ " العلم الجديد 
للذاك����رة ". في الواقع، ه����ذا العلم الجديد يغدو 
في النهاي����ة علما قديما الى حد م����ا لو حدث �أنك 
كن����ت اكاديمي تعمل في ف����روع درا�سة الذاكرة: 
علم النف�س، عل����م الأع�صاب، وحتى علم الأحياء 
الن�شوئ����ي. لكن فيرنيهو، ال����ذي هو كاتب علمي 
مع����روف كماه����و عالم نف�����س اكاديم����ي، قلِق من 
ان �أغل����ب النا�س م����ا زالوا يفك����رون في الذاكرة 
بكونها مكتبة دي في دي �شخ�صية كبيرة. عندما 
نرغب بتذكّر ذاك ال�صيف الطويل، الحار من عام 
1976 �أو �إجتماع اللجنة في الا�سبوع الما�ضي، 
نتخي����ل انف�سنا نحاول الو�صول الى الملف الذي 
خُزنت فيه تل����ك التجربة، ب�شكل مرتب الى �أبعد 
ح����د. النا�����س ذوو الذاكرة ال�ضعيف����ة، هم اولئك 
الذي����ن ف�شل����وا في �إيج����اد طريقه����م ع��بْ�رْر رفوف 

مكتبتهم الخا�صة بهم.
في الحقيق����ة، وكما يعر�ض فيرنيه����و على نحو 
مقنع، �أن الذاكرة هي �أكثر بكثير قابلية للتحول 
من ذلك. كل فعل تذكّر هو فعل خلق، فعل ت�سامر 
مج����دول من ن�س����ق من تلمحي����ات مختلفة. نحن 
نعرف ه����ذا، فعلا، عندم����ا تنتابنا الح��ي�رة فيما 
لو كن����ا نتذكر حادثامن الطفولة �أو كان بب�ساطة 

مروي لنا او ر�أيناه في �صورة.
ماه����و ع�س��ي�ر قبول����ه �أن كل ذكرياتن����ا ه����ي على 
ح����د �سواء م�ؤقتة، لم تُخلَق م����ن ما�ضي م�ستقر، 
و�إن يكن احيانا غائما، بل من حاجات ملحة من 
الحا�ضر. نحن نتذكر ما نتذكر لأنه ي�ساعدنا �أن 
نتعام����ل مع ما نح����ن عليه اليوم وم����ا قد ن�صبح 
علي����ه غ����دا. لك����ن ه����ذا لي�����س كل الأم����ر. كل فعل 
للتذكر، وخا�صة كل فعل لإعادة رواية ما حدث، 
يغّري عل����ى نحو حاذق الذاكرة نف�سها. ما ننتهي 
الي����ه هو ن�سخ����ة �ضبابية من ن�سخ����ة من ن�سخة 
ثالث����ة، الت����ي ر�س����م عليه����ا الحا�ض����ر الف�ض����ولي 
خطوط����ا عري�ض����ة جدي����دة وا�ضحة وه����و الآن 

يتحدانا �أن نعار�ض.
لجع����ل كل ه����ذا �أو�ض����ح، يق����دّم فيرنيه����و �آخ����ر 
م�ست�شه����دا  الأع�ص����اب،  عل����م  في  الم�ستج����دات 
بدرا�س����ات اكاديمي����ة ترم�����ش فيه����ا كالأ�ض����واء 
قُرَي����ن �آم����ون ) في الدم����اغ (، الل����وزة وق�ش����رة 
الف�ص الجبهي. �إنه يمزج هذه مع تاريخ حالات 
مر�ضي����ة لأ�شخا�����ص مث����ل كل��ي�ر، الت����ي وهن����ت 
ذاكرتها في عمر الثالثة والاربعين عندما �أ�صيب 
دماغه����ا بمر�ض الهرب�����س ) القُوْب����اء (؛ وكولن، 
�سائق اللوري الذي يظ����ل م�سكونا بحادث �سير 
ممي����ت لم يكن له فيه ذن����ب. لو كان فيرنيهو بذل 
جهدا �أكبر ربما كان �أنتج كتابا حافلا بالذكريات 
م����ن النوع ال����ذي كتبه اوليف����ر �ساك�س في بداية 

ومنت�ص����ف م�سيرت����ه المهنية. وبعب����ارة اخرى، 
كان �سيمكنه ا�ستخدام الغرابة ال�شعرية للنظام 
الع�صب����ي لكلير وكولن كو�سيل����ة للاقتراب اكثر 
م����ن قل����ب – �أو عق����ل – الحال����ة الان�سانية. لكنه 
لم ينج����ح به����ذا تماما، وبدلا من ذل����ك، بقي كلير 
وكول����ن – وباتري����ك وبي��ت�ر ونانا مارث����ا، وكل 
حالات����ه المر�ضي����ة – مغلق��ي�ن داخ����ل مع�لاضتهم 
الق�ص�صية الخا�صة به����م، عاجزين عن التعاون 

في بقية الكتاب. 
لي�����س الأم����ر كم����ا ل����و ان فيرنيه����و غ��ي�ر مرتاح 
لا�ستخدام �شهادة �شخ�صية كي ي�ضيف تفا�صيلا 
�أك��ث�ر على علم �صعب.  في جزء كبير من الكتاب 
نرافق����ه وه����و ي�ستك�ش����ف ما�ضي����ه ال�شخ�ص����ي. 
فه����و يروي لنا عن حدث تدريب����ه على ا�ستخدام 
العم����ر،  م����ن  الثالث����ة  في  كان  عندم����ا  القعّ����ادة 

ور�سائ����ل ال�شك����ر الت����ي كتبه����ا للمهنئ��ي�ن بعي����د 
مي��ل�اده وهو في ال�ساد�سة، وعن رحلات بحرية 
خط����رة، بعد ذلك ب�سنوات قليلة، مع �أبيه المطلّق 
حديثا. انه يذرع �سيدني وكامبريدج، المدينتان 
اللت����ان عا�ش فيهم����ا منذ زمن طوي����ل، ويغي�ضه 
�أن لا يع����رف �إن كان����ت ذكريات����ه ال�شخ�صية هي 
في الواق����ع مجتّرة من برو�ش����ورات �سياحية �أو 

دعايات ت�شجيعية.
هذه الأق�سام لم ت�ضف الكثير الى الكتاب. ي�شير 
فرينيهو الى �إ�سم دبليو جي �شيبالد عدة مرّات، 
ومن ال�صعب �أن لا ن�شعر، عندما نطوف معه في 
�أرجاء البلاكووتر بحثا ع����ن ذكريات عن والده 
الراح����ل، ب�أنه يجهد نف�سه �سعي����ا وراء غمو�ض 
. فيرينه����و مر�شد ح�س����ن الاط��ل�اع على كل  ن��ّر�يّ
البيانات التي تظل ب�شكل عام مدفونة عميقا في 
�سج��ل�ات المحا�ضر الاخت�صا�صي����ة. نحن ن�سمع 
عن درا�سة الت�ؤ�أم النيوزيلندي، التي يدّعي فيها 
اخوان واخ����وات عنيدون بذكريات بطولية عن 
�أنف�سه����م وانتقال الذكريات الم�ؤلمة �أو المربكة من 
واحده����م الى ن�صفه الآخر. ث����م هناك الاكت�شاف 
ب�أن مجموعة من النا�س الذين يُتاح لهم مناق�شة 
ح����دث ما بينه����م يتذكرون في الحقيق����ة �أقل مما 
لو �أخت��ب�روا ب�شكل منف����رد. ولا نن�سى الحمائم 
الذكية التي تتعلم ب�سرعة التمييز بين الخرب�شة 
الع�شوائي����ة و�صور الم�شاهد الطبيعية، ويمكنها 

�أن تظل تدرك الفرق بعد م�ضي �سنتين.
فاتن����ة هي، م����ع ذلك، هذه الق�صا�ص����ات، وهي لا 
ت�ؤ�س�س حق����ا ’’ لعلم جديد ‘‘ كما يوحي الكتاب 
ب�ش����كل واع����د في عنوان����ه الفرع����ي. م����ا نح�صل 
عليه، بدلا من ذلك، هو ت�أمل تنويري ايبيزودي 
ح����ول العم����ل المعقد للتذك����ر، الن�سي����ان، و�إعادة 

التذكر من جديد.

ت�شارلز فيرنيهو.. الذاكرة هي �أكثر بكثير قابلية للتحول 


