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را���ض��ي �ضلمان  م��ن��ح��وت��ات  في  الم��ت��ع��ددة  ال���ق���راءات 

را�ضي  �ضلمان  الفنان  يوا�ضل  الغربة  مع  معاناته  رغم 
نتاجه الإبداعي، مجددا في اأ�ضاليبه الفنية، فهو لم يترك 
النحت، بل ي�ضير بهما معا، رغم كونه نحاتا  الر�ضم ول 
بداأها  التي  تجربته  يوا�ضل  واليوم  الأولى،  بالدرجة 
يقول  حيث  جديدة،  فل�ضفة  وي�ضيف  �ضنوات  ع�ضر  منذ 
اإن فن النحت كما هو معروف فن مكاني يرتبط بالمكان، 
اأعتقد  لكنني  الم��ك��ان،  نف�س  �ضمن  واح��دة  ومو�ضوعته 
اليوم انه لم يعد فنا مكانيا بالمعنى المتعارف عليه، حيث 

اأنني ا�ضتطعت تطويعه.
حول هذا الطرح كان حوارنا مع الفنان �ضلمان الرا�ضي، 
الت�ضكيلية  الفنون  من  اأن��ه  النحت  فن  عرفنا  البدء  في 
الح�ضارات  فن  فهو  الأخ��رى،  الفنون  باقي  عن  المتميزة 
الأ�ضكال  مع  يتعامل  ل  والأزم��ان، وهو  الدهور  مر  على 
مع  يتعامل  بل  الر�ضم،  اأو  الت�ضوير  فن  مثل  الم�ضطحة 
الفني  الح�س  نقل  على  اأق��در  فهو  لذا  المج�ضمة،  الأ�ضكال 
بواقعية  الإح�ضا�س  اإلينا  ينقل  والذي  اللم�س،  من خلال 
في  الم�ضتخدمة  الخ��ام��ات  وتختلف  الم��ن��ح��وت،  ال�ضكل 
اأو  اأو الطين  اأو الخ�ضب  الرخام الم�ضقول،  النحت، منها 

البرونز اأو الحديد...الخ.
وع��رف��ن��ا ال��ن��ح��ت اأن����ه ف��ن م��ك��اني ي��رت��ب��ط بم��ك��ان معين 
وبمو�ضوع معين، وا�ضتخدم عبر التاريخ  لعدة اأغرا�س، 
تخليد  اأو  معين  لحدث  تذكاري  �ضيء  اأجل  من  كفن  منها 
القديمة  المنحوتات  من  ال�ضتفادة  وتم��ت  ما  �ضخ�ضية 
كاأر�ضيف تعرفت الب�ضرية من خلاله على بع�س الأحداث 

والعادات ال�ضائدة في تلك الحقب التاريخية.
وكما هو معروف، فالنحت عمل فني ثلاثي الأبعاد، ينفذ 
عن طريق الحفر اأو ال�ضبك ال�ضب اأو التركيب، ليتحول 
المتلقي،  على  تاأثير  التمثال  ولحجم  اإبداعي،  �ضكل  اإلى 
ومو�ضوعتنا تتناول معنى النحت وعلاقته بين ما ينتجه 
التركيب والت�ضكيل بطرق مختلفة من حيث علاقة الكتلة 

بالفراغ والمكان والمو�ضوع.
 كما اأن اأنواع النحت عديدة منها النحت المبا�ضر، وينفذ 
غير  والنحت  �ضلابتها.  درج��ة  في  مختلفة  خامات  على 

المبا�ضر، كالل�ضب، اأو الت�ضكيل والتركيب النحتي.
ومن خلال الكتلة والف�ضاء والمكان وال�ضطح تبرز عنا�ضر 
الحركة وقوة العمل و�ضكله، هكذا عرفنا النحت اأما فناننا 

�ضلمان را�ضي فله راأيٌ اآخر نحاوره عليه.
يقول: يتفق اأغلب الباحثين في تاريخ الفن وعلم الجمال 

على تق�ضيم الفنون اإلى فنون زمانية ومكانية، والزمانية 
ورواي��ة  �ضعر  م��ن  ب��اأن��واع��ه  ك���الأدب  الكلمة  ه��ي  مادتها 
ومقالة وم�ضرحية، وفن المو�ضيقى والرق�س الذي يعتبر 
راأي  ح�ضب  الب�ضرية  التجمعات  ن�ضوء  منذ  الفنون  اأول 
الجمال  وعلم  الفنون  تاريخ  في  والباحثة  الفيل�ضوفة 
"�ضوزان لنجر 1895"، هذه الفنون الزمانية "ال�ضمعية 
تلك  توثق  التي  الزمانية  بالحقب  مرتبطة  والمرئية" 

التجارب الب�ضرية.
اإلى زمن لمتابعتها، كقراءة  والمتلقي لهذه الفنون يحتاج 
م�ضاهدة  اأو  مو�ضيقى  اأو  ق�ضيدة  ���ض��م��اع  اأو  رواي����ة 

م�ضرحية.
باأنواعها،  الت�ضكيلية  الفنون  فهي  المكانية  الفنون  اأم��ا 
هذه  وال�ضيراميك...الخ.  والعمارة  والنحت  كالر�ضم 
تت�ضمن  وه��ي  بالمكان،  وثيقا  ارتباطا  مرتبطة  الفنون 
الفنون  حال  حالها  وعقائدية،  وثقافية  فكرية  موا�ضيع 
به،  تلت�ضق  ال��ذي  المكان  اإلى  تحتاج  اأنها  اإل  الزمانية، 
الطويل  الزمان  اأي  الوقت  تفتقد  اأنها  البع�س  ويعتقد 

لمتابعة تفا�ضيلها، كما هو الحال في الفنون الزمانية.
هذا  اأن  اأعتقد  اأن��ا  قائلا:  را�ضي  �ضلمان  ي�ضتدرك  وهنا 
الفلا�ضفة  كبار  من  ���ض��ادرا  ك��ان  واإن  دقيق،  غير  الكلام 
م�ضمون  واإدراك  لفهم  المتلقي  يحتاج  فمثلما  والمفكرين، 
زمن  الى  يحتاج  لربما  كذلك  لقراءتها،  زمن  اإلى  الرواية 
اأطول ليت�ضنى له فهم م�ضمون تلك اللوحة اأو ذلك العمل 
ل  المكانية  الفنون  ب��اأن  اأن��ا  اأق��ل  ولم  قالوا،  هم  النحتي، 
يدرك  اأن  يمكن  الأولى،  اللحظة  فمنذ  زم��ن،  اإلى  تحتاج 
التمثال، وهذا الكلام غير  اأو  اللوحة،  المتلقي معنى تلك 
تم  فعندما  التاريخ،  عبر  كثيرة  اأمثلة  فلدينا  �ضحيح، 
الح�ضور  معظم  الكبار،  الفنانين  بع�س  اأع��م��ال  عر�س 
من  طويلة  ف��ترات  بعد  اإل  الأعمال  تلك  معنى  يفهموا  لم 
والبت�ضامة  ال�ضاحر  الجمال  معنى  اأدرك��وا  هل  الزمن، 
الدفينة في لوحة "الموناليزا"  اأي "الجيوكندا" للر�ضام 
ال�ضم�س"  "عباد  لوحة  اأدرك���وا  هل  دافن�ضي،  الإي��ط��الي 
تعني  تكن  لم  اللوحة  فهذه  ك��وخ،  فان  الهولندي  للفنان 
بثمن بخ�س، وبعد مرور  الأم��ر، وبيعت  بادئ  �ضيئا في 
اأكثر من مئة عام و�ضل �ضعرها اإلى اآلف الدولرات، وبعد 
تاأملات هذه اللوحة مرارا وتكرارا من قبل المتخ�ض�ضين، 
كثيرة،  والأمثلة  دولر،  مليون  مئتي  اإلى  �ضعرها  و�ضل 
النحت  في  الجريحة"  ف�"اللبوة  النحت  فن  في  وكذلك 

اللوفر  متحف  في  حاليا  الم��وج��ودة  ال�ضومري  ال��ب��ارز 
تعبيرية  ق��وة  على  والتعرف  التدقيق  وبعد  بباري�س، 
بثمن...؟،  تقدر  هل  ت��رى  العراقي،  ال�ضومري  النحات 
الإبداع  قوة  على  واإنم��ا  قدمها،  على  فقط  لي�س  وقيمتها 

الذي تو�ضل له النحات ال�ضومري.
اأحادية  تقراأ  التماثيل  جميع  ك��ون  اإلى  اأ�ضير  اأن  واأود 
للتمثال  بالن�ضبة  �ضحيح  ال��ك��لام  ه��ذا  نعم  الم��و���ض��وع، 
والمدر�ضة  الكلا�ضيكية  المدر�ضة  في  الواحدة  الهيئة  ذي 
المدر�ضة  على  ينطبق  ل  ال��ك��لام  ه��ذا  ول��ك��ن  ال��واق��ع��ي��ة، 
�ضلمان  للنحات  "الحكيم"  فتمثال  ال��ف��ن،  في  الحديثة 
الرا�ضي، الذي يخ�ض�س للمكان المنا�ضب له، يمكن اإعادة 
الدكتاتور"،  اأو  الم�ضتبد  "الحاكم  تمثال  ليقراأ  تركيبه 
اأن  له بعد  الأول منا�ضبا  المكان  اأن يكون  وبذلك ل يمكن 
جديد  م��ن  هيئته  تغيير  ويمكن  التمثال،  هيئة  تغيرت 
ليتحول اإلى "العا�ضق" وهكذا يمكن اأن نعيد قراءته من 
اأخرى  قراءة  لنا  ليقراأ  اأخرى  مرة  تركيبه  ونعيد  جديد، 
"رجل الدين اأو بوذا الع�ضر الجديد" وهكذا نجد  وهي 
عدة قراءات لنف�س التمثال لكن بهيئات مختلفة وتركيبات 
مختلفة، �ضمم م�ضبقا على �ضوئها، تتيح لنا اإعادة تركيبه 
اآخر  مكان  اإلى  يحتاج  وبال�ضرورة  مو�ضوعه،  ليتغير 
اإلى المكان  منا�ضب له، فجميع الن�ضب والتماثيل تحتاج 

المنا�ضب لها.
يقول الدكتور الناقد الت�ضكيلي عبا�س جاور بعد حواره 
بغداد:  ك��ال��يري  في  1996م  �ضنة  الرا�ضي  �ضلمان  م��ع 

بقراءتين،  ت��ق��راأ  لوحاتهم  جعل  الر�ضامون  ح��اول  لقد 
الأولى،  للقراءة  اللوحة  عر�س  يتم  اأن  بعد  متغايرتين، 
ومن ثم يقوم الر�ضام بقلب اللوحة راأ�ضا على عقب، وهي 
اأخفق،  ومنهم  ذل��ك  في  وفّ��ق  من  منهم  الثانية،  ال��ق��راءة 
وهذا �ضهل وي�ضير في فن الر�ضم "اللوحة" ذات البعدين، 
ولكن يكون ذلك �ضعبا جدا عندما غامر به النحات �ضلمان 
كون  ق���راءات،  بعدة  ت��ق��راأ  التي  منحوتته  في  الرا�ضي 
اأنه كتلة متما�ضكة متحدة  المتعارف عليه في فن النحت، 

اأحادية المو�ضوع.
وفي حوار اآخر مع الفنان �ضلمان را�ضي اأجراه معه الناقد 
الت�ضكيلي �ضلاح عبا�س بعد اأن تم عر�س بع�س الأعمال 
تركيبية  اأعمال  وهي  المرمر،  حجر  من  له  الت�ضخي�ضية 
�ضرح قائلا: باأن فن النحت ما عاد فنا مكانيا يحمل قراءة 

واحدة اأي اأحادي المو�ضوع ويهيمن عليه المكان.
هذه الإ�ضكالية في الفنون الزمانية والمكانية اأثارت جدلً 
في الفترة الأخيرة بين اأو�ضاط المثقفين والباحثين الجدد 

في الفنون الت�ضكيلية.
النحتي  العمل  هيئة  تغيير  حالة  في  نت�ضاءل،  ولكننا 
"التمثال" مثلا ليقراأ مو�ضوعا جديدا، ويو�ضع في مكان 
جديد يلائم م�ضمونه الجديد، وفي ف�ضاء جديد، األم يعد 
ذلك باأننا انتقلنا من عمل معين اإلى عمل اآخر...؟ وكلاهما 
يرتبط بمكان معين ويقراأ مو�ضوعا معينا، اأم اأن للفنان 
في  والفنانين  والمتخ�ض�ضين  وللنقاد  الرا�ضي  �ضلمان 

مجال الفن الت�ضكيلي راأيا اآخر.

عادة ما رددت اإيمان باأن لها ع�ضرة اأ�ضابع، كل واحد 
التي عرفناها  فاإيمان  له موهبة، وهذا عين ال�ضواب، 
الم�ضارب،  المواهب، وجامعة  معطاءة، ومتعددة  دائماً 
اأنها ل تكتفي ب�ضرب من الإبداع دون اأن توغل  حتى 
والأديبة  القا�ضة  فهي  روح��اً،  فيه  وتن�ضج  �ضبرا  فيه 
وال�����ض��اع��رة والم�����ض��م��م��ة. وب��ال��رغ��م م��ن اأن��ه��ا در�ضت 
القت�ضاد في الجامعات العراقية، فاإنها �ضبقّت وغلبّت 
مجمل  على  وال��ك��م��ال  الج��م��ال  ع��ن  الباحثة  ال�ضليقة 
منتجها، حتى لنعدها طاقة وثابة ومبادرة ول ت�ضتكين 
الروحية  تلك  فتنهمر  والن�ضيان،  الن���زواء  وترف�س 
وم�ضبغة  موائمة،  لكل  وممتثلة  توظيف  كل  مخترقة 

منهجا اإبداعيا ل ي�ضذ في طرقِ عن �ضواه.
غربة  لكن  الأوط����ان،  ع��ن  ال��غ��رب��ة  تلك  ثقيلة  ه��ي  ك��م 
لجة  ففي  الأب�����دان.  غ��رب��ة  م��ن  اأث��ق��ل  وقعها  الأرواح 
الم��غ��ترب��ات، ال��ت��ي اأم�����ض��ت ق���در ال��ك��ث��ير م��ن المبدعين 
تلك  هي  م�ضكينة  مجبولين.  ل  مجبورين  العراقيين 
وتراكمت  ترادفت  حينما  اغتربوا،  لمن  المعذبة  الروح 
فلجاأت  النك�ضارات،  وكم  الأم��ل  خيبات  كاهلها  على 
التفكير والإبداع والتدبير  للبوح والتفريع من خلال 
مثلما  اأم�ضت  التي  التعبير،  اأكثر من مطالبتها بحرية 
دعي "الخبز الخافي" اأو �ضغل ما ل �ضغل له، فالتفكير 
من  اأجدى  المتجلية  الذات  انفجار  خلال  من  بالحلول 

من  نابعاً  الإب��داع  كم  كان  واإن  والتم�ضكل،  ال�ضكوى 
فجدير  وح�ضرة،  خ��ذلن  من  نلاقيه  لما  وتابعاً  ظ��رف، 
الإب��داع وي�ضيد  ي�ضنع  اآخر من  العراقيون،  يكون  اأن 
للكلمات الواعية �ضياقا و�ضجال و�ضردا، وللون موطاأ 
اإيمان  مع  الأم��ر  كان  وهكذا  حامل.  على  وموقعا  قدم 
التي اأترعت بخيبات الأمل من و�ضع عام مترد، فلجاأت 
ق�ضة  فكتابة  وتفريغاً،  واللوحة حثا  الذات ملاذاً  اإلى 
اأو اإن�ضاد �ضعر اأو ولدة لوحة هو مخا�س وفرح، ناأياً 
عن الحتقان والحزم. فكان لها اأن تظهر ما ت�ضمر من 
والتكوين  عبرة  المجرد  اللون  فاأم�ضى  وح�ضرة،  ويل 
الت�ضكيلي مودة ، كما هو ال�ضرد المتدفق عندما تكون 

روائية اأو النظم حينما ت�ضبح �ضاعرة. 
الأطباء  لقاء �ضمن منا�ضبة اتحاد  لنا معها  اليوم كان 
العراقيين في األمانيا 8-اأيلول/ �ضبتمبر/ 2012، على 
لتقديم  محمّد  اإيم��ان  تر�ضيح  تمَّ  فقد  احتفالي،  نحوٍ 
هذا  كان  ولقد  الجميل،  العراقي  للفن  م�ضرقة  �ضورة 
الختيار موفقاً من زوايا ثقافيّة عديدة ، فقد عك�س في 
اإحداها قدرة الإن�ضان العراقي الذي عا�س تحت وطاأة 
والم�ضاومات  والتهمي�س  وال��دم��ار  والم��وت  الح��روب 
والتحا�ض�س والمتاجرات، اأن يبعث من تحت رمادها 
عنقاء ينب�س به عرق يوؤكد البقاء، ويُثبت للعالم قدرته 
اأريد له عك�ضه، و�ضحّحَ من خلال  على العطاء ، الذي 
ال��ذي عانى  الإن�����ض��ان  م��ا روج ع��ن هام�ضية ه��ذا  ذل��ك 
متاهات الحلول المملاة عليه، حتى لم يعد له من ملاذ 
وال�ضنع  تابعة،  وغير  نابعة  ذات  عن  التعبير  �ضوى 

دون الت�ضنع، رمزاً ومواراة ومجازاً.

�ضجون  كل  حاكم  هو  والرمز  تعمية،  لي�ضت  التورية 
اأما  ال�ضطحية  ودرء  العمق  يدلل  والم��ج��از  حياتنا، 
الفنون  في  ���ض��اع  ل��و  حتى  تقليدا،  فلي�س  التجريد 
الغربية في الحداثة ابتداءً من  الرو�ضي )كندن�ضكي(، 
منذ  بها  المترعة  فنوننا  على  دخيل  اأن��ه  للبع�س  فبدا 
الرمزي  المنهج  اأما  الوا�ضطي.  منمنمات  حتى  �ضومر 
فهو غير  لوحاتها،  اإيم��ان في  تتبعه  ال��ذي  والم��ج��ازي 
�ضامر،  تج�ضيد  وبين  بينه  ومهاجنة  وظاهر،  �ضريح 
تكلف  دون  والمتكاملة  للفكرة  المكملة  الدللت  من  فيه 
الت�ضكيلية  الناحية  م��ن  اللوحة  �ضياق  م��ع  واإق��ح��ام 
وكذلك  عنا�ضرها،  وان�ضجام  اللونية  الكتل  وات��زان 
التدرج والتداخل والن�ضجام بين األوانها، التي تبقى 
وتنكر  ب�ضمت،  ت�ضكو  مرهفة  اأنثوية  نف�س  من  نابعة 
التفا�ضيل  تهمل  ل  لكنها  بالعموميات  ذاتها، وتن�ضغل 
التي هي �ضليقة وفطرة ن�ضوية، فنجدها اأحيانا تقترب 
المحتويات  ب��دق��ة  ب��غ��داد  م��در���ض��ة  في  المنمنمات  م��ن 
موندريان  م��ع  متماهية  ت��ك��ون  واأح��ي��ان��ا  الم��ك��ون��ة، 
اللون  لكتل  المحددة  المت�ضالبة  خطوطه  في  الهولندي 
اأو  الح�س  اأو  الفطرة  اأملتها  جمالية،  لن�ضب  والتابعة 
الخبرة، نابعة من نف�س جبلت في البحث عن الجميل، 

تحاول اإظهاره من خلال الفكرة قبل ال�ضورة.
الذي يمر  بالهم  النف�س  بالرغم من عتمة الحال وتلبد 
الأقرب  اإنتاجه  اأن يكون  اليوم، واأجدر  به كل عراقي 
اإلى عتمة األوان ممبرانت، لكن دفق ال�ضم�س و�ضوئها 
الهادر وتنوع اللون من بيئة اإيمان محمد الأولى، قد 
غربة  المكفهرة   الألمانية  بيئتها  على  واأنت�ضر  �ضارع 
غير  الم�ضي  اللون  اللوحة  في  يتدفق  حيث  و�ضماء، 
تدرجات  من  حبكة  في  الفاقع،  اأو  المعتم  ل  ال�ضارخ، 
من�ضجمة  وان���ت���ق���الت  وت���داخ���لات  واإ����ض���تر����ض���الت 
بدرجاته الفاتحة عادة. حتى يوحي لنا باأنه �ضاعرية 
الأي���ام  ب��ق��ادم  متفائل  �ضاعر  كلمات  دف��ق  م��ن  نابعة 
الأ�ضلاء  الدماء وف�ضاعة  للون الحرائق وقاني  ونابذ 
وداكن الفواجع . وبالرغم من الحبكة ال�ضوريالية في 
لوحاتها اأحيانا، فاإنها تنطلق من روح خ�ضراء متفائلة 

و�ضريحة، ونجد لونا اأخ�ضر غالب غير مدغم.
حيثيات  على  تنهمر  ال�ضعر  كلمات  باأن  اإح�ضا�س  لدي 
تكوينها  التفعيلة ميزان متوار في  دفق  واإن  اللوحة، 
المتوازن، و�ضعور باأن ثمة بوحاً عجزت عنه الكلمات 
الموهبة  دف���ق  ب���اأن  اأم���ل  و  للت�ضكيل،  ط��ري��ق��ه  ليجد 
ال�ضاربة بفعلها هنا، يكون ف�ضاوؤه هناك في بلد يئن 
من التناحر الأ�ضود، فكم هي حاجتنا اليوم لأن يكون 
وطبقات  اإيمان  تلون  واأن   ، حوار  ولغة  �ضائدا  اللون 
قطيعة  ويعلنوا   ، الحياة  حيثيات  العراقي   الإب��داع 
ونبذا لحالة النكو�س التي تعم، ورف�ضا لرموزها من 
تجار التناحر و�ضاكني العتمة والكارهين لطيف النور 

والجمال.

الكلم��ات وح��ي  م��ن  والت�ضكي��ل  محم��د  اإيم��ان 

 5  - باري�س  في   1840 نوفمبر   14 مونيه  كلود 
دي�ضمبر 1926 في غيفرني، ر�ضّام فرن�ضي. رائد 
المدر�ضة النطباعية في الر�ضم، قام باإنجاز لوحة 
�ضم�سٌ  "انطباع،  و�ضماها   ،1872 ع��ام  ج��دي��دة 
م�ضرقة"، ولما كان الأول في ا�ضتعمال هذا اأ�ضلوب 
المدر�ضة  ا���ض��م  ا�ضتق  فقد  الت�ضوير،  م��ن  ج��دي��د 

الجديدة من ا�ضم لوحته: النطباعية.
اإلى  واأر����ض���ل  ب��الج��ي�����س  ال��ت��ح��ق   1860 ع���ام  في 
الج��زائ��ر، وم��ن ه��ن��اك كتب ي�ضف وق��ع الأل���وان 
البلاد  الم��ت��وه��ج��ة في ه���ذه  ال�����ض��دي��دة والأل������وان 
ال�����ض��رق��ي��ة ع��ل��ى ن��ف�����ض��ه. ول��ك��ن اإ���ض��اب��ت��ه بحمى 
فغادر  الجي�س،  من  بت�ضريحه  عجلت  التيفوئيد 
اإلى باري�س ليوا�ضل تعلمه الفن،  الجزائر راجعا 
وهناك توطدت علاقته مع بع�س الفنانين ال�ضباب 
اأ�ضدقائه  م��ع  خ��رج   1874 ع��ام  ري��ن��وار.  اأم��ث��ال 
وعندما  فونتينيلو.  غابة  في  الطبيعة  عن  للر�ضم 
مونيه  �ضافر  الرو�ضية  الفرن�ضية  الح��رب  ن�ضبت 
اإلى اإنجلترا هاربا من هذه الحرب، وهناك عكف 

لندن.  ح��دائ��ق  في  الطبيعية  المناظر  ر���ض��م  على 
مونيه  اأعمال  رف�ضت   )1874( نف�ضه  العام  وفي 
ورينوار وغيرهم من الفنانين مما حدا بهم لإقامة 
المرفو�ضات"  "�ضالون  �ضمي  لهم  م�ضتقل  معر�س 
ك��ب��يرا في دخول  الم��ع��ر���س ف�ضلا  ل��ه��ذا  ك��ان  وق��د 
الر�ضم والت�ضوير اإلى مرحلة جديدة وهي مرحلة 

الحداثة.
المراأة �ضاحبة المظلة، 1875 م

 Femmes au( من اأهم اأعماله:    ن�ضاء في حديقة
 ،)le Déjeuner( 1867 م؛   الفطور ،)jardin
ح. 1873 م - متحف اأور�ضي، باري�س،    م�ضتنقع 
 - م   1869  ،)la Grenouillère( ال�ضفادع 
من  مجموعة  نيويورك،    ميتروبوليتن،  متحف 
Gare Saint-( "ال�ضور عن "محطة �ضان لزار

اأرجونتويْ  من  طبيعية  مناظر      ،)Lazare
 paysages d'Argenteuil et( وفيتويْ 
ال�ضم�س  �ضروق  انطباع      ،)de Vétheuil

.1874

حوار: محمد الكحط 

ال�شفة الغربية/ رويترز 

 ي���اأخ���ذ ارب���ع���ة ف��ن��ان��ين من 
زوار  وال��دنم��ارك  فل�ضطين 
م��ع��ر���ض��ه��م ال��ف��ن��ي )م���ا بين 
الذي  والحرير(  الخر�ضانة 
في  الرب��ع��اء  م�ضاء  افتتح 
رحلة حول جوانب من حياة 

الفل�ضطينيين المختلفة.
الت�ضكيلي  الفنان  واخ��ت��ار 
يعود  ان  الح�����روب  ب�����ض��ار 
مركز  في  المعر�س  بزائري 
خ���ل���ي���ل ال�����ض��ك��اك��ي��ن��ي في 
البيوت  ت��ل��ك  الى  ال��ل��ه  رام 
ا�ضحابها  ه��ج��ره��ا  ال���ت���ي 
�ضيا�ضية  مختلفة  ل�ضباب 

واقت�ضادية.
ال�ضور  مج��م��وع��ة  وت��ظ��ه��ر 
على  الح��روب  حر�س  التي 
تلك  ع���بر  ق��ديم��ة  ت��ب��دو  ان 

و�ضعت  ال���ت���ي  الط�������ارات 
المطبخ  ادوات  بع�س  فيها 
وكاأن  حالها  على  والث���اث 
بهدف  ت��رك��وه��ا  ا�ضحابها 

العودة اليها بعد حين.
و�ضفه  في  الح��روب  وكتب 
انها  ال�������ض���ور  لم��ج��م��وع��ة 
ا�ضحابها  ت��رك��ه��ا  "بيوت 
خلال مراحل زمنية مختلفة 
م���ن���ذ ال���ن���ك���ب���ة وال��ن��ك�����ض��ة 
والنتفا�ضة الولى والثانية 
في  جديدة  ذاكرة  لي�ضنعوا 
ام��اك��ن ج��دي��دة وت��رك��وا كل 
ا�ضيائهم وق�ض�ضهم في تلك 
ال��ب��ي��وت ال��ت��ي ه��ج��روه��ا .. 
�ضوى  �ضيئا  عنهم  اعرف  لم 
تلك  فيه  الذي تركوا  الوقت 

البيوت."

)ما بين الخر�ضانة والحرير( معر�ض 

فني عن حياة الفل�ضطينيين

الأول،  التاأ�ضي�ضي  معر�ضها   ORTART ال�ضواحي   جمعية  تقيم 
روناك  �ضعدون،  )�ضارة  الت�ضكيليين  الفنانين  من  مجموعة  فيه  يعر�س 
اإبراهيم، كارولينا كو�ضتاف�ضون، فاروق عمر، احمد بجاي، خالد بابان، 
جميل جبار، عبد الكريم �ضعدون، فا�ضل نا�ضر، ريزكار عليبنه(، عملين 
لكل فنان، ر�ضم ونحت، على قاعة �ضاحية همركلة ال�ضويدية، اعتبارا من 

5 اأكتوبر/ ت�ضرين الأول، ولغاية 11 من ال�ضهر ذاته. 
يمثل المعر�س تقديما وتعريفا بتاأ�ضي�س جمعية فن ال�ضواحي التي تهتم 
بالفن والثقافة عموما. ت�ضم الجمعية نخبة من الفنانين الت�ضكيليين في 

مدينة كوتيبورج.

لجمعية  الأول  التاأ�ضي�ضي  المعر�ض 

  ORTART  فن ال�ضواحي

د.علي ثويني

المدى / خا�ص

كل�����ود م������وني���ه 1926-1840
ذاكرة التشكيل


