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في البدء
 علاء المفرجي

إيران تستيقظ
وداعية  ال�شهيرة  الإيرانية  المحامية  عبادي  �شيرين  تكتف  لم 
حقوق الإن�سان، والحائزة على جائزة نوبل لل�سلام، في �سرد 
مذكراتها منذ طفولتها حتى دخولها نادي نوبل و�شهرتها التي 
طبقت الآفاق، بل هو توثيق لن�ضالها ون�شاطها من اجل حقوق 

لجانب  و�أي�ضا  الإيرانية  الم��ر�أة 
للنظام  م��ع��ار���ض��ت��ه��ا  م���ن  م��ه��م 

الإيراني. 
�سيجد  الكتاب  هذا  قارئ  ولعل 
نوبل  للجنة  ال��ك��افي  ال��ت�بري��ر 
لهذه  الأ�شهر  جائزتها  منح  في 
مفاج�أة  تكن  لم  وال��ت��ي  الم����ر�أة 
للذين خبروا �سيرتها على مدى 
�أكثر من ثلاثة عقود من الزمن.

ع��ا���ص��رت ع��ب��ادي ج��ان��ب��ا مهما 
م�����ن ح���ك���م الإم��ب��راط�����وري�����ة 
ال�شاهن�شاهية التي حكمت على 
قيام  و�أي�ضا  عقود،  �ستة  مدى 
و�سنوات  الإ���س�الم��ي��ة  ال��ث��ورة 

حكم الثورة اللاحق.
ف�صلا  ع�شر  اثني  م��دى  وعلى 
ت�ضمنها الكتاب تعر�ض عبادي 
�سيرتها  م�����ش��وق��ة  وب��ط��ري��ق��ة 
ال�شخ�صية وتاريخ بلد، را�صدة 
تاريخ  في  مف�صلية  �أح���داث���ا 
وتتوقف  وال����ع����الم...  �إي�����ران 
الأولى لانطلاق  اللحظات  �أمام 
ثورة �إيران وجي�شان العواطف 

ولحظات الانت�صار التي عا�شها هذا البلد ثم لحظات النكو�ص 
التي تجلت ب�سيل من القوانين التي حدت من الحريات العامة 

وال�شخ�صية، وجعلت من هذا البلد رهينة �أيدلوجية واحدة.
"ابتكر  خلق:  مجاهدين  منظمة  عن  كتابها  في  عبادي  تقول 
وجدت  للإ�سلام  ن�ضالية  ا�شتراكية  ق��راءة  خلق  منظمة  ق��ادة 
�صدى خ�صو�صا في �أو�ساط الطبقة المتو�سطة المتعلمة، التي 
كانت قد نالت ما يكفي من الثقافة لت�ؤول الدين ت�أويلا معتدلا 
لكنها كانت منغر�سة عميقا في التقليد الإيراني بما يكفي لكي 
ت�ستجيب للقوة الأ�سا�سية في دعواها". وفي �أواخر ال�ستينيات 
خلق  مجاهدين  منظمة  جاذبية  ارتفعت  ال�سبعينيات  و�أوائل 
بف�ضل عمل المثقف وعالم الاجتماع ال�شهير في ذلك الوقت علي 
تتحدث  فيما  )ال�سوربون(،  في  تعليمه  تلقى  الذي  �شريعتي 
عن هذا الأخير بالقول:"و�أثارت محا�ضراته ببراعة الا�ستياء 
لل�شاه، وجعل  بال�سقوط الحر  ال�شبيه  التغريب  الإي��راني من 
من �شخ�صيات القرن ال�سابع كالإمام علي وفاطمة ابنة النبي 
م�أ�ساة  ت�صف  جميلة  وب�شاعرية  معا�صرين...  �أبطالا  محمد  
بخيبة  �شعور  "ي�سحقني  عليها  ال�شخ�صي  و�أث��ره��ا  الح��رب 
من  �آخ��ر  ا�سما  لأ�شطب  بحذر  قلمي  �ألتقط  مرة  كل  في  الأم��ل 
دفتر عناويني. و�أ�شعر ب�أنني �أقيم في بيت مهجور يت�آكل كل 
بكلمات  ر�سمتها  التي  الحرب  هذه  الأ�شباح،  وترافقني  يوم، 
والدقيق  كال�سكر  الأ�سا�سية  ال�سلع  المحال  فقدت  فيها"(  جاء 
للح�ص�ص.  نظام  في  العمل  الحكومة  وبا�شرت  والمنظفات، 
وكان  �سكنية،  مربعات  طول  على  ملتوية  ال�صفوف  وامتدت 

مجرد �شراء كي�س من الدقيق ي�ستغرق نهارا كاملا").
تاريخ  م��ن  مهم  جانب  ع��ن  ه��ذا  كتابها  في  ع��ب��ادي  وتتوقف 
الثورة في �إيران وهي المرحلة التي منحت الإيرانيين ب�صي�ص 
�أمل في التغيير والانعتاق من مرحلة الا�ستلاب، وهي الفترة 
الذين  التي انتخب فيها خاتمي باعتباره ممثلا للإ�صلاحيين 
على  عبادي:"ا�ستحوذ  تقول  بعد  ما  في  كلمتهم  لهم  �ستكون 
عليهن  �سيطرت  اللواتي  خ�صو�صا  والن�ساء  ال�شبان  ت�أييد 
المجتمع  في  لأهميتهن  القلب  من  والنابعة  المحترمة  �إ�شاراته 
جعله  ما  بال�ضبط  هو  مختلفا  خاتمي  جعل  وم��ا  الإي���راني، 
�إلى  ما�سة  حاجة  في  الإ�سلامية  الجمهورية  كانت  مفيدا. 
ا�ستعادة م�صداقيتها في عيون الجيل ال�شاب الذي تحرر من 

الأوهام.
للنظام  العميق  وب�إخلا�صه  لل�شباب  بجاذبيته  خاتمي  ك��ان 
الإ�سلامي، يمثل الأ�سلوب المثالي الذي يخفف القيد على �إيران 

من دون �أن ي�ضعف النظام.

 تاليف: احمد �شرجي

 قراءة: �شاكر عبدالعظيم
باحث واكاديمي / م�سرحي من العراق

  ه���ذا الكت���اب، ابد�أ با�س���م الا�شارة )ه���ذا( لانه ي�ستح���ق ان ن�شير اليه 
ب�إ�ش���ارة الاب���داع والبحث والتق�ص���ي، لكن الكتاب م���ن عنوانه )يقول 
المث���ل ال�شعب���ي( وعن���وان ه���ذا الكتاب، ق���د ي�ش�ي�ر الى ان مو�ضوعاته 
لي�س���ت جديدة، وهي مقروءة وق���ارة، ولا حاجة لنا ب�أن نعيد خو�ضها، 
واكرر كلم���ة )لكن( وا�ستبدلها بكلمة )بي���د �أن( لانها �ضرورية وتوقف 
من يدعي ذلك، الكت���اب يخو�ض بكل الم�سرح العربي ماله وما عليه، الا 
انه يثبت ب�ش���كل ربما لم يعمل عليه ال�سابقون، ما للم�سرح العربي من 
ف�ض���ل تكون وا�ضافة، فاللبا����س العربي التاريخي )�ش���كل الاحتفالية( 
كقال���ب م�سرحي هو من عندي���ات العقل الم�سرحي العربي، �أو بالاحرى 
الارث العرب���ي وم���ا الى ذلك الكث�ي�ر، في ا�ستثمار خي���ال الظل ومعظم 
المكونات الخا�صة بالحياة العربية في التراث والتاريخ، وهو ما ا�شار 
الى م�أ�س�سة م�سرحي���ة فعلت جانب الهوية، لذلك يبد�أ الكتاب من داخل 
الث���ورة في الن����ص والعر�ض الم�سرحي، من ادول���ف ابيا وكريك ه�ؤلاء 
���ن عل���ى التقاليد الم�سرحي���ة ال�سائدة، وهو م���ا يقابله من ثورة  َ الثائريِِ
الم�سرحيين العرب على الا�ستعارة التي بد�أ بها الم�سرح العربي )مارون 

النقا�ش و�أبو الخليل القباني(.
 يب���د�أ الكتابة بتن���اول بدايات الإخراج مع ان ه���ذا الن�صف من الكتاب 
ي�ؤكد اهمي���ة الن�ص وي�أخذ بع�ض النماذج للدرا�سة والتحليل والت�أثير 
والت�أث���ر، في م�سعى حثيث للق���ول ان ظهور المخرج هو الذي عمل على 
تط���ور ف���ن الم�سرح، واقف الى جانب���ه انا حتما، لطالما بق���ي الن�ص كما 
ه���و بجماليات �ساكن���ة م�ألوفة، عادية، عمل المخ���رج على تحرك الرماد 
ونب����ش الجمر المتخف���ي تحت ذلك الرماد لا�شعال ج���ذوة الر�ؤى الفنية 
الاخراج���ة التي تنظر الى الن����ص لا على ا�سا�س نهائي، بل على ا�سا�س 
قرائ���ي )ابيا وكريك(، ومن جاء من بعده���م وكان يحمل نف�س اهدافهم 

مع اختلاف التنفيذ حتما.
    ث���م ينتق���ل الكات���ب الى م��سأل���ة الت�أ�صي���ل والبداية م���ع )ابو الخليل 
القباني وم���ارون النقا�ش( وهو يربط معرفة الع���رب بالم�سرح على يد 
الم�صريين تما�شيا مع ر�أي )علي عقلة عر�سان(، مرورا بم�سرح ال�سامر 
والم�س���رح الذهني عن���د توفيق الحكيم، هذا ولم يك���ن الم�ؤلف متجاوزا 
لاهمي���ة الج�سد بكونه عربيا )عورة وا�س�ي�را للملفوظ(. ثم يعرج على 
تجرب���ة الكات���ب العراق���ي يو�س���ف العاني في اه���م م�سرحيات���ه ومنها 
)المفت���اح( م���ع ت�أكيد ت�أث���ر العاني بالمنظ���ر والم�ؤلف والمخ���رج الالماني 

)برتولد بري�شت(.
    يرك���ز ه���ذا الن�ص���ف م���ن الكتاب عل���ى �أهمي���ة الن�ص العالم���ي ومدى 

ا�ستثم���ار الم�سرحي�ي�ن الع���رب ل���ه. وارى ان ن�صف الكت���اب يتكون من 
ف�صلين )الاول والثاني( الذين ي�شتغلان على الن�ص كما ا�سلفت.

    �أم���ا  الف�ص���ل الثال���ث، فق���د اهت���م الكات���ب والكت���اب بفع���ل الاخراج 
وفاعليت���ه في العر�ض الم�سرح���ي، وهو كذلك ي�أخذ بزم���ام العالمية قبل 
الخو�ض في العربية، لكن العربية لم ت�أت كما فعل في الن�ص الم�سرحي 
او في الف�صل الاول والثاني، فمن جان فيلار م�ؤ�س�س مهرجان افينون 
العالم���ي الى م�سرح العبث مرورا بروجي���ه ع�ساف )م�سرح الحكواتي( 
ال�شكل الا�صيل في التراث العربي، مع ان الكاتب ي�ؤكد ت�شابه تجربتي 
ع�س���اف اللبناني مع تجربة �آريان منو�شك�ي�ن في فرن�سا، وهو ما �أ�شار 
الي���ه بول �ش���او�ؤل الكاتب اللبن���اني المعروف، بحيث و�ص���ل الامر ان 
تت�شاب���ه عناوين اعمالهم الم�سرحية، ل���دى منو�شكين م�سرحية بعنوان 

)1789( ولدى ع�ساف )1936(.
      وم���ن ث���م التوج���ه الى م�س���رح ال�ص���ورة )�ص�ل�اح الق�صب(وث���ورة 
المخرج�ي�ن على واقعية )اندريه �أنطوان(  وك���م التجارب ال�سابق لهذه 
الطروح���ات لدى الق�صب، ومنها تج���ارب )�أبيا وكريك وبارو، وبعدها 
تجارب مييرهولد وراينه���ارت، وكوبو وارتو، وبعدهم كروتوف�سكي 
وبارب���ا( وكل ذل���ك ج���اء بفع���ل مخا�ضات الق���رن الع�شري���ن وتحولاته 
المعرفي���ة، انه���ا �ضرب���ة قا�صم���ة للذاك���رة الانفعالي���ة ل�ستان�سلاف�سكي، 

وابحار في الجماليات الب�صرية.
  وا�ستعرا����ض لاه���م مراحل ال�ص���ورة الق�صبية، واه���م الم�شاريع التي 
قدمه���ا وردود الفع���ل الت���ي اثاره���ا داخل وخ���ارج الع���راق، فال�صورة 

ت�أ�سي�س جمالي فل�سفي، كما يقول الم�ؤلف احمد �شرجي.
ث���م الف�صل الرابع من الكت���اب وهو الف�صل الخا����ص بالمخرج العراقي 
)ج���واد الا�س���دي( ويركز الم�ؤلف هنا على مجموع���ة التمارين )ا�سلوب 
ا�شتغ���ال الا�س���دي في ت�أ�سي����س العر����ض الم�سرحي(. تل���ك التمارين �أو 
اليوميات التي ي�سرده���ا المخرج جواد الا�سدي  داخل �صالة التمارين، 
واهمي���ة ماقب���ل البروف���ة ال���ذي ي�سميه ال�س���ر الاول ال���ذي يبحث عنه 
الق���ارئ، تفا�صيل يخط���ئ من يظن انها لا تخ����ص احدا.لكونها درو�سا 
معرفي���ة مهمة ل�صناع الفع���ل الم�سرحي، فالفنان ذاك���رة تلتقط الجميل 

والجليل وتختزنه، فتعود لاخراجه حين تحين لحظاته المهمة جدا.
والف�ص���ل الاخ�ي�ر فق���د خ�ص�ص لنه���ارات الم�شه���د النق���دي الجديد في 
المغ���رب، حيث انموذجه )�سعيد الناجي(، والحديث عن الجبل النقدي 
الجدي���د في المغرب، هذا الجيل الخ���ارج من عباءة عراب النقد المغربي 
)د.ح�س���ن المنيعي( �أ هو جيل اركيولوجي، يعرف طبيعة الار�ض التي 
يغ���ور فيها عميقا، فكان �سعيد الناج���ي، من ا�ضاءات هذا الجيل الاكثر 
اهمي���ة، فهو مغام���ر ب�أخلاقية الفر�سان، وامتلاكه لق���درة لغوية عالية، 
فق���د انتقل الناج���ي ـ بم�شروعه النقدي ـ من ق���راءة الظاهرة الم�سرحية 
نقدي���ا، باتج���اه تفكيك هذه الظاهرة، ومن ث���م مناكفتها بوعي مت�أجج، 
ف�ض�ل�ا عما يطرحه الكاتب )�شرجي( عن انجازات �سعيد الناجي المهمة 

الداعمة للم�سرح العربي عبر النقد. 
   وفي الخاتمة )كل معرفة لا تتنوع لا يعول عليها( كما ي�ست�شهد الكاتب 
بمقولة ابن عربي، انه ��سؤال الهوية، الذي كان يبحث عنه الم�سرحيون 
العرب، واحمد �شرجي، لا يرى ذلك �صحيحا او ربما مقبولا اليوم، كما 
يرى الكثيرون غيره، لان الم�سرح غير مرتبط بهوية، ولا تحده هوية، 
فالم�س���رح ان�ساني، للجميع، لا ت�ؤطره هوي���ة ولا يملكه بلد دون غيره، 
لذلك ف�أن �س����ؤال الهوية، او البحث عنها، �أمر بات من �ضروب الخيال، 
لان الواق���ع يفر����ض علينا ان ن�سل���م ان الم�سرح للجميع ب���كل تنوعاتهم 
واختلافاتهم.و�شواه���د الكات���ب لذلك كثيرة، ففرق���ة بيتر بروك �ضمت 
ممثلين من �شخ�صيات مختلفة، كما ان هذا الامر قد قاد اكثر المخرجين 
�أبت���داء من مييرهولد بتفجير الث���ورة الب�صرية، والابتعاد عن الحوار 
لتكون ال�صورة الب�صرية ه���ي لغة الخطاب البديلة عن الكلام المحكي، 
لت�ص���ل ب�ل�ا ترجمات، او درا�س���ات للغة وفهمها. ف�ضلا ع���ن لغة الج�سد 

التي يمكن ان تكون لغة عالمية بلا حواجز ولا حدود.      
     ي�ش���كل كت���اب )الم�س���رح العربي، م���ن الا�ستع���ارة الى التقليد( رحلة 
فكري���ة على م�ستوى الن�ص / العر�ض ومن ثم التنظير على حد �سواء، 
فالم�س���رح العرب���ي الذي بد�أ مقلدا، تابعا، ا�صب���ح يمتلك من الم�سرحيين 
ممن ي�ضاهي م�سرحيي العالم انتاجا وتفكيرا، كتابا ومخرجين ونقاداً، 
وب���دا ان لكل م�شتغ���ل ممن مر بذكره���م الكتاب �شخ�صيت���ه الانتاجية، 
و�ص���ار ل���ه وجوده الفاع���ل على رقعة الم�س���رح العرب���ي والعالمي، لذلك 
يري���د الكاتب توكيد ان الم�سرح العربي رغم انه بد�أ تابعا مقلدا، الا انه 
لم ي�ستم���ر كذلك، لان الابداع ديدن الفنان �سواء �أكان مبتكرا لفن ما �أو 
لي����س مبتكرا له، لذا ف�أن الم�سرح العربي ق���د ا�ضفى الكثير فكرا و�أداءً، 

روحا وفعلا.
    ه���ذا الكتاب عبارة عن رحلة تحليليه مغاي���رة لواقع الم�سرح العربي 
في الام�س وما بعد الام�س واليوم حتما، فلم يترك �شيئا مهما وابداعيا 
فيه الا ومر به، وانا بدوري ادعو لقراءة هذا الكتاب لانه فعلا ي�ستحق 

القراءة.

كان النق���د الم�سرحي من���ذ )فن ال�شع���ر( لأر�سطو ينقد 
الن����ص الم�سرحي فقط، وحدد تاري���خ الم�سرح بتاريخ 
كتاب���ة الأعم���ال الدرامية، �أما العر����ض وكل ما يتعلق 
بعر����ض العمل عل���ى خ�شب���ة الم�سرح ف���كان يعتبر في 
الواق���ع ــ نظرياً لم يكن يطرح على مائدة النقد ــ بعيداً 
ع���ن النق���د العلم���ي، وم���ن ه���ذا المنظ���ور كان الم�سرح 
واحداً من الأنواع الأدبية المختلفة وال�شعر والرواية 
خ�صو�ص���اً نتيجة ل�شكله الح���واري مع انه في حالات 
محدودة كان هناك تقارب وتداخل ر�سمي بين الأنواع 

الثلاثة )الم�سرح ال�شعري.. الرواية الحوارية(.
فالن�ص الدرام���ي الموجه للعر�ض يحتوي على نوعين 
م���ن اللغة: لغ���ة الح���وار �أو الن����ص الأ�صل���ي، ح�سب 
تعري���ف )انجاردن(، ولغ���ة الإر�ش���ادات الم�سرحية �أو 
الن����ص الثانوي، �أم���ا الن�ص الأ�سا�سي فه���و ذو طابع 
�أدب���ي ي�ؤدي���ه الممثلون �أثن���اء العر�ض �أم���ام الجمهور 
ويطرحون���ه عبر �أدوات لغوية، �أو توجيهات الم�ؤلف، 
�أو بب�ساط���ة عبر م���ا يمليه عليه���م �إح�سا�سهم بالن�ص، 
والن����ص الثان���وي فه���و ذو طاب���ع وظيف���ي مخ�ص�ص 
للمخ���رج وتختفي كلغ���ة �أثناء العر����ض ويحل محلها 
�إ�ش���ارات �سيميولوجي���ة مختلف���ة: ملاب����س، حركات، 

�أ�شياء، ديكورات... الخ.
بع���د الن�ص والعر�ض تاريخياً حقيقتان مختلفتان في 
الزمان والفراغ وال�شكل التي يظهران بها، وكل منهما 
له عموماً �شخ�صيات وحدث وزمن لهذا الحدث وفراغ 
للحدث نف�سه، لأننا لو فهمنا ان ال�سميولوجيا تدر�س، 

�أو على الأقل تحاول كل و�سائل ونظم الإ�شارات التي 
يمكن �أن ت�ضيف معنى للعمل فيمكننا �أن نكت�شف فوراً 
�أنها لا تقت�صر على الإ�ش���ارات اللغوية )يعني الن�ص، 
مثلما هو ح���ال النقد التقلي���دي( ولا يمكن �أن تقت�صر 
على الإ�ش���ارات ال�شيئية �أو توجيه���ات الم�ؤلف والتي 
لا تب���دو الا عل���ى خ�شب���ة الم�س���رح، فالعم���ل الم�سرحي 
بالن�سب���ة لل�سيميولوجيا هو مجموع���ة من الإ�شارات 
الت���ي تبدو �إجم���الًا على خ�شب���ة الم�س���رح، ومن المثير 
الإ�شارة �إلى ان الإر�ش���ادات الم�سرحية يمكن ان تلعب 
دوراً، لان بع�ض هذه الإ�شارات هي لغوية في تو�صيل 
الر�سال���ة المرجوة للم�شاهد، فاللغ���ة التي تعبر النظام 
الا�ش���اري الوحي���د الم�ستخدم في الحكاي���ة والق�صيدة 
تفر�ض نف�سها وت�سيطر تماماً على الق�صة والق�صيدة، 
�أم���ا م�شاه���د العم���ل الم�سرح���ي فان���ه ي�ستم���ع للحوار 
وفي الوق���ت نف�س���ه ي�شاهد الممثلين الذي���ن يتحركون 
ويرت���دون ملاب�س ب�ش���كل معين، كل ذلك ي����ؤدي دوراً 
مبا�ش���راً ومتزامناً في الخيال والم�شاعر بال�شكل الذي 
يجع���ل �أكثر حيوي���ة و�سرع���ة وحدة، وبالت���الي �أكثر 

فاعلية عن بقية الأنواع الأدبية الأخرى.
لا يكف���ي �إذا �إج���راء درا�س���ة واح���دة للن����ص الدرامي 
لت�ش���رح الم�سرح، بل يجب الا�ستمرار بدرا�سة العر�ض 
على الخ�شبة، هذا بالتحديد ما تحاول ال�سيميولوجيا 
ان ت�ؤدي���ه: درا�س���ة الظاهرة الم�سرحي���ة على جزءين، 
احدهما للن�ص والأخر للعر����ض الم�سرحي بحيث يتم 
في كل واحدة تطبيق المنهج الملائم لطبيعة الإ�شارات 

التي تخدم ب�شكل �أدبي وتخدم �أي�ضا ب�شكل عر�ضي.
�أح���رز )تادي���وز كوف���زان( كخط���وة هام���ة في  وق���د 
للعر����ض  ا�ستخ���رج  عندم���ا  الم�س���رح  �سيميولوجي���ا 
الم�سرحي ثلاثة ع�شر نظاماً للعلامات: الكلمة، النغمة، 
الماكي���اج،  الحرك���ة،  الإيم���اءة،  ال�صام���ت،  التمثي���ل 
ت�صفيف ال�شع���ر، الملاب�س، �أدوات الديكور، الإ�ضاءة، 
المو�سيق���ى، وال�ص���وت. �أي �أن بع�ض���اً منه���ا علام���ات 
�سمعي���ة و�أخ���رى ب�صري���ة وكله���ا ت�ش���ارك في خل���ق 
ا�ستعرا�ض يختلف اختلاف���اً جوهرياً عن �أي تظاهرة 

فنية �أخرى �أدبية �أو غير �أدبية.
بالإ�ضاف���ة �إلى درا�سة كل �أنظم���ة الإ�شارات وتوزيعها 
ومعانيه���ا  النح���و(  )�سيميولوجي���ا  العم���ل  عل���ى 
)�سميولوجي���ا المعاني( ف���ان ال�سميولوجيا الم�سرحية 
�إلى  الو�ص���ول  في  �ساه���م  م���ا  كل  درا�س���ة  تق�ت�رح 
معن���ى معين: احكام���ا جمه���وراً لم�شاهدي���ن، و�صفات 
ال�شخ�صي���ات الت���ي �صاغت البح���ث النف�س���ي، والتي 
ت�ستخدم مثل خط ال�س�ي�ر لأداء �شخ�صيات الم�سرحية 
والأغني���ات الت���ي عل���ى الرغ���م م���ن كل �ش���ي وتعت�ب�ر 
تاريخي���ة �إذا قيمناها ب�شكل مختلف في �أزمنة الحياة 
الإن�ساني���ة والع�ص���ور الثقافي���ة )الرغب���ة في الحياة، 
رغب���ات  �أنه���ا  ال�سلط���ة(  الح���ب، في  الم���وت، في  في 
يعي�شه���ا الإن�سان بطرق مختلف���ة في مرحلة �شبابه �أو 
في �شيخوت���ه، في الرومان�سي���ة وفي الواقعية، وتعد 
�إطاراً يمكننا من خلاله فهم القوة التي تحيا بها داخل 
العم���ل الدرامي في القان���ون الأيدلوج���ي الحاكم في 
عملية �إبداع الن�ص �أو تمثيل العمل، كل هذه البيانات 

هي هدف التف�سير الم�سرحي.
النق���د  يكت�شفه���ا  الت���ي  الط���رق  الم�ؤل���ف  يح���دد 
ال�سيميولوج���ي في تحلي���ل العمل الدرام���ي من منبع 
الن����ص ومنب���ع العر�ض ت���ارك جانباً م���ن الاعتبارات 
الأخ���رى الموازي���ة الت���ي يمك���ن تناوله���ا والخا�ص���ة 
بالوح���دات اللغوية كال�شخ�صي���ات والآراء، من خلال 

النقاط الآتية:
ــ ي�سمح الن����ص الم�سرحي بافترا�ضي���ة العر�ض، على 
خلاف بقي���ة الن�صو����ص الأدبي���ة وي�ستخ���دم كنقطة 
انطلاق غ�ي�ر محددة وكونها تق���ود �إلى بقية الأنظمة 

الا�شارية التي يجب معار�ضتها للعر�ض.
ـ���ـ هن���اك �سل�سلة م���ن الإ�ش���ارات النا�شئة م���ن الن�ص، 
تتكام���ل ب�شكل ت�صاعدي حتى ت�صل في الا�ستعرا�ض 

الإجمالي للعر�ض الم�سرحي.
ـ���ـ �إن الن����ص الأ�صل���ي يت�ضم���ن معن���ى مح���ددا ينظم 

القراءة ليجعلها تتخذ �شكلًا متما�سكاً.
ـ���ـ �إن التعديلات في نط���ق الكلمات الت���ي ت�ضاف عند 
ق���راءة الن�ص يمكنها ان تبرز جانب���اً �أو �أبعاداً �أخرى 
وذل���ك اذا تم���ت القراءة ب�سرع���ة �أو بنغم���ة �أو بق�صد 
مع�ي�ن مف�سرة المعنى المحايد ال���ذي يمكن ان تت�ضمنه 
الكلم���ات المكتوبة، ويعتبر مثال )ب���روك( حول ن�ص 

جونيريلا كافياً لت�أكيد ذلك.
ــ ت�ساه���م الإيم���اءات والأو�ضاع الج�سدي���ة كذلك في 
�إب���راز �أو �إخفاء معاني الكلم���ات وذلك لت�أكيد الم�شهد، 
مثلم���ا في ن����ص هامل���ت كلم���ة المل���ك، �أ�ضيف���ت اليها 
�إ�ش���ارات ملكي���ة مث���ل الم�ش���ي بخي�ل�اء وحم���ل الدرع 
الملك���ي وع�صا القي���ادة �أو تكرار الإيم���اءة الملكية في 

عقد الحاجبين. 
ـ���ـ مما لا�ش���ك قي���ه ان الح���ركات وبالتبعي���ة الم�سافات 
ب�ي�ن الممثلين لها قيمة دلالي���ة، فالتعاقب والتباعد هو 
درا�س���ة العلاقات ب�ي�ن الممثلين بالاعتم���اد على قيا�س 

الم�سافة.
ـ���ـ الهيئ���ة والملاب����س والماكي���اج تمث���ل مجموع���ة من 
العلامات التي يمكن �إ�ضاف���ة حالة واقعية �أو رمزية، 

فالر�سالة يمكن تحقيقها من خلال رمز ل�شيء.
ـ���ـ يمكن للإغرا����ض الموجودة على خ�شب���ة الم�سرح ان 

تخلق جواً بعينه يحمل معنى في حد ذاته
ـ���ـ بالن�سب���ة لل�ض���وء وال�ص���وت ف����إلى جان���ب �إنهم���ا 
ي�ساهم���ان في خل���ق جو ما ف���ان لهم���ا وظيفة الحدث 
الفوري، فالظلام والمو�سيقى المهيبة تتيح جو يتلاءم 

مع عمل محدد لي�س غيره. 
�إن التق���دم ال���ذي �أح���رزه النق���د ال�سيمولوج���ي حتى 
الآن كان كافي���اً للإ�ش���ارة �إلى �أهداف���ه، ومع ذلك يجب 

الاعتراف بان الطريق ما زال طويلًا. 

ينـــــــــــــــابيـع الألـــــــــــــــــق

المسرح العربي من الاستعارة الى التقليد

ت�أليف/ ماريا ديكل كارمن

ترجمة / د. �سمير متولي

�إ�صدار/ مهرجان القاهرة الدولي 
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قراءة/ عامر �صباح المرزوك

دراسات عن سيميولوجيا المسرح 
م��ن الوا���ضح �أن الم�سرح يعد م��ن �أكثـر الأن��واع الأدبية التي �أثارت ج��دلًا وا�سعاً على م��دى القرون الأخيرة، 
والغري��ب �أن الدرا���سات التي تتم حول الأنواع الأدبية الأخرى تقوم عل��ى �أ�سا�س درا�سة مو�ضوعاتها وو�سائل 
و�ضعه��ا في ب�ؤر الاهتم��ام، �أما الم�سرح فانه دائماً م��ا ي�شهد جدلًا حول ما هيته والعلاقة م��ع الن�ص والتمثيل، 

مثلما يحدث �أي�ضاً في المنهاج الملائم لر�ؤية مو�ضوعاته.
�إن ه��ذا الكتاب ي���ضم �سل�سلة من المقالات التي كتبت خلال �أعوام مختلفة ع��ن مو�ضوعات م�سرحية و�أن�شطة 
درامي��ة، وكله��ا ذات م�ضمون واحد وهو �سيميولوجي��ا الم�سرح، وقد ن�شرت كلها في مجال�ت ا�سبانية و�أجنبية، 
�أو في حفال�ت تكريم وم�ؤتمرات، بع�ضها تمت قراءت��ه بمحا�ضرة بال�شكل الذي �أ�صبح من ال�صعب على القارئ 
العادي الح�صول عليها، وهذا هو �سبب �إ�صدار هذا الكتاب حتى يتم تقديمه ب�شكل مو�ضوعات مبوبة لت�سهيل 

الأمور على المهتمين بالم�سرح وق�ضاياه.
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م���ن غير الم�ألوف ان يلعب الم�ؤرخ دورا في 
الاحداث الكب�ي�رة، الا ان )�آ�سا بريغز( قام 
بتف�سير التاريخ لعدد كبير من القراء و في 
نف�س الوقت لعب دورا كبيرا في �صناعته. 
لي�س هناك الكث�ي�رون ممن  قاموا بتدقيق 
كت���ب )ت�شر�شل( من اجل التاك���د من دقتها 
التاريخي���ة، او عملوا م���ع رائد الحا�سوب 
)�آلآن تيورن���ك(، او ناق�ش���وا الث���ورة م���ع 
)�ش���و ان لاي( و علوم ال���ذرة مع )روبرت 

اوبنهايمر(. 
كت���اب “ علاقات خا�ص���ة “ يعيد النظر الى 
م�ساحات اخرى في حياة بريغز المتنوعة، 
م���ن طفولت���ه في كيغل���ي في ف�ت�رة ما بين 
الحرب�ي�ن حت���ى �سعي���ه الحثي���ث كم����ؤرخ 
اكاديم���ي و خب�ي�ر ترب���وي. )كان ل���ه دور 
فاع���ل في تا�سي�س جامعة �س�سك�س – التي 
ا�صب���ح نائب���ا لرئي�سه���ا – بالا�ضاف���ة الى 
الجامعة المفتوحة(. ب�صفته رجلا من حزب 
العم���ل مولدا و ن�ش����أة، ف���ان بريغز يعتبر 
كليمنت �آتلي – ال���ذي رافقه الى تركيا في 
جولته خلال �سنوات الخم�سينات – �أعظم 
رئي����س وزراء لبريطانيا ؛ انه ي�أ�سف على 
عدم ا�ستطاعة زميله العجوز في �س�سك�س، 
ديني����س هيل���ي، ان يتولى من�صب���ا رفيعا. 
 – ال���وزراء  ر�ؤ�س���اء  م���ن  �آخ���ران  اثن���ان 
هارول���د ماكميلان و جيم كالاغان – كانوا 
اي�ضا جيرانه في �س�سك�س و يعتبرهما من 
ا�صدقائ���ه. انه لاذع  جدا ب�ش�أن جيل اليوم 
م���ن الق���ادة ال�سيا�سي�ي�ن، و يت�أ�س���ى عل���ى 
الجه���ل و عدم الاهتمام بتاري���خ بريطانيا 

الذي قدّمه كاميرون و كليغ. 
بناء على الكتاب التقليدي الكبير “ التاريخ 
الاجتماع���ي للانكلي���ز “ لم�ؤلف���ه تريفليان، 
فان كتاب بريغز ع���ن الفيكتوريين – جيل 
اج���داده – هو احتف���اء بالم�شاريع المنجزة 
في بريطانيا القرن التا�سع ع�شر و اعجابا 
و تحي���ة للعاملين الذين بنوا المدن و غذوا 
المعام���ل واداروا ال�س���كك الحدي���د. اك�ث�ر 
اعماله المعت�ب�رة تت�ضمن “ ع�صر التطوير 
“ ال�شع���ب الفيكتوري، المدن  “ و ثلاثي���ة 
  .“ الفيكتوري���ة  الا�شي���اء  الفيكتوري���ة، 

لكون���ه لي����س مارك�سيا، فربم���ا فتح بريغز 
البيبان امام المزيد من التدقيق الراديكالي 

لتاريخ الطبقة العاملة الانكليزية. 
�سع���ة  ه���و  الذاتي���ة  �سيرت���ه  في  المث�ي�ر 
جم���ع   ب�ضمنه���ا  ن�شاطات���ه  و  اهتمامات���ه 

اعمال الخزف في عهد ماو. 
رغم ن�شاطاته العامة المتعددة منذ الحرب، 
ف���ان دوره ال�س���ري اثن���اء ال�ص���راع ال���ذي 
يفتخ���ر ب���ه اكثر م���ن اي �ش���يء �آخ���ر، فان 
بريغ���ز ي�شع���ر ان م���ن الظل���م ان ت�شته���ر 
جامعة كامبردج اليوم بالجوا�سي�س الذين 
قامت بتخريجهم من���ذ �سنوات الثلاثينات 
)فيلبي، برغي�س، ماكلين، بلنت و غيرهم( 
اك�ث�ر من ا�شتهاره���ا بالم�شفّري���ن و مفككي  
ال�شفرات الذي خرّجتهم بعد جيل من ذلك، 
و الذين فق�سّت عقولهم ما ي�سميه ت�شر�شل 
“ البي�ضات الذهبية “ للا�ستخبارات التي 

ك�سبت الحرب. 
و�ص���ل بريغ���ز الى كام�ب�ردج في كان���ون 
الاول 1937 و ه���و في �س���ن مبكرة – 16 
�سن���ة – بع���د تخرج���ه م���ن مدر�س���ة كيلي 
لقواعد اللغ���ة، “ �صعدت الى كلية �سيدني 
�س�سك�س و قال لي العميد الذي قابلني: انك 
مازلت طفلا، لكن الحرب قادمة و عليك ان 
تتخ���رج قبل ان ترتدي الزي الع�سكري “. 
حينه���ا كانت الحرب على الابواب و قد تم 
تجنيده في العالم ال�سري للا�ستخبارات. 
ي�ستذك���ر بريغ���ز “ كن���ت من�سب���ا لبحوث 
ال���رادار التي كانت حينها لاتزال م�شروعا 
�سري���ا، لكن بما ان الرادار قد انتهى العمل 
من���ه حينه���ا و هو جاهز للعم���ل فلا حاجة 
به���م الى م�ؤرخ�ي�ن يتحول���ون الى علم���اء 
التح���ق  بالجي����ش”.  التح���ق  ان  عل���يّ  و 
بريغز بف���رق الا�ستخب���ارات و في 1943 
�ص���در الام���ر بان�ضمام���ه الى بليت�شلي )و 
ه���و ي�شبه اليوم م�صن���ع قر�صنة حا�سوب 
�ضخ���م ج���دا(. كان الفري���ق يعم���ل ا�سا�سا 
عل���ى الا�شارات في م�س���رح عمليات البحر 
 –  “ بومبي���ز   “ با�ستخ���دام  المتو�س���ط 
الحوا�سي���ب الت���ي ابتكره���ا تيورنك – و 
الت���ي كان���ت �ص���ورة انعكا�سي���ة لاجه���زة 

ت�شفير الالغاز الالمانية التي كانوا يقر�أون 
ر�سائلها. 

من الفترة التي �سبقت �ساعة ال�صفر و حتى 
�ساع���ة ال�صف���ر انخرط بريغ���ز في الخدع 
لت م�ؤخرا في كتب )بن  الكبيرة الت���ي ف�صّ
تم  )الح�صان���ة(  عملي���ة  في  ما�سنتاي���ر(. 
ا�ستغف���ال الالم���ان و جعله���م يعتقدون بان 
اجتي���اح اوربا �سيكون م���ن اي مكان لكن 
هدفه���ا الحقيق���ي ه���و نورمان���دي. يكتب 
بريغ���ز قائ�ل�ا  “ كنت اع���رف كل �شيء عن 
عملي���ة )اللحم المفروم( الت���ي الب�سوا فيها 
اح���د القتلى ملاب�س �ضاب���ط يحمل اوراق 
الجثة  تركوا  و  م�ضللة  “ وهمية  “�سرية 
تعوم قرب �سواح���ل ا�سبانيا لكي تقع بيد 

الالمان “. 
بريغ���ز الا�شتراكي مازال���ت تحركه ذكرى 
الم�س���اواة و ال�صداقة الحميم���ة بين افراد 
بليت�شل���ي “ لم تك���ن بيننا رت���ب ع�سكرية، 
الكل يتلقون معاملة مت�ساوية من تيورنك 
ن���زولا الى الن�س���اء اللوات���ي يعمل���ن على 

الالة الطابعة و الخادمات “. 
زمال���ة درا�سي���ة �أغ���رت بريغ���ز الى كلي���ة 
ور�ش�س�ت�ر في جامع���ة اوك�سف���ورد، حيث 
�ساع���د ت�شر�ش���ل في تاريخ���ه ال�ضخ���م عن 
ال�شع���وب الناطقة بالانكليزي���ة. )اك�سبته 
جائ���زة نوبل في الاداب، لكني لا ادعي ان 
لي ف�ضل فيها(. ان���ه يفخر بالف�شل النادر: 
مقالة عن جندي ب�سيط ار�سله الى جورج 
اورويل في مجلة تريبي���ون، تحولت الى 

ف�شل. 
م���ن  درا�س���ة بريغ���ز مزين���ة بمجموعت���ه 
الخ���زف الثوري ال�صيني – ثمرة رحلاته 
الى ال�صين مع البي بي �سي. لقد اح�صيت 
عل���ى الاق���ل 15 منحوت���ة ع���ن هيلم�سمان 
العظي���م. لكن �ألم يكن م���او وح�شا؟  “نعم 
كان كذل���ك، لك���ن لا يمكن���ك التخل����ص م���ن 
نف���وذه كم���ا ان���ك لا ت�ستطي���ع ان تتجن���ب  
�ستال�ي�ن في رو�سي���ا او هتل���ر في الماني���ا. 
انا لا ا�ؤمن بالاح���كام النهائية للتاريخ، و 
�سنبقى نتجادل ب�ش�أن اولئك الرجال حتى 

نهاية الزمن “. 

اربيل-وفاء زنكنه

يتناول كتاب)الان�صار ن�سورالجبال/ 
�سنوات الجمر والرماد( تاريخ ن�ضال 
العراقي�ي�ن،  ال�شيوعي�ي�ن  الان�ص���ار 
وكفاحهم الم�سل���ح في جبال كرد�ستان 
العراق، خلال المدة الممتدة بين 1979 

و1990.
�ص���در  ال���ذي  الاول  وهوالكت���اب 
ال�شيوعي�ي�ن  الان�ص���ار  رابط���ة  ع���ن 
العراقية”بي�شمركة”-فرع بريطانيا، 
وطب���ع و�ص���در حديث���ا في دار �آرا�س 
للطباع���ة والن�شر في اربيل، با�شراف 

الن�صير علي رفيق “ابو ليث”.
الن�ص�ي�رة  الكت���اب،  مقدم���ة  وكتب���ت 
ب�شرى برتو”ام مرام” وهي تت�ساءل 
كان  اذا  فيم���ا  مقدمته���ا  معر����ض  في 
الق���ارئ الذي �سيق���ع الكتاب بين يديه 
�سيعي ظ���روف المكان والزم���ان التي 
عا�شه���ا رواة الق�ص�ص التي يت�ضمنها 
الكتاب، والداف���ع الا�سا�سي الذي دفع 
به����ؤلاء الا�شخا����ص الى التوج���ه الى 
ذلك المكان في ذلك الزمان، وما عانوه 

وتحملوه كما في ق�ص�صهم؟. 
وت�ستذك���ر ام م���رام بداي���ات انف���راط 
عق���د جبه���ة التحالف الت���ي قامت بين 
الح���زب ال�شيوع���ي، وح���زب البع���ث 
في  الحاك���م  الا�شتراك���ي  العرب���ي 
الع���راق، والذي لم يكن قد م�ضى على 
ا�ستيلائ���ه على ال�سلط���ة �سوى خم�س 
�سن���وات، وهذه الجبه���ة لم تدم اكثر 
من �سب���ع �سنوات عج���اف، وقد �سبق 
انف�صام عق���د التحال���ف، حملات قمع 
�شنها البعث على الح���زب ال�شيوعي، 
متوخي���اً ا�ضعاف الاخ�ي�ر واخ�ضاعه 

له.
وفي مواجه���ة الحمل���ة القمعية، عمد 
الح���زب الى دع���وة اع�ضائه وكوادره 
الى مغ���ادرة مدنه���م واماك���ن عمله���م 
والتوج���ه الى كرد�ست���ان الع���راق، او 
الى دول الخ���ارج لم���ن ا�ستطاع تدبير 
اموره، وق���د �ضغط ه����ؤلاء الاع�ضاء 
على قي���ادات الح���زب من اج���ل تبني 
ا�سلوب الكف���اح الم�سلح بهدف ا�سقاط 
النظ���ام في الع���راق، وق���د ا�ستجابت 
قيادة الحزب، على الرغم من ان همها 
كان الحف���اظ على كوادر الحزب اكثر 

من همها في مقارعة النظام.
وتذك���ر ام مرام ان اهم م���ا �شعرت به 

وعا�شت���ه هو الحب والمودة المتبادلان 
ما ب�ي�ن الان�صار، والعلاقات الحميمة 
العي�ش���ة  تل���ك  في  توط���دت  الت���ي 
الفن���ان  تجرب���ة  مثمن���ة  الم�شترك���ة، 
الرفي���ق اب���و لي���ث “علي رفي���ق” من 
خ�ل�ال ت�صميمه على توثي���ق الحركة 

�سينمائياً.
وي�ستعر����ض الكت���اب، محط���ات م���ن 
حي���اة الرفاق الان�ص���ار، ابان كفاحهم 
الم�سلح في جب���ال كرد�ستان، �ضد قمع 
وظل���م النظام البعثي الحاك���م �آنذاك، 
الرف���اق ق�ص�صه���م  �س���رد  م���ن خ�ل�ال 
والاح���داث الت���ي م���رت به���م في تلك 
الحقب���ة م���ن الزم���ن. وه���م مجموعة 
من اع�ض���اء الحزب ال�شيوعي، لج�أوا 
م���ن �شت���ى م���دن العراقي���ة الو�سط���ى 
والجنوبي���ة، الى المناط���ق النائية في 

جبال كرد�ستان.
للان�ص���ار  �ص���وراً  الكت���اب،  وي�ض���م 
ال�شيوعيين، في لقطات نادرة التقطت 
اثن���اء م�سيرتهم الن�ضالي���ة، جنبا الى 
جن���ب م���ن رفاقه���م الك���رد في جب���ال 
كرد�ستان، توثق لتجربة عا�شتها هذه 
المجموع���ة دفاعا ع���ن ر�سالتها وحقها 
في اثب���ات وجوده���ا، وال�سعي لانهاء 

الظلم الواقع على ابناء ال�شعب.

وي���رى بع����ض الان�ص���ار، ان تجرب���ة 
م���ن  م���ا اعتراه���ا  كرد�ست���ان، برغ���م 
اخط���اء ونواق����ص وم���ا اكتنفه���ا من 
ف�ضيل���ة،  له���ا  كان  اي�ض���ا،  غمو����ض 
وف�ضيلة كرد�ستان انها جعلت القيادة 
الحزبي���ة في مواجه���ة م���ع القاع���دة 
الحزبية ولأول مرة، وال�سبب بح�سب 
الان�صار، هو ان القيادة الحزبية على 
امت���داد تاري���خ الح���زب كان���ت قيادة 
متخلف���ة تنظيميا وفكريا وغير قادرة 
عل���ى ادارة المجتم���ع فيما ل���و ت�سلمت 

ال�سلطة.
اي�ض���ا تجربة كرد�ست���ان كانت مريرة 
للان�ص���ار ال�شيوعي�ي�ن، لأنه���م فقدوا 
اعزاء في خ�ض���م تجربتهم الق�صيرة، 
وا�سل���وب الغدر ال���ذي انتهج �ضدهم، 
وت�أث�ي�رات ومواقف الدول المجاورة، 
وفي النهاي���ة ف���ان التجرب���ة لم ت����أت 
ولم  طيب���ة،  بنتائ���ج  ت���ات  لم  ثم���ار، 

ي�ستفد منها الدار�سون.
ويختت���م الكت���اب بالا�ش���ارة الى فيلم 
وثائق���ي ج���رى اع���داده وت�صوي���ره، 
عل���ي  الن�ص�ي�ر  الفن���ان  با�ش���راف 
رفيق”اب���و ليث” لتوثيق جوانب من 
حي���اة ون�ض���ال الان�ص���ار ال�شيوعيين 

في جبال كرد�ستان.

ر�شيد البابلي

عن دار تموز للطباعة والن�شر �سوريا / دم�شق �صدر 
كت���اب “طائ���ر الفينيق محم���د �صابر عبي���د ال�شاعر 
الناق���د” اعداد وتقديم د. خليل �شكري هيا�س. جاء 
الكتاب في 340 �صفحة من الحجم المتو�سط. حيث 
�ضم العديد من المقالات وال�شهادات والدرا�سات... 
في �صفح���ات الكتاب الاولى دون مقطعا ق�صيراً من 
ر�سال���ة بعثها ال�شاعر والمفك���ر العربي ادوني�س في 
31-1-2011 الى محم���د �ص���اب عبي���د “قر�أتك في 
كت���اب “�شيف���رة ادوني����س ال�شعري���ة” وفي غيره، 
واعجب���ت كث�ي�را بم�ست���وى قراءت���ك ج���دة وعمقا، 

وبنفاذ ب�صيرتك النقدية”. 
مع���د الكتاب د. خلي���ل �شكري هيا�س كت���ب  “قريبا 
م���ن المقدم���ة”، ب�ي�ن في �سطوره���ا الاولى �صعوبة 
هك���ذا مقال يكتب عن �شاعر وناق���د له ب�صمة كبيرة 
ووا�ضح���ة م���ن خلال منج���زه الابداع���ي �سواء في 
ال�شعر ام النق���د. م�ستعر�ضا بع�ض تجارب ال�شاعر 
والناق���د محمد �صابر عبيد م�ست�شه���دا بقول للناقد 
حاتم ال�صكر” محمد �صابر عبيد ناقد بالغ الحيوية 
ينتق���ل برهاف���ة ومثاب���رة  ب�ي�ن انم���اط مختلفة من 
تجليات القول الادبي �شعرا وق�صة”. كما ا�ستطرق 
هيا�س الى ال�شاعر الناقد / والناقد ال�شاعر، وكيف 
ان عبي���د م�سك زم���ام الامور في كليهم���ا، من خلال 
ثقافت���ه العالي���ة ور�ؤاه���ا النقدي���ة والفكرية ف�سخر 
ذل���ك لخليط �شع���ري نقدي مع���رفي تبو�أ ب���ه مكانة 
متميزة نقديا و�شعريا. كما عرج هيا�س في مقدمته 
عل���ى الر�ؤي���ا الحداثوي���ة للق�صي���دة العربي���ة عن���د 
عبي���د، بالا�ضاف���ة الى خ�صو�صية العتب���ات وفرادة 
ال�صياغ���ة، والناقد ال�سيري وخ�صو�صية التجربة. 
قبل �شهادة افتتاحية جاءت بقلم محمد �صابر عبيد، 

كان���ت هناك ق�صيدت���ان الاولى “اليد التي ت�ضيء” 
لعي�س���ى ح�س���ن اليا�س���ري والثانية “عب���د الرحمن 
الداخ���ل” لل�شاع���ر محم���د م���ردان، حي���ث اهديت���ا 
الى عبي���د ال���ذي كت���ب في م�ستهل �شهادت���ه: اعرف 
ان الع���رب لا يحب���ذون حدي���ث النف�س لان���ه يدخل 
عندهم اخلاقي���ا في باب الغرور والنرج�سية وحب 
ال���ذات، لكنني حين قر�أت “رولان بارت بقلم رولان 
ب���ارت” اكت�شفت كم ان بو�س���ع المرء ان يتحدث عن 
نف�س���ه باهمية وجدانية وروحية وثقافية وفل�سفية 
لا ت�ضاه���ى، ربم���ا يت���اح للم���رء احيان���ا ان يلتق���ي 
ب�أنا����س حميم�ي�ن ومخل�ص�ي�ن وقريب�ي�ن ج���دا م���ن 
النف�س وال���روح والر�ؤيا والمث���ال، يتدربون بحكم 
زم���ن التعام���ل والتفاعل والمحبة والثق���ة وال�صدق 
المنا�سب على معرفته وفهمه وادراك قيمه الداخلية 
العميق���ة وف�ضاءات���ه الوا�سعة غ�ي�ر ان ثمة طبقات 
ع�صي���ة وغائرة وغائبة وم�سكوتا عنها لي�س بو�سع 
احد. مهما كان. اكتناهها وتق�صيها والوقوف عليها 
وتلم����س محتوياتها بدقة ويقين وح�سم. وفق هذه 
ال�سط���ور كت���ب محم���د �صابر عبي���د �شهادت���ه حيث 
ا�ستعر����ض فيها العديد من جوان���ب حياته الحافلة 

بالاحداث والمتغيرات.
وفي باب �شهادات اي�ضا كتب كل من ال�شاعر �سعدي 
يو�س���ف “تحية الى محم���د �صابر عبي���د” كما كتب 
الروائي عبد الرحمن مجيد الربيعي “محمد �صابر 
عبيد الناقد” وعلي جعف���ر العلاق “ ذلك الان�شطار 
الجميل في الذات الواحدة” اما ابر اهيم ن�صرالله 
فق���د كتب “لق���اء لاينتهى” ومع���د الجبوري كتب “ 
محم���د �صابر عبيد برج �شام���خ في ميدان الابداع” 
بالا�ضافة الى الدكتور  علي القا�سمي والقا�ص فرج 
يا�سين، وال�شاعر امجد محمد �سعيد، وال�شاعر عبد 
ال���رزاق الربيعي، وال�شاع���ر با�سم ف���رات، والناقد 
خلي���ل �شكري هيا�س، والناق���د احمد عزاوي. وفي 

ب���اب ق���راءات في التجرب���ة النقدية والت���ي �شملت 
الناقد الان�سان الاكاديمي ونقد ال�شعر ونقد ال�سرد. 
فف���ي الناقد الان�سان الاكاديمي كت���ب كل من �سامي 
مه���دي الناق���د محم���د �صاب���ر عبي���د تجرب���ة ادبي���ة 
اكاديمية متميزة ونبيل �سليمان العلمي والان�ساني 
في �شخ�صي���ة محم���د �صابر عبي���د. وفي نقد ال�شعر 
كت���ب د.حاتم ال�صكر “قراءة المق�ت�رح الادوني�سي: 
ال�شف���رة وال���دال ال�سيرذات���ي انموذج���ا، وال�شاعر 
رع���د فا�ضل “ر�ؤيا / تلميح���ات: محمد �صابر عبيد 
قارئا لأدوني�س، والناقد عبد ال�ستار عبدالله �صالح 
“ ف���رادة الاجراء/ جمالي���ات التاويل: مقاربة في 
خطاب محمد �صابر عبيد النقدي. كما كتب الا�ستاذ 
احم���د جارالل���ه يا�سين” محم���د �صابر عبي���د قارئا 
لل�شع���ر: خطاب المقدمات: مقارن���ة اجرائية في نقد 
النق���د. اما الا�ستاذ عابد ا�سماعيل فقد كتب “ محمد 
�صاب���ر عبي���د في كت���اب ادوني�س: الق���ارئ بو�صفه 
ن�صا. و الكاتبة قزحيا �سا�سين “ محمد �صابر عبيد 
في �شف���رة ادوني����س ال�شعرية... وحده���ا ال�شيفرة 

تحمل مفاتيح الن�ص.
يقط�ي�ن  �سعي���د  الناق���د  كت���ب  ال�س���رد  نق���د  وفي 
الق�ص�ص���ي:  الن����ص  الى  الان�ص���ات  “خ�صو�صي���ة 
ق���راءة على ق���راءة. والناقد ناج���ح المعموري كتب 
“ محم���د �صاب���ر عبيد: تعدد المعن���ى في “اقا�صي 
الن����ص”. وفي باب ق���راءات في التجربة ال�شعرية 
كت���ب ال�شاعر فا�ضل الع���زاوي “ر�ؤي���ة في �شعرية 
)لاب���اب �سوى باب���ي(”، كم���ا كتب الا�ست���اذ ع�صام 
�ش���رتح “التجربة ال�شعرية عن���د محمد �صابر عبيد 
)التجاوز / الت�شظي/ الالتحام( لغة تختزل اللغة. 
ام���ا ال�شاع���ر �شاك���ر مجيد �سيف���و فقد كت���ب “الدال 
ال�شخ�ص���ي في �شعر محمد �صاب���ر عبيد”. كما �ضم 
الكت���اب �س�ي�رة �شخ�صية وادبي���ة وعلمي���ة لل�شاعر 

والناقد محمد �صابر عبيد.

“س��نوات الجمر والرماد” يحكي قص��ة نضال الانصار 
في جبال كردستان

“طائر الفينيق”.. محمد صابرعبيد الشاعر الناقد

ع�ل�اق���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ات خ���اص���ـ���ـ���ـ���ـ���ة

ا�سم الكتاب: علاقات خا�صة - �أنا�س و �أماكن
ا�سم الم�ؤلف: �آ�سا بريغز

تـــــــرجمة: عبدالخالق علي

عن دار تموز للطباعة والن�شر في بغداد �صدر كتاب )قبعة موفق محمد( لم�ؤلفه ناجح المعموري.
قبع���ة موف���ق محمد، مقالات نقدية، كتبتها على فترات متباعدة وتاريخ كتابتها هو تاريخ ق�صائده الذي اعرفه 
ان���ا لانن���ي اول من ي�ستمع لها في لحظة ابتداء الكتابة او مفاجئتي به���ا مكتملة. موفق محمد �شاعر �أمين جداً 
عل���ى وظيفت���ه ال�شعرية، يلاحق م�صائ���ر النا�س ويكتب عنها ب�شجاعة لا يعرفها �آخ���ر منذ زمن الطاغية وحتى 
زم���ن الطغ���اة.. �إنه روح النا�س الخالدة، موفق �شاعر المالوف/ اليومي/ المعروف لنا جميعاً، لكنه ي�صفعنا به 
وك�أنن���ا لا نعرف���ه، ق�صائده م�شحون���ة ب�إيقاعاتها و�سخريته���ا التي مثل ال�صفعة، ت�ضع المتلق���ي/ الم�ستمع امام 
حالة وك�أنها جديدة تماماً، والمالوف الجديد هو ما ي�شتغل عليه ال�شاعر ويحقق حا�ضر الق�صيدة الذي ي�ستمر 
براهنيت���ه، م���ن خلال قبول الم�ستمع بالتب���ادل و�إياها والتوا�ص���ل معها، بحيث تتحول ان���ا الم�ستمع الى مركز 
في الن����ص، الأنا الحقيقية ولي�ست الوهمية، �إنّ لغة موف���ق هي التي ته�شم �صورة اليومي، وترممه، وته�شمه 
وتعي���د نحت���ه ثانية، �إلا انه يدرك طاقة اللغة الت���ي هي ال�سحر، من هنا كان نثره ممتلئ���اً بقوة ال�شعر وطاقته 
ال�سحري���ة والنخي���ل، لقد قال برادلي ان واحدة من م�ؤثرات ال�شعر ه���ي �أن يمنحنا الإح�سا�س لي�س باكت�شاف 

�شيء ما جديد، بل بتذكر �شيئ ما كنا قد ن�سيناه.

ق����ب����ع����ة م������وف������ق م���ح���م���د
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الجموع،  بين  الم�شهور  ذل��ك  وح��ي��دا..  )م��ات   
الم�ست�شفى  م��ط��ه��ر  في  وح��ي��دا  الم����وت  ���ص��ار 
الم�سمى "العناية المركزة" وكما حدث في ق�صة 
عبد  محمود  هبط  "دينوبوزاتي"  الاي��ط��الي 
الوهاب من الطوابق العليا الى قاع الم�ست�شفى 
فيلم  بطل  �صارعه  كما  الموت  ر�سول  لي�صارع 
�شطرنج  رقعة  ال�سابع" على  "الختم  برغمان 
ي�سجل  ���س��ري��ره  ف��وق  المعلق  الم��رق��اب  وك���ان 
مراحل هذا ال�صراع ب�أرقام ونب�ضات وخطوط 
التنف�س  انابيب  الى  �أخ�ي�را  رُب���طَ  متعرجة، 
الن�ضال  بقوى  ارتباطه  فك  �أن  بعد  ال�صناعي 
الفو�ضوية، �صار  الاجتماعي،وكلمات الحياة 
وتوحد  ال�صامتة،  الاخ�رية  الحافة  من  قريبا 
بذاته الهاربة من قب�ضة الزمن الحديدية، عاد 
كحياته،  م�شتتا  كان  ان  بعد  "كق�صة"  مركزا 
�أ�سماء  في  �ضائعا  �إ�سما  ك��ان  �أن  بعد  ���ص��ار 
البعيد ع��ن �صخب  ال��رك��ن  ذل��ك  الاخ��ري��ن، في 
الحياة، نظر محمود عبد الوهاب الى تقاطيع 
وجهه في الماء المطهر، وعرف وجهته الاخيرة، 
الق�صة  �إكتملت  الاخير،لقد  ن�صه  على  وع�رث 

الع�صية على الاكتمال، ومات وحيدا.
لمحمود  )ا�ستهلال(  ق�صيدة  المقدمة  ذل��ك  تلى 

عبد الوهاب منها:
 

الفجيعة ان تبكي وحدك
ان تحدق الى �سريرك 

الغطاءات كما هي..ولا احد..
الفجيعة ان تعي الفجيعة

ال�سمات  عا�صي  جا�سم  ال��ن��اق��د  ت��ن��اول  وق��د 
تفرد  التي  ال�سردية  والمواطن  والخ�صائ�ص 
عالما  عدته  التي  كتاباته  في  الوهاب  عبد  بها 
ق�ص�صيا يمتلك من الموهبة والتلقائية النادرة 
الن�ص  �سياق  عن  بالخروج  بوهاب  نحا  مما 
الخطي في ت�أويله وقراءته مما جعله يوازي 
الكاتب مهدي عي�سى ال�صقر في كتاباته كونهما 
يتعاملان بدقة في �صياغة الجملة الق�ص�صية، 
معتمدين بذلك على �شفرات المفردات وت�أثيرها 
معظم  بين  كما  والمعنى.  الجملة  �سياق  على 

الوهاب  عبد  محمود  بها  تفرد  التي  المواطن 
جيله،  من  الق�صا�صين  من  غيره  عن  وميزته 
من خلال قراءات نقدية لق�ص�صه و�أو�ضح �إن 
بالعنونة  لديه �شغف كبير  القا�ص وهاب كان 
لن�صو�صه بعد ان قدم جهدا متميزا في ر�صد 
من  الآخ���ري���ن  ن�صو�ص  في  الخ��ا���ص��ي��ة  ه���ذه 
خلال م�ؤلفه )ثريا الن�ص( لتوليه العناية بهذه 
فالعنوان  بالن�ص،  علاقتها  خ�الل  من  الثريا 
الدلالة  الى  ب��ه  ينحو  �إن���ه  �إلا  تلقائية  ع��ن��ده 
القارئ،  عند  يتركه  ال��ذي  الانطباع  خلال  من 
العنوان  �أهمية  عا�صي  جا�سم  الناقد  و�أ�ضح 
)دروك��وك��و،  منها  وذك���ر  وه���اب  ق�ص�ص  في 
عابر �سبيل، الكلام عما جرى، �إمر�أة، توليف، 

الحديقة، الملاعق، الممر، ال�شباك وال�ساحة(.
ق�ص�ص  في  الا�ستهلال  الى  عا�صي  وت��ط��رق 
محمود  الذي عمل ادامة �صلته بماهو حادث 
التلقائية التي تو�سم العنوان جزء من �سردية 
متوا�صلة ت�أخذ من الجملة الاولى لكي لاتدعها 

منف�صلة عن ال�سياق.
وهاب  ق�ص�ص  في  الح���وار  �سمة  ت��ن��اول  كما 
النف�سي  الاي��ق��اع  ا���س��ا���س  ع��ل��ى  مبنيا  ك��ون��ه 
اوَر.. فوهاب  و�أ�ضح العلاقة بين المحُاوِر وُحم
فر�ض  لغر�ض  والابتعاد  القطع  ب�صيغة  ي�أخذ 
النوع من  الاثنين وبهذا  الابهام بين  نوع من 
التراتب يخلق �صيغة ل�صورتين تتباعد بينهما 
الم�شهد  ت�شكيل  �سمة  ام��ا  والامكنة.  الازم��ن��ة 
ال�سردي في ن�صو�ص وهاب فمن وجهة نظرهِ 
�إن عين القا�ص تنوب عن عين الكامرة ويتعامل 
مع مايتم م�شاهدته فيتم نوع من التفاعل في 
�إنتاج ال�صورة. بهذا الم�شهد الذي تنتجه عين 
القا�ص يكتفي بنف�سه وفق م�ستلزماته الذاتية 
وبما يتكتنز من م�ستلزمات ال�صورة ال�صافية 
الوهاب  عبد  فمحمود  م�شاهد.  في  المتوفرة 
ويفرز  الواقع  في  الا�شياء  ر�ؤي��ة  على  يعتمد 
مقتنياتها الم�ؤثرة لذا يت�أنى كثيرا في الانتقال 

من م�شهد لأخر.
�أخ�����رة م���ن مميزات  او����ض���ح ع��ا���ص��ي م��ي��زة 
الوهاب  عبد  لمحمود  الق�ص�صي  الأ���س��ل��وب 
وهي التكثيف والاختزال م�شيرا الى التكثيف 

م�شهد  ل�صالح  المختزل  والا���س��ل��وب  اللغوي 
بنيوي  م��ك��ون  الى  خ��ا���ض��ع  متكامل  ���س��ردي 
دون  بال�صورة  تكثيف  لا  ان  م�ؤكدا  خال�ص، 
اللغة،  فكلاهما يكمل الاخر، لذا  التكثيف في 
محمود عبد الوهاب يبحث عن المفردة الم�ؤقرة 
والمو�صلة ل�صياغة جملة مكثفة تختزل الم�شهد 
بب�ضع كلمات مترا�صة مع بع�ضها وموحية بما 
هو خارج الم�شهد، م�ستعر�ضا خا�صية المعاني 

محمود  القا�ص  كتابات  معظم  في  وتركيزها 
عن  القا�ص  ابتعاد  الى  مو�ضحا  الوهاب  عبد 
محاور ال�شيخوخة وتقادم العمر، فهو �سحب 
هذا  ل�صالح  والافعال  وال�صور  المكونات  كل 
وترهل  المكان  كهولة  عن  عبر  و�إنم��ا  المحور. 
الزمان و�ضياع الكثير من م�ستلزمات الحياة. 
هي  وهاب  عنها  يبحث  التي  الحياة  فجمالية 
ا�س�سه  المفقودة  الان�ساني   ال��وج��ود  جمالية 

�إرث���ا  يحمل  ف��ال��ق��ا���ص  ال���واق���ع،  �صعيد  ع��ل��ى 
يغ بم�ؤثرات �سيا�سية، مما جعله  �إجتماعيا �صُ
يحاول التعبير عن ذلك بما يحقق له التوازن 
والاجتماعي  ال�سيا�سي  المحور  عن  ولايبعده 
�شيخوخة  م�شكلة  ع��ال��ج  ل��ذا  ب��ه.  �آم���ن  ال���ذي 
الوجود من خلال �شيخوخة الان�سان وبما هو 

�أقرب الى القا�ص ح�سياً.       
  وتطرق عا�صي الى المباحث النقدية من خلال 
والفعل  البنوية،  المفا�صل  اه��م  الى  درا�سته 
والا����ش���ارة،  التعبير  ب�الغ��ة  ب�ني  الق�ص�صي 
ال�صورة  وخ�����ص��ائ�����ص��ه��ا،  ال��ق�����ص  وح�����دات 
ال�شخ�صية بين الذات والأخر، لق�ص�ص:"رغوة 
ال�����س��ح��اب..ا���س��ت��ن��ط��اق ال���ذاك���رة، ق��ط��ار عبد 
ق�ص�صية  مختارات  تلتها  ال�صاعد".  الوهاب 
للقا�ص محمود عبد الوهاب منها "دروكوكو، 
ام���ر�أة،  ج��رى،  عما  ال��ك�الم  ا�ستثنائي،  عابر 
ال�شباك  الم��م��ر،  الم�الع��ق،  ت��ول��ي��ف، الح��دي��ق��ة، 
بق�صة  واختتمها  مختلفة،  �إم���ر�أة  وال�ساحة، 

عين الطائر".
القطع  م���ن  ���ص��ف��ح��ة   140 في  ال��ك��ت��اب  ج���اء 
المعموري  ناجح  الباحث  كتب  كما  المتو�سط. 
منه  نقتب�س  ل��ل��ك��ت��اب  ال��ث��اني  ال��غ�الف  ع��ل��ى 
)محمود عبد الوهاب، �إن�سان الازمنة الجديدة 
لنا،  يهم�س  والفريد،  الجديد  يُقا�سمنا  دائما، 
ليطرد  يوحدنا،  وك�أنه  �إلينا،  متلفتا  وي�ضحك 
وح�شتنا، ويرفق بنا، حتى ي�صير لوذا مازال 
واكت�شفه  كتب،  ما  و�أق���ر�أ  ا�ستدعيه  حا�ضرا 
و�أتلم�س مرارة عمر و�سط عزلة  مرة اخرى، 
حا�ضرا  ك��ان  بح�ضورها.  �صافية،متحدية 
تغيبها  لا  التي  ومروياته  الم�سائية  بجلجلته 

الريح.
وتفتت  كفيّ،  بين  بروقه  وظلت  محمود  غاب 
و�أعطيت  لم��ل��ت��ه��ا،  ال��ت��ي  الم�����س��ائ��ي��ة  تح���اي���اه 
�أ�صدقائي �إيقاعا منها. محمود �سرة ال�صداقة، 
�أ�شعر  محمود  الاب��دي،  بالح�ضور  و�شريكنا 
كي  الريح،  لج�بروت  �إنحنيت  لأن��ك  بالحزن، 
تمر بعيدا عنا. قال )نيت�شه(: �شفتاه ترتع�شان، 
وعيناه �ضاحكتان، ومع ذلك محملا بالعتاب، 
قاع  من  الاعماق،  من  المقبل  الر�سم  هذا  يطلع 
�إنه  �سمائي،  بابٍ  على  العذب  النجم  �إنه  ليل، 
ودمعة  بدقة  تنغلقان  و�شفتاه  لينت�صر،  يلمع 

تنهمر(.

نح���و منت�ص���ف الق�ص���ة الأولى، الت���ي تحمل 
المجموع���ة عنوانه���ا، وفي اللحظ���ة الت���ي لم 
يع���د فيها الموظف اللطي���ف المتحفظ، ديتوي، 
يطيق تحمل رئي�سه، يغ���رز ر�أ�سه في الجدار 
ويق���ول عنه، عن رئي�سه، ))هو �شخ�ص فلاح، 
وغد، متوح����ش((، في هذه اللحظة فكّرت مع 
نف�س���ي: ))مار�سي���ل �آيم���ي، اين كن���ت طوال 
حيات���ي؟(( )’ الر�أ�س عبْر الجدار ‘ هي لي�ست 
ق�ضية عن���ف: ديتوي ب�إمكانه فع�ل�ا �أن ي�سير 
ع��بْْر الج���دران، والذي يعن���ي اي�ض���ا، وتبعا 
ر�أ�س���ه  ي�ب�رز  �أن  ي�ستطي���ع  �أن���ه  للمنط���ق، 

))معرو�ضا على الجدار مثل تذكار �صيد((.
�أنا بال���كاد �سَمِعت عن مار�سي���ل �آيمي؛ مت�أكد 
تقريب���ا ب�أني �س���رت في ال�ساح���ة التي تحمل 
ا�سم���ه، بين مقبرة مونمارت���ر و�ساكري كور؛ 
�أو م���ررت، دون �إنتب���اه، ام���ام تمث���ال �آيم���ي 

نف�س���ه، قاطع���ا ن�ص���ف الم�ساف���ة خ�ل�ال فع���ل 
الم���رور عبْر ج���دار. ه���ذه الـ ))بال���كاد �سمعت 
عن �شخ����ص(( لن تحدث، وفي الم���رة القادمة 
الت���ي �أكون فيها في باري����س، �ساذهب للبحث 
ما فرو�ض الاحترام له. لأني  عن التمث���ال مقدِّ
وقعت بكل معنى الكلمة، تماما وبالكامل، في 
ح���ب كاتبه. وكما الحال م���ع �أي حب حقيقي، 
�أن���ا لا اخج���ل ولا �أخ���اف �أن اعل���ن عن���ه ل���كل 

العالم.
�ستج���د، ربم���ا، ان هن���اك �شيئ���ا م�ألوف���ا على 
نح���و مبه���م ع���ن ه���ذه الق�ص����ص، �أو بع����ض 
منها: طبيع���ة ا�شبه بالحل���م، في مكان ما بين 
ق�ص�ص كاف���كا وق�ص�ص وي���ل �سيلف الأولى، 
في مقدم���ة خيالي���ة تنتهي بخاتم���ة منطقية، 
لك���ن بنوع من متان���ة �سل�س���ة، وفكاهة كبيرة 
�أي�ض���ا. في ق�ص���ة “ الن�س���اء ال�سابيني���ات “ 

)عنوان ملائ���م جدا لترجمة العنوان الأ�صلي 
امر�أة  “، كما �ستكت�شف ذلك(،  “ لي���ه �سابين 
�شابة لديها موهبة الوجود في كل مكان وفي 
كل الأوق���ات، بمعن���ى، انها يمكنه���ا �أن تن�سخ 
نف�سه���ا بالقدر الذي ترغ���ب؛ واقعة في الحب 
عن رغب���ة او نزوة، تجد نف�سه���ا �ضجرة جدا 
م���ع زوج جديد، ق�س ))بمظه���ر بارد، مزدري 
ل�شخ�ص عاقد العزم عل���ى احتقار ما لا يفهمه 
النا�س((، بحيث انها تغرق نف�سها في بحيرة 
ا�سكتلندية اثناء خروجهما لنزهة. كتبت هذه 

الق�صة بح�سّ كوميدي، وكانت كذلك فعلا.
كاتب يعاني من طريقة توزيع الحياة في زمن 
الح���رب – الأ�صناف غير المنتجة، امثاله هو، 
غ�ي�ر م�سموح لها الا بخم�س���ة ع�شرة يوما من 
الحي���اة في ال�شهر – يروي ان �سيلين تذمرت 
قائل���ة �أن ))هذه كانت مكي���دة يهودية �أخرى، 
لكنن���ي متاكدة �أن مزاجه ال�س���يء كان ي�ضلله 
في تل���ك النقط���ة الهام���ة.(( ث���م هن���اك جامع 
ال�ضرائ���ب، الذي يدفع���ه الواجب الى توجيه 
ان���ذار الى نف�س���ه لأن �ضرائب���ه ف���ات موع���د 
ا�ستحقاقه���ا، ومع ف���رار زوجته، يق���وده ذلك 
الى رواق م���ن المرايا، التي من غير الان�صاف 
هنا الك�شف عن طبيعتها الدقيقة. �ساقول فقط 
�أن ذلك يقود الى خاتمة تركتني جر�أتها �أ�شبه 
ب�شخ�ص عل���ى وجهه ابت�سامة بلهاء، معجبة، 
كان ر�أى حيل���ة �سحري���ة لا ت�ص���دق �أنُج���زت 

ب�صعوبة وب�شكل متكامل.
الق�ص�ص التي ت�ستخدم عن�صر الخيال تعامل 
في الغالب �شخ�صياتها ك�أفراد اوتوماتيكيين 
ب�ل�ا �شخ�صي���ة؛ لك���ن مار�سي���ل �آيم���ي يهت���م 

بالنا�س الذين يبدعهم. فهم حقيقيون، وكذلك 
)لنفك���ر  واهتماماته���م.  ومخاوفه���م  �آماله���م 
بهذا، اللازمة الأق���رب لهذا هي لازمة غوغول 
في “ الأن���ف “.( لم تك���ن كل ق�ص�صه لها نوع 
م���ن حيلة �سحري���ة كقوة محرك���ة: يمكنها ان 
تكون مث�ي�رة للم�شاعر وم�ؤثرة مثلها مثل �أي 
�شيء كُتِ���ب بيد اعظ���م الا�ساتذة )عل���ى الأقل 
اثنت���ان منه���ا كادت ت�ست���در الدم���ع من���ي في 
النهاي���ة(. لو كنت تظ���ن �أنك تف�ض���ل الرواية 
على الق�صة الق�صيرة، فكّ���رْ بالأمر ثانية، لأن 
ه���ذه الق�ص�ص تت�صف بعم���ق �أبعد من طولها 
واثر �شديد اكبر من وزنها. العديد منها كُتِبت 
في فرن�سا المحتلة وت�ستح�ضر، ب�شكل مبا�شر 

الرعب ال�سخيف لزمن الاحرب.
وم���ع ذلك، تعاملها، كما فعلت ذلك في الغالب، 
مع الرغبات الم�ستحيلة �إنما ال�شائعة، يجعلها 
ملائمة لكل الع�صور. هذا مدعَم بترجمة، رغم 
حفاظها عل���ى النكهة الغاليّة، تُق���ر�أ كما لو ان 
الق�ص�ص كانت م�ؤلفة باللغة الانكليزية، فهي 
ر�شيقة و�سل�سة جدا. يمكنني تقريبا ان اعدك 
ب����أني ��سأتي اليك و�أعيد اليك مالك في حال لم 
ت�ستمت���ع بها. من المحتم���ل �أنني لن �أفعل، فلا 
تلزمن���ي �أن �أفي بوعدي، لكن ه���ذا النوع من 
الق�ص����ص هي التي تدفع الناقد المتيّم الى هذا 

القول.

عن �صحيفة 
الغارديان

كتاب “ الرجل الذي سار عبْر الجدران،
 وقصص اخرى “ لمارسيل آيمي

الكتاب الذي يقع الناقد بالكامل في حبه

ترجمة: عبا�س المفرجي

روى  ال�������ذي  ه����و 
ع��ن دار تموز للطباعة والن�شر، �سوريا/ دم�شق، �صدر كتاب جديد بعنوان "هو الذي روى 
�سيرة ن�ص محمود عبد الوهاب" للقا�ص والناقد جا�سم عا�صي تناول فيه اهم المفا�صل في 
حياة الراحل محمود عبد الوهاب، بد�أ الكتاب بمقالة للقا�ص محمد خ�ضير عنوانها "مات 

وحيدا" تحدث من خلالها عن الا�ستثناءات الاخيرة في وداع عبد الوهاب للحياة:

ح����ن�ي�س��� ر���ش��ي��د

ع���ن دار الجواه���ري في بغداد �ص���در كتاب )في علوم الق���راءات القر�آنية.. �أبو بكر بن عيا�ش الأ�س���دي( لم�ؤلفه �شكيب 
كاظم.. والكتاب جزء من متطلبات نيل درجة الماج�ستير من معهد التاريخ العربي والتراث العلمي للم�ؤلف.

يقول الم�ؤلف في الف�صل الأول للكتاب:

م���ن خ�ل�ال ا�ستقرائ���ي للم�صادر والمظ���انّ التي تبح���ث في حياة �أبي بك���ر بن عيا�ش الأ�س���ديّ وقراءت���ي فيها، وجدت 
ا�ضطراب���اً في المرويّ���ات والأخبار الواردة عنه، لا بل تناق�ضها، ف�ضلًا عن قلته���ا، وهذا راجع �إلى كونه عا�ش في عزلة 
عن الحياة والمجتمع، �إذ �أم�ضى العمر عابداً، قائماً، خاتماً للقر�آن كل يوم وليلة، لذلك واجهت �صعوبة بالغة في جمع 
المادة الخا�صة بحياته، ف�ضلًا عن تناثر مروّياته التاريخية في الم�صادر القديمة، فكان الإطلاع عليها وجمعها بين دفتيّ 

هذا الكتاب، مدعاة �إلى جهود كبيرة ينوء بها الع�صية �أولو الأيد والقوة.
و�إذا كان هن���اك م���ا يدفعن���ي �إلى الف���رح والفخر، فهو �أني –كم���ا �أرى- �أول من و�ضع مروّيات، وق���راءات �أبي بكر بن 
عيا����ش، ونب���ذاً من حياته و�سيرته بين �أيدي الباحث�ي�ن والقراء، بعد ان كانت موزعة في المظ���انّ، ومبثوثة في الكتب 
القديم���ة الت���ي ي�صعب الرج���وع �إليها لندرتها، وع���دم مكنة عامة القراء م���ن الرجوع �إليها، فجاء ه���ذا البحث تي�سيراً 

للقارئ، وجمعاً لكل ما يهم الباحث.

القراءات 
القرآنية

ع���ن بي���ت ال�شع���ر العراقيّ �ص���در العدد الجدي���د )الثال���ث( من مجلة 
الف�صليّ���ة، و�ضمّ ن�صو�صاً وح���وارات وترجمات  “بي���ت” الثقافيّة 

ودرا�سات.
فف���ي باب “عتبة” كتب نائ���ب رئي�س تحرير المجلة �سهيل نجم، مقالًا 

افتتح به العدد بعنوان “تعاليم عرجاء.
وفي ب���اب “ن�صو�ص”، �أ�سهم كلّ م���ن: جليل حيدر، ومبارك و�ساط، 
وعل���ي الب���زّاز، ورعد م�شت���ت، وكاظ���م الفيا�ض، و�سليم���ان جوني، 
ومحمد ثامر يو�سف، و�سلمان داود محمد، ون�صير ال�شيخ، وح�سين 

حب�ش، وعبد المنعم القري�شي، وزهير بهنام، ووليد هرمز.
ب���اب “�إ�صغاء” ا�شتم���ل على �أربعة حوارات �أجراه���ا مدير التحرير 
ح�سام ال�س���راي مع كلّ من ال�شعراء علي �سفر )�سوريا(، وغادة نبيل 

)م�صر(، وفتحي �أبو الن�صر )اليمن(، ولمياء المقدم )تون�س(.

في “�آخ���ر”، نطال���ع ترجمة لق�صائ���د الأميركان ال�س���ود لـ”عبد علي 
�سلم���ان”، ومادّت�ي�ن للكاتب���ة خال���دة حام���د ع���ن “نهاي���ة الق�صيدة” 
و”م���وت ال�شعر”، مع ترجمة �أحمد كاظ���م �سعدون لق�صائد في�سوافا 

�شيمبور�سكا ون�صير فليح لق�صائد بورخ�س.
وفي “نظ���ر” يعاي���ن ح�سن ناظم تجرب���ة خالد المع���الي في “�أطياف 
هولدرل�ي�ن”، مثلم���ا يقدّم حميد ح�س���ن جعفر ر�ؤية للكتاب���ة النثريّة 

ومخيال الفرا�سة.
����ص لل�شع���ر الك���رديّ المعا�ص���ر، قدّمه جم���ال كريم  مل���ف الع���دد خ�صّ

بدرا�سة عنوانها “التقاط �إيقاع الحياة. 
وكان���ت الق�صائد المن�شورة في الملف لل�شعراء: �إ�سماعيل البرزنجي، 
ودل�ش���اد عب���د الله، وح�سن �سليف���اني، وطيب جبّ���ار، وطلعَتْ طاهِر، 

وكريم د�شتي، وكرمانج هكاري، وقوبادي جليزاده، و�شيرين. ك.

“بي��ت” الثقافي��ة الفصلي��ة ف��ي عدده��ا الثال��ث
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The Great Gatsby غا�سبي العظيم

�سكوت فيتزجيرالد 
التيار،  تخب���ط �ضد  زوارقنا  “ وهك���ذا تظل 
والمي���اه ت�س���حبنا �إلى ال���وراء، �إلى الما�ض���ي 

بغير انقطاع”- ت: نجيب المانع

�إن غن���اء ن���ك كاراواي بعد موت غا�س���بي هو 
النهاي���ة المف�ض���لة ل���ديّ في التقلي���د الأنكلو- 
�أميرك���ي – رنانة وبارزة وعميقة. فهو الوتر 
الرائ���ع ال���ذي جل���ب رائع���ة القرن الع�ش���رين 
�إلى نهايته���ا. �إنه���ا �إلى حد ما توج���ز الرواية 

تماماً بينما تدخل القارئ في عالم من الواقع 
اليومي �أكثر رتابة وبلادة. 
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Ulysses يولي�سي�س

جيم�س جوي�س 
“كنتُ زهرة الجبل نعم حين و�ضعتُ الوردة 
في �ش���عري كع���ادة الفتي���ات الأندل�س���يات �أم 
��سأ�ض���ع واح���دة حم���راء نع���م وكي���ف قبّلني 
تح���ت الحائ���ط المغرب���ي وقل���تُ لنف�س���ي �إذن 
فه���و �إذن �أف�ض���ل م���ن غيره و�س����ألته بنف�س���ي 
�أن يعاود �س����ؤالي نعم ف�س����ألني �أتر�ضين نعم 
لأقول نعم يا زهرتي الجبلية وو�ض���عت �أولًا 
ذراعي حوله نعم و�ضممتهُ �إليَّ لكي ي�ستطيع 
الإح�سا����س ب�صدري كله عط���ر نعم وكان قلبه 
ي�ض���رب كالمجنون ونع���م قلتُ نع���م ��سأر�ضى 

نعم.)ت: د. طه محمود طه(

�إن جوي�س ه���و �أ�ستاذ الإقف���ال وهذه النهاية 
من �أ�شهر النهايات و�أ�شدها �إيحاءً  
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Middlemarch ميدلمار�ش

جورج �إليوت
�أولئك الذين حولها كان  “لك���ن ت�أثيرها على 
وا�سع���اً ب�ش���كل كب�ي�ر: لأن الخ�ي�ر المتنام���ي 
للع���الم يعتم���د ب�ش���كل جزئ���ي عل���ى الأفع���ال 
قا�سي���ة  الأم���ور  تل���ك  و�أن  التاريخي���ة  غ�ي�ر 
مع���ك ومعي ربما تع���زى جزئي���اً �إلى عدد من 
�أولئ���ك الذي يعي�شون ب�إخلا�ص حياة ً مخفية 
ويج���دون الراحة في القب���ور التي لا يزورها 

�أحد”.

ه���ذه المقطوعة هي تقريباً مث���ل �إعلان مبادئ 
�ش���كل وداع لحياة  – احتف���ال محبوب على 
دوروثي���ا الهادئ���ة بع���د �أن تخل���ت ع���ن ثروة  
لـ”لادي�سلاو”.     بحبها  “كازابون” واعترفت 
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Heart of Darkness قلب الظلام

جوزيف كونراد 
“ب���دا عر�ض البحر محاط���اً بركام �أ�سود من 
الغيوم في ح�ي�ن كان المجرى المائ���ي ال�ساكن 
الم�ؤدي �إلى �أطراف الأر����ض الق�صوى متدفقاً 
معتم���اً تح���ت �سم���اء داكن���ة – فب���دا وك�أن���ه 

يم�ضي �إلى قلب ظلام هائل”.

رواي���ة جوزي���ف كون���راد الق�ص�ي�رة القا�سية 
ت�ستهل بنه���ر التايمز وتنتهي هن���ا �أي�ضاً. �إن 
اع�ت�راف مارلو المده����ش في ال�سط���ر الأخير 
ه���و قب���ول ل�شراكت���ه في الأح���داث الفظيع���ة 
التي و�صفه���ا تواً. كما �أنه���ا تنجز خف�ضاً في 
ال�ص���وت ال�سردي ه���و في غاي���ة الت�أثير على 

�شكل كابو�س خيالي رائع.   
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 The مغامرت هكلبري فن

 Adventures of Huckleberry
Finn

مارك توين
 “يتوج���ب عل���يّ الرحيل عن المنطق���ة م�سرعاً 
�أن  تري���د  �س���الي  العم���ة  لأن  الآخري���ن  قب���ل 
تتبن���اني وتهذبن���ي و�أن���ا لا �أتحمل ذل���ك. لقد 

كنت هناك من قبل”.

ه���ذه نهاي���ة باعثة عل���ى الأ�سى. ينه���ي توين 
رائعت���ه بالق���ول �أن ه���ك ف���ن مقدر علي���ه مثل 
كل الأمري���كان �أن يقوم برحل���ة بحث لتحدي 

التخوم. 
ف����إن  ال�شدي���د  المراه���ق  لا�ستي���اء  بالن�سب���ة 
ال�سط���ر الأخ�ي�ر م���ن رواي���ة “الحار����س في 
حق���ل ال�شوفان” ينا�سبه:” لا تخبر �أحداً ب�أي 

�شيء. ف�إن فعلت ف�ستبد�أ بفقدان الجميع”.
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 Speak تكلمي �أيتها الذاكرة

Memory
فلاديمير نابوكوف 

“هنا، �أمامنا، يوجد �صف محطم من البيوت 
ينت�صب بينن���ا وبين المرف����أ �إذ ت�صادف العين 
كل �أن���واع الحي���ل، مث���ل لبا�س داخل���ي �أزرق 
ف���اتح ووردي يتراق�ص على حب���ل الغ�سيل.. 
م���ن المرُ�ض���ي ج���داً �أن ت�صغ���ي و�س���ط خليط 
زواي���ا ال�سق���وف والحيطان، مدخن���ة �سفينة 
رائعة، تظه���ر من وراء حب���ل الغ�سيل ك�شيء 
في �صورة مزدحم���ة – اعثر على البحار �أين 
اختف���ى- �إذ �أن ال���ذي يجده���ا لا يمكن���ه �أن لا 

يرى ما كان مرئياً”.

 م���زج مث�ي�ر ولام���ع ب�ي�ن الحقيق���ة والإدراك 
الح�سي.  
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22-Catch الورطة

جوزيف هيللر 
ب�إنج���ات  وتجاوزت���ه  ال�سك�ي�ن  “�سقط���ت 

فانتزعها”.

�إن روح الأرن���ب “بغ���ز بني” تله���م مغامرات 
البط���ل يو�ساري���ان في الق���وة الجوي���ة �إنه���ا 
اللحظ���ة الت���ي م���ن خلاله���ا كان يو�ساري���ان 
م�ستعب���داً في الورط���ة والت���ي ينف�ص���ل عنها 
�أخ�ي�راً. ي���درك يا�سوري���ان �أن الورط���ة غ�ي�ر 
موج���ودة �أ�صلًا لك���ن لأن الق���وى التي تدعي 
�أنه���ا موجودة والع���الم ي�صدقها ومع ذلك ف�إن 
له���ا ت�أث�ي�رات فاعل���ة. في الواق���ع لكونها غير 
موجودة ف�ل�ا توجد طريقة لإلغائها. لكنه هنا 

ب�إمكانه �أخيراً �أن يكون طليقاً.

ه���ذه  عن���وان  ترجم���ت  المترج���م:  ملاحظ���ة 
22” �أو  بـ”الم�سك���ة  العربي���ة   �إلى  الرواي���ة 
“ال�صيد22” وغيرها وهي ترجمة حرفية �إذ 
�أن عن���وان الرواية دخل القامو�س الإنكليزي 
وهو يعن���ي الموقف اللامعق���ول وهو الموقف 
ال���ذي عاقبته التي يرغب به���ا المرء م�ستحيلة 
التحقق لأن الأحكام تعمل دائماً �ضده )ح�سب 
قامو�س وب�س�ت�ر الأمريك���ي( و�آثرنا ترجمته 

بالورطة. 
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To the Lighthouseإلى المنار�

فرجينيا وولف

في  وكانت  فر�شاتها  وو�ضعت  فكرت،  “نعم، 
منتهى الإرهاق، لقد �أنجزتُ ر�ؤيتي”.

فع�ل�اً حققته���ا. �إن كلم���ات “ليل���ي” الختامية 
تكم���ل دائرة الوعي. �إن فرجينيا وولف تجيد 
ال�سط���ور الأخيرة وكان���ت دائماً تقف���ل كتبها 
ب�شكل حا�س���م. فرواية ال�سيدة دالاوي تنتهي 
ب���ـ” �إنها كلاري�سا، ق���ال، لأنها كان���ت هناك”. 
وهذا خت���ام مثالي لذروة جريئة مثبتة بت�سع 

كلمات. 
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 Wuthering  مرتفعات وذرنج

Heights
 �إميلي برونتي 

“تريث���تُ حولها )القبور(، تحت تلك ال�سماء 
الفرا�ش���ات وه���ي تحل���ق  �أراق���ب  الجميل���ة؛ 
بين الم���رج والنبات���ات ذات الأجرا����س الزرق 
�أ�صغ���ي �إلى الري���ح الهادئ���ة الت���ي ته���ب ب�ي�ن 
الع�ش���ب؛ و�أت�س���اءل �أي ف���رد ي�ستطي���ع دائماً 
�أن يتخي���ل الهج���وع القل���ق للنائم�ي�ن في تلك 

الأر�ض الهادئة”.

هنا – بالعودة �إلى م�أ�ساة هثكليف وكاثرين- 
تعر����ض الرواي���ة ت�صوي���راً حي���اً ليورك�شاير 
ممزوج���ة بالفخام���ة ال�شعري���ة الرائعة. هذه 
الملاحظ���ة عن الخلا�ص تع���د بم�ستقبل �أف�ضل 

بزواج “كاثي مع هاريتون”. 
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 The Tale حكاية �صموئيل وي�سكرز

of Samuel Whiskers
بيترك�س بوتر 

“لك���ن توم ك�ت�ن كان دائماً خائف���اً من جرذ؛ 
ولم يج���ر�ؤ عل���ى مواجهة �أي �ش���يء �أكبر من 

– ف�أر”.

 يجب عدم التغا�ضي عن كتب الأطفال. فبوتر 
تنج���ح به���ذه النهاي���ة الفات���رة لك���ن المازحة. 
وربما يجب الإ�ش���ارة �إلى نهاية رواية هاري 
بوت���ر لجي ك���ي رولنغ “ لم تك���ن الندبة ت�ؤلم 
هاري لم���دة ت�سع ع�شرة �سنة. ف���كان كل �شيء 

على ما يرام”.

عن �صحيفة الغارديان 

م����ن اص��������دارات

  ومن قراءة الكتاب وعناوين ف�صوله الع�شرة نجد�صورة 
ال�سكاني����ة  المجموع����ات  ه����ذه  وثقاف����ة  لحي����اة  مف�صل����ة 
ومناط����ق  بالغج����ر  ت�سميته����م  �أ�ص����ل  م����ن  المتنقلة،ب����دءاً 
�سكناه����م الأ�صلية، �إلى علاقاتهم بال�سكان المجاورين لهم، 
ومحاولاتهم التكي����ف معهم،مناق�شاً ب�أ�سل����وب علمي �آراء 

الباحثين وعلماءالأنثروبولوجيا بهذا الخ�صو�ص. 
 فيذك����ر ب�����أن ت�سمياته����م ق����د تع����ددت بتن����وع م�صادره����ا 
وتنقله����م،  وكلمة الغجر كلمة هندية في الأ�صل،  ورحلوا 
من الهند �إلى �أوربا خ��ل�ال الع�صور الو�سطى،ثم توزعوا 
في بقاع مختلفة م����ن العالم،وبعد �أن ي�ستعر�ض ويناق�ش 
�آراء الباحث��ي�ن وعلم����اء اللغ����ة يذه����ب �إلى �أن كلمة الغجر 
ه����ي الت�سمية المحلية الم�ستخدم����ة في ال�سجلات الر�سمية 
وو�سائ����ل الإعلام،وتطل����ق على جماعات تمته����ن الرق�ص 
والغن����اء والبغ����اء، وي�����أوون له����ذا الغر�����ض، وي�ستقرون 
في تجمع����ات �سكاني����ة بالق����رب م����ن الم����دن الكبيرة،وهذا 
ماه����م عليه في العراق،حيث كان����وا مترحلين حتى اوائل 
ال�سبعينات من القرن الما�ضي،ومنحوا الجن�سية العراقية 
في �أوائ����ل الثمانينات،وا�سمه����م ال�شائ����ع في الع����راق بين 

العامة الكاولية وتلفظ �أحيانا كيوليه.
طرح����ت فر�ضيات عدي����دة في �أ�ص����ل ه����ذه الت�سمية،وكي 
لا تختل����ط الحقائ����ق بالفرو�ض والت�ص����ورات ي�ستعر�ض 
الم�ؤل����ف ويناق�����ش معظ����م الآراء والبحوث الت����ي تناولت 
�أ�صل ت�سميته����م بالكاولية، ي�ستنتج وف����ق �أدلة قاطعةب�أن 
�أ�صلهم يرج����ع �إلى الهند,و�أن ت�سميته����م هذه تنطبق على 
قبائ����ل هندية كانت بع�ض ن�سائهم تمته����ن الزنا والرق�ص 
كخدمة ديني����ة لرج����ال الدين،�أوبالأجر لآخري����ن، ومنهن 
ما ك����ن يمتهن الزن����ا في معب����د المل����ك كاول،فانت�سبوا �إلى 
المل����ك كاول ت�شرف����اً وتعظيماً لأنف�سهم.وفي ه����ذا ال�سياق 
يم�ض����ي الباح����ث في بيان �أ�ص����ل الت�سمي����ات الأخرى لهم 
مث����ل القرج الم�ستعمل����ة في المو�صل  والنً����وَر الدارجة في 
لبن����ان و�سوريا والأردن وفل�سط��ي�ن، والجن كنة الدراجة 
في تركي����ا، والزط والقف�ص وغيرها م����ن الت�سميات التي 

�أطلقت عليهم وفق المكان الذي ا�ستقروا فيه.
 وبع����د ان يف�ص����ل في ت�سمياته����م ودلالاته����ا ي�ستعر�����ض 
الآراء والفر�ضي����ات الت����ي تح����دد مناطق �سكناه����م، فيفند 
الطروح����ات الت����ي �أ�ش����ارت �إلى �أن ا�صله����م م����ن ال�ش����رق 
الأو�س����ط وخا�صة م����ا ذكره د. ف����وزي ر�شيد ب�����أن ا�صلهم  
هو المنطق����ة المحيطة ب�سامراء وتعود �إلى الألف ال�ساد�س 

ق. م م�ؤك����داً ب�����أن الأ�س�س التي قامت علي����ه هذه الفر�ضية 
�ضعيف����ة لا ت�ستن����د �إلى �أ�سا�س تاريخ����ي، ف�أ�صلهم وفق ما 
ي�ؤك����ده د. الها�شمي يرجع �إلى الهند والتي تبدو لنا ب�أنها 
�أك��ث�ر الطروح����ات ترجيحاً، خا�صة بع����د �أن ي�سوق الأدلة 
التي بنى عليها فر�ضيته، ومن بين تلك الأدلة التي يقدمها 
بتف�صيل مثلَا �إجم����اع معظم الم�صادر القديمة على �أ�صلهم 
الهندي،والت�شاب����ه الفيزيقي والثقافي م����ع قبائل و�أقوام 

هندية.
 وبم����ا �أن الغج����ر يرجع����ون جميعاً �إلى �أ�ص����ل واحد ولهم 
خ�صائ�����ص م�شترك����ة تجع����ل م����ن ال�سهول����ة تميزه����م عن 
غيره����م، ومنه����ا عادتهم وتقاليده����م ومهنه����م التي ولدت 
الع����داء والم�ضايق����ة لل�شع����وب التي حط����وا رحاله����م فيها 
م�ستثني����اً م����ن ذلك م����ا حدث له����م في �ألماني����ا النازية حيث 
امتزج����ت الإبادة بالع����رق “ الهولوكو�س����ت “التي ي�شير 
اليه����ا بالأرق����ام محاولًا تنبي����ه الق����ارئ �إلى تجاهل العالم 
لتل����ك الجريمة في حين رك����ز و�سلط ال�ضوء عل����ى اليهود 

فقط. 
 ام����ا عن كاولية العراق يذكر الباح����ث ب�أن لهم  خ�صائ�ص 
تجعلهم ثقافة فرعية متمايزة ع����ن ثقافة مجتمعهم،وانهم 
تق����ع  م����ا  غالب����اً  �سكاني����ة  م�ستوطن����ات  في  يتجمع����ون 
عل����ى هوام�����ش الم����دن الكب��ي�رة، وفق م����ا تتطلب����ه حياتهم 
له����م  الأ�صلي��ي�ن  ال�س����كان  م�ضايق����ة  وعاداتهم،وب�سب����ب 
لأ�سب����اب �أخلاقي����ة، وق����د عم����دت الحكوم����ة العراقي����ة في 
الثمانين����ات م����ن الق����رن الما�ض����ي توطينه����م في �أرا�ض����ي 
مخ�ص�صة لهم وبناء دور له����م يحدد الباحث هذه الأماكن 
م�شيراً في الوق����ت ذاته �إلى �أعداده����م وتقاليدهم،في�شرح 
لن����ا الن�س����ق القرابي،و�أه����م ع�شائ����ر الكاولي����ة، ومرا�سيم 
الزواج،والحال����ة التعليمي����ة وف����ق درا�س����ة ميداني����ة ق����ام 
به����ا الباح����ث عل����ى كاولي����ة منطق����ة الكمالية ق����رب بغداد 
ومنطقة الفوار قرب محافظة القاد�سية م�ؤكداً �أثر العامل 
الاقت�صادي في �أ�س����ر الكاولية،ليخل�صبنتيجة مفادها ب�أن 
الأ�س����رة الغجري����ة مركب����ة،و�أن مكان����ة الف����رد في الأ�سرة 
مرهون بدوره الاقت�صادي، وطبيعة �سكنهم م�شتركة ,و�أن 
الأمية الأبجدية والثقافية ت�سود المجتمع الغجري و�أعلى 
مرحلة في التعليم و�صل����وا اليها هي ال�شهادة الابتدائية، 
و�أن الن�س����ب في مجتمعهم  �أب����وي،والإرث والخلافة تقع 
في خط الذك����ور، وللم����ر�أة عندهم مكانة متمي����زة لكونها 
م�ص����در دخ����ل له����م بممار�ستها الرق�����ص والغن����اء... لذلك 

نراهم يف�ضلون �إنجاب البنات على 
الأولاد،ولهم لغة خا�صة يتداولونها بينهم فقط،ورغم 

�أنه����م يعتنق����ون الدين الإ�سلام����ي لكنهم يزاول����ون اعمالًا 
محرمة في الدين وغير مرغوبة في المجتمع العراقي،مما 
جع����ل مناطقهم �أخط����ر مناطق الوباء والع����دوى وخا�صة 
مر�ض الإيدز  مما جعل جيرانهم ي�ستنكفون من الاختلاط 
معهم،ولا يقيمون معه����م علاقات جوار ومودة واحترام، 
وي�س����وق عل����ى ذلك �أمثل����ة عدي����دة مث����ل �أن الفلاحيين في 
قري����ة الف����وار وه����م من ع�شائ����ر عراقي����ة �أ�صيل����ة معروفة 
ومحافظ����ة ترف�ض جمل����ة وتف�صيلَا جمي����ع اعمال الغجر، 
وينظرون �إليهم نظرة ازدراء واحتقار وتجنب وحذر فلا 
يختلطوا بهم نهائياً. وبعد �سقوط النظام ال�سابق - الذي 
يب����دو للقارئ ب�أن����ه كان حا�ضناً لهم- عم����د �أهالي المناطق 
المجاورة ل�سكناهم �إلى ملاحقتهم وتهجيرهم وخا�صة في 
�أب����ي غري����ب والكمالية،مما دفع العديد منه����م �إلى الهجرة 
�إلى دول الج����وار مث����ل �سوري����ا والأردن وتركياوالعم����ل 
في الملاه����ي الليلي����ة،  وه����ذا ما يتط����رق �إلي����ه الباحث في 
الف�صل الأخير من الكتاب محاولًا في نهاية الف�صل تقديم 

مقترحات وتو�صيات لمعالجة واقعهم في العراق. 
الكت����اب بمجمله احت����وى على حقائق علمي����ة واجتماعية 
وتفا�صيل جديدة عن الغجر عامة وكاولية العراق خا�صة 
لا�سيم����ا عن����د التدلي����ل ال����ذي ذهب �إلي����ه الم�ؤل����ف في �أ�صل 
الغجر، وق����د �أعاننا عند تقديمه لمح����ات من تاريخهم على 
فهم طبيعة علاقتهم بالملك كارل وبرجال الدين والتي كان 

لها ت�أثير على الأجيال اللاحقة منهم.
 ورغ����م �أهمي����ة الكتاب والجه����د الذي بذل����ه الباحث هناك 

الملاحظات  بع�����ض 
عل����ى الكت����اب مث����ل 

عل����ى  الم�ؤل����ف  العراق����ي تجن����ي  المجتم����ع 
ح��ي�ن ذك����ر ونقل من �أح����د الم�صادر في)�����ص 77- 78(عند 
تو�ضيح عمل ومركز المر�أة في المجتمع الغجري المرهون 
بم����ا تقدمه من عط����اء مادي” ف�����أن حال الأ�س����رة الغجرية 
م����ن ه����ذه الناحية ت����كاد ت�شابه ب����ل تقترب فع��ل�اً من حال 
الأ�س����رة العراقي����ة عموم����اً والأ�س����رة الريفي����ة خ�صو�ص����اً 
“فهنا ن�سجل اعترا�ضنا على ذلك لأن هذا لا ي�شكل واقع 
الأ�سرة العراقية و�إنما �إ�ساءة لها، فال�شاب العراقي عندما 
يبح����ث عن زوجة لا ي�س����ال عن راتبها بقدر م����ا ي��سأل عن 
ن�سبه����ا و�أخلاقها،ومن ثم هناك العدي����د من ال�شباب ذوي 
الدخل المتو�س����ط لا نقول ذوي الدخول العالية قد ف�ضلوا 
�أن تجل�����س زوجاتهم بالبي����ت لرعاي����ةالأولاد. والملاحظة 
الأخ����رى التي كن����ت �أتمنى �أن لا يركز عليه����ا الباحث عند 
تناول����ه مو�ضوع ال����زواج والدين عند الكاولي����ة بت�أكيده 
على عقد الموم����ن “ ال�سيد “وذهابهم لزيارة الأمة،ف�أعتقد 
ب�����أن هذا التركيز ي�سيء �إلى عقي����دة ال�شيعة وكنت �أتمنى 
�أن ي�ضيف كلمة ال�شيخ ويقول  ب�أن عقد القران يكون عند 
ال�شي����خ �أو ال�سيد لا لإيمان منهم بل مجاراة لأهل المنطقة، 
وانهم يزورون الائمة مجاراة �أو تقرباً لأهل هذه المنطقة 

�أو تلك.
   في الخت����ام لاب����د لنا م����ن القول ب�أن الكت����اب �شكل علامة 
فارقة في الأبحاث الاجتماعية والعلمية التي حر�صت دار 
الم����دى منذ ت�أ�سي�سها على ن�شرها وجعلها بين يدي القارئ 

المتخ�ص�ص وغير المتخ�ص�ص.

تكيّف الغجر

دراسة أنثروبولوجيا اجتماعية لجماعات الكاولية في العراق

ت�أليف: د. حميد الها�شمي

النا�شر: دار المدى – الطبعة الأولى  2012- 

 مراجعة: فريدة الأن�صاري

الغج��ر – الكاولية – القرج - النَ��وَر م�صطلحات لجماع��ات متنقلة،�سكنت 

مناطق متعددة من بقاع العالم،لهم حياتهم الخا�صة وعاداتهم وتقاليدهم 

الغريب��ة والطريفة،،مم��ا �ساع��د على �أن يتناق��ل النا�س عنه��م حكايات 

وق�ص�ص، وتو�ضع القوالب الجاهزة والأحكام الم�سبقة، التي دفعت الكثير 

من الباحثين وعلماء الأنثروبولوجيا الخو�ض في �أ�صلهم وثقافتهم.

لتو�ضي��ح ال���صورة وتقريبها للقارئ ق��ام د. حميد الها�شم��ي بت�أليف هذا 

الكت��اب وفق منهج البح��ث العلمي، معتم��داً على عدد كبري� من البحوث 

والدرا�سات النظرية والبحث الميداني.

أحس��ن عش��ر نهايات في الرواي��ات المكتوبة 
بالإنكليزية 

ملاحظة: التعليقات للمحرر الأدبي لل�صحيفة
�إعداد وترجمة: نجاح الجبيلي
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يبد�أ الكاتب في بحث���ه عن ال�صورة وعلاقتها 
بالإن�س���ان منذ لحظة تعقل���ه بالعالم من خلال 
الر�س���م قب���ل الكتابة، م���ا يعن���ي تح�س�سه في 
العالم بعينه، فكان تاريخه في اختزال مجازي 
هو تاريخ العين بامتي���از. ومن ثم ينتقل الى 
�أ�سطورة )نر�سي����س( واكت�شافه ل�صورته من 
خلال انعكا�سها على الماء، وهو بذلك يكت�شف 
بكارة العين و�شرا�سة ال�صورة، وبذلك تدخل 
مجال الا�ستعارة: الآخر بدل ال�شيء، ف�صورة 
الوجه على الماء لي�س���ت �صورتي بمعنى �أنها 
لا تطابقن���ي، لأنه���ا مج���رد �ص���ورة لي، �أنه���ا 
�صورت���ي وقد ر�سمت بمجرد �أني اقتربت من 
برك���ة الماء، وهي لي�ست منتزع���ة مني لأن لها 
ا�ستقلاليتها الخا�صة. فالبدائي ا�ستولت عليه 
ال�صورة حتى �أ�صبحت لعبة موت وحياة، بها 
ي�أمن ال�شر وبها ي�ؤمن الخير. �أما )نر�سي�س( 
فق���د ا�ستولت علي���ه �صورته عل���ى �سطح الماء 
فم���ا �أدرك �أنه���ا مج���رد �ص���ورة حت���ى كان���ت 
م�صيدت���ه الى الموت بدل الحي���اة ولهذا جعل 
)�ألبرتي( �صاحب ميثاق الر�سم، من �شخ�صيّة 

)نر�سي�س(، المكت�شف الأوّل للر�سم.
ثم ينتقل الى المو�ضوع الثاني والذي ينطوي 
الب���دء كان���ت الم�صي���دة(  تح���ت عن���وان )في 
والذي يخ�ص�صه الى تاريخ ال�صورة و�إن�سان 
الكهوف، وكي���ف �أن ال�ص���ورة اختزنت طاقة 
تخي���ل الإن�س���ان لعالمه، وبقيت مج���الا حيويا 
للحي���اة والم���وت، �أكان���ت م���ر�آة �أم �صندوق���اً 
مغلقاً. ففي اكت�شاف ال�صورة تعرف الإن�سان 
على �أ�سئلته وهي م�شخ�صة �أمامه ومن �صنع 
يدي���ه، �ألم يك���ن الإن�س���ان يح���اور عالمه وهو 

ب�صدد الر�سم.
وكيف �أن ال�ص���ورة كفن بد�أت كطق�س عبادي 
– �سحر- ومن ثم تحولت الكهوف التي كانت 
تحم���ل كل تاري���خ الإن�س���ان الفن���ي ال�صوري 
العب���ادي الى مكان جن�س���ي فالكهف المزخرف 
عب���ارة عن نظام مغلق �أ�شب���ه بن�ص ي�ستدعي 
القراءة والتفكيك، وهو يحمل رمزية جن�سية 
ويمك���ن �أن نتح���دث ع���ن رمزية الم���كان مثلما 
�أو�ضح فرويد في مقارنته بين الجدران وبين 
الرج���ال الواقف�ي�ن. وعل���ى النّقي����ض من ذلك 

ت�صبح الأماك���ن المغلقة وال�ضيق���ة والغائرة، 
وهو ما ينطب���ق على العمارة الكهفيّة، رموزاً 

للج�سد الأنثوي.
ويطرح الكاتب )نزار �شقرون( ربما مو�ضوعة 
�شائكة في ا�ستب���اق التماثيل ال�صغيرة �صور 
الكهوف، وهو بذلك يخال���ف الاعتقاد ال�سائد 
م���ن ان الإن�س���ان الأول �أول م���ا �أراد �أن يظهر 
مخاوفه من داخله الى الخارج، كانت جدران 
الكه���وف ه���ي المدون���ة الأولى الت���ي حمل���ت 
�ص���ور و�أ�ش���كال الحيوان���ات الت���ي ت�سيط���ر 
ه���اى مخاوف���ه، فهو يق���ول: لقد ظه���ر النق�ش 
البارز و�صناعة التماثيل ال�صغيرة والم�سماة 
)الفينو�س���ات( في ح���والي 20000�سنة ق.م 
�أي قب���ل ظهور الر�سم ال���ذي امتدت ممار�سته 
م���ن 1700الى 11000�سن���ة ق.م. وعثر على 
معظ���م التماثي���ل ال�صغ�ي�رة في و�س���ط �أوربا 
و�شرقها بين 1896-1897، وقد عك�ست هذه 
المنمذج���ات التنظيم الهند�س���ي لل�شكل �إ�ضافة 
الى الت�شخي����ص، وم���ال الأ�سل���وب فيه���ا �إلى 
الطبيعة ولم يج�سد تمثيل المر�أة الباليوليثية 
بل فكرة عن المر�أة وحكمتها المبالغة وتقدي�س 
الخ�صوب���ة في واقع يمثّل في���ه التنا�سل �أحد 

عوامل البقاء والا�ستمرار.
ومثلم���ا ي�ؤكد الكاتب عن �أن ذل���ك الع�صر هو 
ع�ص���ر �أممي، م���ن خ�ل�ال التماثي���ل الن�سائية 
الحامل، ف�أنه ي�صل �إلى ا�ستنتاج جميل هو كل 
ت  الر�سوم���ات والنقو�شات والمنحوتات، عّرب
ع���ن ه���ذه ال�س�ي�رورة الذهني���ة والت�صوري���ة 

والجمالية لإن�سان ما قبل الكتابة.
�أما المو�ضوع الثالث )تراني ك�أنك ترى الرب( 
والذي يبحث فيه �أ�ص���ل الت�صوير الم�سيحي، 
ويع���ود ب�أ�صوله الى تقلي���د روماني ظهر في 
�أول الق���رون الميلادي���ة الأولى زم���ن هيمن���ة 
الرومان على م�صر. و�سمي اللوحات المكت�شفة 
)�أقنعة الفي���وم( وهي �ص���ور لـ)بورتريهات( 
الموت���ى، �أنج���زت بطريق���ة تقني���ة بديعة على 
�أل���واح خ�ش���ب غ�ي�ر �سميك���ة، وحقق���ت تقنية 
ت�صويرها بال�شم���ع ال�ساخن �إمكانية الحفاظ 
عليها، ويرجح الكاتب �أنها ر�سمت لأ�شخا�ص 
في عنف���وان �شبابهم لتو�ض���ع بعد ذلك كغطاء 

لتوابيته���م لتع���ود لرب���ط ال�ص���ورة بثنائي���ة 
الموت والحي���اة والتي �ستخل�ص مع الأيقونة 
الى ثنائية �أخرى هي )الموت( و)الرب(، و�أن 
لم ت�ستطع ال�صورة التن�صل من فعل تحويلها 
الى وثن في حقب تاريخية �سابقة على ظهور 
الأديان ال�سماوية، ف�أن ذلك �شكل دافع الأديان 
ال�سماوية الثلاثة، بتفاوت لتحريم ال�صورة.

ويب���د�أ التحريم من الدي���ن اليهودي، م�ستندا 
في ذل���ك عل���ى العه���د الق���ديم الذي يق���ول: ثم 
تكل���م الله بجميع هذا ال���كلام قائلا* �أنا الرب 
�إله���ك الذي �أخرج���ك من �أر�ض م�ص���ر من دار 

العبودية* لا يكن ل���ك �آلهة �أخرى تجاهي* لا 
ت�صنع ل���ك منحوتا ولا �ص���ورة �شيء مما في 
ال�سماء من فوق ولا مما في الأر�ض من �أ�سفل 

ولا مما في المياه من تحت الأر�ض*” 
�أم���ا في الم���وروث الم�سيحي يُعتقد ب����أن الرب 
خل���ق �آدم عل���ى �صورت���ه ولك���ن خطيئ���ة �آدم 
�إذا  ال���رب.  م���ع  الت�شاب���ه  ه���ذا  م���ن  حرمت���ه 
فـ)ال�صورة( هي مو�ضع تمظهر الت�شابه الذي 
يوحد الإن�س���ان بالرب...ويرى الغنو�صيون 
�أن الإث���م ال���ذي �أرتكب���ه �آدم تمث���ل في توله���ه 
ب�صورته. لقد �سمحت ال�ص���ورة للإن�سان من 

ملاق���اة النم���وذج القد�سي، لأن ل���كل مخلوق 
�أ�صله في مر�آة الرب الذي يكون متعاليا وغير 
مرئي، ولا يظهر الإن�س���ان �إلا بوا�سطة العفو 
الإلهي فيوهب الم���ر�آة ب�شكل غير مبا�شر، تلك 
التي ت�سم���ح للنف�س من بلوغ المقد�س و�إعادة 
ت�شييد علاقة الت�شابه الأ�صلية، فالمر�آة الحقة 
تتمثل في هذه الم�شابهة الم�ستعادة حين توفق 

الروح في تجلّي الرب.
وم���ن هن���ا ظه���رت فك���رة الأيقون���ة كاحتياج 
�أنطولوج���ي م�سيح���ي يق���وم عل���ى التواف���ق 
الت�صوير مع فك���رة التج�سيد، ومن هنا يبرر 
التج�سّ���د وج���ود الأيقون���ة بمث���ل م���ا ت�شه���د 
الأيقون���ة عل���ى التج�سّد..ت�شه���د الأيقونة �أن 
ال���رب هو ال�س���ر والح���ب في الآن نف�سه، ف�إذا 
ف����إن  �أيقون���ة الأيقون���ات،  كان الم�سي���ح ه���و 
الإن�س���ان ال���ذي �أ�صب���ح �شبيه���ا للم�سي���ح عن 
طري���ق ال���روح يمك���ن �أن ي�ص�ي�ر �أيقون���ة... 
وتحقق الأيقونة لقاء �شخ�صيا �صلة، و�صولا 
م���ع ال�شخ�ص الممثل. فالأنم���وذج، �سواء كان 
�إن�سي���ا مقد�س���ا )الم�سي���ح( �أو �أن�سي���ا متحدّياً 

)القدي�س( يتن�صل من العتمة.
وعندما �أ�صبح���ت الم�سيحية الديانة الر�سمية 
للدولة الرومانية، كان���ت الأيقونات منت�شرة 
في كل �أركان الدول���ة والبيوت وغرف النوم، 
�أم���ر الإمبراطور بتدميرها ك���ي لا تلتب�س مع 
الأ�صن���ام، وكان���ت الأيقون���ة بين م���د وجزر، 
حت���ى تم ت�شري���ع ذل���ك وتقنين���ه، بم���ا يخدم 
م�صال���ح الديان���ة، حيث �شكل ال�ص���راع حول 
تح���ريم �أو �إباح���ة الأيقون���ات وجه���ات نظر 
مختلف���ة في المذاهب الم�سيحية الرئي�سية ففي 
الكاثوليكي���ة �سُم���ح بالت�صوير الأيقوني على 
بلوريّ���ات الكنائ����س ا�ستن���اداً الى الأطروحة 
تعلي���م  في  ت�ساه���م  ال�ص���ورة  ب����أن  القائل���ة 
الم�سيحي�ي�ن الأمي�ي�ن تعالي���م الم�سيحي���ة التي 
الأرثوذك�سي���ة  وفي  الكت���ب.  �أ�س�ي�رة  بقي���ت 
�أ�ستُفي���د من التقالي���د الإغريقي���ة والرومانية 
فعو�ض���ت �ص���ور القدي�س�ي�ن �ص���ور الأجداد. 
وعل���ى نقي�ض من ذلك �سع���ت البروت�ستانتية 
خلال القرن�ي�ن الخام�س ع�ش���ر وال�ساد�س عر 
الى تطه�ي�ر الكنائ����س من الأيقون���ات ونُ�سّب 

ه���ذا الإجراء م���ع عملية الإ�ص�ل�اح اللوثرية، 
غ�ي�ر �أن الكنائ����س البروت�ستانتي���ة بقيت �أقل 

زخرفة من نظيراتها.
لي�صل الكاتب في مو�ضوعه الرابع الى تحريم 
)ال�ص���ورة في الإ�سلام التاريخي(، حيث يبد�أ 
الكاتب با�ستن���اده على الق���ر�آن الكريم وعدم 
وجود ن�ص يحرم ال�صورة والت�صوير، وب�أن 
الآي���ة المركزي���ة الت���ي تم الاعتم���اد عليه���ا في 
تحريم ال�صورة هي: يا �أيها الذين �آمنوا �إنما 
الخم���ر والمي�س���ر والأن�ص���اب والأزلام رجْ�س 
من عمل ال�شيطان فاجتنبوه لعلكم تفلحون(، 
وه���ي لا تفيد مواجهة �أية ممار�سة ت�صويرية 
بل تتجه مبا�شرة الى )الأن�صاب( و )الأزلام( 
باعتباره���ا رموزا وثنية، لينتقل بعد ذلك الى 
الأحادي���ث النبوية وناقليها، وهو �أذ ي�ستنكر 
الت�صوي���ر  الت���ي تخ����ص  الأحادي���ث  بع����ض 
فه���و بذل���ك ي�ؤيد ما ذه���ب �إليه )زك���ي محمد( 
ف���ر�أي �أن: الت�صوي���ر ب�أنواع���ه، كان مكروها 
في ع�ص���ر النب���ي وفي فج���ر الإ�س�ل�ام. ولعل 
الفقه���اء بالغ���وا التّعبير ع���ن ه���ذه الكراهية 
بتل���ك الأحاديث المن�سوبة للنب���ي والتي تفيد 
التح���ريم ال�صري���ح، ونح���ن لا ن�ؤم���ن به���ذا 
التح���ريم ال�صريح، لأن الأمر لي�س في �صميم 
الكراهي���ة  تل���ك  ولأن  الإ�سلامي���ة،  العقي���دة 
كان �أ�سا�سه���ا في اعتقادن���ا الرغب���ة في �إبع���اد 
الم�سلم�ي�ن عن عبادة الأ�صن���ام وال�شرك بالله، 
وغير معقول �أن يق�ص���د بها التحريم المطلق، 
لا�سيما بعد �أن يبعد عه���د الم�سلمين بالوثنية، 
ويثب���ت �سلطانهم، وي�صب���ح للت�صوير فوائد 

علمية لا �سبيل الى نكرانها” .
ولك���ن الكات���ب �إذ يبدي وجهة نظ���ره الم�ؤيدة 
لم���ا ذهب �إليه الدكتور زك���ي محمد، ف�أنه يورد 
بع����ض الأحاديث والت���ي تفط���ن الإ�ست�شراق 
الى مت���ون التحريم فيه���ا، فركز )ما�سينيون( 
عل���ى حديث �أبن عبا�س وق���د �أورده البخاري  
�أخبرن���ا ع���وف، ع���ن �سعي���د بن �أب���ي الح�سن 
قال: كنت عند ابن عبا�س )ر�ض( �إذ �أتاه رجل 
فقال: يا �أبا عبا�س، �أني �إن�سان �إنما معي�شتي 
من �صنعة يدي، و�أني �أ�صنع هذه الت�صاوير، 
فق���ال �أبن عبا�س: لا �أحدث���ك �إلا ما �سمعتُ من 
ر�سول الله)�ص( �سمعته يقول: من �صوّر ف�إن 
الل���ه معذّب���ه حتى ينف���خ فيها ال���روح، ولي�س 
بناف���خ فيها �أب���دا. فربا الرجل رب���وة �شديدة 
و�أ�صفر وجهه، فق���ال: ويحك، �إن �أبيت �إلا �أن 
ت�صن���ع، فعليك به���ذا ال�شج���ر، كل �شيء لي�س 

فيه روح” .
لم��سأل���ة  �شرح���ه  في  الن���ووي  �أورده  وم���ا 
الت�صوي���ر وتحريمه في الإ�س�ل�ام بقوله: قال 
�أ�صحابن���ا وغيره���م م���ن العلم���اء: ت�صوي���ر 
الحي���وان ح���رام �شدي���د التح���ريم، وه���و من 
الكبائر، لأنه متوعد عليه بهذا الوعيد ال�شديد 
المذك���ور في الأحادي���ث، و�س���واء �صنع���ه بما 
يمته���ن �أو بغ�ي�ره، ف�صنعته ح���رام بكل حال، 
لأن في���ه م�ضاه���اة لخلق الله تع���الى، و�سواء 
م���ا كان في ثوب �أو ب�س���اط �أو درهم �أو دينار 
�أو فل����س �أو �إن���اء �أو حائ���ط �أو غيره���ا. و�أما 
ت�صوير �ص���ورة ال�شّجر ورح���ال الإبل وغير 
ذل���ك مم���ا لي����س في���ه �ص���ورة حي���وان فلي�س 
بحرام. هذا حكم نف�س الت�صوير، و�أما اتخاذ 
الم�ص���ور في���ه �صورة حي���وان ف����إن كان معلّقاً 
على حائط �أو ثوب���اً ملبو�ساً �أو عمامة ونحو 
ذلك مما لا يعدّ ممتهناً فهو حرام، و�أن كان في 
ب�ساط يدا�س ومخ���دّة وو�سادة ونحوها مما 

يمتهن فلي�س بحرام” .
ليعود الم�ؤل���ف نزار �شقرون في تحليله لوجه 
نظ���ر بابادوبولو فيما يخ����ص الأعمال الفنية 
الإ�سلامية الآتي: لق���د �أعتقد بابادوبولو ب�أن 
الأعمال الفنية الت���ي �شهدها العالم الإ�سلامي 
�صدرت عن جمالية �أ�سا�سية بدعوى الامتداد 
الع���الم  جغرافي���ة  عل���ى  الم�ش�ت�رك  الجم���الي 
الإ�سلام���ي، وهي جمالية نابع���ة من ممار�سة 
واعي���ة )احتال���ت( ن�سبي���ا عل���ى )م�شروطي���ة 
المخطوط���ات  في  وانعك�س���ت  التح���ريم( 
والمنمنم���ات التي �أثري���ت بح�ضور ت�شخي�ص 

الإن�س���ان  �أهمه���ا  وم���ن  الحي���ة،  للكائن���ات 
ح�ض���وره  وم�ستوي���ات  �شرائح���ه  بمختل���ف 
الح�سي في الع���الم، فر�صدت حركته و�أبرزت 
وجاهته ومراتبيتّه، ابتداء من المر�أة المر�ضع 
ورغ���م  والنب���ي،  وال�صالح�ي�ن  الأبط���ال  الى 
ت�شخي����ص الأحي���اء ف����إن بابادوبول���و يقول 
برف�ض الجمالية الإ�سلامية لـ)ال�شّبه( ببحثها 
ع���ن ماهيّة الإن�س���ان جوهره وهذا م���ا ينمّي 
الموقف من المادة والواقع باعتبارها عر�ضاً” 

.
�إنن���ا ن�ستطيع الت�أكي���د في �آن واحد �أنّ الفنان 
الم�سل���م ق���د �أخترع جمالية الف���ن الحديث قبل 
�ستّ���ة ق���رون �أو �سبع���ة ق���رون، و�أن���ه بف�ضل 
تحريم تمثيل الأحياء وبف�ضل فقهاء الحديث 
الذي���ن لم يكون���وا يفهم���ون �شيئا ع���ن الر�سم 
ق���د ع���رف �أن جوهر كل فن وقانون���ه الأ�سمى 
ه���و �أن يكون عالما م�ستق�ل�ا وان لا يخ�ضع �إلا 
لمنطق���ه الخا�ص: ذلك ما يعلن���ه عالياً مجموع 

الر�سم الإ�سلامي” .
وقد جاء ع���الم الأ�شكال بالن�سبة لبابادوبولو 
لجمالي���ة  الخارجي���ة  المظاه���ر  في  ملخ�ص���ا 
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رف�ض خداع الحوا����سّ، ب�إظهار  	-2
وبن�س���ب  واح���د  م�ست���وى  في  ال�شخو����ص 

واحدة.
حريّة الف�ض���اء الح�سّي باعتماد  	-3
ت�شخي����ص ط���ولي للم�ستويات فيرف���ع الأفق 
الم�ستوي���ات  وتتداخ���ل  الف�ض���اء.  �أعل���ى  الى 
بتتاليه���ا، فيمك���ن �أن ن�شاهد م�شه���داً خارجياً 
بمث���ل م���ا ن�شاه���د م���ا يح���دث داخ���ل البيوت 
والغرف، وهذا الجمع يفند معقولية الر�ؤية، 
لتك���ون ال�ص���ورة الواحدة قائمة عل���ى زوايا 

نظر مختلفة ك�أنها وليدة )ر�ؤية مونتاجية(.
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بتعطيل ح�ضورية المظاهر.
حُذفت الظ�ل�ال والأ�ضواء فنتج  	-5
حذف لتدرج اللّوينات وهو ما خلق ان�سيابية 
لونيّة تتجاوز موا�ضعات الألوان في علاقتها 
بالأ�شياء، فيغدو التراب �أزرق اللون، والنهر 
بنّيّ���ا وال�سماء �أرجواني���ة، فتتداخل الحقول 
الدلالي���ة للألوان، وهو ما يج���ذب �أكثر تجاه 

هذه المنمنمات، ويخلق نوعا من الغرائبية.
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والأيدي على لونيّتها الطبيعية.
وم���ن البديهي اعتب���ار �أن المنمنم���ة في �أ�صل 
ن�ش�أته���ا، كانت تنعم بوظيفة �إي�ضاحية �ش�أنها 
�ش����أن ال�صور الت���ي ت�شرح وتف�س���ر الظواهر 
العلمي���ة في كت���ب الط���ب والفلك ل���دى العرب 
القدام���ى. ولم ي�ضطل���ع دوره���ا الإي�ضاح���ي 
بمفرده، بمهمة تحدي���د هام�شيتها وثانويتها 
قيا�س���ا بمركزي���ة الن����ص في ح�ض���ارة تعل���ي 
م���ن �ش����أن الكتابي وتنظ���ر ب�ش���زر �إلى ما هو 
ت�صوي���ري. ب���ل �أن تقلي���د المنمنم���ة، بم���ا هو 
�سلي���ل ثقافة �آ�سيوية فار�سية، لا يخلّ�ص مبد�أ 

المنمنمة عن الخلفية الفكرية لم�ؤ�س�سها.
وي�شير كيليطو الى هدف الوا�سطي، وهو �أن 
)يمث���ل وي�ص���ور، ويكرر العالم ال���ذي و�صفه 
الحري���ري. كان���ت المنمنم���ات تري���د �أن تكون 
انعكا�س���ا للن�ص الذي ت�صاحب���ه وتخ�ضع له. 
لم تك���ن منذورة �إطلاق���ا لتنف�صل عنه وتوجد 

بذاتها “ .
لا  بالق���ول:  الكات���ب  ليخل����ص  	
يمكن �أن يخفي هذا العداء لل�صورة انتماءها 
الى زم���ن الموت. هن���اك ا�ستبط���ان ديني لهذا 
الهاج�س، وه���و هاج�س ثابت لا محالة. وبما 
�أن ال�ص���ورة نرج�سي���ة بامتياز ف����إن الخوف 
م���ن التمثيل هو خ���وف مبث���وث في الإن�سان 
�شبيه بخوفه من نظيره وظله �أي�ضا. ولي�ست 
التن�صي�صات الدينية غير ك�ساء لهذا الهاج�س 
المك�ي�ن. وح�ي�ن يت���م الاحتم���اء بال�ص���ورة �أو 
ف����إن كلا النوع�ي�ن يوطّ���د  الإعرا����ض عنه���ا، 
ح�ض���ور هذا الخوف، وك�أن المعاداة قدر دفين 

لا مفر منه.

كما ا�صبحت ترجم���ة الادب العبري الى اللغة العربية حالة 
�شائع���ة، و�ضروري���ة  لمعرفة الجانب الاخ���ر. من هنا جاءت 
ترجم���ة  �أ.م  �سعي���د دعيب���ل لق�ص����ص مخت���ارة م���ن الادب 
الع�ب�ري الحدي���ث لح�س���اب دار الم�أمون للترجم���ة والن�شر, 
في كت���اب يحمل عنوان )خم�س وع�ش���رون �سنة( وهو ا�سم 
اح���دى الق�ص�ص العبري���ة لل�شاعرة والقا�ص���ة  الا�سرائيلية  

داليا رابيكو فيت�س.

الكتاب يق���ع في 144 �صفحة  من القط���ع ال�صغيرة. وي�ضم 
مجموع���ة م���ن الق�ص����ص المتنوع���ة الت���ي تعال���ج موا�ضيع 
مختلفة، كالاح�سان الى  الاخرين وجدواه،  والم�صاعب التي 
تواج���ه المر�أة عند فقدها زوجه���ا او في كبر �سنها، والحياة 
والم���وت وتناولهم���ا من وجهة نظ���ر  فل�سفي���ة، والايثار في 
�سبي���ل الاخرين، والطفول���ة  وبراءتها، والح���ب  ومتاعبه، 
وال�صراع ب�ي�ن القديم والجديد، وبع�ض التقاليد اليهودية. 
و�س�ي�رة ذاتي���ة تعال���ج حي���اة القا����ص نف�س���ه كم���ا في ق�صة 
)خم�س وع�شرون �سنة( للقا�صة داليا رابيكوفيت�س. وكذلك  
في ق�ص����ص )من الحزن الى الفرح( و )ارملتان( و)اوماُ لها 
بعينيه( و)العجل( و)ارجوحة( و)�صدمة اولى( و)الطبيب 

وطيلقته( و)ذكرى ابدية( و)البيت والمزورة(.
وي�ش�ي�ر الم�ؤل���ف  د. دعيب���ل ان الق�ص���ة  كل���ون ادبي  حديث 
ظه���رت  اواخ���ر الق���رن التا�سع ع�ش���ر. وظه���رت في الاداب 
الغربي���ة محاولات لكتابته���ا قبل القرن ال���ـ 19, لكنها كانت 
ق�ص�ص���ا ق�صيرة من حيث الحجم  ولي����س ال�شكل. وا�ستمر 
)موبو�س���ان( في  الفرن�س���ي  الكات���ب  الح���ال الى مج���يء  
الن�صف الثاني  من القرن الـ 19 ف�أكت�شف ان الحياة لحظات 
عابرة ق�صيرة  منف�صلة لا ي�صلح لها �سوى الق�صة الق�صيرة 
)كم���ا يق���ول وهب���ة مج���دي في كتاب���ة معج���م الم�صطلحات 
العربي���ة في اللغة والادب(. ويمك���ن  اجمال خ�صائ�صها في 
كلمت�ي�ن هما الوحدة والتركي���ز. فالوحدة تكون في الموقف  
والحدث والغر�ض، والتركيز يكون في  كل �شيء، وهو اهم 

مايميزها.
وم���ن اه���م اع�ل�ام الق�ص���ة الق�ص�ي�رة في الادب العالم���ي هم 
وبو�شك�ي�ن  وموبو�س���ان  دودي���ه  ن�س���و  والف���و  )�ستن���دال 

وتول�ستوي وت�شيخوف وتورغينيف(.
اما الق�ص���ة العبرية فقد تطورت على هام�ش الرواية، حيث 
كان���ت هناك محاولات  في النق���د للا�شارة الى ازدهارها في 
زم���ن  �سم���و لن�سك�ي�ن )1848- 1885( وبرود�س )1851- 
1902( وبرن���د �شتي�ت�ر )1842 – 1928(, وعلى الرغم من 
ان الق�ص����ص الق�صيرة التي كتبها ه�ؤلاء الكتاب  كانت ذات 

ا�س����س روائية  اي انها ق�ص�ص ق�ص�ي�رة  من ناحية  الحجم  
ولي�س من ناحية ال�شكل.

وق���د حظي���ت ق�ص����ص بران���د �شتي�ت�ر الق�ص�ي�رة باهتمام في 
الن�ص���ف الثاني م���ن القرن ال���ـ 19  في مرحلة اله�س���كالاه، اذ  
ن�شرت مجموعت���ه الق�ص�صية الاولى. كم���ا �صدرت  مجموعة 
بردو�س الق�ص�صية التي تحمل عنوان )�شيوخ و�صبيان( في 

عام 1886. 
م���ن ابرز كتاب الق�صة الق�صيرة في الادب العبري على �سبيل 
التمثي���ل لا الح�صر )غر�شون �شوفمان( الذي يعد فنان الق�صة 
الق�صيرة في الادب العبري الحديث، حيث تتميز ق�ص�صه في 
اك�ث�ر الاحيان  بتركيز �شديد يت�س���م  بالتحليل ويثير الت�أمل. 
وكذل���ك )دب���وراه ب���ارون( الت���ي لاتق���ل �ش�أن���ا ع���ن �شوفمان، 
حي���ث و�ضعت ن�ص���ب عينيها  فن الق�ص���ة الق�صيرة الاوربية، 
لا�سيم���ا الرو�سية والفرن�سية التي تعلمت من رموزها، امثال 
تول�ست���وي وفلوبير وت�شيخوف وموبو�س���ان، حرية الر�ؤية 
اتج���اه الواقع  والا�ستجاب���ة له. بالا�ضاف���ة الى كتاب اخرين 
منه���م )حييم ه���زاز( و )مندلي مو�ضير �سف���اريم(  و )امنون 

�شامو�ش(.
وق���د ت�ضم���ن الكت���اب نب���ذة مخت�صرة ع���ن كل قا����ص تناوله 
الم�ؤل���ف قبل ان يقدم ق�صت���ه. فتناول زئي���ف يعبت�س وق�صته 

)من الحزن الى الفرح(.
كم���ا تناول حياة القا�ص يهودا �شتاينبرك وق�صته )ارملتان(, 
وكذل���ك ق�صة الاخرى )او م�ألها  بعيني���ه(. والقا�ص مردخاي 
زئي���ف فياربرك وق�صت���ه )العجل(. القا�ص  اه���رون ابراهام 
كاباك وق�صته )ارجوحة(. والكاتب اهرون ر�ؤوبيني وق�صته 
)�صدم���ة اولى(. والكات���ب  �شموئيل يو�س���ف عكْنون وق�صته 
)الطبي���ب وطليقته(. والكاتب  اه���رون  ميكْد وق�صته )ذكرى 
ابدية(. والقا�ص امنون �شامو�ش وق�صته )البيت  والمزورة(. 
واخ�ي�رة ال�شاع���رة والقا�ص���ة  والمترجمة وال�سيا�سي���ة  داليا 

رابيكو فيت�س وق�صتها )خم�س وع�شرون �سنة(.
اخيرا يقول الم�ؤلف د. دعيبل ملاحظة مهمة عن الادب العبري  
مفاده���ا  ان من  يقر�أ الادب الع�ب�ري يجد ان الادباء العبريين 
يكيلون المديح لابناء جلدتهم  ويفرطون  في ذم  من �سواهم. 
وه���ذا  ن���اتج من عق���دة  �شع���ب الله المخت���ار الت���ي لا يمكنهم  
التخل����ص منه���ا,  ناهيك ع���ن ت�أث�ي�ر ال�صهيونية عل���ى ه�ؤلاء 

الادباء  عموماُ.
الادب���ي  الجان���ب   عل���ى  للتع���رف  طيب���ة  فر�ص���ة  الكت���اب  
للا�سرائيليين وكيفية  تفكيرهم في هذا المجال. بعد ان حرمنا  
لعقود طويلة  من التعرف على  الجانب الان�ساني  والفل�سفي  

للادب اللعبري.

قصص  مختارة من الادب 
العبري الحديث 

من المعروف ان الادب العبري، وكل 
مايخ�ص�� اليه��ود في �شت��ى مناح��ي 
الحياة، كان محرما الخو�ض فيه او 
معرفته او ترجمت��ه طوال العقود 
ع��دو  ا�سرائي��ل   لان  المن�صرم��ة. 
الع��رب، والع��راق كان ل��ه موق��ف 
�صارم يت���سم  بعدائية تكاد تميزه 
ع��ن بقية اقط��ار الوط��ن العربي. 
لك��ن الي��وم تغري� الح��ال لا �سيم��ا 
اذ    2003 بع��د الاحتال�ل في ع��ام 
ا�صب��ح ذك��ر ا�سرائي��ل اعتياديا في 
الاعال�م العراقي, وا�صبحت زيارة 
ا�سرائيل حدث��ا طبيعيا كما ح�صل 
م��ع ال�سيا�سي مثال الالو�سي وغيره 
من �سيا�سيي العراق الحديث  الذين 
يقيمون علاق��ات اقت�صادية قوية 

مع ا�سرائيل في ال�سر والعلن.

عر�ض / قحطان جا�سم جواد

ال���صورة في كل الأزم��ان ه��ي الوثيق��ة الت��ي كان��ت ومازال��ت �شاهدة عل��ى حياة 
الإن�سان، �أ�س�ست لتاريخه، ومخاوفه، دين��ه ودنياه، وكتاب )معاداة ال�صورة...( 
م��ن الكتب المهمة التي ت�سلط ال�ضوء ع��ن دور ال�صورة و�أهميتها في حياة الإن�سان 

منذ تاريخه الأول وحتى م�ستقبله الآتي.
يتك��ون الكتاب م��ن �أربعة موا�ضيع، ابتد�أه��ا الكاتب )د.نزار �شق��رون( بمو�ضوع 
)�سلطانُ ما يُ�شاهد( وفيه ي�شرح �أهمية ال�صورة و�سلطتها الخا�صة في كل الع�صور 
عل��ى الإن���سان، و�سلطانها ال��ذي تبدو ال���صورة في��ه لأول وهلة وك�أنه��ا و�سيط، 
�سرع��ان ما تتحول بما ي�شب��ه الع�صا التي ت�ستحيل الى �أفع��ى في �صيغة �إعجازية 

مهما تعددت �أ�شكالها ومادة �صوغها وطرق عر�ضها.

معاداة الصورة
في المنظورين الغربي والشرقي

عا�����ل�����ء م�����������ش�����ذوب



العدد )2607( السنة العاشرة الاحد )30( أيلول 122012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون
13

                                        
يتن���اول الروائي زيد ال�شهيد في “�أفرا�س الأعوام” كل ما 
م���ر بالإن�س���ان العراقي من الم���رارات والعذاب���ات وبع�ض 
الم�سرات،الن���ادرة جداً، في مرحلة تكون تاريخه الحديث، 
ال���ذي ه���و عملي���اً النت���اج الفعل���ي للت�ص���ور )الكولنيالي( 
�أرث،)ال�سلطن���ة  مخلف���ات  م���ن  تعت�ب�ر  الت���ي  للبل���دان 
العثماني���ة(،في ما بعد الح���رب العالمي���ة الأولى، وت�سجل 
وقائع الحي���اة اليومية خلال العهد العثماني بعد �أكثر من 
ثلاثة ق���رون ون�صف في حكم العراق م���ن قبل )ال�سلطنة( 
المتلفع���ة برداء الدي���ن الإ�سلامي، وحكمه���ا الفا�سد الجائر 
الناه���ب للخ�ي�رات العراقية بحج���ة )�إ�سلاميته���ا(، والتي 
رم حتى النطق باللغة العربية، مع �أنها لغة  حاول���ت �أن ُحت
)الق���ر�آن(، وعدتها جريمة ت�ستحق العق���اب. تلك القرون، 
الم�شبع���ة بالمهانة والإذلال وتحول �س���كان )�أر�ض ال�سواد( 
و)الفرات�ي�ن( �إلى �أفقر نا����س )العالم( ع�ب�ر )�إ�سلامويتها( 
المزيف���ة و المذلة لهم وتراثهم الح�ض���اري. وت�سرد)�أفرا�س 
الأعوام(، ع�ب�ر لغة روائية دقيقة، الأحداث العا�صفة التي 
م���ر بها العراق قبل ومع دخول الق���وات البريطانية مدنه، 
والمواجه���ات الع�سكرية معها و�ص���ولًا �إلى انكفاء القوات 
العثمانية منك�سرة، مع ت�شبثها النفعي براية )الدين( �ضد 
)الكف���ار(، وت�أ�سي����س الحكم الملكي، وم���ا رافقه من خذلان 
متوا�ص���لٍ لام���اني العراقي�ي�ن ع�ب�ر الانته���اكات ال�شر�س���ة 
�ضدهم والتنكر لأب�سط مبادئ العدل الإن�ساني التي اقرها 
د�ستور ذل���ك العهد ذات���ه. وتتخذ �أح���داث الرواية العراق 
وتاريخ���ه م�سرح���اً كام�ل�اً لم���ا ج���رى في���ه وله م���ن �أحداث 
عا�صف���ة - دموي���ة، خ�ل�ال �أك�ث�ر من ن�ص���ف ق���رن، وكذلك 
مدينة)ال�سم���اوة(، والتي رغ���م انق�سامها بين ولاء مت�شدد 
لل�شيخين)فار�ض العلوان( و)جابر الدخيل( وع�شيرتيهما، 
لكنهم���ا و�أتباعهما يتوحدون �أم���ام الخطر الجاثم بالقرب 
وحو����ش  قب���ل  م���ن  لاجتياحه���ا  تمهي���داً  �أ�سواره���ا  م���ن 
والق���رى  ال�صح���راوي  الفك���ر  �س�ل�لاات  “الوهابي���ة”، 
القاحلة، الذين يت�صرفون بدافع الت�شدد الديني - المذهبي 
و الل�صو�صي���ة والا�ستحواذ على الغنائ���م المتي�سرة، مهما 
تنوع���ت �أ�س���وة بـ”ال�سل���ف ال�صال���ح”، بع���د �أن قذفته���م 
�سن���وات الجف���اف والقيظ , �أبن���اء الرم���ال المنكفئة خارج 
مدن الم���اء وح�ضاراتها،عبر توجهاته���م الفكرية المت�شددة 
والممل���وءة بزيف عقيدتهم الأخروي���ة ووعودها التلفيقية 
الكاذبة بالتطه�ي�ر وتزيين موت اتباعاه���ا، بانتظار)حور 
ت�ش���كل  فيها،والت���ي  )ال�سماوة(،وم���ا  عين(،لا�ستباح���ة 
تحولاته���ا، اليومي���ة و التاريخية نموذجاً للع���راق القادم 
من ظلام )ال�سلطن���ة( وانتهاكاتها. و�إذ ي�سعى زيد ال�شهيد 
في )�أفرا�س الأع���وام( لا�ستنطاق التاريخ و�صيرورته في 
العراق عموماً، ومدينة ال�سماوة خ�صو�صاً، ف�إن هذا لي�س 
المعن���ى الوحيد ل���ـ “�أفرا�س الأع���وام” و�أحداثها وم�صائر 
�شخ�صياته���ا، ب���ل ه���و جانب في ن���وع من ه���ذه الراويات 
الت���ي ت�ستخدم مادة تاريخية م���ا، وت�ؤ�س�س عليها �سردياً، 
فالرواي���ة التاريخي���ة “لي�س معناه���ا العميق الحدوث في 
الزم���ن الما�ضي فهي ت�ستح�ضر مي�ل�اد الأو�ضاع الجديدة. 
وت�ص���ور بداي���ات وم�س���ارات ق���وة دافع���ة في م�ص�ي�ر لم 
يت�ش���كل بعد.وه���ي عم���ل يقوم عل���ى توت���رات داخلية في 
تج���ارب ال�شخ�صيات تمثيلًا لنوع م���ن ال�سلوك وال�شعور 
الإن�س���اني في ارتباطهم���ا المتبادل بالحي���اة الاجتماعية و 
الفردية، كما تمث���ل بال�ضرورة تعقيداً وتنوعاً في الخبرة 
والتجرب���ة لدى الروائ���ي. وتختلف �أي�ضاً ع���ن ذلك النوع 
م���ن الروايات الاجتماعي���ة التي تتطلب ا�ستق���راراً. فلكي 

)ت�صن���ع( تل���ك الرواي���ات )�شريح���ة( من الحي���اة يجب �أن 
يك���ون الواقع م�ستقراً هادئاً تح���ت مب�ضع الروائي.ولكن 
الرواية التاريخية لا ت�أخ���ذ مجتمعها كق�ضية مقرة، هادئاً 
را�سخاً تحت عد�ستها، �إنها تدر�س تدرجاته وتعدد �ألوانه، 
فهي تواج���ه مجتمعاُ بعيداً عن الثبات والر�سوخ. وينتقل 
الاهتم���ام ب���دلًا من التدرج���ات وتعدد الأل���وان �إلى م�صير 
الح���رة-  المو�سوع���ة   / ويكيبيدي���ا  نف�س���ه”./  المجتم���ع 
بت�ص���رف. ينفت���ح الم�شه���د الروائ���ي في بداي���ة “�أفرا����س 
الأع���وام” على )جعفر ح�سن درجال( وهو في ال�ستين من 
عم���ره، ويرى ما يحدث �أمامه، �ضح���ى يوم الثامن من �آب 
ع���ام 1959 م���ن” ه���رج وم���رج، وفو�ض���ى لا تُط���اق في 
محاول���ة الفوز بكر�س���ي �أو من�ضدة �أو مزهري���ة �أو �شمعة 
تعلي���ق الملاب����س �أو �ست���ارة ناف���ذة �أو مروح���ة �سقفية �أو 
من�ضدية..ال���خ “ )�ص7( تل���ك الأ�شياء  وغيرها التي تقرر 
نهبه���ا، )ح�ل�لًاا مباح���اً �شرعاً( م���ن مقر” اتح���اد ال�شعب” 
الواجه���ة العلني���ة للـ”الح���زب ال�شيوع���ي العراق���ي” في 
المدين���ة، حيث انتظ���ر وترب�ص به ممن ي���رون فيه تهديماً 
للدين وتفتيتاً للمجتمع، لحظة الانق�ضا�ض عليه وتهديمه 
ب�شرا�سة، كانت مكتومة، و�آن لها �أن تفجرها- حينها- من 
قب���ل قوى متعددة ولا يوحدها غ�ي�ر العدوانية تجاهه،مع 
تقاط���ع م�صالحه���ا و �أفكاره���ا  وانتماءاته���ا ودوافعه���ا، 
ل�سرق���ة محتويات���ه �أو تحطيمه���ا، بعد ما ت�شمم���وا رائحة 
انف�ضا����ض الحكوم���ة عن���ه وحَظ���ر ن�شاط���ه بالتزام���ن مع 
�إ�صدار بع�ض المرجعيات الدينية فتاوى  كون “ال�شيوعية 
كف���ر والحاد”.عندها يت�أكد)جعفر ح�سن درجال( ب�أعوامه 
ال�ست�ي�ن �أن م���ا يحدث �أمام���ه من وقائ���ع ما ه���و �إلا �إعادة 
بالتفا�صي���ل ذاته���ا لي���وم  الخام����س م���ن تموز ذل���ك اليوم 
“الف�ض���ي الداك���ن” في حياة مدينته ع���ام 1917. عندما 
�شاه���د الكثير م���ن النا�س يغ�ي�رون على مب���اني الحكومة 
ومخ���ازن الغذاء ودور الموظفين ك���ي ي�ستبيحوها. ثم يتم  
�شحن كل عائلات موظفي ال�سلطنة، وجلهم من العراقيين، 
القادم�ي�ن من مدن �أخ���رى، بوا�سط���ة )عَبّ���ارة( تمخر نهر 
الفرات نحو العا�صمة، تحا�شياً لما �ست�ؤول �إليه الأمور في 
المدين���ة التي بات���ت الق���وات الانكليزية قريب���ة منها. وقد 
اح���دث دخولها ا�صطفاف���ات جديدة ونِعَماً عل���ى من انتهز 
الفر�ص���ة واغتنى من خلال الفو�ضى العامّة التي اجتاحت 
المدين���ة، �إذ بد�أ “الر�صا�ص يلعلع ط���وال ال�صباح حتى ما 
بع���د الظه�ي�رة والم�ساء “. تلك الا�ستباح���ة التي �شملت كل 
�ش���يء في المدين���ة و تجاهلتها القوات القادم���ة لطرد بقايا 
حكام )ال�سلطنة( في المدينة، وكان همها الأوحد المحافظة 
على �سلامته���ا �أولًا. تبد�أ تح���ولات )ال�سماوة( بطيئة غير 
من�سجمة مع رغب���ة ومخططات الحكام الجدد، لكن الحال 
يتغ�ي�ر م���ع جديد دخ���ل حياة فيه���ا النا����س ؛ م���اء �صافٍ، 
�أعمدة خ�شبية للكهرباء في ال�شوارع، م�ست�شفى للمر�ضى، 
�صح���ف جدي���دة متن���ورة متع���ددة قادم���ة م���ن العا�صمة،  
وح���وارات علني���ة  في المقاه���ي حوله���ا  وكتاباته���ا،دون 
خ���وف وخ�شية،  راديوات في المقاهي العامة، تنقل �أخبار 
العالم البعيد عن مدين���ة متاخمة لل�صحراء، وت�شتعل عبر 
�أغانيها �أرواح �شبابها الغ�ضة،)تياترو( ب�شرط عدم تدخل 
عاملات���ه في �ش����ؤون الزبائ���ن ون�س���ج علاق���ات م�شبوه���ة 
�سري���ة و خا�ص���ة معه���م، مح�ل�ات لبي���ع الذه���ب، و�أخرى 
لتج���ارة �أنواع الب�ضائع الجديدة الواف���دة عبر البحار، و 
�أماكن لبيع الم�شروب���ات الروحية،ولا اعترا�ض وا�ستنكار 
�أو تمل���لٍ م���ن �أح���دٍ، �أو ا�ستنكاف في التعام���ل اليومي مع 
�أ�صحابها، مع اختلافات دياناتهم و�أعراقهم مع بُعدَ مدنهم 

الت���ي انحدروا منه���ا للحياة والعم���ل في )ال�سماوة( التي 
ا�ستوطنوه���ا دون اعترا�ض م���ا وباتوا جزءاً في ن�سيجها 
الاجتماع���ي. كل هذا وغ�ي�ره �أحدث تغي�ي�رات في الحياة 
رغ���م  الجنوبي���ة،  ال�صح���راء  م�ش���ارف  لمدين���ة  اليومي���ة 
الا�صطفاف���ات الع�شائرية، �سرية �أولًا، مع الوافدين الجدد 
لحك���م المدين���ة، ث���م تح���ول في ال���ولاءات علن���اً للمنفع���ة 
والتحك���م. ي�شمل التغيير قبل هذه الأحداث “جعفر ح�سن 
درج���ال” ال�ش���اب ال���ذي ي�ش���ارك وال���ده في بي���ع الأقم�شة 
ويُخط���ف بدخول �أ�سرة حاك���م المدينة، للتب�ض���ع، وتعلقه 
بابنته ال�شابة)وهيبة( التي” ق���ر�أ في عينيها بوحاً غريباً 
ال�سارقت�ي�ن لعيني  “�أن ر�أى في عينيه���ا  “ تجاه���ه بع���د 
)مَه���ا( بوح���اً ك�أنه���ا تبغي ب���ث �ش���يء ي�شبه الإعج���اب �أو 
التمني”)����ص 52(.عندها يقرر )جعف���ر( بروحه المتوثبة 
التخل���ي ع���ن ال���زي التقلي���دي ل�س���كان )المدين���ة( مقتنع���اً 
ب�إرادته الحرة وبفاعلي���ة التمرد على القيود، والرغبة في 
التحلي���ق فوقه���ا، وحريت���ه  الت���ي لا ن���زاع عليه���ا، فعم���د 
رية( ولم يعب�أ )جعفر(، ب�أي اعترا�ض  لارت���داء �أزياء )حَ�ضّ
م���ا �أو حتى رف����ض  �أ�سرته، وه���و الرامز للق���وى الواثبة 
التي ت�سعى لتغيير نم���ط ال�سلوك الحياتي، ل�سكان مدينة 
تطوقه���ا ال�صح���راء، وينع�شه���ا الف���رات ال���ذي ي�شطره���ا 
ن�صفي�ي�ن، ولا يف���رق بين �شبابها وعوائله���ا دين �أو مذهب 
م���ا، فتمتد علاقات)جعفر( نح���و ال�شاب اليهودي )اليا�س( 
ال���ذي يكت�ش���ف في )جعف���ر( موهب���ة الر�س���م ويعمل على 
تنميتها وت�شجيعه على ا�ستثمار وقته في الر�سم، ويتمنى 
علي���ه ال�سفر نحو ع���والم بعيدة تفت���ح الموهبة وتطورها.
كما تنع����ش روحه )وهيبة( مع خل�سة اللق���اء ال�سري على 
ج���رف الف���رات ع�ص���راً بعي���داً ع���ن الخ���وف وانك�ش���اف 
الأ�س���رار, عبر كل ما يدع���و للألفة والف���رح والحب بروح 
ال�شابين تجاوزاً على المركز الاجتماعي والمكون الطائفي. 
ي�شكل جعفر في ال�سرد الروائي القوى الجديدة الناه�ضة 
الت���ي تحم���ل في توجهاته���ا روح التج���دد والتق���دم م���ع 
معاناته���ا �إن�سانياً وخيبتها من الناحية الوجدانية، والتي 
تبق���ى ترافق���ه دائم���اً، ويغ���دو ع�ض���واً في ح���زب متح���رر 
يح�ض���ر اجتماعات���ه في بغ���داد ويحاول نق���ل روح التمرد 
والح�ض���ارة ل�س���كان مدينته، لك���ن الإج���راءات التع�سفية 
الحكومي���ة �ضد قناع���ات النا�س ت�شع���ل الهيجانات فيها و 
تجابهه���ا ال�سلطات بق�سوة وفظاظ���ة وتقود قادتهم للحكم 
بالإع���دام، وم���ن �ضمنهم ال�شاب)جعف���ر( وخلال تغييرات 

في توازن الق���وى يفرج عنهم، ومع بزوغ قوى اجتماعية 
�أخ���رى تح���اول  زرع مب���ادئ العدالة في الأذه���ان والعمل 
عل���ى تمتين روح الان�سج���ام في مجتمع متعدد الانتماءات 
مع الت�أكي���د على احترام القناعات الخا�ص���ة �سلمياً. روى 
زي���د ال�شهيد في “�أفرا�س الأع���وام” التحولات الجوهرية 
في الحي���اة العراقي���ة، وقب�ض ب�سرده المتوث���ب المرن على 
تفا�صي���ل من�سي���ة مهمل���ة في تح���ولات مدينته)ال�سماوة( 
وتاري���خ وطن���ه الع���راق ب�أمان���ة ون�ث�ر �شف���اف ملون عبر 
بم��سؤولي���ة  موحياتهم���ا  و  والح���وار  اللغ���ة  ا�ستخ���دام 
ال�صان���ع المتمك���ن م���ن �أدوات���ه ور�ؤاه الت���ي يوظ���ف فيها 
الح���دث التاريخ���ي لي����س ب�صف���ة التك���رار ب���ل الاحتفاظ 
بواقعيته وبان�سيابيته الت���ي لا تواجهها �أو تعرقلها اللغة 
الم�صطنع���ة. وكان ه���و الراوي،الوحي���د والعلي���م، بمثابة 
المفعم���ة  والحواري���ة  ال�سردي���ة  تنقلات���ه  في  “طي���ف” 
بالتلون في الانتقال المرن بين التاريخ ووقائعه الوثائقية 
الت���ي لم تثق���ل الن����ص الروائ���ي بل كان���ت بمثاب���ة الكوة 
المنفتح���ة لتبيان ما يراد ال�سكوت عن���ه راهناً بفعل هيمنة 
الخراف���ات  يرف���ع  ال���ذي  الطائف���ي”  “التاب���و 
لم�ستوى”اليقيني���ات” ال�سردي���ة التاريخي���ة الكبرى التي 
ت�صل وتتجاوز، عبر الغلو والا�ستئثار، حدود “المقد�س” 
م���ع �أن تاري���خ المجتمع العراق���ي يك�ش���ف �أن لا �أ�سا�س لها 
يعت���د ب���ه في الوج���دان ال�شعبي ل���كل ا العراقي�ي�ن.، لي�س 
وارداً تلخي����ص كل العوالم الروائية المتع���ددة لـ” �أفرا�س 
�أع���وام” زيد ال�شهيد التي تقع ب���ـ)349( �صفحة من القطع 
المتو�س���ط وتت�أل���ف م���ن ف�صل�ي�ن يب���د�أ �أولهم���ا بم���ا قال���ه 
)نيكو����س كانتزاك���ي(: “الخطب���اء الذي���ن يكلمونك���م عن 
الح���ب، وال�سا�س���ة الذين يخرق���ون �آذانك���م بالحديث عن 
الوط���ن وال�ش���رف والعدال���ة، كله���م يث�ي�رون الغثيان” و 
يت�ألف من )8( وحدات �سردية وبـ)114( �صفحة، والف�صل 
الثاني ال���ذي يتكون من)10( وح���دات �سردية وبـ )233( 
�صفحة متلازم���ة ولا انف�صال بين مكونات الف�صلين الأول 
والث���اني، ك���ون المكون���ات النوعي���ة والتاريخي���ة الم�شكلة 
لع���الم الرواي���ة مت�شاب���ه م���ع الراه���ن العراق���ي و بع����ض 
ملامح���ه ومكوناته الما�ضي���ة: النظام الا�ستب���دادي المنهار 
ومخلفات���ه، الاحت�ل�ال وم�شاريع���ه، ارتف���اع الم���د الطائفي 
الردكالي،محاول���ة �إق�ص���اء دور الدول���ة الوطنية بق�صدية 
طائفي���ة - قومية، ت�آكل القي���م المدنية، الأطماع الخارجية. 
و)�أفرا�س الأعوام(�إذ تتناول في ثيمتها وتفا�صيلها جزءاً 
م���ن التاري���خ العراق���ي ون�سيج���ه المتع���دد ف�إنه���ا  تنهج “ 
لا�ستخلا����ص فردي���ة ال�شخ�صيات م���ن الطاب���ع التاريخي 
الخا�ص لع�صره���م وت�ضعهم في زمان ومكان محددين مع 
تبي���ان ملامح ال�ص���راع الماثلة في عوالمه���م بواقعية نفاذة 
لإب���راز �ض���رورة  الأ�شخا����ص والأح���داث.  ملمو�س���ة في 
تحوي���ل و�ضع المجتمع غ�ي�ر المعق���ول”)م. ن. بت�صرف(.
الروائ���ي زيد ال�شهيد في “�أفرا����س الأعوام” ي�ضع تاريخ 
الع���راق �سردي���اً تح���ت المجه���ر بواقعي���ة راهن���ة متع���ددة 
الخط���اب ال�س���ردي الفن���ي، و يُوظ���ف الوثيقة،الدقيق���ة، 
تاريخي���اً ع���ن الق���وى الناه�ض���ة اجتماعياً وم���ا دفعته من 
�أثم���ان م�أ�ساوي���ة، وا�ستثمار الأح���داث و الأقوال المنقولة 
�شفاهاً، ع�ب�ر الرواة، ب�أمان���ة، متتبعاً ب�إمكانات���ه ال�سردية 
وخ�صو�صيته���ا النثرية-الفني���ة، قناعات “ فلوبير” الذي 
يرى:))ب���ان ن�ث�راً لا ي�ستجي���ب لإيق���اع الرئ���ة الب�شرية لا 

ي�ستحق ذرة من الاهتمام((.  
              

*دم�شق/ دار تموز/ ط1 - 2012 / 

)أفراس الأعوام( لزيد الشهيد:  تاريخ وطن.. 
تحولات مدينة                                                     

يتميز القا�ص والروائي )زيد ال�شهيد( بتوا�صله في كتابة الق�صة الق�صيرة والرواية، وله فيهما نتاجات �أَثرَتْ ال�سردية 
العراقي��ة الحديثة بجديتها الفنية وتوجهاتها المو�ضوعية الاجتماعي��ة - الإن�سانية. كما يقدم قراءات نقدية لبع�ض 
الكت��ب والفن��ون الأخرى والتراجم التي تك�شف عن م�ست��وى تذوقه الفني- الجمالي لها. وروايت��ه “�أفرا�س الأعوام”* 
الفائزة بالجائزة الأولى في م�سابقة دار ال�ش�ؤون الثقافية/ بغداد/عام 2011 تدخل �ضمن الرواية التاريخية فهي تروي 
ب���سرد �شف��اف يتداخل فيه الزمن والتاريخ في الع��راق، بالت�شابك مع الوقائع العينية للحي��اة اليومية، ونمط العلاقات 
المتعالي��ة للفئ��ات العلي��ا في ال�سل��م الاجتماع��ي، وكذلك تك�ش��ف مجريات الحي��اة والم�صائ��ر الفاجعة لنا���س القاع وهي 

تح��اول الإفال�ت من تلك “اللعن��ة” الاجتماعي��ة الأزلية من خال�ل �أحلامها بحياة 
�آدمي��ة لائقة بالب�ش��ر، بالترافق مع عملها المنظم عملي��اً وفكرياً على كل جديد من 
�أف��كار ور�ؤى وممار���سات تجعل الحياة، التي لا تُعا�ش �إلا م��رة واحدة، تت�سم بالعدل 

ج�����ا������س�����م ال����ع����اي����ف   الاجتماعي- الإن�ساني دون تمييز.

بعنوان  ج��دي��د  ك��ت��اب  ���ص��در  والن�شر  للترجمة  دارالم����أم���ون  ع��ن 
الى  فيل�شتن�سكي( وترجمته  م.  )�أ.  للمم�ست�شرق  العربي(  )الادب 
�سعد  كاظم   العربية  الى  ترجمه  فيما   كا�سانينا  الانكليزية هيلدا 
الدين. و�صمم غلافه جوان ياور مراد ويقع في 328 �صفحة من 

القطع الكبير.
العربي  ب��الادب  بد�أها  المباحث  من  العديد  الى  الكتاب  ق�سم  وقد 
القديم )زمن القرن  الخام�س الى القرن ال�سابع(، وال�شعر الملحمي 
الاوائل،  الا�سلاميون  المديح  و�شعراء   القر�آن،  القديم،  الغنائي 
ال�سابع  القرن  نهاية   )من  الو�سطى  الع�صور  في  العربي  والادب 
الى القرن الثامن ع�شر، و�شعراء المديح في البلاط الاموي، و�شعر  
الغزل في الحجاز، والنثر العربي  في اوائل الع�صور الو�سطى، 
القرن  منت�صف  )من  الكلا�سيكي  العربي  للادب  الذهبي   والع�صر 
الثامن الى القرن الثاني ع�شر(، وحقبة التجديد، وحقبة التمازج 
الرقن الخام�س  الثامن الى  القرن  الاندل�سي )من  الادبي، والادب 
القرن   )من  الو�سطى  الع�صور  اواخر  في  العربي  والادب  ع�شر(، 
واخيرا  النثر  واخرعن  ال�شعر  اخرعن  ومبحث  ع�شر(،  الثالث 

ال�سيرة ال�شعبية.
وقد ا�شارت دار الم�أمون الى اهمية هذا الكتاب باعتباره يقدم فر�صة 
للادباء والنقاد بالذات للتعرف على ما يكتبه الاخر )الاجانب( عن 
ادبنا وادبائنا, بغية الا�ستفادة  من النظرة النقدية التي ينظر بها  
الم�ؤلف الاجنبي او الم�ست�شرق  الى ادبنا  من جهة,  ومعرفة وجهة  

نظره بهذا  التراث الواخر  الذي نفخر به على  مر الاجيال.
عام  ب�أوكرانيا  خ��ارك��وف  في  ول��د  فيل�شتن�سكي(  م.  )�أ.  الكاتب 
علم  في  1941وتخ�ص�ص  عام  التاريخ  معهد  من  وتخرج    1918
اللغات الاجنبية عام 1949، كما عمل  الاث��ار. وعمل في تدري�س 
في معهد الدرا�سات ال�شرقية وكتب العديد من الكتب   عن الادب 
في  العربي  و)الادب  الكلا�سيكي(  العربي  )الادب  منها  العربي 
الع�صور الو�سطى  في القرنين الثامن والتا�سع( و )تاريخ الادب 
من بداية القرن العا�شر( و )�سيرة عنترة( و)�سيف بن ذي يزن( 
و)ق�صائد  من ابي علاء المعري( و)حي بن يقظان لابي  طفيل( و 
تاريخ  من  مهمة  واحداث  و)حكايات  م�صر(  على  نابليون  )حملة 
ليلة  الف  و)حكايات  ليلى(  مجنون  و)ق�صائد  ال�شدة(  بعد  الفرج 

وليلة(.
ويبدو ان الم�ست�شرق الرو�سي  معجب جدا بالادب العربي بدليل 
في  رم��وزه  واب��رز  العربي  الادب  عن  الفها  التي  كتبه  معظم   ان 

التاريخ.
بالادب  اهتم  الغرب  ان  الى  في�شير  الدين  �سعد  كاظم  المترجم  اما 
العربي مت�أثرا بحكايات الف ليلة وليلة ال�ساحرة, التي انت�شرت 
في ك��ل ان��ح��اء ال��ع��الم. ك��ذل��ك ج��اء ت���أث�ري  ال��ع��رب في ال��غ��رب في 
وت�أ�سي�س  للعرب  الح�ضاري  للتقدم  نتيجة  الو�سطى  الع�صور 
دفع  مما  والفنون  العلوم  وتطور  العامة  والمكتبات  الجامعات 
مناحي  �شتى  في  للعرب  الهائل  التطور  هذا  لا�ستلهام  بالغرب 

الحياة.

وي�ضيف: ان ا�سم العرب يعني ال�شعوب التي ترتبط بلغة م�شتركة 
وم�صير وتراث  ثقافي ي�شمل مناطق �شا�سعة من ا�سيا وافريقيا. 
لذلك يفهم من كلام الادب العربي اليوم هو ان هذا الم�صطلح ي�شمل 
اداب ال�شعب العربي  في مختلف اقطاره، على الرغم من انبثاق 
هذه الاداب  من تراث واحد هو تراث الع�صور الو�سطى، وتبدي  
ت�شابها قويا وم�شتركا في كثير من ال�سمات، ف�أنها  تبدو م�ستقلة  

في معالمها الاجتماعية  والفنية.
الان�صهار  عمليات  تمت  عديدة  ل��دول  الا�سلامية  الفتوحات  بعد 
تدريجيا  واندمجوا  كليا   بالمنت�صرين 
ب����ال���������س����ك����ان 
الم����ح����ل����ي��ي�ن، 
ح�����ي�����ث ك�����ون 
ال������ف������اتح������ون 
الاق����ال����ي����م  في 
المغلوبة  اقليات 
ب��ه��ا  ي����ع����ت����د  لا 

وبذلك لم ي�صبح  م�صطلح العرب م�ستعملا ليدل على البدو الغزاة  
ح�سب وانما على �سكان تلك الا�صقاع اي�ضا، حيث اعتنق الا�سلام، 
الطريقة  وبهذه  العام.  الا�ستعمال  قيد  العربية  اللغة   وا�ضحت 
ان�صهار  من  الحديثة  العربية  لل�شعوب   العرقي  الا�سا�س  تكون 

الفاتحين وال�سكان الم�ستعربين في المناطق المغلوبة.
الادبية  العربية  اللغة  هي  الاقاليم  تلك  في  ال�سائدة  اللغة  وكانت 
التي كتب بها جميع الادب العربي في الع�صور الو�سطى، وجميع 
دينهم  النظرعن   بغ�ض  الا���س�الم��ي��ة،  الخ�الف��ة  ب�الد  في  المثقفين 
وعرقهم، يكتبون باللغة العربية الادبية. كما ي�ؤكد الكتاب على ان 
اقدم  نماذج  الكتابة العربية هي النقو�ش على الحجر في الجزيرة 
العربية وفي �سوريا, التي يرقى تاريخها الى القرون الاولى من 
تاريخنا هذا. كما عرفت نماذج من ال�شعر ما قبل الا�سلام باللغة 
العربية الف�صحى في القرن  الخام�س وال�ساد�س وال�سابع، ونقلت 
�شفويا حتى دونها اخيرا اللغويين العرب في فترة ما بين القرن 
وثقافتها   العربية  للدولة  الذهبية  الفترة  وهي  والعا�شر.  الثامن 
وبلغ  التا�سع  القرن  في  الدولة  في  يحل  التدهور  بد�أ  ثم  وادبها. 
ذروته في القرن  الحادي ع�شر حين �ضرب المغول  مناطق الخلافة 
في ال�شرق العربي. ثم  تبعها ال�سيطرة العثمانية التي جعلت اللغة 
التركية هي لغة  الدولة والمرا�سلات في الاقطار  العربية، وبذلك  

تخلفت اللغة العربية الادبية.
لا�سيما  الو�سطى  الع�صور  ف�رتة  يتناول  العربي(  ك��ت��اب)الادب 
)ال�شعر والنثر(  وي�ؤكد ان ال�شعر العربي القديم ن�ش�أ بين القبائل 
القرن  منت�صف  حتى  ال�شفهية  الرواية  طريق  عن  ونقل  العربية 

الثامن.
اما النثر العربي )بتراثه وخرافاته وامثاله وحكمه  وبلاغته( فقد 

كان �شفويا اي�ضا وو�صل الينا عن طريق التراث ال�شعبي.
ثلاث  الى  الو�سطى  الع�صور  في  العربي  الادب  ق�سم  هذا  وعلى 
حتى  ال�سابع  القرن  نهاية  الى  تاريخها  في  ترقى  الاولى  مراحل 
اوا�سط القرن الثامن, في حين تبد�أ الثانية  حقبة  ازدهار الادب 
العربي الكلا�سيكي من منت�صف القرن الثامن حتى القرن الثاني  
الع�صور  حقبة  بين   المح�صورة  فهي   الثالثة  المرحلة  اما  ع�شر. 
القرن  الى   الثالث ع�شر  القرن  المت�أخرة  والممتدة  من  الو�سطى  

ال�سابع ع�شر.
هذا الكتاب يك�شف كيف يفكر الاخرون ب�أدبنا  وهي  ق�ضية مهمة 
للتعرف على الر�أي  الاخر. كما انه يمثل فر�صة للتعرف على الادب 
ما  وهو  رو�سية.  نظر  وجهة  من  الو�سطى  الع�صور  في  العربي 
الم�صادر في  القليل من  الا  التي لا تملك  العراقية  للمكتبة  ي�ضيف 

هذا ال�ش�أن.

من وجهة نظر روسية 

الادب العربي  في العصور الوسطى
عر�ض وتلخي�ص قحطان جا�سم جواد 
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

   كم���ا ل���و �أن �صدع���اً ح�صل في مكان خفي في عقل���ه جاعلًا ذكرياته 
القديمة تنث���ال في دفقات عذبة وحزينة و�شفافة،  فر�أى �أن يحكيها 
لن���ا.. كان ال���راوي )ت���ورو واتانابي( في طائ���رة عملاقة تهبط في 
مط���ار هامبورغ ح�ي�ن انبعثت مو�سيق���ى من معزوف���ات الخناف�س 
ا�شته���رت في ال�ستينيات با�سم )الغابة النروجية(. وكان هذا كافياً 
�أن يُرجع���ه �إلى ال���وراء ثم���اني ع�شرة �سنة. ي���وم كان على م�شارف 
الع�شري���ن مفعم���اً بطاقة مرحل���ة ال�شباب و�آماله���ا وهواج�سها. �إنه 
الآن في ال�سابع���ة والثلاث�ي�ن، ولن نعرف عن حيات���ه الحالية �شيئاً 
فه���و �سيغادرها بع���د �صفحة ون�ص���ف ال�صفحة ليج���ول بنا، وعلى 
م�ساح���ة �أربعمئة �صفح���ة، في �سياحة �سردية تخ����ص تلك الفا�صلة 
من عمره. هن���ا �ستتجلى البراعة الفنية للروائي الياباني هاروكي 
موراكامي. �سنن�س���ى �شخ�صية الراوي في عمر ال�سابعة والثلاثين 
ول���ن يكون حا�ض���راً �إلا ذلك ال�ش���اب العا�شق المرير ال���ذي �سيخبر، 
مبك���راً، تجربة قا�سية لاب���د من �أنها �ستغِّري ر�ؤيت���ه �إلى نف�سه و�إلى 
الع���الم. �سي�صحبن���ا �إلى "�أزمنة م�ضت �إلى الأب���د". و�سيتحدث عن 
"�أ�صدق���اء مات���وا �أو اختفوا". و�سي�ستعي���د م�شاعر يعرف �أنه لن 
ق ما يخبرن���ا عنه. �أن  يذوقه���ا م���رة �أخرى. وم���ا علين���ا �إلا �أن ن�صدِّ
نث���ق ب�س���رده للأحداث. ومن غير �أن نك���ون مت�أكدين من �أن ذاكرته 
تخ���زن حقاً تلك التفا�صيل كله���ا. �أو �أن مخيلته المحمومة المتوهجة 
فه بهذا القدر  ن ما ح�صل في الواقع. ترمم���ه، �أو تحرِّ ه���ي التي تلوِّ
�أو ذاك. و�سنت�س���اءل في النهاي���ة عن مقدار الوهم ال���ذي يثقل �سلّة 
الحقيق���ة لديه. حي���ث، وكما يق���ول المترجم القدي���ر �سعيد الغانمي 
�سنكت�ش���ف كي���ف "�أن الحدود ب�ي�ن الأ�شياء تتداع���ى ويختلط فيها 
الواق���ع بالخي���ال، والم���وت بالحي���اة والعق���ل بالجن���ون". وهناك 
الن�سي���ان �أي�ضاً. تل���ك الإر�ضة التي تنخر ج���دران الذاكرة.. يعرف 
واتاناب���ي �أن ما يقدم عليه، في عملية ال�سرد، لي�س ي�سيراً. والغاية 
الت���ي يق�صده���ا �صعبة المنال.. يقول: "حين �أكت���ب من الذاكرة على 
ه���ذا النحو، �أ�شعر غالباً بغ�صة الرهبة. م���اذا لو كان ما ن�سيته �أهم 
الأ�شي���اء؟ ماذا لو كان في داخلي ب���رزخ مظلم تتراكم فيه الذكريات 

المهمة حقاً وتتحول ببطء �إلى وحول".
   ي�أت���ي ال���راوي واتاناب���ي من بلدة �صغ�ي�رة �إلى طوكي���و ليدر�س 
الدرام���ا في الجامعة، ويقي���م في مهجع للطلبة. وخ�ل�ال هذه المدة 
�سيلتق���ي ناوكو �صديقة �صديق���ه الوحيد كيزوكي ال���ذي �أقدم على 
الانتح���ار، فتن�ش����أ علاق���ة غريبة وملتب�س���ة بين الاثن�ي�ن. �سيحاول 
�أن يح���ل مح���ل ذل���ك ال�صدي���ق المنط���وي على نف�س���ه قلي�ل�اً، الذكي 
والموهوب، لكنه لن ي�ستحوذ على قلبها وم�شاعرها �أبداً. و�سيعرف 
فيم���ا بعد �أنها لم تحب���ه على الرغم من حاجتها �إلي���ه.. كانت ناوكو 
تعي����ش �أزمته���ا الروحية الخا�ص���ة. تلك الح���الات ال�سوداوية التي 
�ستقوده���ا �إلى منتج���ع للراحة وم���ن ثم �إلى م�ص���ح عقلي في رحلة 
�ستنته���ي ه���ي الأخرى بالانتح���ار. وما كان يهم ناوك���و في النهاية 
هو �أن تبقى موجودة في ذاكرة واتانابي و�أن لا تُن�سى. �أما علاقته 
بها وم�آله���ا فقد جعلته يفكر بالموت "لا بو�صف���ه نقي�ضاً للحياة، بل 
بو�صفه جزءاً منها... كان دائماً هنا، في داخل وجودي، دائماً هنا، 
ول���ن ي�سمح لي �أي �صراع ب�أن �أتنا�سى وجوده". وبذا تبقى الثيمة 
المركزي���ة للرواية هي الموت. ت���دور في فلكها ثيمات �أخرى لا يمكن 
�أن ننعتها بالثانوية كالحب وال�صداقة والجن�س والوفاء والعدمية 

والجنون.
   كان �أول ح���دث عا�ص���ف في حي���اة واتاناب���ي ه���و م���وت �صديق���ه 
كيزوكي، ولعل���ه الحدث الأهم. و�سيبقى يتذكر م�شهد الم�سبح الذي 
�سبحا فيه معاً، ليل���ة انتحاره، "ومنذ ذلك الحين حالت ريح باردة، 
ياب�س���ة بيني وبين العالم. هذا الفتى كيزوك���ي: ما الذي كان يعنيه 
وج���وده لي؟ لا �أ�ستطي���ع �أن �أج���د الجواب عن هذا ال�س����ؤال. كل ما 
�أعرف���ه، بيق�ي�ن مطلق، ه���و �أن م���وت كيزوكي �سلب من���ي �إلى الأبد 
ج���زءاً م���ن مراهقتي. لكن ما ال���ذي يعنيه هذا، وما ال���ذي يمكن �أن 
ينت���ج عنه، �ش���يء يتخطى ح���دود فهمي". و�ستظ���ل ناوكو غا�ضبة 
علي���ه لأن���ه ه���و م���ن ر�أى كيزوك���ي للم���رة الأخ�ي�رة ولي�س���ت هي. 
و�ستبق���ى تت�ساءل عمّا كان يمكن �أن ت�ؤول �إليه �شكل العلاقة بينهما 

لو لم يكن هناك كيزوكي؟.
   لم يكن واتانابي من ذلك ال�صنف المهوو�س بال�سيا�سة والنظريات 
الثوري���ة التي �شاعت ب�ي�ن الطلبة في ال�ستيني���ات في �أنحاء كثيرة 
م���ن العالم. وقادته���م �إلى التمرد ومواجهة ال�سلط���ات كلها بما فيها 
�سلط���ة العائلة. لذا ل���ن يتعاطف مع الطلب���ة الم�ضربين في جامعته. 
و�ستقت�ص���ر اهتماماته على القراءة والدرا�سة والعلاقات الجن�سية 

العابرة، ناهيك عن �شغفه المتقد، واليائ�س، بناوكو. 
  "الغاب���ة النروجي���ة؛ رواية هاروكي موراكام���ي.. ترجمة: �سعيد 
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الغابة النروجية

بالن�سب���ة لكتّاب و قراء الرواي���ات التاريخية 
فان حروب نابليون تعتبر هبة من الله، حيث 
انها تله���م لي�س فقط الرواي���ة الغريبة و انما 
اي�ضا  كتائب و ا�ساطيل من الكتب، فهناك مثلا  
�سل�سل���ة بيرنارد كورنوي���ل متعددة المجلدات 
عن ريت�شارد �شارب الجندي البريطاني الذي 
�ش���ق طريق���ه الى اعل���ى الرت���ب الع�سكرية، و 
هناك م���ا يكقي م���ن الرواي���ات البحرية التي 
كتب���ت خلال هذه الفترة لتم�ل��أ ميناء باكمله: 
كت���ب فور�ستر عن هورا�شي���و هورنبلاور، و 
20 مجل���دا للكات���ب باتريك اوبري���ان “ ق�صة 

اوبري- ماتورن “. 
رغ���م عنوانه���ا المو�س���وم “ ام���واج الح���رب 
“، ف���ان م�ساهم���ة تليارد في ه���ذا النوع من 
الادب ه���ي لي�س���ت رواية عن البح���ار، و انما 
ه���ي اقرب الى ا�سلوب �آخ���ر من الق�ص�ص عن 
نابليون، و اقرب الى روايات جورجيت هير 
الرومان�سي���ة خا�ص���ة كت���ب مث���ل “ جي�ش ذو 
�سمع���ة �سيئة “ و “ العري�س الا�سباني “. من 
ع���ام 1812 حتى 1814 فان “ امواج الحرب 
– حيث ي�شن جي�ش  ا�سبانيا  “ تت�أرجح بين 
الدوق ويلينغتون )بم�ساعدة القوات المحلية 
المعروفة حاليا ب�أ�سم “ القوات غير النظامية 
الا�سبانيين هناك  م���ع  الفرن�سي�ي�ن.  �ض���د   )“
الحلف���اء ال�سابق�ي�ن لنابليون الذي���ن تحولوا 
الان الى اع���داء – و غ���رف المعي�ش���ة في لندن 
حي���ث تتعام���ل الن�ساء مع غي���اب ازواجهن و 
مع عجزهن ع���ن مواكبة �آخر عرو�ض الازياء 

الفرن�سية. 
ال�شخ�صي���ات  م���ن  ع�ش���رات  الرواي���ة  ت�ض���م 
ناث���ان  الم���الي  الخب�ي�ر  مث���ل  التاريخي���ة، 
روثت�شايل���د و الر�سام�ي�ن غويا و جيروديت، 
اكثر مم���ا ت�ض���م م���ن ال�شخ�صي���ات المبتكرة، 
و العدي���د م���ن الم�ؤام���رات المت�شابك���ة. بطل���ة 
الق�ص���ة الرئي�سية هي هارييت غي�ست، الفتاة 
المحرومة من الأم و التي تقتب�س من �شك�سبير 
ابنة العالم التي تحب ان تتحامق في المختبر 
و تقوم بتفجيرات با�ستخدام الف�سفور. يبدو 
زواجه���ا من الكاب�ت�ن جيم�س ريف���ن تجريبيا 
مبني���ا عل���ى الانج���ذاب الجن�س���ي، و عندم���ا 
يذهب زوجها الى ا�سبانيا حيث يعا�شر هناك 
غاوية م���ن ا�صل ا�سباني-ايرلن���دي لي�س لها 
اي تعاطف �سيا�سي، تنغم�س هارييت طبيعيا 
– بولعه���ا بالالع���اب النارية – مع فريدريك 
وين�س���ور و ه���و �شخ�صي���ة حقيقي���ة اخ���رى 
من�شغل بجلب ال�ضوء الذي يعمل  بالغاز الى 

لندن. 
 في نف�س الوق���ت يقوم الجنود البريطانيون 
ب�سل���ب و نه���ب مدين���ة باداج���وز الا�سبانية، 
و تح���اول كيت���ي ولينغتون – زوج���ة الدوق 
التي  المغازلات  و  اهمال زوجه���ا  – تجاه���ل 
تتعر����ض لها، و يحاول هيري����س العبو�س – 
�ص���رّاف رواتب الجي�ش – ان يكت�شف طريقة 
لتموي���ل الحملة المكلفة المدم���رة و يبحث عن 

العزاء بين اح�ضان الموم�سات. 
م���ن  �سبقه���ا  فيم���ا  كم���ا  الرواي���ة،  ه���ذه  في 
الروايات، نادرا ما نجد فترة نابليون كئيبة. 
اح���دى ال�شخ�صي���ات تقارن الح���رب بالطفح 
الجل���دي “ مجرد عر�ض م���ن اعرا�ض الحمى 
التي تغلي داخل الج�سم “، و “ ال�شكل المرئي 

لكل القوى التي زرعتها الطبيعة فينا “. 
الان�س���ة تلي���ارد م�ؤرخة، و ربم���ا ت�شتهر اكثر 
ب���ـ “ �ش����أن ملك���ي “ و هي حكاي���ة عن جورج 
الثال���ث و ا�سرت���ه. رواية “ ام���واج الحرب “ 
هي روايته���ا الاولى.  تف�شل الرومان�سية بين 
هاريي���ت و ون�س���ور – بع���د ا�شتعاله���ا – في 

تولي���د الكث�ي�ر م���ن الح���رارة، و يب���دو الحل 
مت�سرع���ا.  الرومان�سي���ة  لمتاعبه���ا  النهائ���ي 
الكتاب عبارة عن كتاب نت�صفحه رغم حبكته. 
و لي�س م���ن المفاجىء ان تك���ون ال�شخ�صيات 
التاريخية للان�سة تليارد اكثر امتاعا و اقناعا 
م���ن �شخ�صياته���ا المبتك���رة. �آرث���ر ويلي�سلي، 
دوق ولينغت���ون، يظه���ر هن���ا ك�شخ�صية اكثر 
تعقي���دا من البطل المندف���ع الماجن الذي نعتقد 
باننا نعرف���ه: البعيد، الزاه���د، ال�ساخر، ناكر 
الجمي���ل، المتح�س����س من  مول���ده الايرلندي، 
المغرور لكن���ه محتر�س من فخ���اخ  ال�شهرة و 
التملق، الخائف من الخ�سائر الب�شرية نتيجة 

الحروب التي ي�ؤججها بكفاءة لامعة. 
في الت���واءة غ�ي�ر محتمل���ة لكنه���ا مقنعة جدا 
ذل���ك  الدوق،كيت���ي،  زوج���ة  تلي���ارد  تح���وّل 
المخل���وق الب�سيط، المتوعك ال���ذي يحتمل كل 
�ش���يء الى مخلوق خالٍ م���ن الانوثة،  ت�ضمن 
– بم�ساعدة روثت�شايلد – ا�ستقلالا ماليا عن 

زوجها البعيد المتعجرف. 
“ تنتب���ه  الح���رب  “ ام���واج  رواي���ة  خ�ل�ال 
تلي���ارد ب�شكل خا�ص الى م����أزق المر�أة و كيف 
غ�ي�رت الحرب حياتها في ذل���ك الزمن، احيانا 
للاف�ضل. هذا الفهم ي�ساعد على حفظ روايتها 
من النوعية الحبي�س���ة التي تبتلي بها احيانا 

الروايات التاريخية حتى الجيدة منها. 
ان عر����ض الما�ض���ي في رواي���ة تلي���ارد – او 
حاف���ة  عل���ى  يق���ف   – النابلي���وني  الع�ص���ر 
الع�صرن���ة. ت���كاد لن���دن ت�ضيء ب�ش���كل يجعل 

�ض���وء ال�شموع بائدا، و ه���ذا �سيغير – يقول 
هاريي���ت – طريقة ارت���داء الملاب�س و ترتيب 
الديكور في غرف المنزل. احدى ال�شخ�صيات 
يقوم بتج���ارب  نقل ال���دم، روثت�شايلد يبتكر 
م�ضارب���ات  في  يتعام���ل  و  جدي���دا  تموي�ل�ا 

تجارية فيها الكثير من المجازفة. 
هن���اك ا�ضطراب���ات في العم���ل بع���د الح���رب، 
عندما يعود الجن���ود الى الوطن و يكت�شفون 
وظائفه���م  عل���ى  ا�ستول���ت  ق���د  الم�صان���ع  ان 
بالا�ضاف���ة الى ح�ص���ول تغي�ي�رات في القي���م 
الاخلاقية العامة تبدو م�ألوفة لطلبة الرياء و 
النف���اق في المنا�صب  العليا. يتذكر ولينغتون 
ت�أثير و نفوذ  الدين،  “ التحم����س للا�صلاح، 
الن�ساء الح�شريات، لكن اليوم لا ي�ستطيع اي 
رجل ان يظهر امام النا�س و هو ثمل جدا كما 
كان )ب���ت( معت���ادا و المحظي���ات م�سترخيات 
عل���ى ذراعيه “، و ي�ستنتج “ قد افعل ما ا�شاء 
في الخل���وة، لك���ن يج���ب ان ا�ض���رب ر�أ�س���ي 

بالحائط “.
الرئي�سي���ة  المهم���ة  تلي���ارد  لم تهم���ل الان�س���ة 
للروائ���ي التاريخي، و ه���ي اعطاء المعلومات 
الق���ارىء  م�ل��أ  اي   – ب���الألم  ال�شع���ور  دون 
بتفا�صي���ل عما كان يح�صل بالفعل في حينها. 
الن���داء الكب�ي�ر لكتابه���ا ه���و ان التاري���خ هنا 
ي�شب���ه الزئب���ق ال���ذي يتخ���ذ ا�ش���كالا جدي���دة 
تختلف كثيرا عما كنت تت�صوره، بينما تبقى 
الطبيع���ة الب�شري���ة ثابت���ة ب�ش���كل حزين لكنه 

مليء بالاطمئنان. 

تمتل���ك الثقافة بو�صفها قيمة رمزية ومعرفية مكانة خا�صة في البنية 
الاجتماعية وال�سيا�سية والتاريخية، لأي مجتمع حديث، بل ويقا�س 
رقي المجتمع بدرجة رقي ثقافته...ولذا تظهر الحاجة اليوم �أكثر من 
�أي وقت �آخ���ر �إلى �إيلاء الثقافة العراقية اهتمام���اً جدياً، �إذ ي�ستحيل 
بن���اء مقوم���ات الدولة الحديث���ة دون �إر�ساء قواع���د وممهدات المقوم 

الثقافي. 
ه���ذا م���ا ن�ص عليه الناق���د فا�ضل ثام���ر في كتابه المو�س���وم “�إ�شكالية 
العلاقة بين الثقافي وال�سيا�سي “، والتي نراها مدخلًا معرفياً لواقع 

الثقافة العراقية والمثقف العراقي وطبيعة العلاقة بينهما.
ت�ضم���ن الكتاب مجموعة من المقالات الق�ص�ي�رة, �أقترب البع�ض منها 
م���ن فن المقالة الأدبي���ة، والبع�ض الآخ���ر �أقترب من البح���ث النقدي.
م�سج�ل�اً في���ه جوانب مهم���ة من ردود �أفع���ال المثقف العراق���ي بعد �أن 

ا�ستطاع التخل�ص من الارث النفاقي القمعي ومن الاحتلال.
  �أول ه���ذه المق���الات جاءت بعنوان “ �أ�سئلة �أم���ام ماهية �أزمة المثقف 
العراق���ي الي���وم “  وهن���ا يت�س���اءل الم�ؤل���ف في محاول���ة من���ه لو�ضع 

الأ�صبع على الجرح.فيت�ساءل عن: 
ماهية هذه الأزمة؟ و�أين تكمن؟ وتتمثل؟

ه���ل يع���اني المثقف العراقي الي���وم من �أزمة هوية تدفع���ه �إلى البحث 
عن هوية �أخرى؟

ه���ل يع���اني المثقف العراق���ي من ر�ضو����ض �سيكولوجي���ة خطيرة قد 
تتخذ ملامح تمزق؟ 

�أه���ي ازم���ة اللامنتم���ي؟ او ه���ي �أزمة الا�صط���دام بالحداث���ة ومن ثم 
العولمة وانهيار الحلم بدولة المواطنة؟.

  وفي خ�ضم هذه الأ�سئلة يدعو الم�ؤلف جميع المثقفين �إلى �إقامة حوار 
م���ع الذات والآخر، و�إ�ضاءة الم�ستقب���ل للجيل الجديد،وذلك من خلال 
تحدي���د المعنى الفل�سفي لمفه���وم الآخر، وتجنب الت�ص���ور ال�سارتري 
للآخ���ر ذلك الت�صور الذي  و�ضعالآخرفي قال���ب الجحيم.داعياً �إياهم 
�إلى الامتثال �إلى قول جاك  ديريداعندما جعل الاحتكاك بالآخر �شرط 
ا�سا�س���ي للتجديد. ويم�ض���ي الم�ؤلف في ذكر م�ستلزم���ات الحوار مع 
الآخ���ر مثل احترام ال���ر�أي الآخر، واعتماد مب���ادئ الحوار الوطني.

وم���ن خلال دعوت���ه �إلى تقبل الآخر ومناق�شة �آرائ���ه بمو�ضوعية يرد 

في ه���ذا الكت���اب على الته���م التي وجهه���ا ال�شاعر �سع���دي يو�سف له 
�شخ�صي���ا و�إلى الناق���د يا�س�ي�ن الن�صير خا�ص���ة و�إلى المثقف العراقي 
عموم���اً. في�ؤك���د �أن ه���ذه التهم تتطلب ح���واراً �شفاف���اً و�أمانة علمية، 
ويم�ضي في مناق�شة هذه التهم ب�شفافية ليخرج بنتيجة مفادها ب�أنها 
تهم���اً ظالمة،مررت م���ن قبل بع�ض الحاقدي���ن، و�أ�ستغل فيه���ا ال�شاعر 
�سع���دي يو�سف. فالمثق���ف العراقي كما يذكر يقف الي���وم على �أر�ضية 
�صلبة وهو ينا�ضل مع �شعبه لمواجهة التحديات.ويعود في �صفحات 
لاحق���ة لي�ؤكد ثانية ب����أن المثقف العراقي مثله مثل ال�شعب العراقي قد 
تعر����ض �إلى الكث�ي�ر م���ن التجني والأقاوي���ل من قبل �أو�س���اط عربية 

و�أجنبية بدوافع �سيا�سية مف�ضوحة.
ام���ا عن واق���ع الثقاف���ة العراقي���ة فتحت عناوي���ن عدة لمق���الات كتبها 
الناق���د في فترات زمني���ة متقاربة،وجمعه���ا في ه���ذا الكتاب،يناق�ش 
واقع الثقافة العراقي���ة، ودور المثقف العراقي في تو�سيع رقعة القيم 
الثقافية،والدعوة �إلى ت�أ�سي�س مجل�س وطني للثقافة ,   مطالباً بجعل 
الم�ؤ�س�سات الثقافية جزءاً من م�ؤ�س�سات المجتمع المدني،  فت�ساعد �إلى 
حد كبير في تعميق الديمقراطية لهذه الم�ؤ�س�سات, ويبعدها عن �شبح 
البيروقراطي���ة والمركزي���ة, ويحررها م���ن �سلطة الق���رارات الفردية.

وعلى �ضوء ذلك يناق�ش العلاقة الجدلية بين المثقف وال�سلطة.
وفي هذا ال�سياق يبح���ث في العلاقة بين الثقافة والديمقراطية وهي 
كم���ا ي�صفها علاقة ع�ضوية وجدلي���ة عميقة. فالديمقراطية لا تقوم �إلا 
على القي���م الثقافية،والثقاف���ة بطبيعتها الجوهرية تمي���ل �إلى ف�ضاء 
الديمقراطي���ة الف�سيح،حيث الاعتراف بالتن���وع والاختلاف والتمرد 
والح���وار ورف����ض التقوق���ع والخ�ض���وع. ومن خلال بي���ان وتحليل 
ه���ذه العلاقة الجدلية ي�ؤك���د على �أ�صالة الثقاف���ة العراقية،وانفتاحها 
عل���ى الآخر من���ذ مطلع الق���رن الع�شري���ن و�أن مرت بف�ت�رات ع�صيبة 
فر����ض عليها ال���ر�أي الواح���د و�أ�شاع���ت لوناً م���ن الإره���اب الفكري.  
محملًا م��سؤولية ذل���ك على الأحزاب والحركات ال�سيا�سية والدينية.

وه���ذا ما دفع البع�ض م���ن المثقفين �إلى البحث عن الهوي���ة م�ست�شهداً 
برواي���ة �سليم مط���ر في روايته “ امر�أة القارورة  “ التي �صدرت عام 
1990ورواي���ة محم���د خ�ض�ي�ر “ ب�صرياث���ا “ ورواية مه���دي عي�سى 
ال�صقر “ المقامة الب�صرية “ ووفق ما يرى الناقد الأ�ستاذ فا�ضل ثامر 
�أن هذه لي�ست حالة تخ�ص المثقف العراقي فقط، و�إنما ت�شمل المثقف 
العرب���ي عموماَ، مما يمك���ن القول ب�أن الكثير م���ن الدرا�سات الفكرية 
لمفك���ري النه�ضة والتنوير في الثقافة العربية �إنما كانت تدور ب�صور 
متباين���ة حول هذا ال�شع���ور المبهم بالهوية. وكم���ا ي�صفه بحث �شائك 
وملتب����س لتداخل���ه مع عدد كب�ي�ر م���ن المفاهي���م والت�صورات،والتي 
تجع���ل مفه���وم الهوية ذات���ه غائماً.ولحل ه���ذه الا�شكالي���ة يدعو �إلى 
تع���دد الهوي���ات للفرد الواحد. فالف���رد العراقي يمتل���ك هوية فردانية 
و�شخ�صي���ة تميزه عن الآخر، وفي الوق���ت ذاته يمتلك هوية �أثنية �أو 
قومي���ة �أو دينية ولديه هوية وطنية تحددها مبادئ المواطنة بو�صفه 
مواطناً عراقياً.وهنا لابد لنا من القول ب�أن هوية المواطنة يجب �أن لا 

تعلو عليها بقية الهويات.
وم���ن الموا�ضيع  الأخرى التي يناق�شها في هذا الكتاب مو�ضوع �أزمة 
النق���د الأدب���ي العرب���ي، التي كثر الحدي���ث عنها م�ؤخ���راً في الو�سط 
الثق���افي والادبي،وو�صل���ت عند البع�ض م���ن الأدب���اء �إلى الت�صريح 
بم���وت النقد الدبي. وفي هذه المقالة والمقالات اللاحقة يناق�ش الناقد 
فا�ض���ل ثامر ه���ذه الأزمة من كاف���ة وجوهها ومرك���زاً في الوقت ذاته 
عل���ى نبوءة د. عبدالله الغذامي عن “ م���وت النقد الأدبي”، مبينناً “ 
�أن جوه���ر الأزمة يكمن في غياب الم�شروع الثقافي والنقدي ال�شامل، 
والاكتف���اء بعمليات انتقائية �أو ترقيعي���ة �أو نقلية، تنتهي في الغالب 
�إلى ط���رق م�س���دودة “. مح���اولًا رد الاعتب���ار للنق���د  الأدبي من خلال 
وظائفه المتنوعة،والنظر �إلى النق���د الثقافي ب�صفته �أحد انواع النقد 
الأدبي،ولي����س بديلًا عنه. ويم�ض���ي الناقد في بيان ر�ؤيته هذه في “ 
����ص 150 - 168 “وعل���ى �ضوء ذلك يدعو الناق���د العربي ليدرك ب�أن 
النق���د الأدبي لم يم���ت, بل �أخت���ار وظائف جديدة.وفي ه���ذا ال�سياق 
يناق����ش �سعي الناقد العربي �إلى الموازنة بين طرفي النزعة الو�صفية 

والنزعة المعيارية. 
 وفي �صفحات لاحقة يتذكر عددا من الكتاب والأدباء العراقيين،الذين 
عانوا من �سي���اط الا�ستبداد ال�سلطوي والدين���ي مثل مو�سى كريدي 
وح�س�ي�ن مردان وكامل �شياع وغيرهم،ووفاءً من���ه �إلى �أولئك الرواد 
العظام،يثن���ي على مزاياه���م و�صمودهم. معاتب���اً المثقفين العراقيين 
الذين ما عادوا يتذكرون زملاءهم من الأدباء وال�شعراء و�أعلام الفكر 
والف���ن الت�شكيلي.وهنا لابد من الت�أكيد على م���ا ذكره الأ�ستاذ فا�ضل 
ثام���ر ب����أن “الثقافة الت���ي لا تح�ت�رم ت�أريخها وت�أري���خ رموزها،تظل 

ثقافة مقطوعة الجذور، وعائمة في �سديم لا تاريخي. “
  وفي الختام لا ي�سعنا �إلا القول بان الم�ؤلف بمقالاته هذه التي قاربت 
المئة.ق���د و�ضع النقاط على الحروف في جمي���ع الق�ضايا التي تج�سد 

واقع الثقافة العراقية و�أعلامها خلال العقد الأول من هذا القرن.

إشكالية العلاقة بين  الثقافي والسـياسي
المثقف العراقي شاهداً
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النا�شر: دار المدى – 

الطبعة الأولى - 2012

مراجعة: فريدة الأن�صاري

آث��ار مع��ارك نابلي��ون و المعارك 
المحلية

ا�سم الكتاب: امواج الحرب

ا�سم الم�ؤلف: �ستيلا تليارد

ترجمة: عبدالخالق علي

بالم�صادف���ة يع�ث�ر الم�ؤل���ف عل���ى وثائ���ق 
�أميركي���ة ر�سمية تر�سم ب���دم بارد خططاً 
العالم  ن�س���اء  رب���ع  ن�س���ل  داب���ر  “لقط���ع 
القادرات على الحمل”، بينهن 14 مليون 
�ضحي���ة �أميركي���ة، ب�شه���ادة مدي���ر مكتب 
الحكوم���ة الإتحادي���ة لل�س���كان الدكت���ور 

ريمرت رافنهولت.
هذه المذبحة التي ت�ستهدف ن�سل الملايين 
من الفق���راء والم�ست�ضعفين داخل �أميركا 
وخارجه���ا والتي بلغت �أوج �سعيرها في 
عه���د الرئي�س الحالي ب���اراك �أوباما، هي 

مو�ضوع هذا الكتاب.
لقد بح���ث الم�ؤلف في فل�سفته���ا و�أخلاقها 
وتقنياته���ا وجه �ضحاياه���ا ليك�شف، كما 
�س�ي�رى الق���ارئ، �أنه���ا �إ�ستم���رار لثقاف���ة 
الإبادات التي عا�ش���ت عليها فكرة �أميركا 
الم�ستمدة م���ن فكرة �إ�سرائي���ل التاريخية 

على مدى �أكثر من 400 �سنة.
له���ذا ينه���ي �أب���رز الباحث�ي�ن الع���رب في 
الدرا�س���ات الأميركية، كتاب���ه هذا بف�صل 
خا����ص يبين في���ه وب�شه���ادات ن���ادرة �أن 
ال�سحابة  ه���و  الأميركي  “الهولوك�س���ت 
الت���ي �أمطرت الهولوك�س���ت النازي” كما 
يق���ول الفيل�س���وف ال�صهي���وني �ستيف���ن 

كاتز”.

�أميركا والابادات 
الجن�سية



طبعت بمطابع مؤسسة  التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  خـالـد خضيرتحرير  علاء المفرجي

للاعلام والثقافة والفنون

ء

ملحق يعني ب�آخر الا�صدارات الحديثة فـي العالم ي�صدر عن م�ؤ�س�سة 

WWW. almadasupplements.com

مازلتُ، اني  احيا،  ب�أني  عرفت  "كيف 
كما الدنيا، �أتنف�س، �أم�شي، ا�ضعُ المعطفَ

�ألقيهِ..؟
هل تعلم اني ميتةٌ منذ �سنين؟

�أقبيةٌ لا تعرفها الدنيا يولد فيها ب�شرٌ ويموتون.
ي�ستيقظ فيها ال�صبح، يرى �أكوام خ�ساراتٍ محترقة

ويرى �أرتالَ دخانٍ تتحرك لا تدري وجهتها
وال�شجر الواقف في الجهتين

ينتظر الحكم عليه؟
هي تلك مدينتنا، كل الايام هنالك ماتت خنقاً،

لا �أحدٌ يفتح باباً ويرى!

من اصدارات


