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قناديل

�إليا�س كانيتي الكاتب الألماني الحائز على جائزة  نوبل للآداب 
والأدب،  وال�سيا�سة  والعلوم  بالفل�سفة  المعني  هذا   .1981 �سنة 
الى   - مجلدات  ثلاثة  من  المكونة  الذاتية   �سيرته  في   يتعر�ض 
مرحلة من حياته من منظور ثقافي �شامل لا يقر بحدود الأ�شكال 
الذاتية  ال�سيرة  �أ�صول  متجاوزاً  ينتهكها  بل  التقليدية،  الأدبية 
عبر التداخل بين �أحداث الواقع المعا�ش والحدث الذهني والحلم، 
م�ؤكداً توجهه �ضد التخ�ص�ص وتق�سيم العمل في الإبداع  يقول 
لتجاوز  يائ�سة  كمحاولة  كلها  حياتي  �أ�صف  �أن  "يمكن  كانيتي: 
فكرة تق�سيم العمل �إلى �أ�صناف" بمعنى انه يمزج بين في ال�سيرة 
النف�سي  والبحث  والتخييل  وال�����س��رد  ال�سيرة  ب�ني  وال��رواي��ة 
والفل�سفي وال�شذرات ال�شعرية والوثيقة ـ بنف�س �إبداعي، فكرت 
و�أنا اقر�أ ف�صولا بالانكليزية من �سيرته:  هو ذا كاتب نوبلي كبير 
والو�صفات  )الم�ساطر(  �أ�صحاب  من  والروائيين  النقاد  على  يرد 

الجاهزة في كتابة الرواية.
�إع��ادة التفكير بكل ما يحيط بي كي  "�أعمل على   يقول  كانيتي 
تلتقي �أج��زا�ؤه في ر�أ�س واحدة وتتحد هنا، لي�س هدفي معرفة 
كل �شيء و�إنما تجميع ال�شظايا"، ان�شغل كانيتي حتى رحيله  في 
وبحوثه  �أعماله   مجمل  في  اعتبره  الذي  الموت  بظاهرة   1994
عدونا الأول، لكنه لم يتمكن من �إكمال م�شروعه في كتابة بحث 
في  المركزي  المو�ضوع  الم��وت   ح��ول  وفل�سفي  وتاريخي  ثقافي 
�سايكولوجيا الح�شود  كتابا بحثيا عن  كما كتب  الفكري  خطابه 
كتابه  في  المهيمنة  ال�سلطة  �أم����ام  وانم�����س��اخ��ه��ا  و�سلوكياتها 

)الجماهير  وال�سلطة(.
كتب كانيتي  م�سرحيات عديدة ثم �أنجز روايته الأولى المهمة ( 
�أو  )الإع��دام حرقا(  يتناول فيها القطيعة   ) Auto-Da- fe
كاين على  بيتر  الراهب   ق��درة  بطلها  العلم والواقع وع��دم  بين 
التوا�صل  مع العالم المعا�صر والمتغيرات، وي�شير عنوان الرواية 
�سلطات  عليهم  تحكم  ال��ذي��ن   للهراطقة   الجماعي   الح��رق  الى  
الحرة   لأفكارهم  حرقا  ب��الإع��دام  القرو�سطية   التفتي�ش  محاكم 
ويتحدث  كانيتي عن  تداخل م�صير الإن�سان والكتاب، فالراهب 
كان مهوو�سا باقتناء الكتب حتى  بلغ عددها  25 �ألف كتاب وكان 
المغلقة ولا يقر�أها  ا�ستحواذيا، في�سجنها في مكتبته  يحبها حبا 
ولا يدع �أحدا يلم�سها وعندما يطلب منه �صبي �صغير �أن ي�سمح 
له  بقراءة  بع�ضها يزجره ويركله لي�سقط �أ�سفل ال�سلم، وفي �أحد 
ف�صول الكتاب يرى الراهب كاين كابو�سا مخيفا : محرقة وقربانا  
ب�شريا  يحترق و�سط اللهب  وعندما  ينفتح �صدر ال�ضحية يظهر 
كتاب مكان القلب ويتبعه  كتاب �آخر ثم �آخر وكانت الكتب تت�ساقط 
في النار وتحترق وجن جنون كاين �إزاء م�شهد ا�شتعال الكتب، 
ولكن  الكتب  لينقذ  �صدره  يغلق  �أن  المحترق  الرجل  من  فطلب 
ال�ضحية  ج�سد  من  توقف  دون  تتدافع  الكتب  ظلت  ج��دوى،  بلا 
وت�سقط في النار ولرعبه من احتراق الكتب يندفع كاين �إلى النار 

لينقذها   وكلما مد يده لينقذ كتابا �أم�سك به �إن�سان ي�صرخ. 
  وفي نهاية الرواية تبعث كل الكتب التي جمعها و�سجنها طوال 
حياته وتثور عليه وتطالبه ب�إطلاق ر�سالاتها للب�شر، فالكتب لابد 
ر�سالتها وعند  تبلغ  قارئ حتى  �إلى  قارئ  من  بانتقالها  �أن تحيا 
ذاك ي�شعل كاين النار في الكتب لئلا يملكها �سواه ويتعرف الى 
يحترق  هو  وبينما  اللهب  و�سط  معها  بنف�سه  ويلقي  �أ�سرارها 
معها ي�سمع خلا�صات الكتب تنطلق من مكتب الر�سائل الميتة التي 
�سجنها فيها لتجد طريقها �إلى الب�شر، كتب اليا�س كانيتي روايته 
للكتب  ال�شهيرة  النازيين  محرقة  من  عامين  بعد  �أي   1935 �سنة 
وفكرة  الب�شري  التوا�صل  انعدام  عن  رواي��ة  �إنها  برلين.  و�سط 
المعرفة وحظرت  التي �سجنت  الراهب  �سلطة  الا�ستحواذ ودمار 

ا�ستخدام الكتب . 

 انتهاك الحدود والب�شر 
كتب تحترق  

 لطفية الدليمي

 اليا�س كانيتي:

"كيف"،  و  "ماذا"  ل��ل��ف��ن  ك�اله��م��ا  ع�����ص��رن��ا  في 
والثقافة  الفن  ال�شعري"،  "الوعي  كلمتا  هما 
ي���ق���رران الاخ���ت���ي���ار. وه����ذا ه���و ال���ف���رق ب�ي�ن ما 
"النقد الأدبي" وما يريده  "فن الأدب" �أو  يريده 

ال�سيا�سيون.
وطريقة  م��ث�اًل،  جخيور"  "كريم  �شاعرنا  ر�ؤي���ة 
ملاحظة  ت�صحبها  حية  ر�ؤية  لقطات  في  عر�ضها 
ذكية وح�سية عالية. وهو في كل ما يكتب، يمتلك 
تلك  ع��دا  �شعره،  عموم  في  وان��ا  اختياره.  كامل 
التي يحا�صر نف�سه فيها بعواطف �آنية، وان كانت 
�شاعر  �شعره  عموم  في  هو  اقول  نظيفة،  �صافية 
جدير بالثناء واعجب الا يكون �أكثر ح�ضوراً في 
في  الخافت  للتوا�ضع  مجال  لا  ال�شعري.  الم�شهد 
مجتمع الميكرفونات والممثلين! انت �شاعر جدير 

بم�ساحة او�سع.
متقدمةً،  المحلية  كثيرا في مو�ضوعة  �أ�سهبنا  لقد 
ل��ك��ن لا ب���أ���س م��ن �إي�����ض��اح �أك�ث�ر �أظ��ن��ن��ا بحاجة 
الفكرية  التزاماتنا  لنا  �إليه. فنحن عموماً،  اليوم 
معها  ولنا  والمنظماتية،  والعائلية  والاجتماعية 
ننتمي  احياناً  ج��دا.  ال�شخ�صية  التزاماتنا  كلها 
�أو  ب�أ�سلوبها،  ونتحدث  فنية  لمدر�سة  بحما�سة 
�سيا�سية  الال��ت��زام��ات  )فلي�ست  ���ش��ع��ري  ب��ت��ي��ار 
ح�سب..(، ليكن ما يكون �شرط �أن يكون الحاجز 
وب��درج��ة من  �شفيفاً حياً  والأ���ش��ي��اء  ب�ني روح��ك 
الرقة والمرونة النَفْذية ي�سمح لان تلام�س الأ�شياءُ 
�إليها بحرية. هذا  الخارجية روحَك وتمر روحُك 

هو خط، مرور ال�شعر ومنطقة �إنتاجه...
فما يعجبني في خط كريم ال�شعري، انه ال�شغيل- 
ال�����ش��ع��ب، ك��ادح��ي��ه، يحمل في  ل��ف��ق��راء  الم��ن��ت��م��ي 
الفن، عقلية لبرالية متْقنة فهو  ال�شعر، اعني في 
يختار مو�ضوعه بوعيه الفردي ويختار �صورته 
ال�شعر.  ب��روح  ق�صيدته  و�أفكار  المحلية  ولقطته 
التي  الم�صطفاة،  ال��روح  �أو  المرئية،  ال�شواخ�ص 
و�سط  �أخ�ي�ر  ع���زاء  ه��ي  ع��واط��ف��ه،  عليها  يفي�ض 

الب�ؤ�س والخراب اليومي.
ونحن علمياً، في كل �أحوال الكتابة ومهما ات�سع 
�شاعراً  او  كاتباً  نجد  لا  الاختيار،  في  ادع��ا�ؤن��ا 

كامل الحرية في اختياره. فهو ابن لغته الوطنية 
وت��رب��ي��ت��ه وب��ي��ئ��ت��ه ق��ب��ل ان يم��ار���س ح��ري��ت��ه في 
انما  المو�ضوع،  هذا  في  فكلامنا  ولذلك  الكتابة. 
التفاهم  عليها  تّم  التي  الظاهرة  في  حديث  هو 
ومن  ولذلك  الادب���ي.  النقد  موجات  او  النقدي، 
دون ان ينتبه، كتب كريم، او وظف لازمات، مثل 

يكفي..."  لا  يكفي،  لا  يكفي،  "لا 
المحلي، وربما  ال�شعبي  لل�شعر  انتماء  ذات  وهي 
ال�ساخر منه. وهذه تك�سب �شعره ب�ساطة وعفوية 
يكتب  الأر����ض  ل�صق  ه��و  محليته.  ثانية  ت���ؤك��د 
�شعراً، لا كذب ولا ميتافيزيق ولا �صناعات لفظية 

مما نقر�أ من المترجمات المقطوعة عن �سياقها.
يمتلك  فردي  انه  ال�شاعر  لهذا  و�صف  �أف�ضل  لعل 
ذكية  ���ص�الت  ل��ه  جعل  وه���ذا  اجتماعية.  ه��وي��ة 
بمرئيات بيئته. �أظنها ركائز �ضرورية لاي �شاعر 
محلي كبير يرحب به ال�شعر العالمي لأنه ي�ضيف 
�إليه مذاقات و�أجواء و�صوراً من �أمكنة بعيدة لا 
يمرّ بها. وهذا هو المعوّل عليه في �آداب ال�شعوب. 
�ضمن المدى اللبرالي المت�سع اليوم. تت�سع علاقاته 
ويكتب  الأخ�الق��ي��ة،  وم�س�ؤولياته  الاجتماعية 
الن�ضج  ه��ذا  هو  عمله.  �سيدَ  ف��ردا  ب�صفته  �شعراً 

المطلوب من �أي �شاعر، من �أي فنان. 
�إلى  القريب  ال�شاعر،  هذا  مع  ثانيةً  �أراني  وهنا 
نف�سي، ومن تلك البيئة التي تحدثنا عنها. لقد قدم 
وزملاء لـه ب�صريون ما ي�شير �إلى �أنهم ي�سعون لان 
ي�صنعوا من الم�ستنقعات والفقر والجمال ال�ضائع 
العجاف، والمترفات،  النخلات  الأك��واخ ومن  في 
ومن الأنقا�ض و�آبار النفط والتعا�سات الب�شرية، 

ي�صنعون من كل ذلك جمالا �شعريا!
�إذا لم نجد ق�صائد متكاملة كثيرة تختفي  ونحن 
بالمحلي وت�ستحق الانتماء �إلى "العالمي" الجيد، 
مبهجة  الإب��داع��ات تحمل محلية  من  الكثير  نجد 
عمل  �أي  م��ع  تن�سجم  �أن  يمكن  وال��ت��ي  وم��ث�رية 
عاديا  �شاعرا  لي�س  ال��ع��الم.  في  مح�رتم  �إب��داع��ي 
بالا�ست�شهاد،  جدير  �شاعر  ه��و  حخيور.  ك��ريم 

جدير بالثناء وهو يخاطب ب�صرته:
الماء ل�سانَهُ العذب" لخا�صرة  يمد  "ل�شطك 

والبحر،  للملح  ت��ذه��ب  ال��ع��ذب��ة  الم��ي��اه  �أن  ف��ك��رة 
فكرة  وال�ضياع،  للتيه  والأحلام  الإن�سان  وذهاب 
العذب  الل�سان  �صورة  وم�ؤ�سية.  عليا  �إن�سانية 
يدخل في البحر، الموج اللانهائي والملح، �صورة 
ب�صرية بامتياز وهي تحمل معها انتباهة ال�شاعر 
وابتداعه ليت�صل ب�أي ق�صيدة متقدمة في ال�شعر 
بالإ�شادة  جديرة  محلية  �إ�ضافة  ولتكون  العالمي 

�صورة �أخرى من كريم:
بنخيلك يهدل على ظفائره الحمام 

ال�شعر.  في  ح�ضورها  مفرح  محلية  ر�سوم  هذه 
قدرة �شاعرنا على الإبداع تتنامى كلما اقترب من 

ب�صرته، من محليته لا من قراءاته الأجنبية:
على �شاكلة المرعى

تمد الطحالب اذرعها
الخ�ضر  الا�شنات  م�ساحات  ون��رى،  ر�أينا،  نحن 
على �شط الع�شار وعلى �ضفاف ال�سواقي ال�ضحلة 
�شاكلة  "على  تكون  �أن  لكن  والمنافع.  وال�شطوط 
�إب���داع م��ن المحلي  الم��رع��ى، وم��رع��ى م��ائ��ي، فهذا 
بالعالمي.  والان�سجام  الالتحاق  قوة  فيه  ومحلي 
بفرح  العالم  في  الإن�ساني  ال�شعر  تيار  �سيتقبله 
�أن ن�ضيف لجمال  �إذن نحن ن�ستطيع  وباحترام. 
العالم، ولثرائه الفني ول�سنا فقراء في كل �شيء!

ف�لاض عن �صور الطبيعة، لنا من ال��شأن الاجتماعي 
خزين وال�شاعر الب�صري غالبا يعي�ش في الأحياء 
الإن�ساني  العمق  في  ه��و  ه��ذا  معنى  ال��ف��ق�رية. 
ينتظرون  يجعلهم  الفقراء  حياة  ع�سر  الب�صري. 
لكن  المعا�ش.  �أو  الراتب  يوم  �أو  ال�شهر"  "ر�أ�س 
�أق�ساطا  ال�شهري  الراتب  �أن ي�صل حتى يوزع  ما 
ب�ؤ�سهم.  �أي��ام  من  اعتياديا  يوما  ويعود  وديونا 

هذه م�س�ألة محلية ذات �إن�سانية عالية:
ت�أتي ال�شهور

�إلى بيوتنا بلا ر�ؤو�س!
�سخرية  جعلها  ترون،  كما  تراجيدية،  يجعلها  لم 
مرة. وهذا تفوق اخر لل�شاعرية! ال�سخرية المرة 
اجتماعية  �سخرية  فيها  وجع.  فيها  كما  لذة  فيها 
مما يجري في حياة النا�س الفقراء. هم ينتظرون 
ما ينفرط وي�ضيع. الب�ؤ�س باق ووراء انتظاراتهم 

حزن كبير.
هكذا تكت�سب اللقطات المحلية كبرا وتتقدم. نحن 
�أمام �شاعر يح�سن ابتداع العبارة ويح�سن ر�سم 
الم�شهد ويح�سن و�ضع يده على مواقع الوجع كما 
يح�سن الإ�شارة للجمال البعيد. �ألي�ست هذه مزايا 

�شاعر كبير؟
البيئة المحلية  البقاء في الب�صرة، في  �أردنا  و�إذا 
"خيول  �أنموذجا، فلنا من ديوان  التي اتخذناها 

بلا اعنه" لـ علي نوير �أمثلة �أخرى:
لقد عرفنا الب�صرة بلدا مائيا، كما هو �صحراوي، 
�صورة  ه��ذه  المناقع.  في  غارقة  بيوت  فيها  كما 
من تلك التي يمكن �أن تحتفي بها �أي ق�صيدة من 

مختارات ال�شعر العالمي: 
الزواحف تمر على الأر�ض الرخوة

هي الأفاعي �أو عموم الزاحفات، غالبا ما يفاجئنا 
الناقعة  الرخوة،  والأرا�ضي  الرمال  على  تلويها 
فتها ال�شم�س ولم يكمل اليبا�س.  ن�ضحا والتي ن�شَّ
هذا م�شهد لا نراه في الجبال، لا نراه في الأرا�ضي 
الباردة. لهذه �أكثر من دلالة و�إ�شارة وغمز، ف�لاض 

عن الحقيقة المو�ضوعية. �صورة �أخرى:
القرى العامرة بالأ�ضاحي

لمو�ضوع  و�سخرها  �آخ��ر  معنى  �أراد  هو  �صحيح 
ما  لكن  ال��خ.  و�أم����ة....  ووط��ن  �شهداء  فيه  ث��ان 
قطعان  ع��ن  ك��ان��ت  ل��و  �ستكون  ق�صيدة  �أعظمها 

الأعياد  قبل  المدينة  تدخل  التي  الكبيرة  الأغنام 
�ستكون  وك���م  لم��وت��اه��م؟  الم���و����س���رون  ل��ي��ذب��ح��ه��ا 
�سيكون  الإيحاءات،  هذه  من  واحدة  �إيحاءاتها؟ 
له  لكن  محلي  م��و���ض��وع  ه��و  ال�ضحايا!  الب�شر 
المحليين،  ال�شعراء  غنى  و�سعة.  �إن�ساني  امتداد 

لا ينتهي!
نخلة الريح التي ي�سقطها ال�سيل

المعتمة  الفارعة  بقامتها  الذهبية،  بعذوقها  نخلة 
قبل  من  كريم  ا�سماها  التي  الأخ�ضر،  وب�سعفها 
النخلة  هذه  الحمام،  عليها  يهدل  التي  بالظفائر 
بكل كيانها يجرفها ال�سيل وتم�ضي تتقلب في الماء 
الطيني ويظل وراءها العالم ينظر، لا ي�ستطيع �أن 
يفعل �شيئا. و�ستكون ق�صيدة �أكثر ب�صرية و�أكثر 
�ألا  ه��ي!  موحية  ك��م  للبحر!  جرفت  �إذا  افجاعا 
يمكن �أن ترمز ل�سقوط امة؟ �ألي�ست هذه ال�صورة 
المحلية عظيمة وم�ؤثرة وجديدة؟ يا �إخوتي كفى 
ال�شعر يكمن حيث  غزلا بائ�سا ووطنياتٍ لفظية، 

نرى!
وعن فقر المدينة وب�ؤ�س فتيانها و�شيوخها، يقول 

عبد ال�سادة الب�صري:
حين انطف�أت ال�سيجارة الأخيرة

بين �أ�صابعه
ل�سعته النار...

تذكر  لأنه  انتهت،  �سجائره  لان  النار  ل�سعته  هل 
هو  كثير  ح�شا�شتها؟  كل  ا�ستهلك  لأنه  �أو   ، �شيئا 
الحزن في الب�صرة ورا�سخ جد را�سخ هو الفقر. 

لل�شاعر فوزي ال�سعد:
تنق�ض علينا بكتريا الأحزان

ك�أنا قطعة خبز ياب�سة
هذه �صورة محلية جدا، فلا مطلق ولا ف�ضاءات 
الأبجديات.  ولا  الج�سد  لكيمياء  ولا  اللامعقول 
ناطقة ومحلية، محلية مما في  هذه �صورة حية 

بيوت الفقراء �أو في �سلال خبزهم البارد.
�أعود ثانية ل�شاعرنا كريم جخيور لأمّجد امتيازه، 

لأقول: 
"الفِطْنة �إلى ما يوثَقُ به والى  �صفة مجيدة هذه 
بالاعتيادي  للان�شغال  لا  تقول:  وان  يُرفَ�ض  ما 
الجديدة  ال�����ص��ورة  لاختيار  ون��ع��م  ��تَ��عْ��مَ��ل  والمُ�����سْ
النوع  �إلى المحلية من هذا  �إلى المعنى،  والانتباه 
ال�شعري  المجد  في  يُ�سهم  ما  ذلك  والفاعل.  الحي 
اللغة  ه���ذه  في  ذاك،  �أو  ال��ب��ل��د  ه���ذا  م��ن  ل�شاعر 
ب�شريةً  نم��اذجً  بيئةً،  طبيعةً،  المحلية:  تلك.  �أو 
بها.  تتقدم  نقاط حياة  الق�صيدة  تعطي  وم�شاعر 
خبزاً  ال�شعر  �أك��ره  �شخ�صياً  نريد.  ما  هو  وه��ذا 
ب��ارداً �أري��د جِ��دّةً وح��رارة م�شاعر �أري��د حميمية 
طراز  من  ب�سيط  �شاعر  الأ�شياء.  مع  التما�س  في 
من  ك��ث�رياً  �أف�ضل  عندي  جخيور  ك��ريم  ال�شاعر 
الجاهزة  والتعابير  المُ�سْلفَنة  بالأفكار  المزهوين 
المزخرفين  الق�س�س  مثل  الا�ستعرا�ضيين  اك��ره   .
بزرك�شاتهم التي �ألِفَتْها الأجيال و�ألفوا ما وراءها. 
ال�شاعر يثق بلغته وبقناعاته وبفطنته الفكرية او 
�أ�صدر مجلداتٍ  المتَُخيّلاتية، و�إلا فهو عاطل وان 

و�صحِبَتْه طبول...
 Michael �شميدت  مايكل  للأ�ستاذ  مقال  في 
 Jon �سلكن  له على جون  ردّ  في    Schmidt
الانحيازات  ذوو  "النا�س  ي��ق��ول:   ،Silkin
�سيئين.  كتاباً  ولا  �سيئين  �أنا�ساً  لي�سوا  المحلية 
امتيازهم:  لهم  هم  ��شأناً،  غيرهم  دون  لي�سوا  هم 
ال�شعر  للعالم؟  ونا�سهم  وطنهم  عن  يتحدثون  �ألا 
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�ساعته  بول�ص  �سركون  رمى  عندما 
بعد  ما  اكت�شف  البحر  في  ال�سومرية 
مما  القيامة.  بعد  وما  الب�شري  الجحيم 
ا�ضطره �أن يكتب مرثيته �إلى الأحياء. ففي 
هذه الق�صيدة ي�ضع �سركون عالمنا وتاريخه 
الدموي �أمام �أعيننا بعد �أن اكت�شفه كنقي�ض 
ملتاث  معا�صر  وكعراف  ال�شعري.  لعالمه 
التاريخ  با�ستح�ضار  يكتفي  لا  بالنبوءة 
الذي  القديم بل وتاريخنا الآني وم�ستقبله 
�سيدونه ليعاينه من جديد، لأن ال�شاعر هو 
ومنذ  ال�صدد  هذا  وفي   . بالم�ستقبل  المتنبئ 
البداية ي�ضعنا �سركون في جو الرعب الذي 

يهيئنا �إلى ما كان وما �سي�أتي من الم�آ�سي:

بالأخبار  المذيع/ينقٌ  كانَ  كيف  �ستذكرُ 
كال�ضفدع في كهفه ال�شفّـاّف

ويُطلق فقاعاتِ الموت من فمهِ
مت�شدقاً عن مزايا

التكنولوجيا
في �صنع الأ�سلحة الفتّاكة

الفارغتين  عينيه  في  التاريخَ  ترى  بينما 
يَدْمى

ونهرَ الدمِ يجري

كائن  الإن�سان  بان  القول  قا�سيا  ولي�س 
�أن  يمكن  ولا  والقدرة  الإرادة  م�سلوب 
هي  التي  الموت  �إ�شعاعات  من  نف�سه  يحمي 
مزايا الأ�سلحة التكنولوجية، لأن ما يحمي 
هذا الكائن المعا�صر المهوو�س بتخريب عالمه 
هو كهف �شفاف مثل كهف ال�ضفدع البائ�س 
�شفيع  من  هنالك  ولي�س  غ�ضباً،  ينق  الذي 
لهذا الكائن مادام التاريخ ذاته مدمى ونهر 

الدم ما زال يجري متدفقا بلا انقطاع.
     �إذن هي لعبة الحرب والدمار مرة �أخرى 
تمار�س طوال التاريخ لتعيد كتابة دمويته، 
فلا ين�سى ال�شاعر هذا �أبداً لأنه متناق�ض مع 

�إن�سانية ر�ؤاه ال�شعرية ـ الب�صرية:

�ستذكرُ ولن تن�سى
ولن تريد �أن ترى ما تراهُ.

وبالرغم من �أن الق�صيدة تبدو وك�أنها معالجة  
مجانية  حرب  عن  تتحدث  عندما  لليومي 
جنون  ب�سبب  ال�شاعر  مدن  فيها  قُ�صفت 
و�سا�سته،  ور�ؤ�سائه  الدكتاتور  ونزوات 
يتكرر  كونيا  طموحا  تبقى  الحرب  �أن  �إلا 
با�ستمرار ب�سبب ر�أ�سمال البزن�س، فتعاني 

يتناولها  وعندما  الكائنات.  جميع  منها 
ق�صيدته،  في  الميتافيزيقي  ببعدها  ال�شاعر 
ف�إنه ينقذها من المبا�شرة واليومية من �أجل 
ال�شاعر  و�سيلة  هو  الذي  الحلم  امتدادات 
مملوء  عالم  في  يعي�ش  العادي،  والإن�سان 
اليومي على  المجاني  الموت  بالعنف وينتج 

مدى التاريخ.
خلا�صة  "�أنهم  لبولونيو�س:  هاملت  يقول 
�أن  لك  خير   . تاريخيه  وموجز  الع�صر 
يكتب على قبرك بال�سوء بعد موتك، من �أن 

يذكروك هم بال�سوء في حياتك". 
�ألي�س  ولكن   ، طبعاً  الممثلين  يعني  وهو 
ال�شعراء  هم �أي�ضاً  خلا�صة الع�صر وموجز 
لعناتهم   �ستكون  الذين  �أولئك  تاريخيه، 
لأنهم  وعنفاً،  ق�سوة  �أكثر  معا�صريهم  على 
�أ�صحاب الر�ؤى والب�صيرة التي تك�شف �سر 

الأ�شياء.
بعنف  ن�شعر  الق�صيدة  هذه  وفي  وهنا 
رموز  على  ال�شاعر  ي�صبها  التي  اللعنات 
بدونيتهم  وي�شبههم  يلعنهم  حيث  ع�صره. 

المنقر�ضة:
المدُاجي،  اليربوع  الم�أجور،  "الجامعي 

وكيل العنكبوت،

قاعة الم�ؤتمرات، عيني الذبابة"
مثل  ت�ؤ�س�سه  الآني  التاريخ  هذا  كان  ف�إذا 
عن  الفائ�ضة  والنكرات  الأ�شنات  هذه 
�سمومها  تبث  �أنها  من  بالرغم  الوجود 
تاريخاً  بالت�أكيد  �سيكون  بعالمنا،  وتتحكم 
�صفراً، عدماً، ولا بد �أن تُ�سحق ر�أ�س الأفعى 
القرن  هذا  نهاية  ال�شاعر  مع  متمنين  فيه 
اللعين الذي تباع فيه الكلمات بعد �أن تتخلى 
عن قد�سيتها، ويباع فيه ال�شرف والفكر في 

كل �سوق.
�أ�صناف  كل  من  محا�صراً  ال�شاعر  هو  وها   
ف�صول  وتكرر  تمار�س  التي  التكنولوجيا 
والأطفال  الأمهات  بق�صف  والجريمة  الدم 
مادام  لتتعفن  الطرقات  في  جثثهم  وترمي 
بحريته  يجول  �إذ  عليها.  يرق�ص  الموت 

المعهودة في مدن طفولة ال�شاعر.
والأباطرة،  العنف  تاريخ  التاريخ،  ويظل   
مختلف  خلط  على  القادر  هو  وال�شاعر 
الأزمنة والأبطال الدمويين، فهو يربط بين 
وقي�صرها  كليوباترا  ونزق  يهوذا  خيانة 
الثعبان  تخبئ  وهي  بها  يلتحف  الذي 
�سري  باب  من  �سقط  �أن  بعد  ب�صندوقها 
التي  الأخرى  الدينية  والكتب  التوراة  في 

تحدثت عن جريمة �آدم رمز الب�شرية.
    كل هذه الأزمنة هي تاريخ لتك�شيرة الن�صر 
الحا�ضرة التي يقودها قائد المرتزقة وبائع 
ال�سلاح الانك�شاري الذي ي�ستملي الأعرابي 
ليمنحه التكنولوجيا كي يفرق بين الكمثرى 
الألم  لحظة  ت�سير  الذي  الوقت  في  والبراز 
فيه  �شيء  كل  يتحول  زمن  ك�سريان  فيه 
مياه  مع  مختلطاً  ومذاقه  الدم،  معنى  �إلى 
ـ  المقد�سة  الكتب  في  المذكورين  النهرين 
لنا �سركون  يتك�شف  ـ. وهنا  دجلة والفرات 
ب�ألم  �سخريته  يمزج  الذي  ال�ساخر،  بول�ص 

غير مكرور .
ربما حلم ال�شاعر بنهاية العالم وهو يتجول 
بالطوفان  الآن  يحلم  وهاهو  �شوارعه،  في 
هذا.  كوننا  �أ�س�س  يغرقَ  �أن  بد  لا  الذي 
و�سركون كما هو عادته ي�شير لم�أ�ساتنا التي 

تجعلنا نت�شي�أ حتى نفقد �إن�سانيتنا.

الأح���ي���اء �إلى  ب��ول�����ص  ���س��رك��ون  م��رث��ي��ة 
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على مائدةِ الخوف

�أرى مثلثَ ال�سُلْطة:
ر�أ�سه �إلى الأعلى،

ومثلثَ الرغبة:
ر�أ�سه �إلى الأ�سفل،

ومثلثَ القوّة:
ر�أ�سه �إلى اليمين،

ومثلثَ العبثِ وال�س�أم:
ر�أ�سه �إلى الي�سار. 

)2(
وحين �أمدُّ يدي

، لأرى مثلثَ ال�سرِّ
�أعني مثلثَ الحرف،

نف�سه  ع��ل��ى  ي������دورُ  الم��ث��ل��ث  ف�������إنَّ 
كالمجنون،

يدورُ، يدورُ، يدور
طفولتي  الأع�����ل�����ى  في  ل�ي�ري���ن���ي 

الحافية،
وفي الأ���س��ف��ل ���ص��ب��اي ال���غ���ارقَ في 

النهر،
المحا�صرَ  ���ش��ب��اب��ي  ال��ي��م�ني  وفي 

بال�شظايا والدخان،
وفي الي�سار �شيخوختي التي ت�شبه

م�سافراً �سعيداً
في قطارِ الجنّةِ الذاهبِ �إلى جهنم،

ال��ق��ط��ار ال��ط��وي��ل ال�����س��ري��ع ال���ذي لا 
يتوقّف

في �أيِّ محطّةٍ �أبداً
ودموعهم  ال���ركّ���ابِ  اح��ت��ج��اج  رغ���م 

و�صيحاتهم!

د. فا�ضل �سوداني �شعر: �أديب كمال الدين

يا�سين طه حافظ

م�������ث�������ل�������ث�������ات

�سركون بول�ص


