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في  فائقا  ولعنا  يكون  �أن  في  ال��ع�برة  لي�س 
حتى  النحتية،  والأن�صاب  المهرجانات  �إقامة 
�أو لااجتماعية  ولو كانت بنيتنا لااقت�صادية 
الفني  دام موروثنا  ما  تعاني خللا وا�ضحا، 
�ضاغطا لحد �إق�صاء كل دخيل قادم من عالمنا 
المعا�صر. وقلة هي من �أدركت ب�أن في هذا الكم 
من الموروث تفا�صيل من هذا الع�صر �أو ذاك، 
�أو رموز تحمل دلالات لا ت�ستطيع كل الدهور 
الما�ضية �أن تطمر خزينها الدلالي المتجدد، وان 
كان المفكر �أو المعماري �أو الفنان النابه الذي  
ينتبه الى بنية هذا الموروث الفاعل ويجتهد 
�أو  الم��ق��ارب  فعله  ح��راك  جوهر  ع��ن  للك�شف 
المعا�صر)ونحن  ال��ك��وني  والمنجز  المتفاعل 
ننتج  �سوف  فبالت�أكيد  قاطنيه(،  من  بع�ض 
�أ�صالتنا الفنية ـ الثقافية المعا�صرة. ولا �ضير 
ما  العريق،  الما�ضي  لمنجز  متممين  نكون  �أن 
دمنا قادرين على قراءته و ه�ضمه ثم تمثيله 

بجد.
على  م��اءه��ا  ت�صب  ت��زال  لا  التي  كهرمانتنا 
الأربعين )حرامي(. والتي كانت في �ألف ليلة 
فتحات  خلال  من  المغلي  الزيت  ت�صب  وليلة 
جماجم  قحف  على  الأرب��عني�  )الب�ساتيك( 
داخلها.  بح�شرهم  خدعتهم  الذين  الل�صو�ص 
)القتل(  الفعل  ه��ذا  ق�����س��اوة  تخيل  وعلينا 
مليء  والمعا�صر  الغابر  وتاريخنا  ال�سادي. 
المرحوم  فعلها  فلو  حوادثه.  و�سادية  برعب 
)محمد غني( وجعلها فعلا ت�صب الزيت ذاته 
على )ب�ساتيكه( الأربعين )بالتمام والكمال(، 
كثافة  في  �أولا  تتمثل:  بيئية  كارثة  لحدثت 
ال�ساحة  يغطي  �سوف  الذي  ال�ساخن  البخار 
�أبنيتها  ف�ضاءات  على  يتجاوز  لم  �إن  كلها، 
�أو  التلوث  يحدث  �سوف  وثانيا  المحيطة. 
لفعل  ال��ع��اب��رون  منه  ينج  لم  ال���ذي  الت�سمم 
وتناثره  احتراقه  حد  الزيت  ت�سخين  تكرار 
ع��ل��ى ع��ب��اد ال��ل��ه. ون��ح��ن في غ��ن��ى ع��ن هذا 
التلوث الجديد، بعد �أن �ضرب تلوث �أ�سلحة 
فهل  بلدنا.  رب���وع  في  �أط��ن��اب��ه  ال��ي��وران��ي��وم 
حكمت  غ��ن��ي  مح��م��د  نحاتنا  ان��ت��ب��ه  ت���رى  ي��ا 
�أعباء  نتحمل  �أن  علينا  وه��ل  ال��زل��ة.  ل��ه��ذه 
�أن�صابنا  دلالات  مرجعيات  في  �أخ��رى  زلات 

التذكارية الجديدة.
نعيد ت�سا�ؤلاتنا  ب�صياغة م�شابهة، ومختلفة، 
ورموز  دلالات  مرجعيات  عن  واح��د  �آن  في 

في  فاز  )ال��ذي  الجديد  العراق  ن�صب  و�شكل 
الم�سابقة( والذي من الم�ؤمل البدء في تنفيذه 
لااجتهاد  باب  من  ولو  الفردو�س،  �ساحة  في 
وح�سنة  �أ���ص��اب،  �إن  ح�سنات  له  )والمجتهد 
العراقي  الزمن  علمنا  كما  اخط�أ(  �إن  واح��دة 

الحالي.
بعد �إعادة الم�سابقة الأولى التي لم تكن نتائجها 
م�شجعة، تم اختيار م�صغر الن�صب )الماكيت( 
في  غ��ري��ب(.  )عبا�س  النحات  �صنعه  ال���ذي 
لزمن  الم��م��ن��وح  ال��وق��ت  لعامل  �أن  اع��ت��ق��ادي 
قرارات  ح�سم  في  دوراً  يوماً(   60( الم�سابقة 
�سوف  بغداد  �أن  بما  عنها.  الم��سؤولة  اللجنة 
القادم.  العام  العربية  للثقافة  عا�صمة  تكون 
ومن  بها.  اللائق  بالمنظر  نظهرها  �أن  فعلينا 
�ضمن هذا المظهر ا�ستحداث ن�صب للعراق في 
على  الق�ضاء  رمز  �شهدت  التي  ال�ساحة  هذه 
هذا  كان  وان  ال�سابق.  الدكتاتوري  النظام 
نجازف  �أن  يعني  فلا  ظاهريا.  م�بررا  الأم��ر 
يبقى  و�سوف  العراق،  يمثل  ن�صب  ب�إن�شاء 
�أثرا دائما لفننا وعمارتنا الم�ستقبلية )واكرر، 
للزمن  بنا  يعبر  �سوف  وال��ذي  الم�ستقبلية( 
العالمية  الم���دن  م��ن  العديد  في  كما  المعا�صر 
م�صمم  راعى  فهل  الجديدة.  العربية  وحتى 
ال�سيا�سي  والقرار  التحكيم  ولجان  الن�صب 
�أو كما هو الحال  القرار.  ذلك في اتخاذ هذا 
ال�سابق تبقى هكذا م�شاريع خا�ضعة للقرارات 

الآنية والم�ستعجلة.
لنبد�أ بكونه ن�صباً يتعدى التفا�صيل النحتية 
يتحقق  فهل  المعماري.  )الفورم(  ال�شكل  �إلى 

هذا ال�شكل في هذا الت�صميم الفائز. اعتقد �أن 
الأن�صاب  ج��زءاً من هذا الج��واب متوفر في 
من  العديد  في  الموجود  الأه��داف  المت�شابهة 
ا�شرف  والتي  وغربها،  �شرقها  العالم،  دول 
على تنفيذها معماريون م�شهود لهم كفاءتهم 
)يحمل  كهذا  فن�صب  وعالميا.  محليا  المهنية 
ا�سم البلد ب�إرثه وحا�ضره وم�ستقبله( �سوف 
هيمنتها  �إغفال  يمكن  لا  �إيقونة  �إلى  يتحول 
ال�صورية في زمن ال�صورة الحالي. فهل خلا 
العراق من معماري كفء لفعل هذه المعجزة 
)من الإعجاز الإبداعي(. علما �أنه ربما يتعاون 
�أو يختار الفنان �أو النحات الذي �سوف ينفذ 
له التفا�صيل النحتية المتممة لهيكلية الن�صب 
وبما يتفق مع �أ�سالبيه الت�صميمية، �إن احتاج 

�إلى ذلك.
هيكله  بان  غريب  عبا�س  النحات  �أقنعنا  هل 
الم��دورة )من �ضمن  بغداد  النحتي هذا يمثل 
تف�سيراته(. اعتقد انه يتعذر علينا ا�ستح�ضار 
هذا الت�صور كما نفذه. لكن المعمار �سوف يلج�أ 
لي�ستنبط  الحديثة  الت�صميمية  و�سائله  �إلى 
المدورة  بغداد  لهيكلية  معا�صرا  ت�صورا  لنا 
)الأثرية( بثقل ا�ستقرار �إن�شاءاتها الأر�ضية. 
)منهل  ال�����ش��اب  الم��ع��م��اري  ا���س��ت��ط��اع  مثلما 
ال���وزراء  مجل�س  بناية  م�صمم  الح��ب��وب��ي( 
ه��ي��ك��ل  ن�صب  �إلى  الأث�����ري  ال��رم��ز  تح��وي��ل 
تف�سيره  في  مقنعا  وك��ان  معا�صر،  معماري 
�إلى  الأث��ري  الرمز  �شكل  من  التحول  لمراحل 

الهيكلية المعمارية )الفورم( المعا�صر. 
في �سعفاته الثمان ع�شرة )محافظات العراق( 

المفتر�ضة، فقد النحات جوهر �شكل ال�سعفة، 
مع  وجريا  وبالمنا�سبة،  معماري  وكاختزال 
لا  ال�سعف)نخل(  ف��ان  ت�����ص��ورات��ه،  عنا�صر 
لكن  ال��ع��راق.  محافظات  بع�ض  في  يتواجد 
)ولي�س  الكثيرة  بالتفا�صيل  نحاتينا  ول��ع 
الغالب  هو  المعا�صر(  والتحوير  بالاختزال 
ب�أنه  واعترف  ت�صوراتهم.  �إن�شاء  عملية  في 
الح�س  وينق�صنا  م��وروث)الأراب�����س��ك(  ول��ع 
لااخ����ت����زالي و����ص���ولا لج���وه���ر ال���ف���ك���رة، لا 
بعثرة  نجد  الن�صب  هذا  في  وهنا  بعثرتها. 
لتفا�صيل كثيرة تفقدنا ح�س الت�أمل. واعتقد 
الت�صميم  عنا�صر  بعثرت  ال�شكل  وبهذا  �أنها 
ن�صب(،  هكذا  في  مطلوب  )وه��و  المعماري 
�شكل  �إلى  اق���رب  العامة  مظهريته  وجعلت 
الك�أ�س �أو المزهرية �أو �أية �آنية زخرفية �إن لم 
تِحلنا �إلى �أ�شكال متداولة اقل �أهمية. �أو ربما 
�إذا نفذ ب�شكل م�صغر جدا من الممكن ا�ستثماره 
كحلية مج�سمة مع بع�ض الإ�ضافات المنا�سبة. 
الم�صغر  ه��ذا  يقنعنا  �أن  ب��الأم��ر  المهم  ويبقى 
العمل  بد�أ  الذي  ربما  �أو  ينفذ،  �سوف  )الذي 
في تنفيذه( بمعا�صرتنا وحتى بتعدي زمننا 
يتجاوز  م�ستقبليا  ن�صبا  ك��ون��ه  الم��ع��ا���ص��ر، 
الزمن الفولكلوري الما�ضي الذي درج الكثير 

من فنانينا على التغزل بتفا�صيله.
ال�����س��ط��ح ال��ن��ح��ت��ي لاا����س���ط���واني )ب���غ���داد 
نحتية  بتفا�صيل  مكتظ  المفتر�ضة(  الم��دورة 
وحتى  ال�سابقة  ح�ضاراتنا  م��ن  م�ستعارة 
العبادة، وهي مجرد  العبا�سي ودور  الع�صر 
للاختزال  النحات  يخ�ضعها  لم  ا�ستن�ساخات 

التحوير المعماري، لي�ستخل�ص  �أو  الدمج  �أو 
الن�صب  وظيفة  ي��وازي  معماريا  ن�صا  منها 
بالت�أكيد  الم�ستقبلية.  ومعماريتها  الرمزية 
مقا�س  على  مف�صلا  خطابا  بكونه  يفكر  هو 
ال�سابقة  )و���س��ي��ا���س��ات��ن��ا  م����ؤدل���ج  ���س��ي��ا���س��ي 
ومن   الم���ؤك��د،  م��ن  لكن  م���ؤدلج��ة(.  والحالية 
�أن  العراقي،  التاريخي  ال��در���س  عبر  �ضمن 
الن�صب الوطنية لي�ست ملكا لأحد، و�إلا، ليقيم 
�أولياء الأمر �أن�صابهم الخا�صة التي تتوافق 
مقا�ساتهم  قدر  وعلى  بيوتهم  في  وادلجتهم  
ذلك  على  ت�شهد  وكما  والفكرية.  ال�سلوكية 

بع�ض الأن�صاب المنفذة في العهد ال�سابق.
�إدخال  الفائز  النحات  اقارت�ح��ات  �ضمن  من 
لكن وفي  الإدها�ش.  لزيادة  الليزرية  الإن��ارة 
الإن��ارة لا تكون �ضرورية،  �أن هذه  اعتقادي 
فيما �إذا كان الن�صب مكتفيا ب�شكله )الفورم( 
الن�صبي المعماري، وكما في الأن�صاب العالمية 
المت�شابهة الأهداف. فالإنارة الليزرية �سوف  
تغيير من طبيعة ملم�س مادة الن�صب ب�أطياف 
ملونتها ووهجها. وان كان من �ضرورة لذلك، 
فاعتقدها لا تتعدى لاا�ستعرا�ض. وهذا يحيلنا 
الى هدف لاا�ستعرا�ض وولع لاا�ستعرا�ضات 

المبالغ فيها التي ابتلينا بها. 
�ساحة  ان  اعتقد  لا  �آخ���را،  ولي�س  �أخار�ي�،     
الفردو�س المقترحة لإن�شاء هكذا ن�صب وبهذه 
�أن�شئ الن�صب في  �إذ لو  ال�ضخامة، منا�سبة. 
ف�إنها  وا�سعة  خ�ضراء  م�ساحة  ف�ضاءات  �أحد 
�أي�ضا  وربم��ا  ل���زواره،  منا�سبا  مكانا  توفر 
الثقافة  ل��رواد  ال�شخ�صية  التماثيل  لو�ضع 
ن�صفية.  كتماثيل  ول��و  وال��ن��اب��هني�،  والعلم 
مزارا  ومكانه  الن�صب  ي�شكل  ال�شكل  وبهذا 
مغلق  مكان  في  ين�شئ  �أن  لا  وعالميا.  محليا 
المواطن  على  يعز  التي  ال��ف��ردو���س  ك�ساحة 
زيارة الن�صب، لكونه يقع في �ساحة مرورية 
�ضرورة  من  كان  وان  المنافذ.  مغلقة  دائرية 
)لهدف  ال�ساحة  ه��ذه  في  م��ا  ن�صب  لإن�����ش��اء 
�سيا�سي لا يخفى(. فليكن منا�سبا من الناحية 
ما  على  كعلامة  وليبقى  �أكر�ث�.  لا  ال��رم��زي��ة، 

ح�صل من تغيير �سيا�سي ووطني.
اعتقد �أن في منظومتنا الثقافية الم�ؤ�س�ساتية 
خلل  ثمة  الر�سمي(  الثقافي  القرار  )�صاحبة 
التفكير، يتمثل بالولع في ت�شتت  في طريقة 
�أو  توحدها  �أو  وحدتها  في  لا  التفا�صيل، 
التفكير  ه��ذا  ي�صبح  ال��ذي  للحد  اختزالها، 
وكما  مثمر.  وغير  �أهدافه  �إدراك  عن  قا�صرا 
هو الحال في ا�ستحداث علم و�شعار ون�شيد 
�أن  وطني جديد للعراق الذي من الم�ؤمل فيه 
يكون جديدا بالفعل. هذه الم�ؤ�س�سات المعيقة 
وال�سلوكية  الفكرية  منظومتها  ط��رق  في 
والنحلة  الملة  بني�  م��ا  التفا�صيل،  المبعثرة 
والغلة، �ضيعت علينا فر�صة �إعادة �أو تقويم  

وال�شخ�صي،  ال��ث��ق��افي  �سلوكنا  م�����س��ارات 
للحاق  �أم��ل  م��ن  لنا  تبقى  م��ا  ترميم  و�إع���ادة 
ف�إلى متى  المعا�صر.  التقدم الح�ضاري  بركب 
دون  �آثارنا،  تفا�صيل  ب�أذيال  متعثرين  نبقى 
فهم كامل لمتطلبات ع�صرنا. وهذا ما �أو�صلنا 
وال�سلطة،  المثقف  بين  ما  الهوة  تو�سع  �إلى 
وبمبادرة ومثابرة منها، كما تثبت الحوادث 
ولا  له  ح��ول  لا  مغتربا  المغترب  وبقي  ذل��ك. 
الذي  لبلده  التطلع  �أو  الم�ساهمة  في  له  قوة 

�أق�صته عنه �ألاعيب ال�سيا�سة الخبيثة.  
�أمثلة ن�صبية عالمية:

الن�صب  ال���ب���ارزة.  الم��ع��ا���ص��رة  الأم��ث��ل��ة  م��ن 
الألمانيان  الفنانان  �صنعه  الذي   )1( النحتي 
يمثل  وال���ذي   )1987( ع��ام  ب��رلني�  في   )2(
ال�شرقي  �شطريها  توحيد  بعد  �ألمانيا،  وحدة 
الوطنية  الفكرة  يمثل  والن�صب  والغربي. 
باختزال عال. �صنع على �شكل �أنابيب معدنية 
لولبية تجريدية تمثل عناق  متعانقة بحركة 
الألمانية.  الوحدة  عن  كناية  لبع�ضها،  النا�س 
مجال  فيه  �أن�شئ  ال���ذي  مكانه  ل��ه  �أت���اح  كما 
وبقية  تناغمه  �إلى  �إ�ضافة  مفتوحة،  ر�ؤي���ة 
العملاقة  الأث��ري��ة  وح��ت��ى  ال�����ش��ارع  من��شآت 
انه وبالرغم من  ذلك:  منها. ون�ستخل�ص من 
والفكري،  الأث���ري  الألم���اني  الإرث  اكتظاظ 
مدلول  ا�ستخلا�ص  جهده  ح��اول  الفنان  فان 

معا�صر ين�سجم وغاية �إن�شاء ن�صبه.
من الأمثلة المعمارية الأخرى  ن�صب باك�ستان 
الذي نفذه المعماري )م�سعود عارف( والذي 
حقق فيه وحدة مقاطعات باك�ستان بت�صميم 
الن�صب  كذلك  البلاد.  علم  يتو�سطه  معماري 
المعماري الوطني في تايوان )3(. وم�شروع 
الم��ع��م��اري ال�ب�رازي���ل���ي ال�����ش��هري� )�أو���س��ك��ار 
اللاتينية  لأمريكا  التذكاري  الن�صب  نايمير( 
بان  عرفنا  م��ا  �إذا  ب��اول��و.  ���س��او  مدينة  في 
ن�صب معمارية ونحتية في العالم، تمثل الآن 
تمثال  مثل:  فارقة.  وطنية  كعلامات  بلدانها 
الحرية في نيويورك، برج �إيفل في باري�س، 
في  الحمراء  وال�ساحة  الهند،  في  محل  ت��اج 

مو�سكو، وال�شراع في دبي وغيرها. 
 في الختام، علينا اخذ العبر في هذا المجال 
الوقت،  نف�س  في  الخا�ص  ـ   العام  الإبداعي 
بعيد  وغير  الأث��ري،  موروثنا  خلا�صات  من 
عن زمننا المعا�صر، لندخل ع�صرنا بما يحاذي 

ثقافاته الخا�صة، وبدون التعثر ب�أذيالنا.

1-Tauentzienstraße
2 -Matschinsky-Denninghof 
2-  The National Chiang 
Kai-shek Memorial Hall 
is a famous monument in 
Taipei، Taiwan

ت�������ص���ورات ع���ن ن�����ص��ب ال���ع���راق الم���ق�ت�رح �إن�������ش���ا�ؤه
  علي النجار

وفاءً منها للدور الريادي والمتميز 
العراقية..  الت�شكيلية  الحركة  في 
الت�شكيلية  الفنون  دائ���رة  ق��ام��ت 
ت�أبينيا  حفلا  الثقافة  وزارة  في 
رحيل  ع��ل��ى  ع���ام  م���رور  لمنا�سبة 
�شيخ النحاتين محمد غني حكمت 
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الدكتور جمال  الت�أبين  وقد ح�ضر 
دائرة  ع��ام  م��دي��ر  العتابي  ح�سن 
الفنون الت�شكيلية وعدد من ال�سادة 
م���ن �أ����ص���دق���اء وتال�م��ي��ذ ال��راح��ل 

وبع�ض النقاد وال�صحفيين.
ورّح���������ب ال����دك����ت����ور ال���ع���ت���اب���ي 
بالح�ضور م�شيرا �إلى تاريخ هذه 
الفنان المبدع كونه رائدا ومعرفيا 
�أن  كما  الفني  ال�صعيد  على  مهما 
وطنه  بق�ضايا  ملتزما  كان  الفنان 
الم�شكلات  م���ت���ج���اوزا  وه��م��وم��ه 
محمد  الفنان  �أن  م�ؤكدا  الذاتية. 
م�سيرته  خال�ل  وم��ن  حكمت  غني 
الفنية كان قد ركز فيها على حالات 

�إن�سانية تتجلى فيها الروح والفكر 
بتعبيرية وجمالية.

معر�ضين  ال��ع��ت��اب��ي  اف��ت��ت��ح  ك��م��ا 
لل�صور  الأول  ت�����ش��ك��ي��ل��يني�، 
يوثق  وال������ذي  ال��ف��وت��وغ��راف��ي��ة 
الإبداعية،  و�سيرته  الفنان  تاريخ 
عنوان  يحمل  ال��ث��اني  والم��ع��ر�ض�� 
بالفنان،  خ��ا���ص��ة  نحتية  �أع��م��ال 
النحاتين  م��ن  مجموعة  ج�سدها 

العراقيين.
�شارك  فنية  ن��دوة  �أقيمت  وبعدها 
كامل  ع���ادل  ال��ن��اق��د  م��ن  ك��ل  فيها 
والدكتور جواد الزيدي والدكتور 
���ش��وق��ي الم��و���س��وي تح��دث��وا فيها 
ب���إ���س��ه��اب ع��ن ت��اري��خ ه��ذا الفنان 
الت�شكيلية  الح��رك��ة  في  و�أث�����ره 
يعد  الفنان  �أن  م�ؤكدين  العراقية، 
لريادة  الم�ؤ�س�سين  كبار  اح��د  م��ن 
يمكن  ولا  ال���ع���راق،  في  ال��ن��ح��ت 
�إلا  تت�شكل  �أن  قادمة  حداثة  لأي 
الم���وروث  م��ن  منجزاته  ب��درا���س��ة 

بتجدده ومعا�صرته.
�أعقبها ال�شاعر محمد ال�سيد جا�سم 
عنوان  حملت  ت�أبينية  بق�صيدة 
البحر(  ي��ده�����ش��ك  لم  )وح������دك... 
�أزميل  لم�سيرة  كانت تج�سيدا حيا 

فني هائل وغني بعلاماته ورموزه 
وتماهيه الب�صري .                      

الفنان  ن��ح��ت   1965 ال���ع���ام  في 
ب��اب  �أول  ح��ك��م��ت  غ��ن��ي  مح��م��د 
و�أزقتها  لبغداد  م��دل��ولات  يحمل 
ح�ضاري  ببعد  والحديثة  القديمة 
وت���اري���خ���ي، م���ن خا�ل��ل �إدخ�����ال 
الح������رف ال���ع���رب���ي وال���زخ���رف���ة 
معمارية  ب��ه��ن��د���س��ة  الإ�ال�س��م��ي��ة 
حديثة وبمعالجة ر�ؤيوية م�شبعة 
الأ�صيل  والعراقي  العربي  بالفن 
كما في �أعماله �شهريار، و�شهرزاد، 
ب��اب��ا والأرب���عن�ي� حرامي،  وع��ل��ي 
مدينة  وج���داري���ة  وح���م���وراب���ي، 
الطب، وتمثال ال�شاعر �أبو الطيب 

المتنبي.
�أنجز الفنان محمد غني حكمت في 
�إحدى  الما�ضي  القرن  ثمانينيات 
في  اليوني�سيف  منظمة  ب��واب��ات 
لكني�سة  بوابات  وتلتها  باري�س، 

تب�ستا دي ليابر في روما.
الفني  تاريخه  ت��وّج  رحيله  وقبل 
ب�صمته  �سيترك  متميز،  ب���إب��داع 
اللاحقة  ل��ل�أج���ي���ال  ال���وا����ض���ح���ة 
و�ضعت  ن�صب،  �أرب��ع��ة  ب��انج��ازه 
في ���س��اح��ات و�أم��اك��ن مم��ي��زة في 

ال�سحري،  الفانو�س  منها  بغداد، 
التي  والم��ر�أة  ال�سومري،  والختم 
�شكل  على  والن�صب  بغداد،  تمثل 
فتاة جميلة ترتدي الزي البغدادي 
عالٍ،  بارتفاع  م�سلة  على  تجل�س 
و�سيو�ضع هذا الن�صب في �ساحة 
حافظ القا�ضي في �شارع الر�شيد، 
والعمل الآخر هو عبارة عن �أ�شعار 
جمال  م�صطفى  لل�شاعر  ل��ب��غ��داد 
�أبنية  عن  عبارة  والن�صب  الدين، 
نافورة  بداخلها  ك��بري�ة  ف��خ��اري��ة 
كبيرة و�سيو�ضع في �ساحة مدخل 
���ش��ارع ال��زي��ت��ون ق��رب ال����زوراء.. 
وال��ع��م��ل ال��ث��ال��ث ه��و ع��ب��ارة عن 
عر�ض  ال�سحري  الم�صباح  ن�صب 
التي  وليلة  ليلة  �أل��ف  رواي���ة  فيه 
ت���دور �أح��داث��ه��ا في ب��غ��داد، حيث 
الوطني  الم�سرح  �أم��ام  و�ضعه  تم 
في بغداد، �أما الن�صب الرابع فهو 
العراق،  �إنقاذ  عنوان  يحمل  عمل 
بها  عرفت  م�سلة  عن  عبارة  وه��و 
عليها  كتب  العراقية  الح�ضارات 
باللغة الم�سمارية عبارة ت�شير �إلى 
كبيرة  ب�أبعاد  الم�سلة  وهذه  بغداد 
�ساحة  ق��رب  ال��ك��رخ  في  �ستو�ضع 

التقاعد.

دائرة الفنون الت�شكيلية ت�ستذكر �شيخ النحاتين 
محمد غني حكمت

يتّ�سم �أ�سلوب الفن الم�صري القديم بالو�ضوح 
ثماني  عمره  الذي  فال�شيء  فائق،  نحوٍ  على 
وثباته  لحظة.  في  تمييزه  يمكن  �سنوات 
الرحلات  �أكثر  من  واحدة  هما  وت�صنيفه 
ت�ستمر  كله، رحلة  الفن  الب�صرية ملحميةً في 

على مدى 30 �سلالة حاكمة تمتد على 3,000 
�سنة.تلك هي الفترة التي نعرفها جميعاً وفقاً 
توت  و  هولها،  �أبو  و  �أهراماتها  و  لفراعنتها 
�أنخ �أمون و رم�سي�س، كما يقول جيري �سالتز 

في عر�ضه النقدي هذا.
المتحف  في  المقام  الباهر  المعر�ض  ففي 
الميتروبولي للفن خلال الفترة 10 ني�سان ــ 5 
�آب  2012 ، تحت عنوان " فجر الفن الم�صري" 
، ف�إن المرء لن يرى �شيئاً من ذلك. فهذا العر�ض 
قبل   3900 حوالي  بين  ما  ال�سنوات  يغطي 
ما  فترة  �أي  الميلاد،  قبل   2649 و  الميلاد 
نافذة  يفتح  و  م�صراً،  م�صر  ت�صبح  �أن  قبل 
روحانية على الكيفية التي ظهرت بها �أ�شكال 
فِكَره و �صوره �إلى الوجود.  الفن الم�صري و 
الحاكمة  ال�سلالات  فن  �أ�ست�سيغ  �أنني  مع  و 
ــ  خا�صةً الثامنة منها الرائعة  ــ   dynastic
ف�إن فترة ما قبل ال�سلالات هي المف�ضلة عندي. 
اكتمال  من  �أقل  ترى  لن  المعر�ض  هذا  في  و 
الطويل   metamorphosis لاانم�ساخ 
العقل  �إلى  الع�صر الحجري الحديث  من عقل 
الحديث، و التفاعل مع العالم بطرق جديدة. 
قِدماً  �أكثر   : ي�صدّق  لا  ب�شكل  قديم  �أنه  كما 
بالن�سبة ليوليو�س قي�صر من قي�صر بالن�سبة 

لنا.
و لفهم الكيفية التي حدث بها هذا الفن، علينا 
كل  هما  الطوبوغرافيا  و  الطبيعة  �أن  �إدراك 
من  للعي�ش  الملائم  فالجزء  م�صر.  في  �شيء 
البلد و هو وادي النيل البالغ 600 ميل طولًا 
الأر�ض  من  �شقة  �أي  عر�ضاً،  �أميال  عدة  و 

بوا�سطة  مح�صورة  و  بكثافة  م�سكونة 
و  �إليها.  لغزوٍ  منفذ  فلا  لذلك  و  تامة  �صحراء 
هناك م�شكلتان : الأولى، �أنها لا تمطر �أبداً. و 
الثانية، �أن النهر يفي�ض في كل �صيف ) حتى 
بنيت �سدود القرن الع�شرين (. فكانت الأر�ض 
لا�ستخدام  �صارمين  اتحاداً  و  �إدارة  تتطلب 
و  الفي�ضانات،  تجلبه  الذي  الغني  الغريَن 
كان يتخذ �شكلًا، بدءاً من حوالي 4400 قبل 
الميلاد، من " لاا�ستبداد المائي " ــ و هي �سيطرة 
عالية  بيروقراطيات  تديرها  للفراعنة،  كلية 
ك�آلهة  الفراعنة  �إلى  يُنظر  �صار  و  التكوين. 
المياه،  على  ي�سيطرون  الذين   الأر�ض،  على 
الحيوانات.  رعاية  و  بالزراعة  ي�سمحون  و 
و  الثروة  جالبةً  الح�ضارة،  جا�شت  هكذا  و 

الفن.
فني،  عمل   180 حوالي  المعر�ض  �ضم  لقد 
و  الدائمة،  الميتروبولي  مجموعة  من   80
و  تقريباً.  غذاء  وجبة  علبة  بحجم  معظمها 
�ألعاب،  لوحات  و  مفار�ش،  و  �أوعية،  هناك 
�سعف  و  لزهور،  عديدة  �صور  و  زوارق،  و 
نخيل، و ماء، و تلال، و �شوارع، و ظبيان، و 
فيلة، و �سمك )تنفث �إحداها �صغيرها من فمها 

(، و حيوانات �أخرى.
الكبيرة،  التماثيل  من  القليل  هناك  �أن  كما 
الأ�شخا�ص  لكل  الم�سرح  يعد  واحد  فيها  بما 
وعاء  داخل  في  و  ي�أتوا.  كي  تقريباً  الما�شين 
نهر،  �ضفاف  على  تت�شمّ�س  تما�سيح  �صغير 
و هي تتمدد في كل اتجاه، لأن هذا ما تفعله 
من  �آخر  مكان  في  و  الواقع.  في  التما�سيح 
من  مزيد  فيه  عميق  وعاء  هناك  المعر�ض 
ق�صب  و  �أع�شاب  بين  تت�شم�س  التما�سيح 
من  �أربع  قربها  �إلى  و  ح�س.  برهافة  منقول 
�أفرا�س النهر، �إحداها يمكن �أن تكون حبلى، و 

هناك فر�س طفل يجرجر نف�سه في الخلف.
و حين نظرتُ �إلى تمثال ابن �آوى المتمهل �إلى 
الأمام على ر�أ�س �إ�صبع قدمه، ، و ذيله المليء، 
و �أذنيه المنتبهتين، بخطوته الو�سط، ف�إن كل 
دائماً.  �آوى.  ابن  ما خطر في ذهني، وح�ش. 
ي�صطاده  لًا  مف�صّ �أ�سداَ  مفر�ش  لنا  يقدم  و 
�صيادون عديدون و هم يطلقون عليه ال�سهام، 
بالوهق،  �إم�ساكها  يجري  و  تعدو  ظبياناً  و 
برارٍ  ذئب  �أو  �صيد  كلب  و  مرعوبة،  نعامة  و 
ي�صوّر  و  غزال.  وركي  في  مخالبه  ين�شب 
في  تنه�ش  هي  و  جيفة  طيور  �آخر  مفر�ش 
بقايا حيوان �شوهها �أ�سد قريب. و في هذين 
الأ�سلبة  و  النق�ش  بداية  المرء  يرى  الم�شهدين 
قريباً  �سي�صبحان  اللذين   stylization
لدينا  المعروف   clarion البوق  �أ�سلوب 

جميعاً.

artnet  / عن

ال�سلالات حكم  الم�صري"..قبل  الفن  "فجر 
ترجمة/ عادل العامل

المدى الثقافي

من اعمال محمد غني حكمت


