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اعداد/ منارات 

المو�سيق����ى  �أع��ل�ام  م����ن  الق�صبج����ي  محم����د 
والتلحين و�أ�ستاذ فى �آل����ة العود، اقترن ا�سمه 
با�سم �أم كلثوم وغنت له �أروع �أغانيه كما لحن 
له����ا �أجم����ل �أغانيها، ومع����ا حققا مج����دا فنيا لا 

ي�ضاهى. 
جمع المو�سيقار محمد الق�صبجى بين الحداثة 
والرومان�سي����ة فى ن�سيج جديد على المو�سيقى 
العربي����ة وم����ا �أدخل����ه م����ن تطوير عل����ى فنون 
المو�سيق����ى العربي����ة جعل����ه يق����ف بج����دارة فى 

م�صاف الرواد. 
م����ن ابرز �إنجازاته الفني����ة ما حققه من تطوير 
لأ�شكال الغناء التقلي����دى كالدور والطقطوقة، 
واتخ����ذت الأغني����ة بف�ضل����ه �شكله����ا المع����روف 
الي����وم، كم����ا كان له دور فى تطوي����ر المو�سيقى 

البحتة والتخت ال�شرقى. 

تـواريــــخ 
عام 1892 ميلاد محمد الق�صبجى، نف�س العام 

الذى ولد فيه �سيد دروي�ش 
ع����ام 1923 محمد عب����د الوهاب يتعل����م العود 

على يد محمد الق�صبجى
عام 1924 �أم كلثوم تغن����ى للق�صبجى و�أحمد 

رامى 
عام 1927 الق�صبج����ى يكون فرقته المو�سيقية 

من �أمهر العازفين 

عام 1928 �أم كلث����وم تقفز لقمة الغناء ب�ألحان 
محم����د الق�صبج����ى و�أ�شه����ر �أغنياته����ا �إن كنت 

ا�سامح
عام 1930 محم����د الق�صبجى الملحن الأول لأم 

كلثوم 
ع����ام 1933 �أ�سمه����ان تغن����ى للق�صبج����ى لأول 

مرة 
ع����ام 1944 الق�صبجى يب����دع لأم كلثوم �أروع 

�ألحانه رق الحبيب 
الق�صبجى �ضيف �شرف دائم فى فرقة �أم كلثوم 

المو�سيقية 
ع����ام 1966 وف����اة محم����د الق�صبج����ى ع����ن 74 

عاما 

رحــلة حيــاته
ع����ام  بالقاه����رة  محمدالق�صبج����ى  ولدالفن����ان 
1892، ن�ش�����أ ف����ى بيئ����ة مو�سيقي����ة فني����ة حيث 
كان والده يدر�س �آلة العود ويلحن للمطربين، 
ف�أح����ب المو�سيق����ى وم����ال �إليه����ا من����ذ ال�صغر، 
وك��ب�رت هوايته معه منذ �أوائل طفولته عندما 
�ألحق����ه والده بالكتاب ليحف����ظ القر�آن الكريم، 
وا�ستمرت وه����و بالأزهرال�شريف حيث در�س 
اللغ����ة العربية والمنطق والفق����ه والتوحيد، ثم 
بع����د التحاق����ه بدارالمعلم��ي�ن التى تخ����رج منها 

معلما 
�أن يلتح����ق بمهن����ة  ال�ش����اب محم����د  كان عل����ى 
لك����ن هوايت����ه المو�سيقي����ة تملك����ت  التدري�����س 
حوا�س����ه وم�شاعره وملأت علي����ه خياله، وكان 

قد �سار حتى الآن على رغبة والده الذى �أراد له 
احتراف العمل الدينى، لكن الوالد الذى لاحظ 
هواي����ة ابنه لم يحرمه تماما منها، و�أمام رغبة 
ال�ش����اب ال�صغير الملحة فى تعلم المو�سيقى قرر 
�أن يعلمه بع�ض علومها، و�أن يدربه على عزف 
العودخ��ل�ال �أوق����ات فراغ����ه فته����د�أ نف�سه بهذه 
الهواي����ة الجميل����ة ع�سى �أن ي�ساع����ده ذلك على 
الدرا�س����ة والبحث، فمار�����س محمد الق�صبجي 
هوايت����ه المف�ضلة جنبا �إلى جن����ب مع درا�سته، 
ث����م عم����ل معلما بع����د تخرجه م����ن دار المعلمين 

ل�سنوات قليلة 
تمكن الق�صبجى م����ن �أ�صول العزف والتلحين 
و�ساع����ده ثقافت����ه العامة فى طرق ه����ذا المجال 
باقت����دار وب����د�أ يعم����ل للف����ن، ث����م ت����رك مهن����ة 
التدري�����س وتفرغ تماما للعم����ل الفنى، وكانت 
�أول �أغني����ة له من نظمه وتلحين����ه ومطلعهاما 
لي�ش مليك في القلب غيرك، وحينما طلبت منه 
�شركة ا�سطون����ات ت�سجيل هذا اللحن للمطرب 
زكى م����راد والد الفنانة ليلى م����راد، وكان �أحد 
م�شاه��ي�ر المطربين، بد�أت رحل����ة الم�ستقبل كما 
و�صف����ه الق�صبج����ى المل����يْ بالأم����اني الكث��ي�رة 
والألح����ان ال�ساح����رة، ف�أ�صب����ح يق����ر�أ الأ�شعار 
وكت����ب الأزج����ال ويق����وم بتلحينه����ا رغ����م عدم 
�إذاعته����ا، ويعر�ض �إنتاجه على المنتجين، ومن 
ما كت����ب ولحن �أغنية يا قلب����ي ليه �سرك تذيعه 

للعيون والحب له في النا�س �أحكام 
ف����ى عام 1927 ك����ون محم����د الق�صبجى فرقته 
المو�سيقي����ة الت����ى �ضم����ت �أب����رع العازفين مثل 

محم����د العق����اد للقان����ون و�أمير الكم����ان �سامى 
ال�ش����وا وكان ه����و ع����ازف الع����ود ف����ى الفرق����ة، 
وبه����ذا ال�شكل كان له تخ����ت محمد الق�صبجى، 
لكن����ه لم يتوقف عند ال�ش����كل التقليدى ف�أ�ضاف 
�إلى فرقت����ه �آل����ة الت�شيل����و و�آل����ة الكونتربا�����ص 

وهما �آلتان غربيتان 
انتبه����ت �إلى عبقريت����ه �ش����ركات الا�سطوان����ات 
ف�أقبلت على �ألحانه لت�سجيلها، كما طلبها كبار 
المطربين والمطربات، وعندما طلبت منه منيرة 
المهدي����ة التلح��ي�ن لها لح����ن لها بع�����ض الأغاني 
والأوبريتات الم�سرحية، و�شجع ذلك الكثيرين 
غيرها عل����ى الغناء له فغنى ل����ه غير زكي مراد 

ال�شيخ �سيد ال�صفتي و�صالح عبد الحي.
�أهم محور فى حي����اة الق�صبجى هو تعرفه ب�أم 
كلث����وم، ولا �شك �أن����ه �سعد �أ�ش����د ال�سعادة بهذا 
اللقاء �إذ �أن����ه �أح�س ب�أن �صوت �أم كلثوم يمكن 
�أن يقدمه �إلى الجمهور فى �أبهى �صورة، وكان 
طم����وح الق�صبج����ى الفن����ى يجعل����ه يبحث عن 
�أف�ض����ل الأ�ص����وات التى يمكنه����ا �أداء ما يريده 
من تجديدات و�إ�ضاف����ات �إلى �أ�ساليب التلحين 
والغن����اء ال�شرقى، وقد ب����د�أ تعارف الق�صبجى 
و�أم كلثوم عن طريق �شركة �أوديون التى كانت 
قد ا�شترت من����ه �أغنية قال حلف م����ا يكلمني�ش 
فطلب����ت منه ت�سجيلها ب�ص����وت �أم كلثوم، فبد�أ 

الق�صبجى تدريب �أم كلثوم على اللحن 
ولا �ش����ك �أن �أم كلث����وم �أي�ض����ا �سع����دت ب�ش����دة 
للق����اء الق�صبج����ى، فق����د �أح�س����ت، و�صرحت له 
ب�شعوره����ا، ب�أنه����ا قد عثرت على كن����ز، وبد�أت 

بينهم����ا �صداقة فني����ة متمي����زة، وكان لها لي�س 
فق����ط ملحنا، ب����ل ا�ست����اذا ومعلما، وبع����د �أول 
�أغني����ة غنت له �إن حالى فى هواها عجب، مقام 
عجم، ثم ب����د�أت �سل�سلة من �ألح����ان الق�صبجى 
لأم كلث����وم بلغت حوالى 70 لحن����ا كان �آخرها 

رق الحبيب من �شعر �أحمد رامى. 
يعت��ب�ر محم����د الق�صبجي م����ن الملحن��ي�ن ذوى 
الإنت����اج الغزير وتجاوزت �ألحانه الألف لحن، 
ن����ال معظمه����ا ال�شه����رة والانت�ش����ار، وغن����ى له 
�أ�ساطين الغناء مثل من��ي�رة المهدية، �أم كلثوم، 

�أ�سمهان، و�صالح عبدالحي. 
�صاح����ب محم����د الق�صبج����ى فى رحلت����ه الفنية 
ال�شاع����ر �أحم����د رام����ى، وك����ون الاثن����ان مع����ا 
ثنائي����ا فنيا نادر الوجود، وقد امتزجت �ألحان 
الق�صبج����ى الحالم����ة بكلم����ات رام����ى الرقيق����ة 
ف�أطلقا �أع����ذب الأغانى التى رق����ت لها الأ�سماع 
والم�شاع����ر، و�أكمل �ص����وت �أم كلث����وم الثالوث 
الإبداع����ات  م����ن  ر�صي����دا  ت����رك  ال����ذى  الفن����ى 

�أ�صبحت من كنوز ال�شرق. 

خ�صائ�ص فنـــــه 
ق����دم المو�سيقار محمد الق�صبجى �أعمالا �سابقة 
لع�صره����ا ف����ى الأ�سل����وب والتكني����ك، و�أ�ضاف 
للمو�سيق����ى ال�شرقي����ة �ألوان����ا م����ن الإيقاع����ات 
الجدي����دة والألح����ان �سريعة الحرك����ة والجمل 
اللحني����ة المن�ضبط����ة البعي����دة ع����ن الارتج����ال، 
والتى تتطلب عازفين مهرة على دراية ب�أ�سرار 
العل����وم المو�سيقب����ة، كما �أ�ض����اف بع�ض الآلات 

الغربية �إلى التخت ال�شرقى 
كل ه����ذا �أدى �إلى ارتف����اع م�ست����وى المو�سيقى 
والمو�سيقيين �أي�ض����ا، وبالإ�ضافة �إلى الأجواء 
الرومان�سي����ة الحالمة التى �أج����اد التحليق فيها 
اكت�سب����ت �ألح����ان الق�صبج����ى �شه����رة وا�سع����ة 
وجمه����ورا عري�ضا ويمكن الق����ول ب�أنها حملت 

�أم كلثوم �إلى القمة. 
�أحم����د  وفتحي����ة  كلث����وم  �أم  �أ�ص����وات  كان����ت 
و�أ�سمه����ان بالن�سب����ة �إلي����ه و�سائط جي����دة قدم 
م����ن خلالها م����ا �أراد للجمهور، وق����د �ساهم هو 
فى �صن����ع تلك الأ�سماء بلا �ش����ك، �أما مو�سيقاه 
التى لم تقترن ب�أ�صوات كمقدمات الأغانى وما 
تخلله����ا من مقاط����ع �أو كمقطوع����ات مو�سيقية 
فقد ج�سدت مثالا لما يطمح �إليه من تطوير وقد 
ب����رع فى تقديم �أف����كار مو�سيقية جديدة فتحت 

الباب للتنويع والابتكار. 
وم����ن مقطوعاته المو�سيقي����ة مقطوعة بعنوان 
ذكريات����ى غ��ي�ر فيه����ا القال����ب الترك����ى الق����ديم 
م����ن مي����زان ال�سماع����ى �إلى �إيقاع����ات متنوع����ة 
و�إن احتف����ظ فيه����ا بالت�سلي����م الذى تع����ود �إليه 
المو�سيق����ى فى النهاي����ة، وتباينت مقاطعها بين 
الوح����دة الكب��ي�رة والعزف المنف����رد على العود 
غ��ي�ر الم�صح����وب ب�إيق����اع، وفى النهاي����ة مقطع 
�شبي����ه باللونج����ا، وتطلبت تكني����كا جديدا فى 
الع����زف وهى مقطوع����ة قلم����ا لا يعرفها عازف 

عود �أو كمان. 
وللق�صبج����ى �أ�سل����وب فريد ات�س����م بال�شاعرية 
وق����د اخت����ار لألحانه �أف�ض����ل الكلم����ات و�أرقها، 
وق����د اجتذب عل����ى الأخ�����ص جمه����ور المثقفين 
والطيق����ة المتو�سطة التى كانت �آخذة فى النمو 

فى ذلك الوقت. 
وعلى طريق تطوير الأداء المو�سيقى ا�ستخدم 
الق�صبج����ى �آلات غربية م�ستحدثة على التخت 
ال�شرق����ى ف�أ�ضاف �صوت �آل����ة لت�شيللو الرخيم 
والكونتربا�����ص الم�ستعملتين ف����ى الأورك�سترا 
ذات الحج����م  الوتري����ة  العائل����ة  م����ن  الغرب����ى 
الكب��ي�ر، وه����ذه الآلات لا ت�صاح����ب المغنى فى 
�أدائه على عك�����س بقية �أع�ض����اء التخت، و�إنما 
ت�ص����در نغمات م�صاحبة ف����ى منطقة الأ�صوات 
المنخف�ض����ة مم����ا يعط����ى خلفي����ة غني����ة للح����ن 
الأ�سا�س����ى، مم����ا �أعط����ى عمق����ا لأداء الفريق لم 
يعهد من قبل فى المو�سيقى ال�شرقية التى طالما 
اعتمدت على التخ����ت ال�شرقى الب�سيط المكون 
ع����ادة من الع����ود والكم����ان والقان����ون والناى 

بالإ�ضافة �إلى �آلة �إيقاع 
وهذه الإ�ضافة تدلنا على �أن محمد الق�صبجى 
كان����ت ل����ه طموح����ات مو�سيقي����ة ج����اوزت حد 
الأداء  تطوي����ر  �أراد  و�أن����ه  والغن����اء  التلح��ي�ن 

وتقديم الجديد فى المو�سيقى 
كان محمد الق�صبج����ى �صاحب مدر�سة خا�صة 
فى التلحين والعناء ولم يقلد �أحدا في �ألحانه، 
متجان�س����ا  ن�سيج����ا  �ألحان����ه  ف����ى  �صن����ع  وق����د 
الغربي����ة  والأ�سالي����ب  ال�ش����رق  �أ�صال����ة  ب��ي�ن 

المتطورة ف����كان بذلك مجددا ارتقى بالمو�سيقى 
ال�شرقي����ة نح����و ع����الم جدي����د، واهت����م كث��ي�را 
العن�ص����ر  جان����ب  �إلى  المو�سيق����ى  بالعن�ص����ر 

الغنائى فى �أعماله 
�ألح����ان  ف�����إن  ال����رواد  م����ع  الح����ال  ه����و  وكم����ا 
الق�صبج����ى م����ا زالت ت����ردد للي����وم، وكثير من 
�أغان����ى الق�صبج����ى �شائع����ة ومحبوب����ة لخف����ة 
�ألحانه����ا ور�شاقته����ا و�سهول����ة �أدائه����ا، وق����د لا 
تتعرف الأجيال الجديدة على ا�سماء الملحنين 
القدامى رغ����م تعرفها على �أغانيه����م، لكننا هنا 
نلق����ى ال�ض����وء عل����ى �أ�سمائه����م و�أعمالهم حتى 
تكتمل المعرفة ويرد الجميل �إلى �صاحبه، ومن 
�أ�شهر �ألحان الق�صبجى يا بهجة العيدال�سعيد، 
مدام تحب بتنكر ليه، ورق الحبيب لأم كلثوم، 

وليت للبراق عينا و�إمتى ح تعرف لأ�سمهان 
�أثبت محمد الق�صيجى قدرته على تغيير الفكر 
المو�سيق����ى و�أ�سلوب الأداء بما يجعل �إ�ضافاته 
�أ�سا�س����ا بع����د ذلك ي�أخ����ذ به من بع����ده، و�سجل 

بذلك ا�سمه فى �سجل الخم�سة الكبار 

الق�صبجى المعلـــم 
بالإ�ضاف����ة �إلى �إنتاج����ه الفنى الرائ����ع فقد كان 
علم����ه المو�سيق����ى غزي����را، وه����و �أ�ست����اذ لجيل 
�آخ����ر م����ن مو�سيقي��ي�ن وفنان��ي�ن كب����ار �أكمل����وا 
الم�س��ي�رة الفنية فى القرن الع�شرين ووقد تعلم 
من����ه محمد عبد الوه����اب وريا�����ض ال�سنباطى 
وام كلث����وم و�أ�سمه����ان وفري����د، خا�ص����ة تعل����م 
الع����ود، وقد قدم الق�صبج����ى خدمة جليلة للفن 
المو�سيقى العربى ك�أ�ستاذ للمو�سيقى ال�شرقية 
و�آلة الع����ود بمعهد المو�سيق����ى العربية، فهناك 

تعلم على يديه فنانون كثيرون 
و�أ�ش����د المت�أثرين بفن الق�صبج����ى من الملحنين 

اثنان هما ريا�ض ال�سنباطى وفريد الأطر�ش 
وقد بد�أ ال�سنباطى حياته الفنية بحفظ وغناء 
�ألح����ان الق�صبج����ى، وعندما ب����د�أ التلحين كان 
وا�ضح����ا ف����ى �ألحانه انتمائ����ه �إلى تلك المدر�سة 
الت����ى ن��شأ فيه����ا، �إلى درج����ة الت�شاب����ه ال�شديد 
�أن  المع����روف  وم����ن  الألح����ان،  ف����ى  �أحيان����ا 
ال�سنباط����ى م����ن تلاميذ الق�صبج����ى فى العزف 

على العود 
�أم����ا فري����د الأطر�����ش فل����م ي�ستط����ع الف����كاك من 
مدر�سة �أ�ستاذه، والواق����ع �أن �أ�شهر معزوفاته 
وتقا�سيم����ه عل����ى الع����ود والت����ى ا�شته����رت فى 
�سائ����ر �أنح����اء الوط����ن العرب����ى ه����ى ن�سخ من 
تقا�سي����م محمد الق�صبجى الذى لم يكن ي�ؤديها 
فى حف��ل�ات على الجمهور كما كان يفعل فريد، 
ب����ل �إن �ألحان فريد الأطر�����ش والمعروفة بجمل 
لحني����ة معينة تك����ررت فى �أغاني����ه مقتب�سة من 

�ألحان الق�صبجى ربما كما هى 

الق�صبجى و�أم كلثوم 
بد�أ محم����د الق�صبجى التلح��ي�ن لأم كلثوم عام 
1924 ب�أغني����ة م����ن ن����وع الطقطوق����ة ه����ى قال 
حل����ف  �إي����ه 

م����ا يكلمني�ش من مق����ام الرا�ست، لك����ن العلاقة 
بينهم����ا لم تب����د�أ م����ن ف����راغ، فق����د كان معلمه����ا 
ومر�شدها، وتعلمت على يديه �أ�صول المقامات 
والع����ود، وكان هو الذي اقنعه����ا بالتحول من 
الان�ش����اد الديني �إلى الغن����اء، وبذلك يكون هو 

المكت�شف الحقيقى لأم كلثوم 
ق����دم محمد الق�صبج����ى �أم كلثوم ف����ى ما قارب 
70 لحن����ا، وه����و بذلك يحتف����ظ ب�أط����ول قائمة 
م����ن �ألح����ان �أم كلث����وم ب��ي�ن جميع م����ن لحنوا 
له����ا بع����د ريا�����ض ال�سنباط����ى، ول����ولا توقف����ه 
ع����ن التلحين لف��ت�رة طويلة لكن����ا ا�ستمعنا �إلى 
روائ����ع �أخرى كث��ي�رة، ويندرج معظ����م �ألحانه 
فى اللون العاطف����ى الرومان�سى وغالبيتها من 
كلمات ال�شاعر �أحمد رامى فار�س الرومان�سية 

الغنائية 

من �أ�شهر ما لحن محمد الق�صبجى لأم كلثوم 
�إن كنت ا�سامح مقام ماهور 1928

�سك����ت والدم����ع اتكل����م مق����ام حج����از كار كورد 
1930

ال�شك يحيى الغرام مقام �أثر كورد 1930
ما دام تحب بتنكر ليه مقام نهاوند 1940

يا �صباح الخير مقام را�ست 1944 
رق الحبيب مقام نهاوند 1944

ومن الق�صائد لأم كلثوم 
�أيها الفلك مقام نهاوند 1938

الزهر فى الرو�ض مقام هزام 1940 
ومن �أغانى المنا�سبات 

�إن يغيب عن م�صر �سعد مقام نهاوند 1930
يا بهجة العيد مقام حجاز كار 1936

ف����ى عام 1944 لحن محم����د الق�صبجى رائعته 
رق الحبي����ب لأم كلثوم ونجحت نجاحا كبيرا 
ومازالت تلك الأغنية تتردد لليوم ك�أحد �أف�ضل 
ما قدمته �أم كلثوم، ولا يزال المقطع ال�شهير من 
ك��ت�ر �شوقى �سبقت عمرى يوحى لل�سامع حتى 
بعد م����رور ع�شرات ال�سنين بم����ا ق�صد ال�شاعر 
ت�صويره وقد نجح الق�صبجى فى التعبير عن 
ال�صورة ال�شعرية ب�أف�ض����ل �أ�سلوب، وللأغنية 
مقدم����ة مو�سيقية متميزة ه����ى من كلا�سيكيات 

المو�سيقى العربية 
ويق����ال �إن �أم كلث����وم قد طلبت م����ن الق�صبجى 
الاقت�صار على التلحين لها فقط والمق�صود بذلك 
ع����دم قيامه بالتلحين لأ�سمهان فى ظل المناف�سة 
الم�شتعلة ب��ي�ن المطربتين لكن الق�صبجى رف�ض 
طل����ب �أم كلث����وم، ولم يك����ن ي����درك بالطب����ع �أن 
�أ�سمه����ان �سترح����ل ع����ن الدني����ا بعد قلي����ل لكنه 
الق����در، توفيت ا�سمهان لك����ن �أم كلثوم رف�ضت 
حينئ����ذ الغناء من جدي����د للق�صبج����ى ردا على 
موقفه، وتوترت علاقتهما مما �أدى �إلى توقفه 
ع����ن التلحين له����ا بعد ذل����ك، وخ�س����ر الجمهور 

المزيد كنوز الق�صيجى وروائعه 
وم����ع ه����ذا فقد ظ����ل �ضيف �ش����رف ف����ى فرقة �أم 
كلثوم المو�سيقي����ة ك�إ�سم كبير وعازف عود من 
الطراز الأول، وكان يكف����ى وجوده فى الفرقة 
وظهوره با�ستمرار فى ال�ص����ف الأول لإ�ضافة 
كب��ي�رة  قيم����ة 

للفرق����ة ولما تقدمه، ب����ل و�شرف كبير للملحنين 
الج����دد الذين قام����وا بالتلح��ي�ن لأم كلثوم بعد 
ذلك فقد ق����ام ب�أداء �ألحانهم م����ع فرقة �أم كلثوم 
وهذا فى حد ذات����ه مك�سب كبير لأى ملحن بما 
يوحى ب����ه من اعتراف �ضمن����ى بجودة اللحن 
وتمكن الملحن، وقد ا�ستمر كذلك طيلة 22 عاما 

حتى توفى المو�سيقار الكبير عام 1966 

�أ�ســــمهان 
ب����د�أ محمد الق�صبج����ى التلح��ي�ن لأ�سمهان عام 
1933 فلح����ن لها عدة �أغنيات منها كلمة يا نور 
العيون، ا�سمع البلبل، كنت الأمانى، و�أ�شهرها 

امتى ح تعرف 
وذو  رقي����ق  �ص����اف  �ص����وت  لأ�سمه����ان  كان 
�إمكاني����ات عالي����ة ور�أى الق�صبج����ى فى �صوت 
الاغني����ة  لتطوي����ر  فر�ص����ة  و�أدائه����ا  �أ�سمه����ان 
العربية بتطبيق قواعد الأداء الغربى المتطور 
العربي����ة  المو�سيق����ى  ب�أ�س�����س  الاحتف����اظ  م����ع 
ومذاقه����ا، وقد ولاق����ت تجربته نجاح����ا كبيرا 

ت�ألق معه نجم �أ�سمهان 
ويب����دو �أن رف�����ض الق�صبجى لطل����ب ام كلثوم 
في  ال�سب����ب  كان  لا�سمه����ان  التلح��ي�ن  بوق����ف 
رف�ضه����ا ان يلح����ن لها بعد رحي����ل ا�سمهان عام 

 1944
غ��ي�ر الأغانى لحن الق�صبجى �أربعة �أوبريتات 
هي المظلومة، حرم المفت�ش، كيد الن�ساء وحياة 

النفو�س
وقدم����ت �ألحان����ه ال�سينما الم�صرية ف����ى العديد 
من الأفلام منها �أفلام �أم كلثوم، �أ�سمهان، ليلى 
مراد، �إبراهيم حمودة، عبد الغني ال�سيد، نور 
الهدى، �صباح، وه����دى �سلطان، و�سعد ه�ؤلاء 
ب�ألحان����ه التى �ساهمت فى �صنع �أ�سمائهم، وقد 
�ضمت هذه الأفلام المئات من �ألحان الق�صبجى 
الحديث����ة  مدر�ست����ه  �إلى  والمنتمي����ة  المتمي����زة 

الراقية ذات الم�ستوى الرفيع

نقــد محمد الق�صبجى 
رغ����م كل ما قدم����ه المو�سيقار الراح����ل من جهد 
وف����ن ف�إنه كان با�ستطاعته تقديم �أكثر مما قدم 
بكثير، وهناك عدة �أ�سباب جعلت �أعماله تكمن 

فى نطاق محدود منها 
* توقف����ه ع����ن التلح��ي�ن لقرابة ع�شري����ن عاما، 
وربم����ا ع����اد ه����ذا �إلى �أم كلث����وم �أك��ث�ر منه �إلى 
الق�صبج����ى كما تقدم ووف����اة �أ�سمهان المفاجئة 
وهى فى �س����ن ال�شباب، وكان ين����وى ا�ستثمار 

�إمكانيات �صوتها لأق�صى حد 
* ع����دم توغله كث��ي�را فى المنطق����ة ال�شعبية من 
الف����ن، وقد يرج����ع هذا �إلى تركيب����ة الق�صبجى 
كون����ه  و�إلى  الحالم����ة،  والمزاجي����ة  النف�سي����ة 

مو�سيقيا �أكاديميا بالدرجة الأولى 
* الإق��ل�ال م����ن الق�صائ����د و�شع����ر الف�صح����ى، 
ولا �ش����ك �أن ه����ذا البع����د ق����د �أ�ضف����ى الكثير من 
القيم����ة �إلى فن من لحقوه كمحمد عبد الوهاب 
وريا�ض ال�سنباط����ى ولو �أنه كان قد �أكثر منها 
لأ�ض����اف �إلى �أعمال����ه الكث��ي�ر خا�ص����ة ف����ى ظل 
قدراته و�إمكانياته الفني����ة العظيمة ورقى فنه 

ب�شكل عام 
* بع����ده ع����ن الم�س����رح الغنائ����ى، رغ����م �أن����ه قد 
لح����ن للم�س����رح لك����ن لي�س بق����در كب��ي�ر، وهذا 
مما يدع����و للا�ستغ����راب حقيق����ة لأن �إمكانيات 
محم����د الق�صبج����ى الفنية الهائل����ة كانت تمكنه 
م����ن خو�����ض ه����ذا الم�ضم����ار بتمك����ن ت����ام دون 
�شك، وربم����ا �أدى نجاح الق�صبجى فى الأغنية 
وو�صول����ه �إلى القم����ة من خلاله����ا �إلى ت�شجيع 
فنان��ي�ن �آخرين على الاقت�ص����ار على هذا النوع 
م����ن الفن����ون المو�سيقي����ة كمحمد عب����د الوهاب 
وريا�ض ال�سنباطى بينما ا�ستمر ال�شيخ زكريا 

فى تقديم ع�شرات من الأوبريتات الم�سرحية 
غ��ي�ر �أن ه����ذه الانتق����ادات لا تنق�ص م����ن قيمة 
�أعم����ال محم����د الق�صبجى ب�أى ح����ال، والأمثلة 

كثيرة 
فبالنظر �إلى �سي����د دروي�ش وزكريا �أحمد نجد 
�أعمالهم����ا ق����د بني����ت �أ�سا�س����ا عل����ى المو�سيق����ى 
ال�شعبي����ة الم�ستوحاة من كلم����ات الأغانى التى 
كتب����ت معظمه����ا بالعامي����ة الم�صري����ة، والقليل 
م����ن الف�صحى، وقد ا�ستط����اع كلاهما الو�صول 
�إلى �أعل����ى الدرجات الفنية عن طريق ا�ستثمار 
الف����ن ال�شعب����ى، وبينم����ا كت����ب معظ����م �أغان����ى 
الق�صبجى �شاعر رقيق ك�أحمد رامى فقد اعتمد 
�سي����د دروي�ش عل����ى كلمات بدي����ع خيرى وهو 
�أف�ض����ل من كت����ب �ألأغانى ال�شعبي����ة وهو الذى 
�صور �أغان����ى الطوائف فى تلك ال�صور الغـنية 
الت����ى �ألهبت خيال �سيد دروي�����ش، و�أمير �شعر 
العامية بيرم التون�سى الذى كتب له ن�صو�ص 
�أغان����ى الأوبريت ال�شهير �شه����رزاد، كما اعتمد 
ال�شي����خ زكريا �أي�ض����ا كثيرا عل����ى �أ�شعار بيرم 
الغنائي����ة وكونا معا ثنائي����ا متجان�سا فى الفن 

ال�شعبى ا�ستمر ل�سنوات عديدة 
وعل����ى العك�����س فق����د بن����ى ريا�����ض ال�سنباطى 
مج����ده عل����ى تلح��ي�ن الق�صائ����د والمو�ضوعات 
الكلا�سيكي����ة ولم يلج�أ �إلى الفن ال�شعبى �إلا فى 

حدود 
ورغ����م �أن توق����ف الق�صبجى ع����ن التلحين بعد 
اختلاف����ه مع �أم كلثوم قد ق�صر من عمره الفنى 
�إلا �أن الم�ستوى الفنى لا يقا�س بال�سنين ولا بكم 
الأعمال، وتكفى الإ�شارة هنا �إلى �سيد دروي�ش 
ال����ذى ا�ستطاع تغيير مو�سيقى �أمة ب�أكملها فى 

�ست �سنوات فقط هى كل عمره الفنى
�أما بعد الق�صبجى ع����ن الم�سرح الغنائى فربما 
يع����زى �إلى تراج����ع الن�ش����اط الم�سرحى عموما 
بعد �إن�ش����اء الإذاعة الم�صري����ة وظهور ال�سينما 

فى �أوائل الثلاثينات 

الخلا�صـــــة 
و�إذا �أردن����ا تلخي�����ص �أث����ر المو�سيق����ار محم����د 
الق�صبج����ى على غيره من الفنانين فربما تكفى 
الإ�ش����ارة �إلى �أنه كان معل����م الجيل اللاحق من 
الرواد، و�أنه قدم للجمهور �أم كلثوم و�أ�سمهان، 
ثم اجتهاد المو�سيقيين الجدد بعد ذلك فى اتباع 
مدر�سته فى التلح��ي�ن والمو�سيقى، ولا �شك فى 
�أن �آث����ار المو�سيقار محم����د الق�صبجى قد بقيت 
ف����ى مو�سيق����اه كم����ا ا�ستم����رت ف����ى مو�سيق����ى 
تلاميذه محدث����ة موجات متتالي����ة من التطور 
ومكمل����ة ل�ص����ورة النه�ض����ة المو�سيقي����ة الت����ى 

�شهدها القرن الع�شرين 
ويبق����ى ر�صي����د المو�سيقار الكب��ي�ر �شاهدا على 
نه�ض����ة حقيقي����ة �شهدته����ا ف��ت�رة ن�شاط����ه، كم����ا 
تبق����ى القيمة الحقيقي����ة لمو�سيقاه مق����درة كما 
ه����و الحال م����ع غ��ي�ره م����ن ال����رواد بمعيارين 
اللح����ن  �أو  المو�سيق����ى  �أن  �أولهم����ا  �أ�سا�سي��ي�ن 
يحتف����ظ بجماله وروعته حت����ى �إذا نزعت منه 
الكلمات، وم����ع الكلمات تب����دو الألحان معبرة 
وال�شع����ور،  ال�سط����ور  مكنون����ات  ع����ن  تمام����ا 
وثانيهم����ا �أن مو�سيقاه حملت �إ�ضافات جديدة 
وا�ستمرت تلك الإ�ضافات كملامح �أ�سا�سية فى 
المو�سيقى بعد ذلك، وبهذا يعتبر �أحد المجددين 

فى المو�سيقى العربية 
وبع����د، ه����ذه رحلة ق�ص��ي�رة داخل حي����اة وفن 
المو�سيقار الكب��ي�ر المبدع و�صاحب مدر�سة من 
�أروع المدار�����س المو�سيقي����ة، لكن فن����ه وجهاده 
وكذلك �ص��ب�ره و�إخلا�ص����ه يحت����اج ت�أملها �إلى 

�أكثر بكثير .

محمد القصبجى.. 

تاريخ حافل من الموسيقى الشرقية
1966 - 1892
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حياته
ول����د الق�صبج����ي في مدين����ة القاهرة في الع����ام 1898 من 
�أبوي����ن محافظين وفي بيئة مو�سيقية اذ كان والده معلما 
للع����ود ومن�شئ����ا لبع�ض الالحان فترع����رع على حب العود 
من����ذ طفولت����ه و�أر�سل����ه �أب����وه �إلى الكتاب ليحف����ظ القر�آن 
الك����ريم ح�س����ب العادات الم�ألوف����ة �آنذاك ولما بل����غ التا�سعة 
م����ن عم����ره �أر�سل����ه �أب����وه �إلى الأزه����ر ليثقف����ه في العلوم 
والمنطق والفق����ه واللغة العربية والتوحي����د.. ثم انت�سب 
�إلى دار المعلم��ي�ن حتى تخرج منها من دون ان يتنازل عن 
هوايت����ه في المو�سيق����ى.. التح����ق يدر�����س في المدار�س لمة 
ثلاث �سنوات ولكنه لم يتحمل ذلك فهجر التدري�س ليدخا 
ع����الم الفن الذي مل����ك عليه حوا�سه وم�شاع����ره وت�صدرت 
في مخيلت����ه ونف�س����ه وروح����ه م����ذ كان طف��ل�ا اذ يق����ال انه 
طفق يع����زف ويلحن الحانا بدائي����ة ولم يتجاوز التا�سعة 
م����ن العم����ر، و�صار ابوه يمرن����ه على عزف الع����ود لتكون 
ل����ه هواية جميلة ت�ساعده عل����ى الدرا�سة والبحث ومن ثم 

الخلق والابداع. 

�أعماله الابداعية 
ت����رك الق�صبجي مهنة التدري�س وانزوى يعمل للفن وبعد 
�أن تمك����ن من �أ�ص����ول العزف والتلح��ي�ن �إلى جانب ثقافته 
العامة، فلحن الحانه الاولى ل�شركة ا�سطونات بي�ضافون، 
فتهافت����ت على �ألحان����ه ل�شرائها وت�سجيله����ا وكانت �آنذاك 
مطربة م�صر الأولى ال�سيدة منيرة المهدية قد تعرفت على 
الق�صبجي وال����ذي لّحن لها بع�ض الأغ����اني والأوبريتات 
حتى �أقب����ل عليه المطربون الم�شه����ورون �أمثال: زكي مراد 
وال�شيخ �سيد ال�صفتي و�صالح عبد الحي وغيرهم.. وفي 
الع����ام 1922، طلب����ت �إلي����ه �شركة بي�ضاف����ون �أن يلحن لها 
الأ�شع����ار الوطنية الت����ي �أثارت دويا كب��ي�را في الأو�ساط 
ال�سيا�سي����ة والفني����ة. وتعّ����رف الق�صبجي عل����ى �أم كلثوم 
بوا�سطة �شركة �أوديون ومنها بد�أت بينهما �صداقة العمر 
بعد ان و�صفته بالكنز، وبلغ مجموع ما لحنه من الأغاني 
لها 140 �أغنية كان �آخرها رائعتهما " رق الحبيب " وقال 

بعدها: بد�أت �شم�سي في المغيب فكدت �أ�سير �إلى زوال. 
يعت��ب�ر الق�صبجي من الملحنين المكثري����ن فقد بلغ مجموع 
ما لحن����ه في حياته من روائع الألحان 1265 �أغنية كانت 
�أكثره����ا عل����ى كل ل�س����ان وفي كل قلب لقد تغن����ت ب�ألحانه 
�أكابر المطربات والمطربين �أمثال: منيرة المهدية و�أم كلثوم 
و�أ�سمه����ان و�صالح عبد الحي وال�شيخ �سيد ال�صفتي ومن 
�أ�شه����ر �ألحان����ه التي �شاع����ت كثيرا �أغنية " ي����ا بهجة العيد 
ال�سعي����د " و " م����دام تح����ب تنك����ر لي����ه " و "رق الحبي����ب 
" ي����ا طيور..  " و  لل��ب�راق عين����ا  " لي����ت  " لأم كلث����وم و 
" لأ�سمه����ان وغيره����ا، وميزة الق�صبج����ي انه لم يقتب�س 
من المو�سيقى الغربية ولم يقلد �أحدا في �ألحانه انه ن�سيج 
خا�ص و�صاحب مدر�سة م�ستقلة عن �سواه انه كان عقيما 
لم ينج����ب �أولادا ولكن����ه كان يعتبر �ألحان����ه بمثابة خ�صبا 
له، ولحن �أربع����ة �أوبرات والعديد من الأفلام ال�سينمائية 
والحان����ه من الم�ست����وى الرفيع التي تنتم����ي الى مدر�سته 

المو�سيقية الحديثة الراقية. 
مدر�سته المو�سيقية 

لقد بد�أت مدر�س����ة الق�صبجي �أول �أعمالها عام 1927 يوم 
ك����وّن �أول تخ����ت �ض����م �إليه ع����ازف القانون محم����د العقاد 
و�أم��ي�ر الكمان �سام����ي ال�شوا وا�شترك مع ه�����ؤلاء الثلاثة 
ال�شاعر �أحمد رامي في تقديم روائعه التي �صيغت �ألحانا 
ته����ز الافئ����دة والأ�سم����اع والم�شاع����ر. لقد غ����دا الق�صبجي 
عبقري مب����دع و�صاح����ب مدر�سة لمو�سيقي����ة رائعة ويردد 
دوما:ع�شاق����ي في الدنيا ثلاث ثومة �أي �أم كلثوم وعودي 

و�ألح����اني ول����ذا كان يقف �أم����ام �أم كلثوم كرق����م 6 منحنيا 
ويتهاف����ت على العزف في حفلاتها الغنائية حتى ولو كان 
في �أ�س����و�أ الحالات من الإرهاق والتعب وكان �إذا نادته �أم 
كلث����وم ي�س����رع نحوها ملبيا �أمرك �ست اله����انم �إن �إعجابه 
بها قد و�صل حد التقدي�س بعد الله، ولكن ت�شير الروايات 
الى انه����ا لم توف����ه حقه!وانته����ت حيات����ه في الرب����ع الأول 
من ع����ام 1966 ودف����ن في القاه����رة مخلفا �أب����دع الألحان 
و�أروعه����ا ومدر�ست����ه المو�سيقي����ة الت����ي ات�سم����ت بطابعه 

و�أخلاقه ومزاجه. 
الق�صبجي فنان �سيخلده التاريخ! 

كان ه����ذا الفنان المتمي����ز قد غمط حقه وتاريخ����ه و�أبداعه 
طوي��ل�ا على امتداد خم�سين �سنة.. وان فر�صته التي وجد 
موهبت����ه وابداعاته فيها ق����د اختفت عن الم�س����رح الثقافي 
العرب����ي مذ اختف����ى ذلك الع�صر اللي��ب�رالي الخ�صب الذي 
ازدحمت فيه الطاق����ات والممار�سات والمنتج����ات الرائعة، 
لي�����س عند ا�سم معين �أو ا�سماء محددة، بل عند نخب عدة 
كان����ت لها خ�صالها المتمي����زة في كل مجالات حياة النه�ضة 

والاب����داع. ان توقّف����ه ع����ن الاب����داع لي�س ب�سب����ب قريحته 
الت����ي لم تن�ضب ابدا، ولكن الحياة الت����ي كان يعاي�شها قد 
ن�ضب����ت! لقد وج����د نف�سه فج�����أة يتحرك عل����ى �أر�ضية هي 
غ��ي�ر تل����ك التي تح����رك فوقه����ا في الخم�سين �سن����ة الاولى 
م����ن القرن الع�شري����ن! ان من يتوغ����ل في اعماقه، �سيجده 
يختلف جدا عن �أقرانه في التفكير المو�سيقى، اذ لا يمكنه 
البقاء �ضمن حيز واحد فقط من مقامات ال�سلم المو�سيقي 
ال�شرق����ي على غ����رار ما فعل����ه ال�سنباطي ال����ذي كان يّنوع 
�ألحان����ه �ضمن حيز مقام واحد م����ن ذلك ال�سلم.. ف�لاض عن 
�أن الق�صبجي لم يقتب�س �أي لوازم مو�سيقية عن غيره من 
العالميين كما فعل غيره! لم يفعل الق�صبجي ذلك لي�سخّرها 
عربي����ا، فتذيع وتنت�شر اعلاميا وابداعي����ا. انه فعلا ذروة 

في الاعماق. 
كان الق�صبج����ي و�أعماله �شاهدة عل����ى مقدرته العليا على 
�صياغ����ة ل����وازم مو�سيقي����ة ا�صيل����ة، وقوي����ة، و�صعب����ة.. 
ف�ض��ل�ا عن ابداعه في بناء جملة الحان جديدة ومتما�سكة 
المو�سيق����ى  في  ومج����ددا  العربي����ة  الالح����ان  في  مطّ����ورا 
ال�شرقي����ة. واعتق����د �أن����ه الوحي����د ال����ذي طّ����ور المو�سيق����ى 

العربي����ة ب�أ�صالة واقتدار.. فمو�سيقاه �صعبة جدا ربما لا 
تجد الا�ص����وات التي يمكنها ان ت�صدح به����ا، ولقد �أبدعت 
كّل م����ن ا�سمهان وام كلث����وم في ترجمة التفكير المو�سيقي 
الخ�ص����ب للق�صبج����ي.. ولم����ا رحل����ت ا�سمه����ان ب�صوته����ا 
الاوب����رالي الوا�س����ع الى ال�سم����اء قب����ل �أن يب����د�أ الن�ص����ف 
الثاني من القرن الع�شرين �صفحاته، فان الق�صبجي رحل 
بموهبت����ه الخ�صبة في �أعماقه والتي لم ت�ستطع �أم كلثوم 
ان تنت�شله����ا ك����ي تترجمه����ا بفع����ل ت�أقلمها م����ع ال�صفحات 
الجدي����دة الت����ي �سببّ����ت محنة نف�سي����ة وابداعي����ة حقيقية 

للق�صبجي.. فماذا حدث؟ 
لق����د بقي ج�سم����ه �شاخ�ص����ا امامنا م����ع كل معاناته، ولكنه 
ابق����ى نف�سه عن عمد و�سبق ا�صرار عظيما، ولم يهمّه �أبدا 
ان يجل�����س عازفا عل����ى عوده في فرقة ال�س����ت على امتداد 
ال�سن����وات المتبقية م����ن حياته! ولا ندري كي����ف كان يفكر 
مو�سيقيا في تلك المرحلة الاخيرة من حياته، وهو يعزف 
بهدوء على اوتار عوده الرخيم تلك الالحان ال�شجية التي 
كان ي�ضعه����ا زميله ريا�ض ال�سنباطي �أو تلك التي و�ضعها 
عب����د الوه����اب؟؟ نع����م، كان يتقبلها لي�س عل����ى م�ض�ض بل 
على ا�ستحياء كونه احتفظ لنف�سه بموهبته وقريحته في 
�أعماق����ه وربم����ا كان الرجل يبكي في اعماق����ه لي�س على ما 
ي�سم����ع م����ن �شدو ال�س����ت الكبيرة امامه، ب����ل على ما حدث 
م����ن انق��ل�اب فا�ضح في مفا�ص����ل الحياة كامل����ة! ولكن هل 
كان من ال�سهل عليه �أن يتقّبل الجمل اللحنية والمو�سيقية 
التي كان ين�سجها غير ال�سنباطي؟ واذا كان يتقّبل كلمات 
�شوق����ي وب��ي�رم ورام����ي وابراهي����م ناج����ي في الق�صائ����د 
الرائع����ة التي �شدت ال�ست بها، فهل كان يتقبّل منها كلمات 

بقية اغانيها بكل تّجرد؟ 
ان����ه الافتراق عند طريقين اذ اعتق����د ب�أن الرجل كان يكظم 
�آلام����ه في �أعماق����ه ليخزنّه����ا الى جانب م����ا كان يخزنه من 
الاح����ن! و�أق����ول: ح�سن����ا ج����اء رحيل����ه قبل رحي����ل ال�ست 
ب�سنوات عدة، لأنه لن ي�سمع اغنياتها الاخيرة التي غنتها 
بعد الاطلال!! كما واعتقد ان الرجل كان يتمنى في محنته 
ال�سايكلوجية لو توقف����ت ال�ست واحتفظت بموهبتها في 
اعماقه����ا �أي�ضا منذ �سنوات على رحيله؟ �أو بالاحرى، انها 
رحلت في اعماقها بعد رحيله هو نف�سه في �أعماقه.. ولكن 
لي�����س في اليد حيلة، ما دام الام����ر يتوقّف على رزقه الذي 

يقوم ب�سد متطلبات حياته وا�سرته! 
ان الف����رق المده�����ش ب��ي�ن ه����ذا الرجل وه����ذه الم����ر�أة انهما 
مختلفين في تفكيرهما حقا! لقد كان يريد لنف�سه من خلال 
موهبت����ه ان ت�سمو متجلي����ة في الاعالي في�سبح من ي�سمع 
مو�سيق����اه في عالم ملكوتي �صعب غير موجود.. في حين 
ارادت ال�ست لنف�سها ان تنزل من عليائها التي كانت عليها 
في الاربعيني����ات لت�سيط����ر عل����ى عالم �سه����ل موجود فعلا 
كال����ذي توّفر عندها بب�ساطة وبين يديها في الخم�سينيات 
وال�ستيني����ات! لق����د اراد الق�صبجي ان يبق����ي مجده معلّقا 
في ال�سم����اء.. في ح��ي�ن ارادت ام كلث����وم ان تبقي مجدها 
عل����ى الار�ض فت�سيطر على الاخ�ضر والياب�س! واعتقد ان 
الق�صبجي كان����ت �ضحية تاريخ جدي����د فالع�صر هو الذي 
�سبقه ولم يكن هو الذي �سبق ع�صره.. ذلك لأن ما ا�ستجد 
لاحقا في الخم�سين �سن����ة الثانية من القرن الع�شرين كان 
متدني����ا مقارنة بم����ا كان عليه الاب����داع المو�سيقي الم�صري 

في الن�صف الاول منه! 

ت�سا�ؤلات الزمن الهزيل عن الزمن 
الجميل 

كان محم����د الق�صبج����ي ق����د ط����واه الن�سي����ان من����ذ رحيله، 
ولما ب����ثّ م�سل�س����ل �أم كلث����وم، تلفزيونيا قب����ل قرابة ع�شر 

�سن����وات، فقد تذّكره النا�س القدماء، في حين 
لم يع����ره الجي����ل الجدي����د �أي �أهمية..ب����د�أت 
ا�ستعي����د �أ�سئلت����ي عن �أ�سرار ه����ذا العملاق.. 
ولماذا غ����اب �أ�سمه طويلا عل����ى مدى خم�سين 
�سن����ة �أو �أك��ث�ر �س����واء في حيات����ه �أو من بعد 
ممات����ه.. بب�ساط����ة متناهي����ة: كان الق�صبجي 
ق����د غُمِطَ حق����ه، وتاريخ����ه، و�إبداع����ه طويلا 
على امتداد خم�سين �سنة.. وان فر�صته التي 
وج����د موهبته و�صناعته فيه����ا قد اختفت عن 
الم�سرح الثقافي، مذ اختفى ذلك الع�صر الحرّ 
الخ�صب الجميل الذي ازدحمت فيه الطاقات 
والممار�س����ات والحركات والمنتجات الرائعة، 
لي�س عن����د ا�سم معين، �أو �أ�سم����اء محددة، بل 
عند نخب عدة كانت لها خ�صالها المتميزة في 

كل مجالات حياة النه�ضة والإبداع. 
�إن قريح����ة الق�صبج����ي لم تن�ض����ب �أب����دا، كما 
ادّع����ى بع�����ض المحللين، ولك����ن الحياة الحرة 
الت����ي كان الق�صبجي يعاي�شها قد ن�ضبت! لقد 
وج����د الرجل نف�سه فج�أة على �أر�ضية ياب�سة، 
ه����ي غ��ي�ر تل����ك الت����ي كان يتح����رك فوقها في 
الخم�س��ي�ن �سنة الأولى من الق����رن الع�شرين! 
و�إذا ق����ال قائ����ل: �أن غ��ي�ره بق����ي م�ستمرا في 
عطائ����ه و�إبداع����ه �أمثال: ريا�����ض ال�سنباطي، 
الأطر�����ش  وفري����د  الوه����اب،  عب����د  ومحم����د 
وغيره����م، ف�إنن����ي �أق����ول: �إن م����ن يتوغل في 
�أعم����اق الق�صبج����ي، �سيج����ده مختل����ف ج����دا 
عن �أقران����ه في الح�س الاجتماع����ي والتفكير 
المو�سيق����ى، �إذ لا يمك����ن للرجل البق����اء �ضمن 
حي����ز واحد فقط من مقامات ال�سلم المو�سيقي 
ال�شرق����ي على غرار ما فعل����ه ال�سنباطي الذي 
كان يّن����وع �ألحان����ه �ضم����ن حي����ز مق����ام واحد 
من ذل����ك ال�سلم.. ف�لاض ع����ن �أن الق�صبجي لم 
يقتب�����س �أي ل����وازم مو�سيقي����ة ع����ن غيره من 
الم�ؤلف��ي�ن المو�سيقي��ي�ن العالميين كال����ذي فعله 
كل م����ن عب����د الوه����اب وفري����د وغيرهما.. لم 
يفعل الق�صبجي ذلك لي�سخّرها عربيا، فتذيع 

وتنت�شر �إعلاميا و�إبداعيا. 

ذروة في الاعماق 
عل���ى  �شاه���دة  و�أعمال���ه  الق�صبج���ي  كان 
مقدرته العليا على �صياغة لوازم مو�سيقية 
�أ�صيلة، وقوية، و�صعبة.. ف�لاض عن �إبداعه 
في بن���اء جمل���ة الحان جدي���دة ومتما�سكة 
مطّ���ورا في الألحان العربي���ة ومجددا في 
المو�سيق���ى ال�شرقية. واعتق���د �أنه الوحيد 
ال���ذي طّ���ور المو�سيق���ى العربي���ة ب�أ�صال���ة 
واقت���دار.. وكان من قبل���ه المو�سيقار �سيد 
دروي����ش ال���ذي �سبقه بجي���ل! فالق�صبجي 
في مو�سيقاه من ال�صعوبة بمكان �أن يجد 
الأ�صوات التي يمكنها �أن ت�صدح بها، و�إذا 
كان الرج���ل قد و�صل ذروته م���ع ال�ست �أم 
كلث���وم في رائعة " رق الحبيب "، فقد كان 
ذروت���ه �أي�ضا مع ليلى م���راد في " �أنا قلبي 
دليل���ي.. " تل���ك الأغنية الراق�ص���ة الرائعة 
الخال���دة.. وو�ص���ل �إلى قم���ة الإب���داع في 
م���ا لحن���ه للفنان���ة �أ�سمهان في رائع���ة " يا 
طي���ور " ال�ساحرة.. ولقد �أبدعت كّل منهّن 
في ترجم���ة التفك�ي�ر المو�سيق���ي الخ�ص���ب 

ذات  �أ�سمه���ان  رحل���ت  ولم���ا  للق�صبج���ي.. 
ال�ص���وت الاوب���رالي الوا�س���ع �إلى ال�سماء 
قب���ل �أن يب���د�أ الن�ص���ف الث���اني م���ن القرن 
الع�شري���ن �صفحاته، ف���ان الق�صبجي ـ كما 
اعتق���د ـ اعت�ب�ر ذل���ك الرحي���ل علام���ة ��شؤم 
كب�ي�رة لما �سيحدث من متغ�ي�رات تاريخية 
في الحي���اة.. فرح���ل بموهبت���ه الخ�صب���ة 
في �أعماق���ه، والتي لم ت�ستطع �أم كلثوم �أن 
تنت�شله���ا، ك���ي تترجمها بفع���ل ت�أقلمها مع 
ال�صفح���ات الجديدة الت���ي خلقتها عوامل 
وظروف عقد الخم�سينيات، ف�سببّت محنة 
نف�سية و�إبداعية حقيقية للق�صبجي.. علما 
ب�أن���ه لم يبخل على فنان���ات �أخريات ب�أرق 
الألح���ان الرائع���ة، ومنهن: �سع���اد محمد، 
ونور اله���دى وغيرهن.. ولم يك�سر �صمته 
�إلا في تلح�ي�ن ثلاث ق�صائ���د وطنية غنتها 
كل م���ن �شه���رزاد، ون���ازك، وفاي���دة كامل، 

ولكن بالحان عادية.. فماذا حدث؟ 
لق���د بقي ج�سم���ه �شاخ�ص���ا �أمامن���ا مع كل 
معاناته، ولكنه �أبقى نف�سه عن عمد و�سبق 
�إ�ص���رار عظيما، ولم يهمّه �أب���دا �أن يجل�س 
عازف���ا عل���ى ع���وده في فرق���ة ال�س���ت على 
امت���داد ال�سنوات المتبقية م���ن حياته! ولا 
ن���دري كي���ف كان يفك���ر مو�سيقي���ا في تلك 
المرحلة الأخ�ي�رة من حيات���ه، وهو يعزف 
به���دوء عل���ى �أوت���ار ع���وده تل���ك الألح���ان 
ال�شجية الم�ؤط���رة التي كان ي�ضعها زملائه 
وطلبته الفنانين الكبار، ومنهم، ال�سنباطي 
وعبد الوه���اب وبليغ؟؟ نع���م، كان يتقّبلها 
لي����س عل���ى م�ض����ض ب���ل عل���ى ا�ستحي���اء 
كون���ه احتف���ظ لنف�سه بموهبت���ه وقريحته 
في �أعماق���ه، وربم���ا كان الرج���ل يبكي في 
�أعماقه لي�س على ما ي�سمع من �شدو ال�ست 
الكبيرة �أمامه، بل على ما حدث من انقلاب 
فا�ض���ح في مفا�ص���ل الحياة كامل���ة! ولكن 
ه���ل كان من ال�سهل علي���ه �أن يتقّبل الجمل 
اللحني���ة والمو�سيقي���ة الت���ي كان ين�سجها 
غ�ي�ر ال�سنباط���ي؟ و�إذا كان يتقّب���ل كلمات 
�شوقي وبيرم ورامي واخيرهم ناجي في 
الق�صائ���د الرائع���ة التي �ش���دت ال�ست بها، 
فه���ل كان يتقبّ���ل منها كلمات بقي���ة �أغانيها 

بكل تّجرد؟ 

الافتراق عند طريقين: 
�إنن����ي اعتقد ب�����أن الرج����ل كان يكظم �آلامه في 
�أعماق����ه ليخزنّها �إلى جانب ما كان يخزنه من 
الإحن! و�أقول: ح�سنا جاء رحيله قبل رحيل 
ال�ست �أم كلثوم ب�سنوات عدة، لأنه لن ي�سمع 
�أغنياته����ا الأخيرة التي غنته����ا بعد الأطلال!! 
كما واعتقد، �أن الرجل كان يتمنّى في محنته 
ال�سايكلوجي����ة، لو توقف����ت ال�ست واحتفظت 
بموهبتها في �أعماقها �أي�ضا منذ �سنوات على 
رحيل����ه؟ �أو بالأحرى، �أنها رحلت في �أعماقها 
بعد رحيله هو نف�سه في �أعماقه.. ولكن لي�س 
في اليد حيلة، ما دام الأمر يتوقّف على رزقه 

الذي يقوم ب�سد متطلبات حياته و�أ�سرته! 
�إن الفرق المده�ش بين هذا الرجل وهذه المر�أة 
�إنهما يختلفان في تفكيرهما حقا! لقد كان يريد 
لنف�سه من خلال موهبته �أن ت�سمو متجلية في 
الأعالي، في�سبح من ي�سمع مو�سيقاه في عالم 
ملكوتي �صعب غير موجود.. في حين �أرادت 
ال�س����ت لنف�سه����ا �أن تن����زل م����ن عليائه����ا الت����ي 
كانت عليه����ا في الأربعيني����ات، لت�سيطر على 
ع����الم �سهل موجود، فعلا كال����ذي توّفر عندها 
بب�ساط����ة وبين يديها في عقدي الخم�سينيات 
وال�ستيني����ات! لق����د �أراد الق�صبج����ي �أن يبقي 
مج����ده معلّق����ا في ال�سم����اء.. في ح��ي�ن �أرادت 
�أم كلث����وم، �أن تبق����ي مجده����ا عل����ى الأر�����ض، 
فت�سيطر على الأخ�ضر والياب�س! ومن خلال 
عق����د مقارنة ب��ي�ن ال�س����ت وخم�سة م����ن �أعظم 
الملحن��ي�ن له����ا، اكت�شفت منذ زم����ن طويل، �إن 
ال�شيخ زكريا �أحمد جعلها تنطلق مغردة على 
هواها كما في رائعت����ه " الاوّىل في الغرام.. 
".. في حين جعلها الق�صبجي تطرب �سارحة 
في حديق����ة غّناء وهي تقط����ف زهورها.. �أما 
ال�سنباط����ي، فلقد خل����ق لها م�سرح����ا معينا لا 
تخ����رج من����ه في تلك الحديق����ة الغن����اء.. و�إذا 
يق حجم الم�سرح عليها كثيرا،  كان بليغ قد �ضّ
فان عبد الوهاب قد جعلها، تغّرد في قف�ص لم 

ت�ستطع الخروج منه حتى رحيلها! 

و�أخيرا: من �سبق الاخر؟ 
لا اعتق����د ب�أن " الق�صبجي المو�سيقار قد �سبق 
ع�ص����ره " ـ كم����ا ذك����ر ذلك فكت����ور �سحاب نقلا 
ع����ن تو�صيف ال�س����ت للرجل ـ، ب����ل اعتقد �إنه 
كان �ضحي����ة تاريخ جدي����د، فالع�صر هو الذي 
�سبقه، ولم يكن هو الذي �سبق ع�صره.. فلقد 
كان محم����د الق�صبج����ي ابن����ا حقيقي����ا لع�صر 
العظم����ة الفنية الراقي����ة والثقافي����ة الم�صرية 
خ�صو�ص����ا والعربية عموم����ا.. وكنت �أتمنى 
ل����و طال المط����ال ب����ه، وبذلك الزم����ن الجميل، 
لكّنا اليوم في ع����الم �آخر من الخلق والإبداع 
والأمج����اد، ولأخذتن����ا الحي����اة المتخيّل����ة �إلى 
عالم كبير من جمال العظماء ورقي الحياة.. 
وليعذرني �أ�صحاب الن�صف الثاني من القرن 
الع�شرين، �إن قلت لهم، ب�أنه زمنهم كان متدنيا 
ج����دا مقارنة بما كان علي����ه الإبداع المو�سيقي 
والط����رب الم�ص����ري في الن�ص����ف الأول من����ه! 
وبع����د ه����ذا وذاك، هل عرفنا حق����ا �سر �صمت 
الق�صبجي.. الفنان والإن�سان؟ دعوني �أحيّي 

ذكراه الطيبة بحرارة �شديدة. 

محمد القصبجي .. الموس��يقار الذي لم يعرف 
قيمته العرب ! 

يع��د محم��د الق�صبج��ي واحدا م��ن ابرز الموهوبني� والمبدعين الع��رب وغ��دا مو�سيقارا �شهاري� مبرزا في 
التلحني� وال���ضرب على العود وخلق الالحان الجميل��ة التي و�صل بها �إلى قمة لاإب��داع والتي منحها الى 
ليل��ى مراد وا�سمهان وام كلث��وم التي حلقت واياه في الذروة، ولكن هذا الان���سان لم ي�ستمر اذ خبا نجمه 
وه��و ح��ي يرزق ليغدو عازفا للعود في فرق��ة ال�ست على امتداد عقود طوال م��ن ال�سنين.. تراه منكم�شا 
عل��ى نف�سه في اغلب الحفال�ت ال�شهرية والمو�سم�سة لل�ست ام كلثوم.. ولم نجد مو�سيقارا كمثله قد ن�سى 
نف���سه واهمله��ا الاهمال ال�شديد لي�س�� توا�ضعا منه، فلقد كان يحمل كبري��اء لا مثيل له، ولكن لم يكن 
يهمه حب الظهور ولعل �شيئا قد حدث له او هّزة اثرّت عنده فقلبت كيانه ر�أ�سا على عقب.. لقد عا�ش 
68 عاما امتد وهجه في الن�صف الاول من القرن الع�شرين.. وهي المرحلة الذهبية بل الما�سية من عظمة 

الفن الغنائي والمو�سيقي العربي �سواء كان في م�صر ام في بع�ض البلدان العربية الاخرى. 

 " لم يكن ي�ضيرني �أن تظل �ألحاني لاأولى في زوايا الن�سيان " 
الق�صبجي 

د. �سيّار الَجميل 

مع ام كلثوم والاطر�ش 
وال�سنباطي
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بقلم: �إليا�س �سحاب... 

�سعاد الهرمزي

لاأ�ستاذ والتلميذة
يركز النق����اد غالبًا, عندما يتحدثون ع����ن الأ�ساتذة الذين 
�ساهم����وا في تكوي����ن �أ�سا�سي����ات ال�شخ�صي����ة الفني����ة لأم 
كلثوم, عل����ى ا�سمين: والدها ال�شي����خ �إبراهيم البلتاجي, 
ال����ذي دربها عل����ى �أ�صول الإن�ش����اد الدين����ي, وال�شيخ �أبو 
العلا محمد, الذي دربها على �أ�صول فن الغناء الكلا�سيكي 
للق�صي����دة العربية, وهو الج�س����ر التاريخي الذي �سهللها 

الانتقال من الإن�شاد الديني �إلى الغناء الدنيوي.
ف�إذا و�صل حديث النقاد �إلى ا�سم محمد الق�صبجي, ف�إنهم 
غالبً����ا ما يكتف����ون بو�ضعه في خان����ة الملحنين الموهوبين 
الذي����ن تعامل����ت معه����م �أم كلث����وم, لا في خان����ة الأ�ست����اذ 
الثالث )وربما الأهم( في حياتها, الذي فتح �أمام �صوتها 
الأب����واب الم�شرعة والآفاق الوا�سعة, وو�ضع كل عبقريته 
العبق����ري,  �صوته����ا  خدم����ة  في  التجديدي����ة  المو�سيقي����ة 
لت�ستطيع بذلك ال�صمود في مناف�سة العبقرية التجديدية 
الأخ����رى ال�صاع����دة كال�ص����اروخ, في مج����الي التجدي����د 
الغنائي والتجدي����د المو�سيقي: محمدعبدالوهاب،خا�صة 

في المرحلة الت�أ�سي�سية الأولى, بين 1925 و1931 
فق����د ظ����ل وح����ده طيل����ة خم�����س �أو �س����ت �سن����وات, يزود 
ه����ذه الفرق����ة وحنج����رة: �أم كلثوم, بالألح����ان التجديدية 
ال�ساح����رة, خا�ص����ة في ن����وع المونولوج, ال����ذي �سمح لها 
عبدالوه����اب(  م����ع  مناف�سةمتكافئ����ة  الدخ����ول في  )قب����ل 

الانت�صار الكامل على منيرة المهدية وفتحية �أحمد.
وم����ع �أن زكري����ا �أحمد ق����د دخ����ل في الع����ام 1931 ميدان 
الملحن��ي�ن الأ�سا�سي��ي�ن لأم كلث����وم, بم����زاج محاف����ظ م����ن 
الأدوار والطقاطي����ق, �أغن����ت ر�صي����د �أم كلث����وم )من قبل 
ظه����ور ال�سنباط����ي في حياته����ا(, بخط ث����ان محافظ لكنه 

يوازي خط الق�صبجي في عبقريته اللحنية.
بداي����ة ظهورال�سنباط����ي في حي����اة �أم كلث����وم كان����ت في 
مونول����وج )النوم يداع����ب(, وفي ثلاثة�ألحان له في فيلم 
ن�شي����د الأم����ل )1936(, وم����ن ي�ستم����ع �إلى ه����ذه الألحان 
اليوم, يح�سبها من ت�أليف محمد الق�صبجي, وهو �أثر ظل 

وا�ضحًا في �أعمال ال�سنباطي حتى �أواخر الأربعينيات.
غ��ي�ر �أن تط����ورًا فني����ا وثقافي����ا �صارخً����ا ط����ر�أ في مطل����ع 
الأربعينيات, واتخذ �شكل ال�صدمة التي �أدت �إلى الم�أ�ساة 

التي نحن ب�صددها.
�إن خلا�صة التجديد الهائل الذي �أنجزه محمد الق�صبجي 
ب��ي�ن بدايات����ه الأولى مع�����أم كلث����وم )�إن ح����الي في هواها 
عج����ب, و�إن كن����ت �أ�سام����ح(, ونهاياته في: م����ا دام تحب 
بتنك����ر لي����ه, ورق الحبي����ب, ت�ؤكد �أنه تجدي����د ي�ستند �إلى 
معادلة ثقافية فنية, دقيقة التوازن بين جذور الق�صبجي 
العميق����ة, في ترب����ة المقامات العربي����ة, و�آفاق����ه الوا�سعة 

المفتونة ب�إنجازات المو�سيقى الأوربية الكلا�سيكية.
ولع����ل هذا التوازن و�صل ذروة الإب����داع والعبقرية )قبل 
رق الحبي����ب( في �ألحان الق�صبج����ي في فيلم ن�شيد الأمل 
)مني����ت �شبابي, ويا مج����د( وفي مونولوج����ات مثل ياما 

ناديت, وفين العيون و�سواهما.
وت�ؤك����د الوقائع, مرة �أخرى - ولي�س الا�ستنتاج النظري 
المجرد - �أن ملامح فقدان التوازن بين التحديث والتغريب 
كانت تطل بر�أ�سها في بع�ض �ألحان الق�صبجي, خا�صة في 
لحن����ه الكبير لأ�سمهان )يا طيور( في مطلع الأربعينيات, 

�أي في زمن انفجار م�أ�ساته مع �أم كلثوم.
ولم����ا ت����ولى الق�صبج����ي وال�سنباطي تلح��ي�ن �أغنيات فيلم 
)عاي����دة(, في الع����ام 1942, �أفلتت بو�صل����ة التوازن بين 
التحدي����ث والتغريب م����ن �أيدي الق�صبج����ي وال�سنباطي 

على حد �سواء.
وذلك وا�ضح عند الا�ستماع �إلى المقطع الأوبرالي من فيلم 
عاي����دة, الذي لحن����ه ال�سنباطي )والباق����ي ت�سجيله حتى 
الي����وم(, فما بالك بالمقطع الذي لحن����ه الق�صبجي, والذي 

يبدو �أن �أم كلثوم م�سحت ت�سجيله? فلم ي�صل الينا

�صدمة الف�شل, و�صدمة الغيرة
م����ن الوا�ض����ح �أن جرع����ة التغ����رب ال����ذي كان الق�صبج����ي 
م�سئ����ولا ع����ن قي����ادة �أم كلثوم �إلي����ه )ومع����ه اال�سنباطي( 
في فيل����م عايدة, قد �ص����دم )قبل �أم كلث����وم( �آذان الم�ستمع 

العربي, فف�شل فيلم )عايدة( �سينمائيا وغنائيًا
ويق����ول المتخ�ص�ص في �سيرة �أم كلثوم, الأ�ستاذ محفوظ 
عبدالرحمن )كاتب م�سل�سل �أم كلثوم(, في حديث هاتفي 
مط����وّل بين����ي وبين����ه به����ذا ال�ش�����أن, �إن �أم كلث����وم كان����ت 
لاتطيق الف�شل, ولا ت�سم����ح با�ستمراره �إذا ما زارها ذات 

يوم زيارة عابرة.
وق����د جاء ف�شل فيلم )عاي����دة(, متزامنا مع ف�شل �آخر, لعل 
�أم كلث����وم اعت��ب�رت الق�صبج����ي م�سئ����ولًا عنه, ه����و ف�شل 
�أغني����ة )وقف����ت �أودع حبيب����ي( في الع����ام 1941 ل�صديق 
الق�صبج����ي الملح����ن اللبناني المقيم في م�ص����ر �آنذاك فريد 
غ�ص����ن, وكان����ت �أم كلثوم ق����د قبلت اللحن, بع����د �أن قدمه 

الق�صبجي و�ألحّ عليها بقبوله.
�أم����ا الغ��ي�رة, فكان محوره����ا النجاح الجماه��ي�ري, الذي 

بد�أت تح�صده حنجرتا �أ�سمهان وليلى مراد.
فقد اندفع الق�صبجي, بثقت���ه بنف�سه ك�أ�ستاذ, يحق له �أن 
ي�ضم �إلى )مدر�سته( تلامذة �آخرين بعد �أم كلثوم, ليزوّد 
حنجرتي �أ�سمهان وليلى مراد - خا�صة الأولى - ب�ألحان 
عبقري���ة, جمع���ت بين الج���ر�أة الكامل���ة في ارتي���اد �آفاق 

التجديد, وبين الإقبال الجماهيري الكبير عليها.
عند هذا الحد تولد ال�صدام الكبير،فقد قررت �أن تعامله, 
حتى نهاية حياته, بوتيرة غ�ضبها الجارف, الذي انفجر 

في تلك اللحظة العابرة.
العربي���ة  المو�سيق���ى  تاري���خ  الن���ادرفي  العبق���ري  �أم���ا 
المعا�صرة, محمد الق�صبجي, فقد �أطلق �صيحاتهالأخيرة, 
في ثلاث���ة �ألح���ان لحنج���رة ليل���ى م���راد الرائع���ة )قلبي 
دليل���ي(, في الفيلم ال���ذي يحمل الا�سم نف�س���ه, و)يختي 
عليه(, و)نعيمًا يا حبيبي( في فيلم )�شاطئ الغرام(, قبل 
�أن يخت���م تعامله م���ع �أم كلثوم �إلى الأب���د, ب�ألحان عادية 

في فيلم فاطمة.
بعد ذل���ك, وحتى رحي���ل العبقري محم���د الق�صبجي في 
للع���ود في  ع���ازف  �إلى مج���رد  فتح���ول   ,1966/3/25
الفرقة, يع���زف وراء �أم كلثوم حتى �آخر يوم في حياته, 
ي����ؤدي وراءه���ا �ألحان �س���واه من الملحن�ي�ن الذين يحتل 
معظمه���م مراتب �أدن���ى من مرتبته في تاري���خ المو�سيقى 
العربي���ة المعا�صرة, وعزلته ع���ن موقعه في قيادة فرقتها 

المو�سيقية - الذي ظل ي�شغله عقدين من الزمن.
عن كتاب: المو�سيقى العربية

الق�صبجي معلم العديد من عباقرة 
المو�سيقى

عندم���ا قدّم���ت ليلى م���راد  �أغنيته���ا “�أنا قلبي 
دليل���ي”، في ع���ام 1948، كان تعلي���ق المطرب 
والملح���ن الراحل محم���د فوزي عل���ى الأغنية  

ب�أنّها “�أغنية العام �ألفين”.
 �إلا �أن الأغني���ة الت���ي �سبق���ت ع�صره���ا ب�أك�ث�ر 
م���ن ن�صف ق���رن من الزم���ان، لم ت�شفع لملحنها 
الرائ���د، محم���د الق�صبج���ي، �شي���خ الملحنين، 
ومهند����س المو�سيق���ى العربي���ة، كم���ا و�صف���ه 
البع����ض، وال���ذي مات في الظ���ل وحيدا، دون 

�أن يذكره �أحد.
وربم���ا لا يع���رف الكث�ي�رون �أن الق�صبج���ي، 
ال���ذي ول���د بعد خال���د الذك���ر، �سي���د دروي�ش، 
ب���ـ29  يومًا فقط، في الخام�س ع�شر من �أبريل 
عام 1892، كان م���ن �أوائل المو�سيقيين الذين 
امتلكوا دراية تامة بفنون التدوين المو�سيقي 
)النوت���ة(، الت���ي كان دروي�ش يحل���م بتعلمها، 

و�إن لم يمهله القدر.
الق�صبج���ي،  �أن  الكث�ي�رون  يع���رف  لا  كم���ا 
ال���ذي ق���دم لأم كلث���وم رائعتها الخال���دة “رق 
الحبي���ب”، ولأ�سمه���ان رائعتها “ي���ا طيور”، 
ولمطرب���ة القطرين فتحية �أحمد “ياترى ن�سي 
لي���ه ميعادي وغاب” و”ق�صاد عينيّه لكن م�ش 
ليّ���ه”، هو معلم العديد م���ن عباقرة المو�سيقى 

الذي���ن �أ�ضاءوا الحياة الفني���ة، و�أولهم منيرة 
المهدي���ة “�سلطان���ة الط���رب”، الت���ي لح���ن لها 

العديد من الألحان الرائعة.
في لق���اء مع الزعيم الراحل جمال عبد النا�صر 
وكذل���ك المو�سيقار محم���د عبد الوه���اب الذي 
رع���اه فنيا لمدة خم�س �سن���وات قبل ان يتبناه 
�أحم���د �شوق���ي ع���ام 1924،  �أم�ي�ر ال�شع���راء 
وعبق���ري التلح�ي�ن ريا����ض ال�سنباط���ي تتلمذ 
ه���و الآخر ل�سنوات على ي���د الق�صبجي، الذي 
التطريبي���ة  المدر�س���ة  في  الأول  المج���دد  كان 
في المو�سيق���ى، بم���ا قدم���ه م���ن �أعم���ال �سابقة 
لع�صرها في الأ�سلوب والتكنيك، وبما �أ�ضافه 
للمو�سيقى ال�شرقية م���ن الإيقاعات الجديدة، 
والألح���ان �سريعة الحركة، والجم���ل اللحنية 
المن�ضبطة البعيدة ع���ن الارتجال، كما �أ�ضاف 
بع����ض الآلات الغربي���ة �إلى التخ���ت ال�شرقى، 
بالإ�ضاف���ة �إلى الأج���واء الرومان�سي���ة الحالمة 

التي �أجاد التحليق فيها، حتى اكت�سبت �ألحانه 
�شهرةً وا�سعةً وجمهوراً عري�ضاً ويمكن القول 

ب�أنها حملت �أم كلثوم �إلى القمة.
وعل����ى طريق تطوي����ر الأداء المو�سيقى �أ�ضاف 
الرخي����م  الت�شيلل����و  �آل����ة  �ص����وت  الق�صبج����ي 
مم����ا  ال�شرق����ي،  التخ����ت  �إلى  والكونتربا�����ص 
�أعط����ى عمقا لأداء الفري����ق لم يعهد من قبل في 
المو�سيق����ى ال�شرقي����ة، بم����ا يدل عل����ى �أن محمد 
مو�سيقي����ة  طموح����ات  ل����ه  كان����ت  الق�صبج����ي 
جاوزت حد التلحين والغناء و�أنه �أراد تطوير 

الأداء وتقديم الجديد في المو�سيقى.
وم����ن مقطوعاته المو�سيقي����ة مقطوعة بعنوان 
“ذكريات����ي” غير فيه����ا القالب التركى القديم 
م����ن مي����زان ال�سماع����ى �إلى �إيقاع����ات متنوع����ة 
و�إن احتف����ظ فيه����ا بالت�سلي����م الذى تع����ود �إليه 
المو�سيقى في النهاي����ة، وتباينت مقاطعها بين 
الوح����دة الكب��ي�رة والعزف المنف����رد على العود 

غ��ي�ر الم�صح����وب ب�إيق����اع، وفى النهاي����ة مقطع 
�شبي����ه باللونج����ا، وتطلبت تكني����كا جديدا في 
الع����زف وهي مقطوع����ة قلم����ا لا يعرفها عازف 

عود �أو كمان.

�أم كلثوم �أ�صرت على الاحتفاظ 
بمقعده خاليا

وم���ن ب�ي�ن الدلائل الت���ي تبين مكان���ة “ق�صب” 
كم���ا كان���ت �أم كلث���وم تح���ب �أن تنادي���ه، �أنه���ا 
وبع���د وفاته ظلت مدة بلا ع���ازف عود، مف�ضلة 
الاحتف���اظ بمقعده خلفها خالي���ا حتى ا�ضطرت 
الفت���اح  عب���د  الع���ود  بع���ازف  الا�ستعان���ة  �إلى 

�برصي.
 فق�صب لم يكن مجرد عازف عود ولكنه كان عالما 
في���ه حتى ان���ه كان ي�ؤخذ بر�أي���ه في موا�صفات 
�صناع���ة العود ال���ذي كان يو�صي الا يزيد طول 

وت���ره ع���ن 60 �سنتيمترا. كم���ا كان عا�شقا لتلك 
الآلة التي كان يخ�شى ان ين�شز بها وهو يعزف 

عليها وهو الا�ستاذ فيها.
بل وامت���د ت�أث�ي�ر الق�صبجي �إلى بل���دان عربية 

�أخ���رى، فطال زك���ي نا�صيف وتوفي���ق البا�شا. 
وي���رى فيكت���ور �سح���اب، في كتاب���ه “ال�سبع���ة 
الكبار”، �أنّ وجود معهد مو�سيقي في ا�سطنبول 
با�سم محمد الق�صبجي، هو “اعترافٌ بخطورة 

هذا الفنان”.
ويع�ت�رف المو�سيق���ار محم���د عبد الوه���اب ب�أنّ 
الق�صبج���ي كان �سبّاقاً في ا�ستخدام الهارموني 
والبوليف���وني، ب�أ�سلوب علم���ي �صحيح... كما 
يع�ت�رف ب�أن���ه ت�أثر بم���ا �أنج���زه الق�صبجي في 
مج���ال المونولوج، ومن���ه ج���اءت �أعماله “اللي 
يح���ب الجمال” و”الليل يط���وّل عليّ” و”بلبل 

حيران” وغيرها.
“محم���د  كتاب���ه  في  كام���ل  محم���ود  �أح�ص���ى 
�أغني���ة   360 و�أعمال���ه”  حيات���ه  الق�صبج���ي، 
لحنه���ا الق�صبج���ي، كم���ا و�ضع للم�س���رح قرابة 
35 لحن���اً موزع���اً ب�ي�ن خم����س م�سرحي���ات هي 
المفت����ش”  و”ح���رم  “المظلوم���ة”)1926(، 
)1926(، و”حي���اة النفو�س” )1928(، و”كيد 
الن�ساء” )1928(، و”نجمة ال�صبح” )1929(. 
ول���ه 91 �أغني���ة و�ضعها ل���ـ38 فيلم���اً �سينمائياً، 
�أغلبها ينتمي �إلى الطقطوقة التي ي�أخذ طابعها 
الأدائ���ي �ش���كل الأوبري���ت. �إذ كان معروف���اً عن 
الق�صبج���ي �أن���ه ي�ستم���د م���ادة الطقطوق���ة من 

�أجواء الم�شاهد ال�سينمائية.
لك���نّ �أعمال���ه حظي���ت ب�شه���رة لم يح���ظ بها هو 
�شخ�صي���اً، وتل���ك ظاه���رة غريب���ة، وخ�صو�صاً 
�إذا م���ا قارنّاه���ا بم���ا حظ���ي ب���ه رفيق���ه ال�شيخ 
�سيد دروي�ش وزكريا �أحم���د، �إ�ضافة �إلى �شهرة 
ال�شاعر �أحمد رامي التي تجاوزت بكثير �شهرة 
الق�صبج���ي... وت���زداد ده�شتن���ا ل���دى المقارنة 
م���ع ال�شه���رة الت���ي كان���ت م���ن ن�صي���ب تلميذه 
محم���د عبد الوهاب. وقد ع���زا بع�ض النقاد تلك 
�أداء  �أن الق�صبج���ي ابتع���د ع���ن  الظاه���رة �إلى 
�أغاني���ه ب�صوت���ه، كم���ا كان يفعل �سي���د دروي�ش 

وزكريا �أحمد �أو عبد الوهاب.

محمد فوزي: �أنا قلبي دليلي �أغنية 
العام 2000

فم���ن من���ا لا يع���رف �أغني���ة “ف���رّق ما بين���ا ليه 
الزمان” و”امتى ح�ت�رف امتى” و”يا طيور” 
ب�صوت �أ�سمهان؟ و�أغنية “يا �صباح الخير” �أو 
“يلي جفاك المنام” ب�صوت  “رق الحبيب” �أو 
�أم كلث���وم؟ وتل���ك المداعبات الغنائي���ة الجميلة 
ب�صوت ليلى مراد مثل “يا ريتني �أن�سى الحب” 

و”حبيت جمالك” و”�أنا قلبي دليلي”؟ 
ولا نبالغ �إذا ر�أينا �أنّ الق�صبجي لا يختلف كثيراً 
عن عمالقة المو�سيقى الغربية الذين عملوا على 
تطوير مو�سيقى بلدانهم وموروثاتهم المحلية، 
بالاعتماد على درا�سة تاريخ المو�سيقى العالمية 
وتطويعه لخدم���ة مو�سيقاهم المحلية، من دون 
الم�سا����س بخ�صو�صيتها، غير �أن���ه يبدو �أنه قدر 
العمالق���ة دائم���ا في عالمنا العربي ال���ذي ين�سى 
دائم���ا �إ�سهامات مجدديه وعباقرت���ه، ما لم يكن 
وراءهم من يروج لأعمالهم ويحييهم في ذاكرة 
الأجي���ال، فق���د رح���ل محم���د الق�صبج���ي، الذي 
�أث���رى المو�سيق���ى العربية، في مار����س من عام 
1966م، في هدوء وبلا �أي �ضجة، تاركا وراءه 
تراثا يخلد ا�سمه وفنه بعد �أن وهب حياته للفن 

فقط دون زواج وبلا �أبناء.

عن كتاب: ملحنون عرب/ 
بغداد 1991

كلث��وم ام  م��ع  القصبج��ى  مأس��اة 
لم يك��ن دور محمد الق�صبجي في حياة �أم كلث��وم لاأ�ستاذ الثالث لها 
ن لها الفرق��ة المو�سيقية والمطّ��ور ل�صوتها..  وح���سب, لكنه مَنْ ك��وَّ

فماذا حدث؟
�إن م��ن يل��م �إلمام��ا تام��ا وعميق��ا بكام��ل الر�صي��د المو�سيق��ي لمحمد 
الق�صبج��ي - وعلى لاأخ�ص ذلك الجزء من ر�صيده الذي �أنجزه من 
خال�ل �صوت �أم كلثوم في عقدي��ن منالزمن )1925 - 1945(, ويدرك 
تمامً��ا تفا�صي��ل م�ري�سة التط��ور الهائ��ل ال��ذي حقق��ه في تطوير 

المو�سيقى العربية )بعد �سيد دروي�ش ومع محمد عبدالوهاب(.

عملاق الموسيقى العربية وأكبر مهندسيها

عبد النا�صر ي�ستقبل ام كلثوم وفرقتها ومنهم الق�صبجي

فتحية احمد

منيرة المهدية

محمد عبدالوهاب
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دور الق�صبجي
 في  تطور المنولوج 

اح���د  وه���و  المنول���وج  تطوي���ر  ح���اول 
لم  العرب���ي،  الغنائ���ي  الت�ألي���ف  قوال���ب 
يك���ن معروف���اً في م�ص���ر قب���ل 1915 ه���ذا 
الل���ون الغنائ���ي يقت�صر عل���ى �أداء المطرب 
وح���ده، وللمنولوج كلم���ة يونانية تتكون 
م���ن لفظتين )مون���و( بمعنى ف���رد و)لوج( 

بمعنى �أداء �أو �إلقاء.
ويكتب المنولوج بالزجل في اغلب الأحيان 
و�أحيان���ا �أخرى بالق�ص����ص وفيه تعدد في 

ما يتعلق بالأوزان ال�شعرية. 
لم يك���ن محم���د الق�ص���بجي �أول من حاول 
تلحين المنولوج.. هناك محاولات �س���بقت 
الق�ص���بجي عنها محاولات ال�ش���يخ �سلامة 
حج���ازي مث���ل )�أتي���ت ف�ألقيته���ا �س���اهرة( 
و)�أتي���ت الحبيب���ة في ليل���ة( و)ي���ا غ���زالا 
�ص���اد قلبي جفن���ه( كما قدم �س���يد دروي�ش 
نموذجاً للمنولوج في لحنه الرفيع )والله 
ت�س���تاهل ي���ا قلب���ي( ولحن احمد �ص�ب�ري 
التجري���دي )خاي���ف يكون حبك لي �ش���فقة 
عل���ي( الت���ي غنت���ه �أم كلث���وم و�أي�ضا غنى 
محمد عب���د الوه���اب منولوج���ات )عايزك 
ي���ا  قلب���ي  و)�شبكت���ي  وتهج���رني(  ت�ص���د 
عين���ي( و)اق�صد طال و�أن���ت م�ش را�ضية( 
كل هذه المنولوجات كان���ت �صورة بدائية 
لقال���ب المنول���وج حتى ج���اءت ابت���كارات 
النابغ���ة  وتجديدات���ه  الق�صبج���ي  محم���د 
في مونول���وج )ان كن���ت �سام���ع وان�س���ي 

�أم كلث���وم ان ه���ذا  الا�سي���ة( ال���ذي غنت���ه 
المونولوج فيه من الملامح الفنية المتطورة 
م���ا �أر�سى قالبه على قواعد قريبة من العلم 
حي���ث خط���ا ب���ه خط���وة وا�سع���ة باتج���اه 
الت�ألي���ف المو�سيق���ي حي���ث يك���ون للجملة 

الأولية دور ظاهر بجانب الغناء. 
�إن الق�صبجي في هذا ال�ضرب من الفن كان 
علام���ة بارزة للتقدم حي���ث نحا محمد عبد 
الوه���اب طريقة الق�صبجي وقدم مجموعة 
م���ن المنولوجات منها )اللي يحب الجمال( 
و)اللي���ل يط���ول عل���ي( و)بلب���ل ح�ي�ران( 

و)اهون عليك( و)في الجو غيم(.

مكانته في العزف 
على العود 

م���ن اب���رع ع���ازفي الع���ود بل���غ ب���ه مرتبة 
الفيرتي���وزر، حي���ث ا�ستخ���رج من���ه عزفا 
رنان���اً براقا، وفي تمك���ن وا�ستيعاب بلغتا 
ال���ذروة كان عزف���ه في التقا�سي���م يج���وب 
�أج���واء المقام���ات العربي���ة بعل���م و�إم�ساك 
را�سخ، ومدر�سته في العود تنفرد بالب�صم 
عل���ى ع���دة مقام���ات في وقت واح���د بدون 
ا�ستخدام )الري�شة(. �إن �ضربات الق�صبجي 
على الع���ود تلتقي مع طريق���ة العزف على 

الجيتار �أو الماندولين او البانجو! 
وتبق���ى تقا�سيم���ه ترجم���ة ف���ذة للمقاط���ع 

الغنائية في الموال والليالي. 
بالحدي���ث  ن�ص���رح  ان  المفي���د  م���ن  ولع���ل 
ع���ن الف���ارق بين ع���زف محم���د الق�صبجي 

وع���زف فريد الأطر����ش، ان الف���ارق يكمن 
ف���ان  المو�سيقي���ة..  الفني���ة  الخي���الات  في 
الق�صبج���ي �أو�سع خيالًا من فريد الأطر�ش 
ولك���ن بالمقابل فان التكتي���ك العجيب الذي 
ي�ستخدمه الأطر�ش في �ضرباته على العود 
يتجاوز طريقة ال�ضربات التي ي�ستخدمها 
والتتاب���ع  الوق���ع  م���ن حي���ث  الق�صبج���ي 
ال�سري���ع المق�ت�رن بالحدة والم�ض���اء. وفي 
ه���ذا يمك���ن الق���ول �أن محمد عب���د الوهاب 
عل���ى  عزفهم���ا  في  ال�سنباط���ي  وريا����ض 
العود يلتقيان م���ع الق�صبجي ولا غرابة.. 
ف���ان محمد عبد الوهاب ق���د اخذ العود من 
الق�صبج���ي وان تمي���زت �ضربات���ه وعزفه 
بالبن���اء الهند�س���ي المتق���ن والب���اذخ، وان 
ال�سنباط���ي وه���و تلميذ تعل���م العزف على 

�أ�سلوب الق�صبجي وحاول تقليده. 
يبقى الق�صبجي واحدا من الفنانين الكبار 
��شأن���ه �ش����أن �سي���د دروي�ش وعب���د الوهاب 
وزكريا و�أم كلثوم والأطر�ش وال�سنباطي 
وغيرهم الذي يعامل فنه معاملته للوطن.. 
التق���ى  فيه���ا  يت�أك���د  الت���ي  المعامل���ة  تل���ك 
والإخلا����ص والتف���اني والمحب���ة ال�صافية 
العني���دة غ�ي�ر المرتاب���ة، وفي ه���ذا امتياز 
للفن���ان ال���ذي تعلم من���ذ بدايت���ه �أن يعي�ش 
من اجل فنه ومن اج���ل غيره. �إن الحقيقة 
ه���ي دف���اع الفنان ع���ن فن���ه والأكذوبة هي 
محاولته التخل�ص من فنه وهذا هو محمد 

الق�صبجي! 

مجلة �ألف باء/ 1974

عادل الها�شمي 

في ذك��رى محم��د القصبجي

عل���ى  المط���رب  يتع���رف   1920 �سن���ة  في 
الوه���اب  عب���د  محم���د  النا�ش���ئ  المط���رب 
ويقرب���ه ويرع���اه ويعلمه ا�ص���ول العزف 
عل���ى العود. في ع���ام 1921 يلتقي محمد 
�سي���د  النابغ���ة  بالمو�سيق���ي  الق�صبج���ي 
دروي�ش حيث جرت بين الرجلين مناظرة 
ح���ول دور )الح���ب له في النا����س �أحكام( 
ال���ذي ه���و من مق���ام الزن���كلاه كم���ا يقول 
الق�صبج���ي غير �أن �سي���د دروي�ش لا يرى 
ذل���ك لان درج���ة قرار العج���م لا اثر لها في 
اللح���ن وبعد جدل يع�ت�رف �سيد دروي�ش 
به���ذا الدور على ان���ه من مق���ام الزنكلاه! 
في عام 1924 يلتق���ي بالمطربة ال�صاعدة 
�أم كلث���وم ويب���د�أ معها رحل���ة فنية طويلة 
ت�سف���ر عن )320( لحن���ا فكانت �أولى هذه 
الإلح���ان )قال ايه حلف م���ا يكلمني�ش( ثم 
)�أن حالي في هواها عجب( �أ�صبح محمد 
داود  عل���ى م�ست���وى  الق�صبج���ي ملحن���ا 
ح�سني وزكريا احمد و�إبراهيم القباني.. 
بل تف���وق عليهم جميعاً بم���ا فيهم �أ�ستاذه 

كامل الخلعي! 

معالم التجديد في مو�سيقى 
الق�صبجي 

التلح�ي�ن  مرحل���ة  الق�صبج���ي  تخط���ى 
ال�شعب���ي البدائ���ي والت���ي ق�ص���رت عل���ى 
لحن واحد لكل مذه���ب ولحن كان يتكرر 
ل���كل دور او مقطع �شع���ري.. فكان الفنان 
الأ�صي���ل ال���ذي يتعامل مع مب���د�أ التلحين 

المت�ص���ل.. حيث ي�صوغ ل���كل بيت �شعري 
لحن���ه الخا����ص المع�ب�ر عن معاني���ه وهذا 
المب���د�أ في واق���ع الأم���ر ه���و ال���ذي اتبعه 
الأوربي���ون في الق���رن التا�س���ع ع�شر في 
تلح�ي�ن �أغانيه���م الرفيع���ة )اللي���در( �أم���ا 
محمد الق�صبجي فانه لم يحذ حذو ه�ؤلاء 
�إنما تو�ص���ل �إليه بف�ض���ل �إمكاناته الفنية 

وتفتحها على الجديد. 
�إن ال�شيء الذي فعله محمد الق�صبجي هو 
محاولات���ه الف���ذة في جعل الألح���ان التي 
ي�صممها تطاب���ق معاني الكلمات.. وامتد 
اتجاه���ه الى تطعيم تلك الألح���ان بظلال 

تمد الكلمات بطاقة تعبيرية نفاذة! 
لا يمك���ن �إغف���ال نجاح محم���د الق�صبجي 
في �إك�س���اء التلح�ي�ن الغنائ���ي بلبا�س من 
ال�شاعري���ة وال�ص���دق الفن���ي التي جاءت 
جديدة تمام���ا في ع�صره! لقد �أنجز هدفاً 
جمالي���ا قيما م�ستخدماً خال�ص المو�سيقى 
العربي���ة لوحده���ا م���ن غ�ي�ر �أن ي�ستعير 
لألحانه توزيعاً هارمونيا او اورك�ستراليا 
با�ستثن���اء الح���الات القليلة الت���ي م�ستها 
عنا�ص���ر التوزيع هذه في �أغ���اني )منيت 
�شبابي، يا منجد، ياللي �صنعت الجميل، 
ي���ا م���ا ناديت م���ن ا�س���اك، التي غنته���ا �أم 
كلث���وم، وي���ا طي���ور، وليت لل�ب�راق عينا 
التي غنتها �أ�سمهان، و�أنا قلبي دليلي ويا 
جمال الع�صف���ور التي غنتها ليلى مراد". 
ه���ذه  في  الاورك�س�ت�رالي  التوزي���ع  �إن 
الألحان ال�شامخة المتقابلة "الكنترابنط" 
زاده���ا �صقلا وجم���الا وكانت ع���زا راقيا 

ونوعيا للغناء العربي. 
تنت�س���ب  الق�صبج���ي  محم���د  �ألح���ان  �إن 
التقن���ي  الج���اد  الكلا�سيك���ي  الل���ون  الى 
الا�ستي�ل�ادي الم�ؤتل���ف لنزع���ة المعا�ص���رة 
والانفت���اح والتي ت�ض���ع ممكناتها الفنية 
الع�صري���ة  التجرب���ة  ت�ص���رف  تح���ت 

الراهنة!. 
توت���ر  يلح���ظ  ان  ال�سام���ع  يو�س���ع  وان 
محم���د  الح���ان  في  والتم���رد  الج�س���ارة 
الق�صبج���ي.. فه���ي �أي�ضا امت���دادات فنية 
بو�صفه���ا  الم�سبق���ة  الخ�ب�رة  ت�ستجم���ع 
الأ�سا����س ال�صائ���ب ل���كل تطل���ع متح�ضر 
متوهج نحو الجديد، انه يعطي �إح�سا�سا 
بال���رواء عن���د كل لح���ن، فه���و لا ي���داري 
الأ�شكال فح�سب ب���ل هو يحر�ص على �أن 
تكون مو�سيقاه م�صف���اة تماما تبرز فيها 

نغماتها الأنقى. 
لم يك���ن تحاي�ل�ا عل���ى الق���ديم ه���ذا الذي 
�صنع���ه محم���د الق�صبج���ي.. ان���ه واج���ه 
القديم يفهم و�أحاله الى الروح المعا�صرة 
الحيوي���ة  الت�ضمين���ات  بتق�ص���ي  وذل���ك 
المتدفق���ة لمو�سيقى الع�ص���ر – لأنه يوليها 
ثلاث���ة  م���ن  واح���د  – �أن���ه  كامل���ة  ثقت���ه 
مو�سيقي�ي�ن مع محمد عبد الوهاب وفريد 
الاطر����ش كان بنا�ؤهم اللحني وتطورهم 
المو�سيق���ى في البدايات الرائعة لحركتهم 
الفنية ي�ش���رع في الإطاح���ة لذلك التزمت 
التقلي���دي المحن���ط للمدار����س المو�سيقية 
القديم���ة التي لا تكن احتراماً لكل خروج 

على قوانينها التقليدية! 

يعمل محمد الق�صبجي 
طبقا لإلحاح �إبداعاته 
المتجهة نحو الجديد 
المتطور.. فكانت باكورة 
م�ؤلفاته مقطوعة 
مو�سيقية لا يوجد بينها 
وبين �أنواع الت�أليف 
المو�سيقي لاآلي العربي 
المعروفة من ب�شارف 
و�سماعيات ودواليب 
ولونجات وتحميلات �أية 
مماثلة وت�آلف: 
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نف�سه، وهذا ما لا يراد الاعتراف به(، فتقول: 
"ب�أنه نتيجة لروا�سب قديمة تتعلَّق باهتمام 
الق�صبج���ي ب�ص���وت المطرب���ة �أ�سمه���ان، التي 
تعتبر مناف�س���ة لأم كلثوم في فترة ما، والتي 
خ�صها بالكثير من �ألحانه" )�ص: 82(، وهذا 
الر�أي م�أخ���وذ من مقالة �إليا����س �سحاب التي 

�أ�شرنا �إليها �سابقاً.

و�أم���ا المحور الثال���ث والأخير ال���ذي و�سمته 
به���ذه الجمل���ة: �إغف���ال التحلي���ل الاجتماعي 
لل���دور الثق���افي الذي ترك���ه الق�صبجي، وهو 
ال���دور الذي كان من المفتر����ض �أن يكون على 
كت���اب مثل ه���ذا، بدل ر����ص المعلوم���ات ر�صاً 
دون تحليل مدخلاته���ا ومخرجاتها، وتفكيك 
المق���ولات الثقافية الياب�س���ة، واجتراح نتائج 
غير م�سبوقة، ولو كان الأمر ب�إثارة ت�سا�ؤلات 
ثقافية عميقة، العمر التاريخي لمدنية مجتمع 
القاه���رة نهاي���ة الق���رن التا�سع ع�ش���ر وبداية 
القرن الع�شرين، ولا يكفي ما قالته حول غناء 
فترة الع�شرينيات المو�صومة بالعار الثقافي، 
وع���ن تن���وع الإثني���ات ب�أعراقه���ا والطوائف 
الديني���ة ومذاهبه���ا، وافترا����ض علاقة الآخر 
المثم���رة الت���ي تجم���ع الم�ص���ري م���ن �أ�ص���ول 
مختلفة بالآخر عربياً �أو �آ�سيوياً �أو �أوروبياً، 
ولاحظ���وا �أن محم���د الق�صبج���ي يع���ود �إلى 
�أ�ص���ول �شامي���ة، و�شمولي���ة عملي���ة التط���ور 
الثقافي بابت���كار فن المناج���اة يوازيه الق�صة 
الق�ص�ي�رة، وم�ساءل���ة �إع���ادة تكوي���ن التخت 
المو�سيق���ي ال�شرق���ي �إلى الفرق���ة المو�سيقي���ة 
ذات التع���دد، وتط���ور تقنية �صناع���ة العود و 
�أ�سالي���ب الع���زف والارتج���ال علي���ه، وتطور 
تقني���ات الأداء ال�صوت���ي للحناج���ر العربي���ة 

رجالية ون�سائية، و�أمور �أخرى كثيرة.

و�إذا كان���ت ه���ذه المح���اور الت���ي تناولناه���ا 
وفندناه���ا بن���اء عل���ى كونه���ا لا تط���ال كت���اب 
معظ���م  ب���ل  فق���ط  الق�صبج���ي  ع���ن  الحفن���ي 
الكتاب���ات النقدي���ة ال�سابق���ة م���ا ب�ي�ن حقوق 
المك���رورة،  المغالط���ات  وبع����ض  م�سلوب���ة، 
والم�أمول الذي خاب مع هذا الكتاب �إلا �أن في 

كت���اب الحفني بع�ض ما يمك���ن اعتباره مزايا 
جديدة في معلومات قدمتها، وبع�ض الإ�شارة 
المنقو�ص���ة �إلى ق�ضايا نقدية حول نتاج ودور 
الق�صبج���ي ثقافي���اً في الحي���اة الاجتماعي���ة، 
ومن ذلك: الأغني���ة ال�سيا�سية، �إعجاب داوود 

ح�سني ب�أعماله، ثقافته المو�سيقية.

ا�سمع �أغاني الق�صبجي

فق���د درج عند الكثير غف�ل�اً للجانب ال�سيا�سي 
مها محم���د الق�صبجي و�سواه،  في �أغنيات قدَّ
تح���ت اعتب���ار �سي���د دروي����ش �ص���وت ث���ورة 
1919، وهذا غير �صحيح تماماً )7(، ونعرف 
�أن الق�صبج���ي و�ض���ع �ألحاناً كث�ي�رة ذات بعد 
قوم���ي وثوري �ضمن �إطار الأغنية ال�سيا�سية 
قت���ل  عملي���ة  مور�س���ت  وربم���ا   ،)53 )����ص: 
ب�شعة لأعم���ال تلك المرحل���ة لأ�سباب مختلفة: 
ت�سجيله���ا ب�ص���وت منيرة المهدي���ة الذي يعده 
الكثير تعب�ي�راً عن �صوت ال�سرايا، وهذا غير 
�صحي���ح، وو�صم �أ�سل���وب غنائها بالأعجمي، 
وهذا غير �صحيح �أي�ض���اً، و�إقلاع الق�صبجي 
ع���ن عم���ل �أغني���ات �سيا�سية فيما بع���د، ولكن 
ال�سب���ب العائ���د لمن�ي�رة المهدية ه���و �سوء نقل 
�إلى  الحج���ر  �أ�سطوان���ات  م���ن  الت�سجي�ل�ات 
تقني���ات الت�سجي���ل المتاح���ة �س���واء كا�سي���ت 
�أو �سي���دي، ولكنه���ا ت�سجي�ل�ات وا�ضحة فلو 
ا�ستمعنا �إلى �أغنية: �شال الحمام، من كلمات: 
محمد يون�س القا�ضي، فه���ي و�ضعت لإغاظة 
جي����ش الاحتلال الإنجليزي بم�ص���ر رفعاً من 

��شأن زعيم الثورة �سعد زغلول 1919م:

"�ش���ال الحم���ام ح���ط الحم���ام / م���ن م�ص���ر 
لل�سودان

زغل���ول وقلبي م���ال �إليه / �أنده ل���ه لما �أحتاج 
�إليه"

و�أدى ترديد هذه الأغنية، كما لو كانت ن�شيداً 
وطني���اً، �إلى ا�ست�صدار قائد جيو�ش الاحتلال 
�أم���راً ع�سكرياً ب�سج���ن كل من يذكر ا�سم زعيم 

الث���ورة �سعد زغل���ول، الذي تعني���ه في كلمة: 
زغلول، �ستة �أ�شهر مع ال�شغل وجلده ع�شرين 

جلدة )�ص:54(.

ومن �أغنيات الق�صبج���ي ذات الح�س القومي 
الت���ي غنته���ا من�ي�رة المهدي���ة �أي�ض���اً، �أغني���ة 
�آم���ون، وهن���اك  ت���وت عن���خ  بعنوان:�أبون���ا 
�أغني���ة خطيرة و�ضعها نف�س ال�شاعر القا�ضي 
ولحنه���ا الق�صبجي لمن�ي�رة المهدي���ة بعنوان: 
فيه���ا  يدي���ن  الت���ي  المهدي���ة،  �أغ���اني  ا�سم���ع 
حكوم���ة الحرامي���ة في م�صر �آن���ذاك!، وهذه 
الأغني���ة ال�سيا�سية تخرج، في بعدها القومي 
والثوري، خ���ارج الأغنية الوطنية الم�ؤدلجة، 
الت���ي �سحبتها �أم كلث���وم �إلى �أر�شيف التباكي 
)الغن���اء الرثائي( كمثل الذي قدمته عن جمال 

عبد النا�صر.

وكذل���ك ورد في الكت���اب م���ا يك�ش���ف موق���ف 
وعلاقة محمد الق�صبجي م���ع جيل �سابق من 
المو�سيقي�ي�ن، على �أنه لح���ن لبع�ض الحناجر 
الأك�ب�ر منه )زك���ي م���راد و�أم�ي�ن ح�سنين( ما 
ي�ستدع���ي اعتراف���اً �ضمني���اً بموهبت���ه، وهو 
�إعج���اب داوود ح�سن���ي، ال���ذي يع���د خليف���ة 
محمد عثم���ان �أح���د مو�سيقي ع�ص���ر النه�ضة 
في منت�ص���ف القرن التا�سع ع�شر، الذي ك�شف 
في رد علو ��شأن الق�صبجي في اجتراحه قالباً 
غير م�سب���وق في ت���راث المو�سيق���ى العربية، 
وه���و ف���ن المناج���اة )المونولوج، كم���ا يدرج( 
حيث رف����ض �أن يلحن علي���ه وال�سبب بقوله: 
"�إن���ه لا يج���وز �أن يلحن مونولوجاً ومحمد 

الق�صبجي موجود" )�ص: 54(.

و�أم���ا كامل الخلع���ي ملحن المو�شح���ات الذي 
و�ض���ع كتاباً مهم���اً عنها: المو�سيق���ى ال�شرقية 
1904، فق���د كتب مقالًا في طريقة عزفه العود 
وتعليمه و�أثره عل���ى تلامذته �أي: الق�صبجي 

نف�سه:

ال�ساح���ر، والمتف�ن�ن  الع���ود  ه���و  الق�صبج���ي 
الماهر، �صاح���ب الطرق الر�شي���دة، والقواعد 

العدي���دة في تعليم المبتدئ�ي�ن، وو�صولهم �إلى 
طبق���ة الأ�ستاذي���ة، وهو مم���ن �أعجب لحذقهم 

و�أطرب لعزفهم.

در����س الق�صبج���ي ه���ذه ال�صناع���ة عل���ى م���ن 
مواهب���ه  فظه���رت  البراع���ة،  فيه���ا  امت���ازوا 
الطبيعية مقرونة بمحا�سنه الفنية. ولولا �أن 
يظ���ن بنا غلو، لزدنا في الحدي���ث من ا�ستزاد 

)�ص: 63(.

ولكون���ه يغف���ل دور محم���د الق�صبج���ي الذي 
و�ضع حداً بين مو�سيق���ى القرن التا�سع ع�شر 
والق���رن الع�شري���ن في المنه���ج العلم���ي الذي 
ا�ستدع���اه في �أعمال���ه المو�سيقي���ة والغنائي���ة 
�أي�ضاً، ف�إن ك�ش���ف معلومات عنه لتفي ب�إعادة 
النظ���ر في م�س�ي�رة تطور المو�سيق���ى العربية 
وم���ن وراء ذلك، فقد تعلم و�أجاد علم التدوين 
المو�سيقي���ة،  النظري���ات  وعل���م  المو�سيق���ي 
ويع���رف �أن وال���ده عل���ي الق�صبج���ي هو من 
علَّم���ه نظ�ي�ر �أن يجتهد في درو�س���ه، وبما �أنه 
يحم���ل �شهادة مدر�سة المعلمين، �إلا �أنه وا�صل 
تعليم���ه وثقافت���ه المو�سيقيت�ي�ن ع�ب�ر اقتن���اء 
الكت���ب والمراجع في علم النظري���ة و�سواها، 
ودرا�سته���ا و�شرحها م���ع متخ�ص�صين، وهذا 
ما ك�شف عن مفكر مو�سيقي عالج طول �أوتار 
�آل���ة الع���ود وعدله���ا، وو�ضع طريق���ة لتوزيع 
طباقي وتوافقي لألحانه على مقامات �أحادية 
الطاب���ع، ونت���ج ع���ن ه���ذا معالجت���ه مقام���ات 
مهج���ورة ومن�سي���ة، وو�ص���ل ب���ه �إلى ابتكار 

مقام مو�سيقي.

ومم���ا تذك���ره الحفن���ي ح���ول �سع���ي لتطوير 
ثقافته المو�سيقي���ة: ب�أنه داوم ح�ضور حفلات 
الف���رق  �إلى  ي�ستم���ع  الملكي���ة،  الأوب���را  دار 
الأجنبي���ة م���ن �أورك�سترا �سيمف���وني، وفرق 
�أوب���را، وم�شاه���دة عرو�ض البالي���ه، كما كان 
ينتهز الفر����ص للتعرف على كبار المو�سيقيين 
وتب���ادل  الغربي���ة،  الأورك�س�ت�رات  وق���ادة 

المعلومات معهم )�ص:59(.

وبما �أنها تكم���ل عملية �إعادة تدوير �أو �سرقة 
�أو نقل كتاب محمود كامل في الف�صول الثلاثة 
الأخيرة التا�سع والعا�شر، ففي الحادي �شعر 
تنقل قوائ���م �أعماله الغنائية والمو�سيقية، فلم 
تبذل فيها جه���داً يذكر، فقد نقلتها كما هي من 
كت���اب محم���ود كام���ل ع���ن الق�صبج���ي، وهي 
قوائ���م �أعماله ب�أ�سم���اء �شعرائها وحناجرها: 
والأدوار،  الوحي���د،  المو�ش���ح  الق�صائ���د، 
والمناجيات، والطقاطيق دون �أن ت�ضع تعريفاً 
ببع�ض المغنين والمغني���ات الواردة �أ�سما�ؤهم 
و�أ�سما�ؤهن كذل���ك تواريخ الأغنيات!، وتنقل 
في نهاي���ة القوائم م�سردا ب�أغنياته في الأفلام 

ال�سينمائية كما هي �أي�ضاً.

ولفتني �أن���ه لم يرد �أي توثيق لحوار �صحفي 
مكت���وب مع محم���د الق�صبجي عل���ى �أنه �سبق 
ن�شر بع����ض تعليقاته المهمة ح���ول المو�سيقى 
العربي���ة �أثن���اء م�ؤتم���ر المو�سيق���ى العربي���ة 
الذي �أقيم بالقاهرة 1932، برعاية الملك ف�ؤاد 
�آن���ذاك، والكثير مما �أثاره م���ن ق�ضايا تخ�ص 
تاريخ المو�سيقى وا�ستخ���دام �آلات مو�سيقية 

غير معتادة، وما �إلى ذلك )8(.

-----
5-عادة ما يرج���ع ال�سبب �إلى حريق �شب في 

ا�ستوديو م�صر لتبرئة �أم كلثوم.

6- ا�شتغل على ذلك، وربما في محاور �أخرى، 
الكاتب حازم �صاغية من خلال م�ؤلف مهم:

الهوى دون �أهله، دار الجديد -

ج اعتب���ار محم���د عبد  7.1991- مثلم���ا ي���روَّ
الوه���اب المو�سيقي المجدد وح���ده، وهذا غير 

�صحيح.

8- قد ن�شرت ندوات و�أعمال الم�ؤتمر وبع�ض 
الت�صاريح ال�صحفية في كتاب �أنجزه فيكتور 
�سحاب، ع���ام 1997، والذي �أهداه �إلى رتيبة 

الحفني اعترافاً بف�ضلها!

احمد الوا�صل 

في كتابها )ام كلثوم( تقول الباحثة المو�سيقية 
د. رتيب���ة الحفن���ي في ف�ص���ل بعن���وان: لق���اء 
الق�صبجي مع �أم كلثوم )�ص: 69-88( حيث 
تحدث���ت في الف�صل نف�سه ع���ن العلاقة الفنية 
بينهم���ا معتمدة على م���ا يي�سره من معلومات 
كتاب محمود كام���ل: محمد الق�صبجي حياته 
و�أعمال���ه، ح���ول ه���ذا المو�ض���وع، ولك���ن عند 
الحدي���ث عن انقط���اع التعاون الفن���ي بينهما 
حيث �أخ���ذت ه���ذه الم�س�ألة ثلثي ه���ذا الف�صل 
)����ص: 77- 88(، وبع���د �أن ا�ستعر�ضت كلاماً 

العم���ل  ع���ودة  الفا�شل���ة في  المح���اولات  ع���ن 
بينهم���ا، ويرجع الف�شل دائم���اً �إلى الق�صبجي 
لا �أم كلث���وم، ف�إن في مقولات محمود كامل ما 
يناق�ض ال�سبب التف�س�ي�ري ل�سبب الانقطاع، 
�أولًا ب����أن الق�صبج���ي لم ي�ص���ب ب: "ن�ض���وب 
الإله���ام" )����ص: 78(، ولاحظ���وا الم�صطل���ح 
الرومان�س���ي في ج���ذوة �شاعريت���ه!، بدلي���ل 
ع���دم توقف���ه عن العم���ل م���ع �سواه���ا، وثانياً 
�أن تبدي���ل الألح���ان للن�صو����ص الت���ي كان���ت 
بحوزت���ه: لل�برص حدود، و�سه���ران لوحدي، 

تك�ش���ف �أن الم�شكل���ة ه���ي اختي���ار �أم كلث���وم، 
والدلي���ل القوي �أن���ه ابتك���ر مقام���اً مو�سيقياً 
)�أي: �سل���م درج���ات نغمي���ة( جدي���داً �أ�سماه: 
م���اوراء النهري���ن، وهذا م���ا ي�ؤك���د ا�ستمرار 
بحثه عن غير الم�ألوف والمهجور من المقامات 
و�إع���ادة  والم�شرقي���ة،  العربي���ة  المو�سيقي���ة 
ت�أهيله���ا ع�صرياً، وه���ذا ما حدث م���ع �أغنية: 
يا م���ا ناديت، بمق���ام الماه���ور، وال�شك يحيي 
الغرام، بمقام الأثر كرد، وثالثاً: غياب م�س�ألة 
تحليلية مقارنة بين نجاح �أعماله مع �أ�سمهان 

وليلى م���راد في الأغني���ة ال�سينمائية، ولعلنا 
نتذك���ر -على �سبي���ل المثال - تانغ���و: امتى ح 
وفال����س:  امت���ى؟- 1944لأ�سمه���ان،  تع���رف 
قلب���ي دليل���ي - 1947لليلى م���راد، ولكن لماذا 
لم يت�س���اءل عن )ف�ش���ل �أو �سق���وط( �أم كلثوم 
في تمثيله���ا ال�سينمائ���ي، وفي غنائها لأوبرا 
عاي���دة، غ�ي�ر جريم���ة حرقه���ا الف�ص���ل الأول 
لأن���ه من �ألحان الق�صبج���ي )5(، وغيرتها من 
تفوق فتحية �أحمد حي���ث �شاركتها و�إبراهيم 
حم���ودة العمل نف�س���ه، وكذلك ف�ش���ل تعاونها 
م���ع فري���د غ�ص���ن، و�إهمالها ملحن�ي�ن مهمين: 
فري���د الأطر�ش ومحم���ود ال�شريف؟، ولماذا لم 
يفك���ر في تزييفها ل�صورة المر�أة العربية التي 

�أعادتها لذهنية الحريم بطريقة م�ستحدثة؟.

�أم كلثوم وال�سحر الأ�سود

على �أي ح���ال، وبعد �أن ت���ورد تعليل محمود 
اب  كام���ل تورد �أي�ضاً تعليلًا �آخر لفيكتور �سحَّ
)����ص: 80( ال���ذي اعتم���د على دف���اع ن�شر في 
ال�صح���ف من محم���د الق�صبجي ح���ول �أهمية 
�ألحان���ه التي تف���وق �أعم���ال ال�سنباطي، وقال 
ب�أن���ه �أثار غ�ضب �أم كلث���وم مما دفعه لإنكاره، 
ولم ي���ورد �سح���اب �أي دلي���ل لا عل���ى هذا ولا 
ذاك، وت�أخ���ذه الحفني تعلي�ل�اً، و�ساء دليلًا!، 
وهن���اك ر�أي �شف���وي �أخذته م���ن الملحن كمال 
الطوي���ل، وهو م���ن الملحن�ي�ن الذي���ن يعدون 
الق�صبج���ي �أ�ست���اذاً له���م مث���ل: بلي���غ حمدي 
ومحمد الموج���ي، فقد نقلت عن���ه مقولة تدعم 
الفك���ر الخرافي عند الطوي���ل والحفني بقول 
الق�صبج���ي -كما ين�سب الطويل �إليه-: "م�ش 
ع���ارف يا كمال كل ما �أن���وي �أعمل لحن، �ألقى 
عفاريت بتطلع" )����ص: 81(، �ألي�س لنا �ضمن 
ذهني���ة الفك���ر الخ���رافي �أن نكت�شف �أم���راً عزَّ 
عل���ى الحفني نف�سه���ا، ب�أن �أم كلث���وم و�ضعت 
�سح���راً �أ�س���ود لمحمد الق�صبجي م���ا �إن ينوي 
التلح�ي�ن له���ا، وربم���ا كلم���ا م�سك الع���ود كما 
�سيدغدغ الكثير مم���ن يلهجون بهذا التف�سير 
الأحمق، �أولي�س عبارة مثل هذه تك�شف �سراً 
خطيرا عن دهاءٍ خ���ارقٍ عند الق�صبجي الذي 
لم ينقط���ع ع���ن التلح�ي�ن لأم كلث���وم لرف�ضه���ا 
�ألحان���ه، ب���ل لامتناعه التلحين له���ا، وكفه عن 
اعتباره���ا م�شروع���اً �أ�سا�سي���اً ل���ه، ومثل هذه 
المقولة تفتح ب���اب التكهن���ات الإيهامية،وهي 
مث���ار �سخرية الق�صبج���ي نف�سه، و�إنما تغذي 
ذهني���ة الت�ألي���ه والتبخ�ي�ر العربية-الم�صرية 
للرم���وز الطوطمي���ة الت���ي منه���ا طوطمية �أم 
كلث���وم، واعتبارها طوطم ا�ستقط���اب لكل ما 
يغذي اليتم الوطن���ي و الَحيءرة الجنو�سية 

!)6(

وعموم���اً، كي�ل�ا نبع���د ع���ن التمثي���ل بالمحور 
نف�س���ه ع���ن: الفك���رة الجاه���زة )�أو الم�سبقة(، 
فه���ي �ست�ضي���ف لتل���ك التكهن���ات ع���ن انقطاع 
التعاون الفن���ي بينهما )�أو امتناع الق�صبجي 

كيف ين�ضب عقل يبتكر للمو�سيقى مقاماً غير م�سبوق؟!

لم��اذا س��عـــى البعض لتزوي��ر تاريــخ 
محمـد القصبجــي 

الكاتبة  ا���ص��درت 
رت��ي��ب��ة الح��ف��ن��ي 
محمد  عن  كتابها 
ودوره  الق�صبجي 
الكبير..  الفني 
الكتاب  وت�ضمن 
م�����ا ه�����و ج���دي���ر 
ب���ال���ت���ح���ق���ي���ق 
والنقد،  والتعليق 
وف����ي����م����ا ي�����أت����ي 
هذه  م��ن  ج��وان��ب 

التعليقات.
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عناية جابر 

عبدالوهاب ال�شيخلي 

دّداً فح�سب، والمو�سيقي  محمد الق�صبجي لم يكن مُلحناً ُجم
الأول في الع����الم العرب����ي، ب����ل كان عا�شقاً 'لل�سي����دة' ي�سهر 
عل����ى راحته����ا، ويُدي����ر فرقته����ا المو�سيقية وه����و في مكانه 
بين �أف����راد تختها، وي�شاركها في نقاب����ة المو�سيقيين، وفي 
لجنة الإ�ستماع في الإذاعة، وفي اللجنة المو�سيقية العليا، 
وفي لجن����ة المو�سيق����ى في المجل�س الأعل����ى لرعاية الفنون 
والآداب، وب�إخت�ص����ار كان المعل����م المتيّ����م بتلميذت����ه، وكان 
�أن قاده����ا الى ال�شه����رة والنجاح عاملًا بحنّ����و على تهذيب 

�صوتها الريفي العظيم.
�صحي����ح �أن لحنه الخالد لأغني����ة: '�إن كنت �أ�سامح وان�سى 
الأ�سيّ����ة' كان اللبن����ة الأولى في البن����اء ال�ضخ����م الم�سم����ى 
�أم كلث����وم، وج����واز مرورها الى م����ا يُ�شب����ه التقدي�س عند 
جمهوره����ا وتعلّق الأ�سماع به����ا وع�شق القلوب لها، �سوى 
'ان حالي في هواها عجب' تثير بي �شخ�صياً لدى �سماعها، 
ورعاً وهلعاً في �آن، وتنتابني حال تقرب ال�سماع ال�صوفي 

�إن �صحّ التعبير، و�أغيب معها تماماً عن الزمان والمكان.
م����ع هذه الأغني����ة لا �أعود �أ�سمع �ص����وت �أم كلثوم كمغنية، 
ب����ل يُخيّل لي �أن الق�صبجي نف�سه م����ن يُغّني هواه الموجع 
له����ا. في '�إن ح����الي..' يهجم �ص����وت �أم كلث����وم الى �سمعك، 
بالأحرى يهطل هطولًا ومن �سماء عالية، يُزيّنهُ ذلك الجهل 
المطبق بالغ����رام من �أح�سن بالغناء �س����وى الجاهل بلوعة 
م����ا يُغنّي لكن �أم كلثوم لم تك����ن ب�أية حال جاهلة عن معنى 
كلمات الأغنية )بالأحرى الق�صيدة( التي كتبها مُغرم �آخر 
�أق����لّ غراماً بها ه����و �أحمد رامي، ولا باللح����ن المعُجز الذي 
و�ضع����ه الق�صبجي �أك��ث�ر ع�شاقها غراماً به����ا. وال�سيدة ما 

�أن �أدرك����ت فتنة ما تُغني وعظمته، وانه يُحتمل �أن يرفعها 
ويُعل����ي في �شهرته����ا الى ال�سماوات ال�سب����ع، حتى تلبّ�ست 
م����ن حنكتها، ح����ال غناء في �أعلى ذروة م����ن ذرى الع�شق- 
هي التي لم تحب رجلا يوماً، ولم تذرف دمعة، ولم تعرف 
ما هو الحب ـ وبد�أت من خيال ثري �سافر معه �صوتها في 
�أنف����اق وطل����ع الى ال�سحاب العالية ورك����ب غيمات ملتوية 
ولم يهب ممرات خط����رة في هدف �إلتقاط الفر�صة الثمينة 

التي وفرّتها هذه الأغنية.
محم����د الق�صبج����ي، عميقاً في ذل����ك الجيب ال�س����ريّ حيث 
يختف����ي قلبه العا�شق، كان ي�شع����ر ب�أنها تُغني لغير �أ�سباب 
اللح����ن الذي و�ضعهُ، وفي اف��ت�راق الم�آرب عنه. الق�صبجي 
كان يع����رف ب�أن����هُ ا�ستُغّ����ل. بكيفي����ة م����ا، كان مغبون����اً حقاً 
وكان الجمي����ع )بح�س����ب قلب����ه( ي�ستغلونه م����ن �أجل �شيء 
وك�ش����يء. �أول من ا�ستغّل����هُ كانت ال�سي����دة المع�شوقة التي 
اختّط����ت م�شروعها الخا�ص عل����ى ح�سابه وح�ساب ريادته 
اللحني����ة. جعلت����ه وجعل����ت م����ن �ألحان����ه الف����ذّة مو�ض����وع 
�أحلامها بال�شهرة، كمكاف�����أة طبيعية على �صوتها العظيم. 
كل م����ا كان����ت تفعل����هُ كان يب����دو لأجله مع ذل����ك لا�شيء مما 
يري����ده الق�صبج����ي فعلًا كان ج����زءا من����ه. كان عا�شقاً، ولم 
تك����ن عا�شقة، وانتهى ب�أن �أ�صبح مُ�ساقاً، �أبعد عن التقدير، 
وانتهت حيات����ه مُبعداً عن تختها المو�سيقي، متح�سراً على 

ملازمتها كظل.
�أك��ث�ر م����ن: 'رقّ الحبي����ب' و' ان كن����ت �أ�سام����ح' العلامت��ي�ن 
المُ�ضيئت��ي�ن في النغ����م، ب����دت: '�إن ح����الي في هواها عجب' 
�أك��ث�ر �صراخ����اً ابداعياً، وفيه����ا ذلك الع�ش����ق الوا�ضح )في 

�س����ب  اللح����ن �أك��ث�ر مّم����ا ه����و في ال����كلام وه����ذه نقط����ة ُحت
للق�صبجي �أكثر منها لرامي( وقد و�ضع الق�صبجي نف�سه، 
�إرادياً وتائقاً، في خدمة �صوت �أم كلثوم، ق�ضية قلبه وفنه 
وروح����ه الت����ي لم ت�ؤمّن له يوم����اً ما يتعدى رع����ب ال�سكين 

البارد الم�سلط على م�صيره.
كان الق�صبجي يُلّطف حاجات قلبه �أمام ال�ست، لأنه يعرف 
�أن �شخ�صه����ا ان غ�ض����ب ي�ستدع����ي الخ����وف، وكان يح�سد 
رام����ي )ال����ذي ع�شقها ب����دوره( على عدم خوف����ه منها، رغم 
حقيق����ة �أنه����ا لم تُ�ش����كّل تهديداً لأحدهما، ب����ل هي احتاجت 
�شك����وك  �أنه����ا  �س����وى  وعبقريتهم����ا.  انتباههم����ا  وب�ش����دّة 
الق�صبج����ي العا�ش����ق، المو�سو�����س ال����ذي بق����ي يعي�ش حبهُ 
وفنهُ على حاّفة قاطعة. الأكثر �أن ع�شقه لل�ست، احتاج الى 
حاف����ة قاطعة، دفعته الى مزيد العط����اء والخلق الفنيّ. مع 
رام����ي �شريكه في الع�شق، �أمك����ن للق�صبجي �أن ينظر قدماً 

للعطاء، والخوف معاً.
م����ن ي�سمع: '�إن ح����الي..' ي�سمع لحناً مري����راً. طعم الع�شق 
القويّ. يع����زف الق�صبجي على عوده م����ن دون رفة جفن. 
قلب����ه في الداخل ي����رّف، يرتعد هلعاً. �ص����وت �أم كلثوم في 
هذه الأغني����ة يكافح للتم�سك بالُجم����ل اللحنية، حائرة من 

�سخونة تُلهب حنجرتها.
من جهتي ق�ضيت ليلة �أم�س �أ�ستمع للق�صبجي في �أكثر من 
عم����ل، وحين نظرت من النافذة كان الليل ذهب، فيما بقيت 

نكهة الألحان في �صدري. �أية �أم كلثوم ذات حظ عظيم.

جريدة ال�سفير اللبنانية

ولد محمد الق�صبج����ي في الخام�س ع�شر من 
�أبري����ل )ني�س����ان( 1892، وه����و نف�����س العام 
ال����ذي �شهد مولد الفن����ان �سيد دروي�ش. وكان 
والده ه����و ال�شيخ علي �إبراهي����م الق�صبجي، 
ال����ذي عُ����دَّ م����ن �أ�شه����ر من�ش����دي ومقرئي حي 
عابدي����ن في القاه����رة. لي�����س ه����ذا فق����ط، بل 
كان مولع����ا بالتلح��ي�ن عل����ى �آلة الع����ود، التي 
كان عا�شق����ا له����ا، وله����ذا فقد غنى م����ن �ألحان 
ال�شيخ علي �إبراهيم الق�صبجي كبار مطربي 
ع�ص����ره م����ن �أمثال عب����ده الحام����ولي، وزكي 
م����راد، والد المطربة ليلى م����راد، و�صالح عبد 
الح����ي، وال�شي����خ يو�سف المني��ل�اوي. و�أ�صر 
ال�شي����خ عل����ي، عل����ى �أن يعل����م ابن����ه محمد فن 
التجوي����د ال����ذي يع����د الجامع����ة الت����ي تخرج 
فيه����ا كبار الملحنين في عالمن����ا العربي، وعلى 
ر�أ�سهم �سي����د دروي�ش ومحمد عب����د الوهاب. 
في  الق�صبج����ي  محم����د  الاب����ن  تخ����رج  وق����د 
مدر�س����ة عثم����ان با�شا بع����د �أن در�����س وحفظ 
القر�آن على يد ال�شيخ المحلاوي. وفي المنزل 
تعل����م الق�صبج����ي ال�صغ��ي�ر من وال����ده فنون 
المو�شحات والأنا�شي����د الدينية والعزف على 
الع����ود ال����ذي �صار �أ�ست����اذا في فنون����ه، حتى 
�أطل����ق عليه م�ؤرخو ال��ت�راث المو�سيقي »�سيد 
عازفي الع����ود« في الق����رن الع�شري����ن. وعلى 
الرغ����م من ممار�سة وال����ده للمو�سيقى الا انه 
عار�����ض في البداية عمل ابنه في هذا المجال، 
و�سع����ى ك����ي يعمل في مهن����ة التدري�����س التي 
مار�سه����ا الق�صبجي على م�ض�����ض لمدة عامين 
في الف��ت�رة م����ن 1915 �إلى 1917، ف����كان في 
ال�صب����اح معلم����ا للجغرافي����ا والح�ساب وفي 
الم�ساء عازفا للعود وملحنا. ولكنه لم ي�ستطع 
موا�صل����ة تلك الحياة المزدوج����ة كثيرا، حيث 

تفرغ للفن منذ عام 1917.
وعل����ى الرغ����م من ال����دور ال����ذي لعب����ه محمد 
الق�صبج����ي في المو�سيق����ى العربي����ة ب�شهادة 
المو�سيقي��ي�ن انف�سهم، الا ان����ه لم يحتل المكانة 
الت����ي ي�ستحقها دون �سبب وا�ض����ح. البع�ض 
ف�سر ه����ذا بتوا�ضعه ال�شديد وع����دم اهتمامه 
بت�سلي����ط الا�ض����واء علي����ه بق����در رغبت����ه في 
الارتق����اء بالمو�سيق����ى �إلى جان����ب حبه للعزلة 
وع����دم امتلاكه �صوت����ا جميلا، كم����ا كان لدى 
زملائ����ه م����ن الملحن��ي�ن مث����ل �سي����د دروي�����ش 
وال�سنباطي وزكريا �أحم����د. والبع�ض الآخر 
ق����ال ان قبوله ب�أن يكون مجرد عواد في فرقة 
�أم كلث����وم رغم مكانته تل����ك كان �سببا �آخر في 
ع����دم ت�سليط الا�ض����واء علي����ه والاهتمام بما 
قدم����ه الا بع����د وفاته، حت����ى �أن����ه كان مدر�سة 
�أ�ض����اءوا  الذي����ن  المو�سيق����ى  عباق����رة  لكب����ار 
الحياة الفنية و�أولهم منيرة المهدية »�سلطانة 
الط����رب« الت����ي لحن له����ا العديد م����ن الألحان 

الرائعة، وكذلك المو�سيقار محمد عبد الوهاب 
ال����ذي رع����اه فني����ا لم����دة خم�����س �سن����وات قبل 
ان يتبن����اه �أم��ي�ر ال�شعراء �أحم����د �شوقي عام 
1924، وعبق����ري التلحين ريا�ض ال�سنباطي 
تتلمذ هو الآخر ل�سنوات على يد الق�صبجي. 
وكانت درة تلامذته »كوكب ال�شرق« �أم كلثوم، 
الت����ي ارتبط بها منذ مجيئها �إلى القاهرة عام 
1923 ومنحه����ا مجموعة من �أجمل الألحان، 
وظل م�صاحب����ا لها في فرقتها حتى وفاته في 
مار�س )�آذار( من عام 1966، هذا غير �ألحانه 
الت����ي قدمها لباق����ي المطرب��ي�ن والمطربات من 
�أمث����ال ليلى م����راد و�أ�سمه����ان وكارم محمود 
وغيرهم. ولا تقت�ص����ر �أهمية الق�صبجي على 
التلح��ي�ن له�����ؤلاء المطربين �أو تعلي����م البع�ض 
الآخ����ر منه����م، ولك����ن يع����ود الف�ض����ل لمحم����د 
الق�صبج����ي في تجدي����د المو�سيق����ى العربي����ة 
وتطويره����ا تمام����ا كما فعل �سلام����ة حجازي 
و�سيد دروي�ش. وهو ما ت�ؤكد عليه الدكتورة 

رتيب����ة الحفن����ي التي �ألف����ت كتابا حم����ل ا�سم 
العا�ش����ق«  الق�صبجي..المو�سيق����ي  »محم����د 
 2006 ع����ام  في  ال�ش����روق  دار  ع����ن  و�ص����در 
حيث تقول: »ب����د�أ الق�صبجي منذ عام 1917 
ومع����ه المو�سيقار �سلام����ة حجازي في تجديد 
نكهة الغن����اء العربي و�إدخ����ال التعبير عليه، 
وتطوي����ر الل����وازم المو�سيقي����ة وجعلها جزءا 
مهم����ا في البناء المو�سيقي لا يمكن الا�ستغناء 
عنه����ا. ومع ت�أثره بالمو�سيق����ى الغربية �أدخل 
الهارمونيا والبوليفيا على المو�سيقى العربية 
دون ت�شويه لها وبما يتنا�سب معها. كما كان 
ل����ه الف�ضل في �إر�س����اء قواعد ف����ن المونولوج 
العربي في الغن����اء والمو�سيقى وكان ذلك في 

العام 1928«.
والمونول����وج لي�����س ه����و الأغني����ة ال�ساخ����رة 
التي تنتق����د �أو�ضاعا �أو مواق����ف معينة كتلك 
التي غناها �إ�سماعي����ل يا�سين �أو ثريا حلمي، 
ولكن����ه فن عرفته المو�سيق����ى العربية منذ عام 

1815 وهو م�أخوذ من فن الاوبرا الايطالي، 
ويغني في����ه المطرب �أغني����ة ق�صيرة تعبر عن 
ملمح عاطفي تم����وج به م�شاعره. ومن �أ�شهر 
تلك المونولوجات مونولوج »�إن كنت �أ�سامح 
و�أن�سى الأ�سية« الذي تغنت به كوكب ال�شرق 
�أم كلث����وم. وم����ن �أروع م����ا لح����ن الق�صبج����ي 
وعبر ب����ه ع����ن عقليت����ه المو�سيقي����ة المتطورة 
كان����ت �أغنية »الطي����ور« التي غنته����ا �أ�سمهان 
وه����ي قريب����ة م����ن الاداء الاوب����رالي بع�����ض 
ال�ش����يء ولكنها عبرت ع����ن الر�ؤية المو�سيقية 
الت����ي كان يمتلكه����ا ذل����ك المو�سيق����ار. ولتل����ك 
الاغني����ة ق�صة طريفة ترويها الدكتورة رتيبة 
الحفني التي تتلم����ذت على يد الق�صبجي في 
�صغره����ا وعلمه����ا الع����ود فتق����ول: كان لدين����ا 
في المكتب����ة المو�سيقي����ة التي كن����ا نمتلكها في 
منزلن����ا مقطوع����ة مو�سيقي����ة تحم����ل عن����وان 
»غابات فيين����ا« للمو�سيقار يوهان �شتراو�س 
وكانت المطربة التي تغني تلك المقطوعة تقلد 
�أ�ص����وات الطي����ور في نهايته����ا. وق����د ا�ستمع 
الق�صبج����ي له����ذه المقطوع����ة �أك��ث�ر م����ن م����رة 
و�أ�ش����اد بها وبفكرتها وت�أثر بها ف�أم�سك عوده 
ولحن لحن����ا م�صري����ا �صميما غنت����ه �أ�سمهان 
والتوزي����ع  الأ�ص����وات  تع����دد  علي����ه  �أدخ����ل 
المو�سيقي، مراعيا ع����دم الخروج باللحن من 
هوية مو�سيقانا العربية. فالق�صبجي لم يقلد 

ولم ينقل ولكنه ت�أثر وطور و�أبدع.
وعل����ى الرغ����م م����ن تلح��ي�ن الق�صبج����ي لع����دد 
كب��ي�ر م����ن المطربات من����ذ ظه����ور موهبته في 
ع����الم التلح��ي�ن، الا ان لق����اءه ب�سي����دة الغناء 
العربي يعد تطويرا في �أدائه اللحني وبداية 
التجدي����د في المو�سيق����ى العربي����ة عل����ى ح����د 
و�صف الدكتورة رتيبة الحفني التي ترى �أن 
�إجادة الق�صبجي و�إبداعه الحقيقي لم يظهرا 
الا بع����د لقائه بكوكب ال�ش����رق التي قالت عنه 
قبل وفاتها عن����د �س�ؤالها عنه: »كان مو�سيقيا 
عالم����ا �سابق����ا لع�ص����ره ب�سن����وات«. وم����ن بين 
الدلائ����ل الت����ي تبين مكانة »ق�ص����ب« كما كانت 
�أم كلثوم تح����ب �أن تناديه، �أنه����ا وبعد وفاته 
ظل����ت مدة بلا عازف ع����ود، مف�ضلة الاحتفاظ 
بمقع����ده خلفه����ا خالي����ا حت����ى ا�ضط����رت �إلى 
الا�ستعانة بعازف العود عبد الفتاح �برصي. 
فق�ص����ب لم يك����ن مج����رد ع����ازف ع����ود ولكن����ه 
كان عالم����ا في����ه حتى انه كان ي�ؤخ����ذ بر�أيه في 
موا�صف����ات �صناعة العود ال����ذي كان يو�صي 
الا يزيد ط����ول وتره ع����ن 60 �سنتيمترا. كما 
كان عا�شق����ا لتل����ك الآل����ة الت����ي كان يخ�شى ان 
ين�ش����ز به����ا وهو يع����زف عليها وه����و الا�ستاذ 

فيها.
وعلى الرغ���م من العلاقة القوي���ة التي كانت 
ان  الا  كلث���وم  و�أم  الق�صبج���ي  ب�ي�ن  ترب���ط 

البع�ض يرى ومن بينه���م الباحث المو�سيقي 
�أم  �أن  التون�س���ي الدكت���ور محم���د الع�ل�اني 
كلث���وم كانت �سببا في �إق�ل�اع الق�صبجي عن 
التلح�ي�ن عل���ى م���دار 22 �سن���ة تقريبا، حين 
طالبته بعدم التلح�ي�ن لأ�سمهان التي �شعرت 
بمناف�سته���ا القوي���ة له���ا في مج���ال الغن���اء، 
ولكن���ه رف�ض فرف�ض���ت هي الاخ���رى الغناء 
م���ن �ألحانه. وبعد وف���اة �أ�سمهان عام 1944 
عر����ض الق�صبج���ي �ألحان���ه عل���ى �أم كلث���وم 
فرف�ضت غناءها ردا على موقفه، فخ�شي هو 
�أن يخ�سره���ا، م���ا دفعه �إلى القب���ول بموقعه 
�إلى جواره���ا كع���ازف ع���ود في فرقتها حتى 
ل���و لم يلح���ن له���ا. الم�ؤك���د ل���دى المو�سيقيين 
�أن الق�صبج���ي ه���و اح���د مج���ددي ال�ت�راث 
المو�سيقي وبخا�صة في مجال الق�صيدة التي 
ظل���ت راكدة، تق���دم على نح���و تقليدي حتى 
مج���يء الق�صبجي الذي منحها الروح، حيث 
ي���رى �أ�ساتذة المو�سيق���ى �أن تلحين الق�صيدة 
قب���ل الق�صبجي كان يبد�أ بمقدم���ة مو�سيقية 
مث���ل ال���دولاب المو�سيق���ي ال���ذي يك���ون من 
نف�س مقام الق�صي���دة. ولكن مع قدوم المبدع 
مقدم���ات  بت�ألي���ف  ب���د�أ  الق�صبج���ي  محم���د 
مو�سيقية ب�سيط���ة كمفتتح للق�صيدة ليتنوع 
بع���د ذل���ك لحن���ه وتبع���ه في ذل���ك غ�ي�ره من 
الملحن�ي�ن مما �أدى الى ظه���ور مرحلة جديدة 
في �أداء الق�صي���دة لي�ض���م التخ���ت ال�شرق���ي 
ب�ي�ن عنا�ص���ره الكم���ان والقان���ون والع���ود 
والن���اي والايق���اع وقد و�صل ع���دد الق�صائد 
التي لحنه���ا الق�صبج���ي �إلى 30 ق�صيدة. الا 
وانه ورغم �إبداع���ه في هذا المجال، فقد جال 
الق�صبج���ي في جميع �أنواع المو�سيقى فلحن 
4 م�سرحي���ات غنائية من بينه���ا »المظلومة«، 
دورا   13 لح���ن  كم���ا  ال�صب���اح«،  و»نجم���ة 
و182 طقطوق���ة و43 مونولوجاً �إلى جانب 
91 �أغني���ة تغن���ى بها عدد م���ن المطربين فيما 
قدموه من �أف�ل�ام بلغ عددها 38 فيلما. ولعل 
ه���ذا الكم من الأعمال هو م���ا دفع بالدكتورة 
رتيب���ة الحفني �إلى الق���ول بتف���رد مو�سيقى 
الق�صبج���ي عم���ا �سواها، وت�ضي���ف: »لا �أجد 
مثله���ا في �أعم���ال غ�ي�ره م���ن الملحن�ي�ن. �أجد 
فيه���ا �أ�صالة وثراء لحنيا وتلوينا مو�سيقيا. 
الق�صبج���ي بح���ق يعت�ب�ر مدر�س���ة  فمحم���د 

مو�سيقية جديدة �سابقة لع�صرها«.
محم���د  ت���وفي   1966 ع���ام  م���ن  اذار  وفي 
الق�صبج���ي الذي �أث���رى المو�سيق���ى العربية 
في هدوء وب�ل�ا �أي �ضجة تاركا وراءه تراثا 
يخل���د ا�سم���ه وفنه بعد �أن وه���ب حياته للفن 

فقط دون زواج وبلا ابناء.

مجلة الاذاعة والتلفزيون/ 1984

ف��ي هواه��ا عج��ب"  "إن حال��ي 

لا �أمّل �سماع: '�إن حالي في هواها 
عجب' تغنيها �أم كلثوم، وكان 
كتبها �أحمد رامي ولحنّها محمد 
الق�صبجي. �أيّ عجب! تُغني �أم 
كلثوم وفيها ال�صوت م�ستوفياً 
ن�ضجهُ، ممتلئاً روعة تّامة في 
طبقاته العليا والدنيا، يُظهرّها 
ذلك الثراء لاأ�سطوري مُعترياً 
النغمات المديدة والترجيعات 
الطويلة.
�أيّ عجب! تُغني �أم كلثوم في مدّ 
وترجيع مُذهل. �أيّ عجب! ذلك 
الهوى، تحت�شد له حنجرتها، 
متنقلة من قمة، مت�أهبة الى 
قمة،ذاهبة من قمة الى قمم 
�أخرى في ن�شيد مذهول هو 
نف�سه من افتتانه بنف�سه.

محمد القصبجي.. 
بين الموسيقى   الشرقية.. والموسيقى الغربية 

عل��ى مقع��ده الخ�شبي ر�ضي بالجلو�س�� وراء »ال���ست« محت�ضنا عوده 
ل�سن��وات، م�ؤثرا �أن يكون ع�ضوا كباقي �أع�ضاء فرقتها وهو المو�سيقار 
الكبري�، الذي �أث��رى المو�سيقى العربي��ة بالعديد م��ن لاأعمال التي 
كانت �سببا في تطورها. هذا هو العملاق محمد الق�صبجي، الذي لحن 
لنج��وم الطرب في ع�صره، بدءا من منيرة المهدية و�صالح عبد الحي 
ونج��اة علي، مرورا بليلى م��راد و�أ�سمهان، وانته��اء بكوكب ال�شرق �أم 
كلث��وم، التي ع�شق العزف على �آل��ة العود في فرقتها ليظل بجوارها، 
حت��ى �أنه عندم��ا مات في نهاي��ة ال�ستين��ات ظلت »ثوم��ة« محتفظة 

بمقعده خاليا خلفها على الم�سرح تقديرا لدوره وم�شواره معها.

باحث مو�سيقي
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 ول���د الفن���ان محمدالق�صبج���ي بالقاه���رة ع���ام 
1892، ن�ش����أ في بيئ���ة مو�سيقي���ة فني���ة حي���ث 
كان والده يدر�س �آلة العود ويلحن للمطربين، 
ف�أح���ب المو�سيق���ي وم���ال �إليه���ا من���ذ ال�صغ���ر، 
وكبرت هوايته معه من���ذ �أوائل طفولته عندما 
�ألحقه وال���ده بالكتاب ليحفظ الق���ر�آن الكريم، 
وا�ستمرت وهو بالأزه���ر ال�شريف حيث در�س 
اللغ���ة العربية والمنطق والفق���ه والتوحيد، ثم 
بع���د التحاق���ه ب���دار المعلمين التي تخ���رج منها 
معلم���ا. كان عل���ي ال�ش���اب محم���د �أن يلتح���ق 
بمهنة التدري�س لكن هوايته المو�سيقية تملكت 
حوا�س���ه وم�شاعره وملأت علي���ه خياله، وكان 
قد �سار حتي الآن علي رغبة والده الذي �أراد له 
احتراف العمل الديني، لكن الوالد الذي لاحظ 
هواية ابن���ه لم يحرمه تماما منها، و�أمام رغبة 
ال�شاب ال�صغ�ي�ر الملحة في تعلم المو�سيقي قرر 
�أن يعلم���ه بع�ض علومها، و�أن يدربه علي عزف 
الع���ود خ�ل�ال �أوقات فراغ���ه فته���د�أ نف�سه بهذه 
الهواي���ة الجميلة ع�س���ي �أن ي�ساع���ده ذلك علي 
الدرا�س���ة والبحث، فمار�س محم���د الق�صبجي 
هوايت���ه المف�ضل���ة جنبا �إلي جنب م���ع درا�سته، 
ث���م عمل معلم���ا بعد تخرج���ه م���ن دار المعلمين 

ل�سنوات قليلة.
تمكن الق�صبجي من �أ�ص���ول العزف والتلحين 
و�ساع���ده ثقافت���ه العامة في طرق ه���ذا المجال 
ت���رك مهن���ة  ث���م  للف���ن،  باقت���دار وب���د�أ يعم���ل 
التدري�س وتف���رغ تماما للعم���ل الفني، وكانت 
�أول �أغني���ة له من نظمه وتلحين���ه ومطلعها ما 
لي�ش مليك في القلب غيرك، وحينما طلبت منه 
�شركة ا�سطونات ت�سجي���ل هذا اللحن للمطرب 
زكي مراد وال���د الفنانة ليلي م���راد، وكان �أحد 
م�شاه�ي�ر المطرب�ي�ن، بد�أت رحل���ة الم�ستقبل كما 
و�صف���ه الق�صبج���ي المل���ي بالأم���اني الكث�ي�رة 

والألح���ان ال�ساح���رة، ف�أ�صب���ح يق���ر�أ الأ�شعار 
وكت���ب الأزج���ال ويق���وم بتلحينه���ا رغ���م عدم 
�إذاعتها، ويعر����ض �إنتاجه علي المنتجين، ومن 
م���ا كتب ولح���ن �أغنية يا قلبي لي���ه �سرك تذيعه 
للعي���ون والحب له في النا����س �أحكام. في عام 
1927 كون محمد الق�صبجي فرقته المو�سيقية 
الت���ي �ضمت �أب���رع العازفين مث���ل محمد العقاد 
للقانون و�أمير الكم���ان �سامي ال�شوا وكان هو 
ع���ازف العود في الفرقة، وبه���ذا ال�شكل كان له 
تخ���ت محمد الق�صبج���ي، لكن���ه لم يتوقف عند 
�آل���ة  فرقت���ه  �إلي  ف�أ�ض���اف  التقلي���دي  ال�ش���كل 
�آلت���ان  وهم���ا  الكونتربا����ص  و�آل���ة  الت�شيل���و 
�ش���ركات  عبقريت���ه  �إلي  انتبه���ت  غربيت���ان. 
الا�سطوان���ات ف�أقبلت علي �ألحان���ه لت�سجيلها، 
كما طلبه���ا كبار المطرب�ي�ن والمطربات، وعندما 
طلبت من���ه منيرة المهدية التلح�ي�ن لها لحن لها 
الم�سرحي���ة،  والأوبريت���ات  الأغ���اني  بع����ض 
و�شج���ع ذل���ك الكثيرين غيره���ا عل���ي الغناء له 
فغن���ي له غ�ي�ر زكي مراد ال�شي���خ �سيد ال�صفتي 
و�صال���ح عب���د الح���ي. �أه���م مح���ور في حي���اة 
الق�صبجي ه���و تعرفه ب�أم كلث���وم، ولا �شك �أنه 
�سعد �أ�شد ال�سعادة بهذا اللقاء �إذ �أنه �أح�س ب�أن 
�صوت �أم كلثوم يمك���ن �أن يقدمه �إلي الجمهور 
�أبه���ي �ص���ورة، وكان طم���وح الق�صبج���ي  في 
الفن���ي يجعله يبحث عن �أف�ضل الأ�صوات التي 
يمكنها �أداء ما يري���ده من تجديدات و�إ�ضافات 
�إلي �أ�ساليب التلحين والغناء ال�شرقي، وقد بد�أ 
تعارف الق�صبجي و�أم كلثوم عن طريق �شركة 
�أودي���ون التي كانت قد ا�ش�ت�رت منه �أغنية قال 
حل���ف م���ا يكلمني����ش فطلب���ت من���ه ت�سجيله���ا 
ب�ص���وت �أم كلث���وم، فبد�أ الق�صبج���ي تدريب �أم 
كلثوم علي اللح���ن. ولا �شك �أن �أم كلثوم �أي�ضا 
�سع���دت ب�شدة للق���اء الق�صبجي، فق���د �أح�ست، 

و�صرح���ت ل���ه ب�شعورها، ب�أنها ق���د عثرت علي 
كنز، وبد�أت بينهما �صداقة فنية متميزة، وكان 
له���ا لي�س فقط ملحنا، بل ا�ستاذا ومعلما، وبعد 
�أول �أغني���ة غنت ل���ه �إن حالي في هواها عجب، 
مق���ام عج���م، ث���م ب���د�أت �سل�سل���ة م���ن �ألح���ان 
الق�صبج���ي لأم كلث���وم بلغت ح���والي 70 لحنا 
كان �آخرها رق الحبيب م���ن �شعر �أحمد رامي. 
يعت�ب�ر محم���د الق�صبج���ي م���ن الملحن�ي�ن ذوي 
الإنتاج الغزير وتج���اوزت �ألحانه الألف لحن، 
ن���ال معظمه���ا ال�شه���رة والانت�ش���ار، وغن���ي له 
�أ�ساط�ي�ن الغناء مثل من�ي�رة المهدية، �أم كلثوم، 
�أ�سمه���ان، و�صال���ح عبد الح���ي. �صاحب محمد 
الق�صبج���ي في رحلت���ه الفني���ة ال�شاع���ر �أحم���د 
رام���ي، وك���ون الاثن���ان مع���ا ثنائيا فني���ا نادر 
الوج���ود، وق���د امتزج���ت �ألح���ان الق�صبج���ي 

الحالم���ة بكلم���ات رام���ي الرقيقة ف�أطلق���ا �أعذب 
الأغ���اني الت���ي رق���ت له���ا الأ�سم���اع والم�شاعر، 
و�أكم���ل �ص���وت �أم كلثوم الثال���وث الفني الذي 
ت���رك ر�صيدا من الإبداع���ات �أ�صبحت من كنوز 
ال�ش���رق. خ�صائ�ص فنه ق���دم المو�سيقار محمد 
الق�صبجي �أعمالا �سابقة لع�صرها في الأ�سلوب 
والتكنيك، و�أ�ضاف للمو�سيقي ال�شرقية �ألوانا 
م���ن الإيقاع���ات الجدي���دة والألح���ان �سريع���ة 
الحرك���ة والجم���ل اللحنية المن�ضبط���ة البعيدة 
عن الارتجال، والتي تتطلب عازفين مهرة علي 
دراية ب�أ�س���رار العلوم المو�سيقب���ة، كما �أ�ضاف 
بع����ض الآلات الغربية �إلي التخت ال�شرقي. كل 
المو�سيق���ي  م�ست���وي  ارتف���اع  �إلي  �أدي  ه���ذا 
والمو�سيقي�ي�ن �أي�ضا، وبالإ�ضاف���ة �إلي الأجواء 
الرومان�سي���ة الحالمة التي �أج���اد التحليق فيها 
اكت�سب���ت �ألح���ان الق�صبج���ي �شه���رة وا�سع���ة 
وجمه���ورا عري�ضا ويمكن الق���ول ب�أنها حملت 
�أم كلث���وم �إلي القم���ة. كانت �أ�ص���وات �أم كلثوم 
وفتحي���ة �أحمد و�أ�سمهان بالن�سبة �إليه و�سائط 
جيدة ق���دم من خلاله���ا م���ا �أراد للجمهور، وقد 
�ساهم ه���و في �صنع تلك الأ�سم���اء بلا �شك. �أما 
مو�سيق���اه الت���ي لم تقترن ب�أ�ص���وات كمقدمات 
الأغاني وما تخللها م���ن مقاطع �أو كمقطوعات 
مو�سيقي���ة فقد ج�سدت مثالا لم���ا يطمح �إليه من 
تطوي���ر وقد ب���رع في تق���ديم �أف���كار مو�سيقية 
جدي���دة فتحت الباب للتنوي���ع والابتكار. ومن 
بعن���وان  مقطوع���ة  المو�سيقي���ة  مقطوعات���ه 
ذكريات���ي غير فيه���ا القالب الترك���ي القديم من 
مي���زان ال�سماع���ي �إلي �إيقاع���ات متنوع���ة و�إن 
�إلي���ه  تع���ود  ال���ذي  بالت�سلي���م  فيه���ا  احتف���ظ 
المو�سيق���ي في النهاية، وتباين���ت مقاطعها بين 
الوح���دة الكب�ي�رة والعزف المنف���رد علي العود 
غ�ي�ر الم�صح���وب ب�إيق���اع، وفي النهاي���ة مقطع 
�شبي���ه باللونج���ا، وتطلبت تكني���كا جديدا في 
الع���زف وه���ي مقطوع���ة قلما لا يعرفه���ا عازف 
ع���ود �أو كمان. وللق�صبجي �أ�سلوب فريد ات�سم 
بال�شاعرية وقد اخت���ار لألحانه �أف�ضل الكلمات 
و�أرقه���ا، وق���د اجت���ذب عل���ي الأخ����ص جمهور 
المثقف�ي�ن والطيقة المتو�سطة الت���ي كانت �آخذة 
في النم���و في ذلك الوقت. وعلي طريق تطوير 
�آلات  الق�صبج���ي  ا�ستخ���دم  المو�سيق���ي  الأداء 
غربية م�ستحدثة علي التخت ال�شرقي ف�أ�ضاف 
�ص���وت �آل���ة لت�شيلل���و الرخي���م والكونتربا�ص 
م���ن  الغرب���ي  الأورك�س�ت�را  في  الم�ستعملت�ي�ن 
العائل���ة الوتري���ة ذات الحج���م الكب�ي�ر، وهذه 
الآلات لا ت�صاحب المغن���ي في �أدائه علي عك�س 
بقي���ة �أع�ض���اء التخ���ت، و�إنم���ا ت�ص���در نغمات 
م�صاحبة في منطقة الأ�ص���وات المنخف�ضة مما 
يعطي خلفية غني���ة للحن الأ�سا�سي،مما �أعطي 
في  قب���ل  م���ن  يعه���د  لم  الفري���ق  لأداء  عمق���ا 
المو�سيق���ي ال�شرقي���ة الت���ي طالم���ا اعتمدت علي 
التخت ال�شرقي الب�سيط المكون عادة من العود 
والكم���ان والقان���ون والناي بالإ�ضاف���ة �إلي �آلة 
�إيق���اع. وه���ذه الإ�ضاف���ة تدلن���ا عل���ي �أن محمد 
مو�سيقي���ة  طموح���ات  ل���ه  كان���ت  الق�صبج���ي 
ج���اوزت حد التلحين والغناء و�أنه �أراد تطوير 
كان  المو�سيق���ي.  في  الجدي���د  وتق���ديم  الأداء 
محمد الق�صبج���ي �صاحب مدر�س���ة خا�صة في 
التلح�ي�ن والعن���اء ولم يقل���د �أح���دا في �ألحانه، 
وق���د �صن���ع في �ألحان���ه ن�سيج���ا متجان�سا بين 
�أ�صال���ة ال�ش���رق والأ�ساليب الغربي���ة المتطورة 

ف���كان بذلك مجددا ارتق���ي بالمو�سيقي ال�شرقية 
نح���و ع���الم جدي���د، واهت���م كث�ي�را بالعن�ص���ر 
المو�سيق���ي �إلي جان���ب العن�ص���ر الغنائ���ي في 
�أعمال���ه. وكما هو الحال م���ع الرواد ف�إن �ألحان 
الق�صبج���ي م���ا زال���ت ت���ردد للي���وم، وكثير من 
�أغ���اني الق�صبج���ي �شائع���ة ومحبوب���ة لخف���ة 
�ألحانه���ا ور�شاقته���ا و�سهول���ة �أدائه���ا، وق���د لا 
تتعرف الأجي���ال الجديدة علي ا�سماء الملحنين 
القدام���ي رغ���م تعرفها علي �أغانيه���م، لكننا هنا 
نلق���ي ال�ض���وء عل���ي �أ�سمائه���م و�أعمالهم حتي 
تكتمل المعرفة ويرد الجميل �إلي �صاحبه، ومن 
�أ�شهر �ألحان الق�صبجي يا بهجة العيد ال�سعيد، 
مدام تحب بتنكر ليه، ورق الحبيب لأم كلثوم، 
ولي���ت للبراق عينا و�إمت���ي ح تعرف لأ�سمهان. 
�أثبت محمد الق�صيجي قدرته علي تغيير الفكر 
المو�سيقي و�أ�سل���وب الأداء بما يجعل �إ�ضافاته 
�أ�سا�س���ا بع���د ذل���ك ي�أخذ ب���ه من بع���ده، و�سجل 
الكب���ار  الخم�س���ة  �سج���ل  في  ا�سم���ه  بذل���ك 
الق�صبج���ي المعلم بالإ�ضاف���ة �إلي �إنتاجه الفني 
الرائ���ع فق���د كان علمه المو�سيق���ي غزيرا، وهو 
�أ�ستاذ لجيل �آخر م���ن مو�سيقيين وفنانين كبار 
�أكملوا الم�سيرة الفنية في القرن الع�شرين وقد 
وريا����ض  الوه���اب  عب���د  محم���د  من���ه  تعل���م 
ال�سنباطي وام كلثوم و�أ�سمهان وفريد، خا�صة 
تعل���م العود، وقد قدم الق�صبج���ي خدمة جليلة 
للف���ن المو�سيق���ي العرب���ي ك�أ�ست���اذ للمو�سيقي 
ال�شرقية و�آلة العود بمعهد المو�سيقي العربية، 
فهن���اك تعلم علي يديه فنان���ون كثيرون. و�أ�شد 
المت�أثري���ن بف���ن الق�صبجي م���ن الملحنين اثنان 
هم���ا ريا����ض ال�سنباطي وفري���د الأطر�ش. وقد 
ب���د�أ ال�سنباط���ي حيات���ه الفني���ة بحف���ظ وغناء 
�ألح���ان الق�صبج���ي، وعندما ب���د�أ التلحين كان 
وا�ضح���ا في �ألحان���ه انتمائه �إلي تل���ك المدر�سة 
الت���ي ن�ش����أ فيه���ا، �إلي درج���ة الت�شاب���ه ال�شديد 
�أن  المع���روف  وم���ن  الألح���ان،  في  �أحيان���ا 
ال�سنباط���ي م���ن تلاميذ الق�صبج���ي في العزف 
عل���ي الع���ود. �أم���ا فري���د الأطر�ش فل���م ي�ستطع 
الف���كاك من مدر�سة �أ�ست���اذه، والواقع �أن �أ�شهر 
والت���ي  الع���ود  عل���ي  وتقا�سيم���ه  معزوفات���ه 
ا�شته���رت في �سائر �أنحاء الوط���ن العربي هي 
ن�س���خ م���ن تقا�سيم محم���د الق�صبج���ي الذي لم 
يكن ي�ؤديه���ا في حفلات علي الجمهور كما كان 
�إن �ألح���ان فري���د الأطر����ش  ب���ل  يفع���ل فري���د، 
والمعروف���ة بجم���ل لحني���ة معين���ة تك���ررت في 
�أغانيه مقتب�س���ة من �ألحان الق�صبجي ربما كما 
محم���د  ب���د�أ  كلث���وم  و�أم  الق�صبج���ي  ه���ي. 
 1924 ع���ام  كلث���وم  لأم  التلح�ي�ن  الق�صبج���ي 
ب�أغنية من نوع الطقطوقة هي قال �إيه حلف ما 
يكلمني����ش م���ن مق���ام الرا�س���ت، لك���ن العلاق���ة 
بينهم���ا لم تب���د�أ م���ن ف���راغ، فق���د كان معلمه���ا 
ومر�شدها، وتعلمت علي يديه �أ�صول المقامات 
والع���ود، و كان هو الذي اقنعه���ا بالتحول من 
الان�ش���اد الدين���ي �إلي الغن���اء، وبذلك يكون هو 
المكت�ش���ف الحقيق���ي لأم كلث���وم. ق���دم محم���د 
الق�صبج���ي �أم كلث���وم في م���ا ق���ارب 70 لحنا، 
وه���و بذلك يحتفظ ب�أط���ول قائمة من �ألحان �أم 
كلث���وم بين جمي���ع من لحن���وا لها بع���د ريا�ض 
ال�سنباط���ي، ول���ولا توقف���ه ع���ن التلحين لفترة 
طويلة لكن���ا ا�ستمعنا �إلي روائع �أخري كثيرة، 
وين���درج معظ���م �ألحان���ه في الل���ون العاطف���ي 
الرومان�سي وغالبيتها من كلمات ال�شاعر �أحمد 

رام���ي فار�س الرومان�سي���ة الغنائية. من �أ�شهر 
ما لحن محم���د الق�صبجي لأم كلث���وم )�إن كنت 
ا�سامح �سكت والدمع اتكلم ال�شك يحيي الغرام 
م���ا دام تح���ب بتنك���ر ليه ي���ا �صب���اح الخير رق 
الحبي���ب �أيه���ا الفل���ك الزه���ر في الرو�ض(. في 
ع���ام 1944 لحن محمد الق�صبج���ي رائعته رق 
الحبي���ب لأم كلث���وم ونجح���ت نجاح���ا كب�ي�را 
ومازالت تلك الأغنية تتردد لليوم ك�أحد �أف�ضل 
م���ا قدمته �أم كلث���وم، ولا يزال المقط���ع ال�شهير 
م���ن كتر �شوق���ي �سبقت عمري يوح���ي لل�سامع 
حت���ي بع���د م���رور ع�ش���رات ال�سنين بم���ا ق�صد 
ال�شاع���ر ت�صوي���ره وق���د نج���ح الق�صبجي في 
التعبير عن ال�صورة ال�شعرية ب�أف�ضل �أ�سلوب، 
وللأغني���ة مقدم���ة مو�سيقي���ة متمي���زة هي من 
كلا�سيكي���ات المو�سيقي العربية. ويق���ال �إن �أم 
كلث���وم قد طلبت م���ن الق�صبجي الاقت�صار علي 
التلح�ي�ن لها فق���ط والمق�صود بذلك ع���دم قيامه 
بالتلح�ي�ن لأ�سمهان في ظل المناف�س���ة الم�شتعلة 
بين المطربت�ي�ن لكن الق�صبجي رف����ض طلب �أم 
كلث���وم، ولم يك���ن ي���درك بالطب���ع �أن �أ�سمه���ان 
�سترحل عن الدنيا بعد قليل لكنه القدر، توفيت 
ا�سمه���ان لكن �أم كلث���وم رف�ضت حينئ���ذ الغناء 
من جديد للق�صبجي ردا علي موقفه، وتوترت 
علاقتهما مم���ا �أدي �إلي توقفه ع���ن التلحين لها 
كن���وز  المزي���د  الجمه���ور  وخ�س���ر  ذل���ك،  بع���د 
الق�صيج���ي وروائعه. ومع ه���ذا فقد ظل �ضيف 
�شرف في فرقة �أم كلثوم المو�سيقية ك�إ�سم كبير 
وع���ازف ع���ود م���ن الط���راز الأول، وكان يكفي 
وج���وده في الفرق���ة وظه���وره با�ستم���رار في 
ال�ص���ف الأول لإ�ضاف���ة قيمة كب�ي�رة للفرقة ولما 
تقدمه، بل و�شرف كبير للملحنين الجدد الذين 
قام���وا بالتلح�ي�ن لأم كلث���وم بع���د ذل���ك فقد قام 
ب����أداء �ألحانهم مع فرق���ة �أم كلثوم وهذا في حد 
ذاته مك�سب كب�ي�ر لأي ملحن بما يوحي به من 
اع�ت�راف �ضمني بجودة اللحن وتمكن الملحن، 
وق���د ا�ستم���ر كذلك طيل���ة 22 عام���ا حتي توفي 
المو�سيق���ار الكب�ي�ر ع���ام 1966. �أ�سمه���ان ب���د�أ 
محمد الق�صبجي التلحين لأ�سمهان عام 1933 
فلح���ن له���ا ع���دة �أغني���ات منه���ا كلم���ة ي���ا ن���ور 
العيون، ا�سمع البلبل، كنت الأماني، و �أ�شهرها 
امت���ي ح تع���رف. كان لأ�سمه���ان �ص���وت �صاف 
رقي���ق وذو �إمكاني���ات عالي���ة ور�أي الق�صبجي 
في �ص���وت �أ�سمه���ان و�أدائه���ا فر�ص���ة لتطوير 
الاغنية العربية بتطبي���ق قواعد الأداء الغربي 
المو�سيق���ي  ب�أ�س����س  الاحتف���اظ  م���ع  المتط���ور 
العربي���ة ومذاقها، وقد ولاق���ت تجربته نجاحا 
كبيرا ت�أل���ق معه نجم �أ�سمهان ويبدو �أن رف�ض 
الق�صبج���ي لطل���ب ام كلث���وم بوق���ف التلح�ي�ن 
لا�سمه���ان كان ال�سبب في رف�ضه���ا ان يلحن لها 
بع���د رحي���ل ا�سمهان ع���ام 1944. غير الأغاني 
لحن الق�صبجي �أربعة �أوبريتات هي المظلومة، 
ح���رم المفت�ش، كي���د الن�س���اء وحي���اة النفو�س. 
وقدمت �ألحانه ال�سينما الم�صرية في العديد من 
الأف�ل�ام منه���ا �أفلام �أم كلث���وم، �أ�سمه���ان، ليلي 
م���راد، �إبراهيم حمودة، عبد الغني ال�سيد، نور 
اله���دي، �صباح، وهدي �سلط���ان، و�سعد ه�ؤلاء 
ب�ألحان���ه التي �ساهمت في �صنع �أ�سمائهم، وقد 
�ضمت هذه الأفلام المئات من �ألحان الق�صبجي 
الحديث���ة  مدر�ست���ه  �إلي  والمنتمي���ة  المتمي���زة 
نق���د محم���د  الرفي���ع.  الراقي���ة ذات الم�ست���وي 
الق�صبجي رغم كل م���ا قدمه المو�سيقار الراحل 

م���ن جهد وفن ف�إنه كان با�ستطاعته تقديم �أكثر 
مم���ا ق���دم بكث�ي�ر، وهناك ع���دة �أ�سب���اب جعلت 
�أعماله تكمن في نطاق محدود منها. توقفه عن 
التلح�ي�ن لقرابة ع�شرين عام���ا، وربما عاد هذا 
�إلي �أم كلثوم �أكثر منه �إلي الق�صبجي كما تقدم 
ووفاة �أ�سمهان المفاجئة وهي في �سن ال�شباب، 
وكان ينوي ا�ستثمار �إمكانيات �صوتها لأق�صي 
ح���د. عدم توغله كثيرا في المنطقة ال�شعبية من 
الف���ن، وقد يرجع ه���ذا �إلي تركيب���ة الق�صبجي 
كون���ه  و�إلي  الحالم���ة،  والمزاجي���ة  النف�سي���ة 
مو�سيقيا �أكاديميا بالدرجة الأولي. الإقلال من 
الق�صائ���د و�شع���ر الف�صح���ي، ولا �ش���ك �أن ه���ذا 
البع���د ق���د �أ�ضفي الكثير من القيم���ة �إلي فن من 
لحقوه كمحمد عبد الوهاب وريا�ض ال�سنباطي 
ولو �أن���ه كان قد �أكثر منها لأ�ض���اف �إلي �أعماله 
الكثير خا�صة في ظل قدراته و�إمكانياته الفنية 
العظيم���ة ورق���ي فن���ه ب�ش���كل ع���ام. بع���ده عن 
الم�سرح الغنائي، رغم �أنه قد لحن للم�سرح لكن 
لي����س بقدر كبير، وهذا مم���ا يدعو للا�ستغراب 
حقيق���ة لأن �إمكانيات محم���د الق�صبجي الفنية 
الهائل���ة كانت تمكن���ه من خو�ض ه���ذا الم�ضمار 
نج���اح  �أدي  وربم���ا  �ش���ك،  دون  ت���ام  بتمك���ن 
الق�صبج���ي في الأغنية وو�صوله �إلي القمة من 
عل���ي  �آخري���ن  فنان�ي�ن  ت�شجي���ع  �إلي  خلاله���ا 
الاقت�صار علي هذا النوع من الفنون المو�سيقية 
كمحم���د عبد الوهاب وريا�ض ال�سنباطي بينما 
ا�ستم���ر ال�شي���خ زكري���ا في تقديم ع�ش���رات من 
الأوبريتات الم�سرحية. غير �أن هذه الانتقادات 
لا تنق�ص من قيمة �أعمال محمد الق�صبجي ب�أي 
�سي���د  �إلي  فبالنظ���ر  كث�ي�رة.  والأمثل���ة  ح���ال، 
دروي�ش وزكريا �أحمد نج���د �أعمالهما قد بنيت 
�أ�سا�سا علي المو�سيقي ال�شعبية الم�ستوحاة من 
كلم���ات الأغاني الت���ي كتبت معظمه���ا بالعامية 
الم�صرية، والقلي���ل من الف�صحي، وقد ا�ستطاع 
كلاهما الو�صول �إلي �أعلي الدرجات الفنية عن 
طري���ق ا�ستثم���ار الف���ن ال�شعب���ي، وبينما كتب 
معظ���م �أغاني الق�صبج���ي �شاعر رقي���ق ك�أحمد 
رام���ي فق���د اعتم���د �سي���د دروي�ش عل���ي كلمات 
بدي���ع خ�ي�ري وه���و �أف�ضل م���ن كت���ب �ألأغاني 

ال�شعبي���ة وهو الذي �صور �أغاني الطوائف في 
تل���ك ال�ص���ور الغني���ة الت���ي �ألهبت خي���ال �سيد 
دروي����ش، و�أمير �شعر العامي���ة بيرم التون�سي 
الذي كتب له ن�صو�ص �أغاني الأوبريت ال�شهير 
�شهرزاد، كما اعتمد ال�شي���خ زكريا �أي�ضا كثيرا 
عل���ي �أ�شعار ب�ي�رم الغنائية وكونا مع���ا ثنائيا 
متجان�س���ا في الف���ن ال�شعبي ا�ستم���ر ل�سنوات 
ريا����ض  بن���ي  فق���د  العك����س  وعل���ي  عدي���دة. 
الق�صائ���د  تلح�ي�ن  عل���ي  مج���ده  ال�سنباط���ي 
والمو�ضوع���ات الكلا�سيكي���ة ولم يلج�أ �إلي الفن 
توق���ف  �أن  ورغ���م  ح���دود.  في  �إلا  ال�شعب���ي 
الق�صبج���ي ع���ن التلحين بع���د اختلاف���ه مع �أم 
كلثوم قد ق�صر من عمره الفني �إلا �أن الم�ستوي 
الفن���ي لا يقا����س بال�سن�ي�ن ولا بك���م الأعم���ال، 
وتكف���ي الإ�شارة هن���ا �إلي �سي���د دروي�ش الذي 
ا�ستط���اع تغيير مو�سيقي �أم���ة ب�أكملها في �ست 
�سن���وات فق���ط ه���ي كل عم���ره الفني. �أم���ا بعد 
الق�صبج���ي عن الم�س���رح الغنائ���ي فربما يعزي 
�إلي تراج���ع الن�ش���اط الم�سرح���ي عموم���ا بع���د 
�إن�ش���اء الإذاع���ة الم�صرية وظه���ور ال�سينما في 
�أوائ���ل الثلاثين���ات. ويبقي ر�صي���د المو�سيقار 
الكبير �شاهدا علي نه�ضة حقيقية �شهدتها فترة 
ن�شاطه، كم���ا تبقي القيمة الحقيقي���ة لمو�سيقاه 
مق���درة كم���ا ه���و الح���ال مع غ�ي�ره م���ن الرواد 
بمعياري���ن �أ�سا�سي�ي�ن �أولهم���ا �أن المو�سيقي �أو 
اللحن يحتفظ بجماله وروعته حتي �إذا نزعت 
من���ه الكلم���ات، وم���ع الكلم���ات تب���دو الألحان 
معبرة تماما عن مكنونات ال�سطور وال�شعور، 
وثانيهما �أن مو�سيق���اه حملت �إ�ضافات جديدة 
وا�ستم���رت تلك الإ�ضافات كملامح �أ�سا�سية في 
المو�سيقي بعد ذلك، وبهذا يعتبر �أحد المجددين 
في المو�سيق���ي العربي���ة. وبع���د، ه���ذه رحل���ة 
ق�ص�ي�رة داخل حي���اة وف���ن المو�سيق���ار الكبير 
المب���دع و�صاح���ب مدر�س���ة م���ن �أروع المدار�س 
المو�سيقي���ة، لك���ن فن���ه وجهاده وكذل���ك �برصه 

و�إخلا�صه يحتاج ت�أملها �إلي �أكثر بكثير.

عن كتاب ملحني ام كلثوم/ 
فوزي ال�سعداوي

محم��د القصبج��ي ومش��وار فن��ي حافل 
بالأعمال التي لا تنســى

محمد الق�صبجي من �أعلام 
المو�سيقي والتلحين و�أ�ستاذ في �آلة 
العود، اقترن ا�سمه با�سم �أم كلثوم 
وغنت له �أروع �أغانيه كما لحن لها 
�أجمل �أغانيها، ومعا حققا مجدا 
فنيا لا ي�ضاهي جمع المو�سيقار 
محمد الق�صبجي بين الحداثة 
والرومان�سية في ن�سيج جديد 
علي المو�سيقي العربية وما �أدخله 
من تطوير علي فنون المو�سيقي 
العربية جعله يقف بجدارة في 
م�صاف الرواد من ابرز �إنجازاته 
الفنية ما حققه من تطوير 
لأ�شكال الغناء التقليدي كالدور 
والطقطوقة، واتخذت لاأغنية 
بف�ضله �شكلها المعروف اليوم، كما 
كان له دور في تطوير المو�سيقي 
البحتة والتخت ال�شرقي.



لبعض فتيات الأسر العريقة.. ولد الاستاذ محمد القصبجي من أب مصري وام ارمنية، وكان والده شيخا يدرس الموسيقى 
ويبدو ان والده لقى من الفن متاعب واهوالا جعلته يحرص على ان ينأى بولده عن مهنته، غير 
انه ورث عنه حب الموسيقى، فلم تكن ثمة قوة في الوجود يمكنها ان تحول بينه وبين احتراف 

هذا الفن. 
اراد له والده ان يكون معلمًا اولياً فتخرج في مدرسة عبد العزيز شيخا يحاول ان ينقش في 
الصخر الذي هو ادمنه الصبية الصغار فاتسع له برنامج الدراسة من معرفة وثقافة.. 
غير انه لم يستطيع ان يمض طويلا في هذا الطريق فان الموسيقى كانت بمثابة الروح له. وكذلك 
الفنان الحقيقي لا يقوى على ان ينصرف عن فنه مهما بذل من جهد في هذا السبيل. 
وحين لمع اسم ام كلثوم، كان القصبجي مغموراً، وشاءت ظروفه الحسنة ان يلحن لها اغنية 
"ان كنت اسامح وانس الاسية" فكانت فاتحة مهد جديد برز فيها اسمه وانتشرت هذه الاغنية 

في اقطار الشرق العربي.. 
وككل فنان توجد في حياة القصبجي اسرار عجيبة يحار المرء في الاهتداء اليها، فهو يحيا في 
ان يزعم انه تناول على مائدته طعاماً. شبه عزلة، لا يكاد احد يعرف اين يقيم، وهل هو واسع الثراء ام مستور الحال، ولا يمكن لاحد 
فما يكاد يسمع عن دواء جديد حتى يبادر الى شرائه. وله هوايات عديدة، ولعل اقرب هواياته غرامه الشديد بجمع الادوية المختلفة النادرة في منزله، 
في حاجة اليه بثمن مضاعف. وفي الحرب الاخيرة عندما عز الوصول الى كثير من الادوية كان الاغنياء يشترون منه ما هم 
الموسيقيون عنه حرصه هذا فيعمدون الى  ثقافته... وهو من ناحية المال شديد الحرص، يحسب حساب "العاتق والسحتوت" ويعرف زملاؤه 
كان في رحلة الى العراق، ومعه حقيبة جلدية اوصى هو بصنعها وانفق عليها نحواً من خمسة 
عشر جنيهاً وفي الحقيبة ثياب السهرة الرسمية التي سيرتديها في الحفلات مع ام كلثوم. 
وفي السيارة التي اقلت الموسيقيين عمد احدهم – وهوالاستاذ ابراهيم عفيفي – الى خنجر 
مزق به هذه الحقيبة ومزق معها ثياب السهرة وجميع ما وصلت اليه يده!. 

وهو يحب الحمام كثيرا، وانك لا تستطيع ان تتصور ما يمكن ان يأكله هذا الرجل النحيف... 
ويروي احد زملائه عنه، انه دعي مع ام كلثوم ذات ليلة الى حفلة زواج لاحد تجار الفاكهة 

المعروفين.. 
وفي الصباح ذهب الى محل الفاكهي وجلس عنده فرحب به الرجل اجمل ترحيب، وكان على 
مقربة منه وعاء كبير مملوء بفاكهة "المنجو" فدعا الرجل فسبقه الى ان يأكل من هذه الفاكهة. 
تلحين مقطوعة جديدة ومد يده الى الوعاء الكبير وجعل يأكل.. وشغل الرجل بعملائه عن الضيف، ويبدو كذلك ان الضيف شغل عن نفسه بالتفكير في 
وعاد الرجل فاذا هو يكشف ان الضيف قد اكل خمساً وثمانين حبة من "المانجو" فلم يستطع 

ان يقول شيئاً.. 
ومنذ عرف القصبجي ام كلثوم لم يتركها حتى اليوم، وقد حاول مرة ان ينافسها بمطربة اسمها 

"هدى" نشرت لها اعلانات في الصحف اكثر مما نشر لجميع المطربات. 
لها شغلوها بالاعتداء عليها.. وكانت حفلتها الاولى والاخيرة، فان جماهير المستمعين بدلا من ان يشغلوا ايديهم بالتصفيق 
وهو في موسيقاه اميل الى الموسيقى التركية والى ما بقي لنا من التراث الفني الاندلسي ولم 
من ذلك بقي مخلصاً لفنه معها وسيظل كذلك الى الابد.. تعد ام كلثوم تعهد اليه بتلحين مقطوعاتها كما كان شانها معه في الماضي، ولكنه على الرغم 
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