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قناديل

  في حوار مع خورخي �سيمبرون �سئل لماذا لم تكتب الرواية �إلا بعد 
عمر لاأربعين بعد �أن بددت عمرك في العمل ال�سيا�سي؟

خروجي  على  عاما   15 مرت  انه  لاأول  �سببان،  هناك  �سيمبرون:  رد 
كافيا   زمنيا   مدى  هناك  ب�أن   و�شعرت  النازي  بوخنوالد  مع�سكر  من 
يف�صلني عن تجربتي  المريرة في المع�سكر، كي ا�ستطيع التحدث عنها  
دون  �أن ت�ستحوذ علي فكرة الموت، لقد �أ�صبحت �شخ�صا �آخر وبدا لاأمر 
كما لو انني اروي ق�صة �شخ�ص ما غريب عني، وال�سبب الثاني �أنني 
كنت �أعي�ش واعمل با�سم م�ستعار في ا�سبانيا الفرانكوية مع �شخ�ص 
ا�سمه مانولو وقد روى لي ق�صة اعتقاله في مع�سكر ماوثاوزن النازي 
في النم�سا واكت�شفت انه لم ي��شأ �سرد الق�صة على حقيقتها  و�أحبطني  
ذلك  لكنه منحني جرعة من �شجاعة لألتفت �إلى الوراء و�أدون تجربتي 
ال�شخ�صية عن الاعتقال في كتاب )الرحلة الطويلة( وك�أنني �أردت قول 

ما �أخفق  مانولو في �سرده. 
  هناك منعطفات حا�سمة في حياة كل كاتب توقظ فيه �شرارة لاإبداع، 
في�شرع في الكتابة عن الذكريات الحلوة والمريرة، فالكتابة عن المعاناة 
الوجع  عن  بعيدا  بحيادية  معها  المرء  ليتعامل  زمنية   م�سافة  تتطلب 

العاطفي والمبالغات. 
    ات�سمت  حياة �سيمبرون بالتنوع والتحولات ما بين النفي ومقاومة 
م�ستعار  با�سم  ال�شيوعي   الح��زب  في  وعمله  الفرن�سيين  مع  النازية 
وزير  من�صب  وت�سلمه  اليون�سكو  مع  عمله  ثم  فرانكو  ا�ستبداد  �ضد 
 1988 غونزالي�س  فيلبي  الا�شتراكي  حكومة  في  الا�سباني  الثقافة 
لاأبرز    كتابه  كتب  باري�س  وفي  �سنوات  ث�لاث  بعد  ال���وزارة  ليترك 
)لاأدب  والحياة(  وعدّ النقاد  �سيمبرون  �شاهدا �أ�سا�سيا على القرن 

الع�شرين.
 اختار  �سيمبرون  ما ي�سميه )فقدان الذاكرة الطوعي من اجل موا�صلة 
الحياة( بعد تحريره من معتقل بوخنوالد في 1945 لأنه كان عاجزا 
عن تحمل  ما خلفته عذابات  �سنيّ المعتقل النازي في روحه وج�سده 
ن�شاطه   ع��اود   حين  عام 1951  �إلا  الطوعي  ال�صمت  حالة  يفارق  ولم 

ال�سيا�سي ودخل �سرا �إلى ا�سبانيا تحت ا�سم م�ستعار.  
المحامي  وال���ده  غ���ادر  عندما  طفولته  منذ  النفي  خ��ورخ��ي  وع���رف 
هولندا  �إلى  متوجها  �أ�سرته  مع   ،1936 �سنة  ا�سبانيا   الجمهوري 
وبعدها فرن�سا وحين �سقطت مدريد بيد فرانكو 1939 التحق خورخي 
�سيمبرون ب�صفوف المقاومة �ضد النازية وهو في �سن التا�سعة ع�شرة 
ا�سبانيا  الى  وعاد  بوخنوالد  مع�سكر  �إلى  و�أر�سل  النازيون  واعتقله 
نظام  �ضد  �سنوات  ع�شر  نحو  متخفيا  ليعمل  الخم�سينيات  �أوائ���ل 
فرانكو وكتب عن هذه الفترة كتابه ال�شهير )ال�سيرة الذاتية لفيدريكو 
�أرفع جائزة  �سان�شيز( التي �صدرت في 1977، ونالت جائزة بلانيتا 
ا�سبانية و�سان�شيز هو الا�سم الحركي الذي اتخذه خورخي �أثناء عمله  
تمار�سه  ال��ذي  القمع  حقيقة  التجربة  هذه  خلال  وع��رف  فرانكو  �ضد 
النظم ال�شمولية فترك الحزب 1964 وتحول �إلى ناقد جريء للإرهاب 
ال�ستاليني ثم تفرغ  للأدب. كتب معظم  رواياته  بالفرن�سية وظهرت 
روايته لاأولى )الرحلة الطويلة( �سنة 1963 وفازت بجائزة فورمينتو 
ومنعت من الن�شر في ا�سبانيا  لتن�شر �أواخر ال�سبعينيات بعد رحيل 
�إلى  لاأ�سبان  المثقفين  بعودة  الملكية  الحكومة  �سمحت  حين  فرانكو 
الوطن ومن بينهم خورخي �سيمبرون، �سلفادور دي مادريكا، رفائيل 
وعرف  وغيرهم  غويت�سولو  خ��وان  البرنو�س،  �سان�شيث  البيرتي، 
�سيناريوهات  كتب  فقد  الاهتمامات  متعدد  كاتب  ب�أنه  �سيمبرون  عن 
كثيرة لل�سينما   �أبرزها فلم )زد( ال�شهير الذي �أخرجه  �صديقه المخرج 
�آخرين  �ألان رينيه ومخرجين  اليوناني كو�ستا غافرا�س كما عمل مع 
وركزت رواياته وم�سرحياته و�سيناريوهاته  على �آثار الحرب وفقدان 

الحرية وبقي في باري�س  حتى وفاته  �سنة 2011، عن  87 عاما .
   

خورخي �سيمبرون: 
الأدب �أو الحياة  	

 لطفية الدليمي

الم�شتركة  ال��ل��غ��ة  ه��ل  ن�����س���أل:  �أن  يم��ك��ن 
ام  ال�شعري  الن�ص  "فعالية"  م��ن  ت��زي��د 
يرت�ضي  ال�س�ؤال  هذا  الا�ستعارية؟  اللغة 
الم�شتركة،  اللغة  ب��الأول،  يقبل  الجوابين. 
تفاعله.  ثم  فهمه  القارئ جراء  لأنه يحرك 
اللغة  لان  �أي�������ض���ا،  ���ص��ح��ي��ح  وال����ث����اني 
الن�ص.  حيوية  من  تزيد  قد  الا�ستعارية 
الاعترا�ض على اللغة الا�ستعارية �أنها في 
الن�ص في اتجاهات  �أح��وال كثيرة تحرك 
مع  ال�شراكة  وتفتقد  "انف�صالية"  تبدو 
القارئ  �أو  العام  القارئ  بخا�صة  القارئ؛ 

العادي.
ومثل هذا ال�س�ؤال يرد عن ال�صورة و�إثارة 
فعل الن�ص. هل ال�صورة المحلية، المرئية، 
المعروفة لدى القارئ �أم ال�صورة المتخيلة، 
�أو لاأجنبية، وهي متخيلة �أي�ضا بالن�سبة 

لنا، هي لاأكثر فعلا؟
 W. هجنكز  دبليو  لاأ���س��ت��اذ  �أورد  م��رة 
�أحدا،  تميز  لكي  م�س�ألة:   Huchiugs
وهما  �أ�سا�سيتين،  لحقيقتين  نف�سك  هيّئ 
يجب  ج��دا،  وا�ضحتين  ربم��ا،  ك��ان��ا،  وان 
هي  لاأولى  ال��ذه��ن.  في  بهما  الاح��ت��ف��اظ 
ت�أثراته  من  ينجو  لا  الفن،  مثل  النقد،  �أن 
قد  جيل  فثياب   Fashion ال��ط��راز  ب��ـ 
ان  الثانية  �آخ���ر.  لجيل  م�ضحكة  ت��ك��ون 
الناقد �صاحب ال��شأن هو الذي ي�أخذ عينة 
قديمة ي�ضفي عليها �ضوءا جديدا فيجعلنا 
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هذا مفتتح ي�ساعدنا على �إجابة ت�سا�ؤلات 
تلك  م���ن  م��ت��ف��رع��ة  �أو  م���ق���ارب���ة  �أخ������رى 
�أكثر  الن�ص  يجعل  م��ا  ه��ل  ال��ت�����س��ا�ؤلات: 
و�إ�شكالاته  الع�صر  عن  الابتعاد  هو  فعلا 
به.  الال��ت��ح��ام  �ستقول  ب���ه؟  الال��ت��ح��ام  ام 
العالم  ع�صر  ع�صر؟  �أي  لكن  معك،  وان����أ 

لي�س  هذا  ون�صو�صهم؟  كتبهم  نقر�أ  الذين 
و�أمنية.  وجود  ع�صر  هو  واقعا،  ع�صرنا 
المعا�صر  اليومي،  للواقع  المنتمي  الع�صر 
هذا  ع��ن  ح�ضارياً  البعيد  ع�صرنا  ه��و  ل��ه 
و�أما الابتعاد، وهو الجواب لاآخر، فلي�س 
لي�سا  وهذان  والمطلق.  التاريخ  �إلا  �أمامك 
لا  لاإب��داع��ي��ة.  للكتابة  دائ��م�ني  م��ي��دان�ني 
يمكن �أن يكتب الجميع �إبداعاً في التاريخ 

والمطلق.
المحلي،  ع�صرنا  الواقعية،  حياتنا  �إذن 
وجمالاتنا  حقائقنا  منه  نغترف  م��ن  ه��و 
�أ�شعارنا  بها  تحتفي  التي  ال�صور  ومنه 
بلغة  ت��رد  التي  ال�صور  وان  ولاأج����واء. 
مزيج  �أو  م��ث�لا،  الفرن�سيين،  ال��رم��زي�ني 
الحال  هو  كما  والا�ستعارية،  ال�سريالية 
في �شعر الكثيرين منا اليوم، هي �صور قد 
ن�ستح�سن لفظية التعبير فيها �أو جماليته 
ولكنها لا تكون فاعلة في ن�صو�صنا دائما 
يدعونا  ال��ذي  ما  الحميمية...  لافتقادها 

�إليها �إذن؟
ما يدعونا هو الاقتراب من ال�شعر العالمي 
تقنية  لاأف�����ض��ل  ال�شعر  هنا  )والم��ق�����ص��ود 
لان  وم�سعانا  �إن�����س��ان��ي��ا...(  وم�ضمونا 
نكون بحداثتهم. وهذا م�سعى طيب، لكن 
لفظتين،  لي�ستا  ال�شعر  وقيمة  الح��داث��ة 
يكون  و�أن  مقومات.  بغير  �صفتين  لي�ستا 
ال�شعر عالميا، متقدما تقنية وم�ضمونا، لا 
�إرثا  �أو  روح��ا  المحلية  عن  الابتعاد  يعني 

فنيا. على العك�س، قد ينه�ض بهما!
في  تيار  ي�سمى،  كما  العالمي"،  "ال�شعر 
تتدفق  التي  الوا�سعة  لاإن�سانية  الثقافة 
ك��ل��ه��ا. وه���ي تم��ر بقارتنا  ال���ق���ارات  ع�رب 
لاإف���ادة  لي�ست  مهمتنا  منها.  ومنطقتنا 
ال��ق�����ص��وى م���ن م��ن��ج��زه��ا ح�����س��ب، ولكن 
مادة  من  عندنا  بما  رفدها  �أي�ضا  مهمتنا 
�إغناء  في  لن�سهم  م�ؤثرة.  �أو  جميلة  حية، 

هذا التيار، لا �أن نظل مقلدين للنماذج التي 
نرى و�إلا ف�سنظل �أتباعا. فهم في جديدهم 
متقدمون علينا ونحن بعملنا ذلك نقلدهم. 
�سنرى،  كما  فني،  وخط�أ  ثقافي  خط�أ  هذا 
وخط�أ �أخلاقي �آخر �أن نكون ا�ستهلاكيين، 
يمكن  م��ا  لان��ت��اج  قدراتنا  لنا  وم��زوري��ن! 
بنا.  المار  الكبير  والتيار  ين�سجم  �أن  جدا 
م�ؤثر  غ�ري  ه��و  ولي�س  �سيئا  لي�س  ارث��ن��ا 
ولي�س بلا قيم فنية خا�صة. هم وجدوا في 
وفي  و�أف��ك��ارا  جماليات  الجاهلي  �شعرنا 
الذي يمكن  المحلي  امتيازنا  اليوم  �شعرنا 
لا  العالمي.  الفي�ض  تكوين  في  يدخل  �أن 
يزهدن احد بما يملك وما ورث ولا يزهد 
لاإبداعية.  بطاقته  ولا  الروحي  بوهجه 
ح�سا�سيتنا  ولا  منا  �أذك���ى  دائ��م��ا  لي�سوا 
ال�شعرية اقل ولا مخيلتنا قا�صرة ولي�ست 

بيئتنا قفرا...
فيه  نج��د  الانج��ل��ي��زي،  ال�شعر  ن��ق��ر�أ  نحن 
والايرلندي  وال��وي��ل��زي  ال�����س��ك��وت��ل��ن��دي 
طبيعة  �أو  م��ذاق��ه  تمييز  �صعبا  ول��ي�����س 
ال��ب��ل��دان، وا�ضح  ن��ط��اق  م���ادت���ه. وع��ل��ى 
ولاأمريكي  والا�سباني  الفرن�سي  ال�شعر 
وقبل  ولاإف��ري��ق��ي.  وال�صيني  اللاتيني 
ثراء  من  لاأعظم  الق�سم  �أن  معروف  ه��ذا 
الرواية الرو�سية في القرن التا�سع ع�شر، 
هو و�صف الطبيعة ولاأكواخ في الغابات 
الغابات  ع�رب  وال��ع��رب��ات  وال�����ص��ي��ادي��ن 
ال�شخ�صيات  ه���ذه  وم��ع��ه��ا  وال�����س��ه��ول. 
ال�شخ�صية  ب��ق��واه��ا  المتميزة  ال��رو���س��ي��ة 
نلتقي  الع�صر،  و�صلنا  ف���إذا  و�أمزجتها. 
في  الخ�����ص��ب  وه����ذا  ج��ول��ي�����س  بجمي�س 
"اهل  في  بخا�صة  لاإن�سانية  التفا�صيل 
دبلن"  The Dubliners نحن �أي�ضاً، 
ل�شعرنا الحديث ما ي�شير  �أن يكون  يمكن 
يتداخل  له وهو  المنتجة  للبيئة والطبيعة 
حديثاً مع ال�شعر في العالم. لنا بيئتنا، لنا 
ارثنا الاجتماعي وواقعنا ولنا ح�سا�سيتنا 

�شديدة الرهافة وقوانا لاإبداعية. 
�أن  ويمكن  يميزها  بما  غنية  محليتنا  �إن 
الخا�ص  مذاقه  فيمتلك  �شعرنا  بها  يغتني 
وبم�ستوى  خ��ا���ص�ني  وان��ف��ع��الا  ����ص���وراً 
ق�صيدتنا  و�ستن�سجم  الع�صر  فن  ير�ضي 
مع ال�شعرية العالمية بخ�صو�صية وا�ضحة 
م��ا دم��ن��ا نم��ت��ل��ك ك��ل لاأ���س��ال��ي��ب القديمة 
تقنيات  ن��ب��ت��دع  �أن  ويم��ك��ن  والح��دي��ث��ة، 

م�ضافة. 
مدّخراتنا  م��ن  لاإف���ادة  �إم��ك��ان  يعني  ه��ذا 
و�شخو�صا،  واقعا  طبيعة،  ارثا،  الوطنية 
لإ�ضافة جديد على ما يعرفه العالم. الزهد 
بما نمتلك خط�أ. �أفقر بيئة يمكن �أن تمنح 
�آخر:  مثال  هيني  �شيمو�س  جيدا.  �شعرا 
الق�ش والا�صطبل والخادم ومحطة القطار 
الايرلندية �صنعت ال�سّلم لاأول الذي رفعه 
يرتقِ  لم  مح��ف��وظ،  ونج��ي��ب  ن��وب��ل.  �إلى 
�صحفي،  ب�أ�سلوب  يكتب  ه��و  ب�أ�سلوبه، 

لكنه اخرج �أعماق القاهرة �إلى العالم! 
ولنا اليوم �أمثلة جيدة يذكّرنا بها ح�ضورُ 
المدينة  الب�صرة. هذه  �شعراء من  �أ�صدقاء 
تمتلك بيئة خا�صة، لها ما يجعلها مختلفة: 
�صحراء �أو بطحاء، �شط كبير وا�سع، فيها 
فيها  بحر  فيها  ب�ساتين،  �أو  نخيل  غابات 
ت�شتعل  و�آب��ار  نفط  وفيها  و�سباخ  مناقع 
تعا�سات  ج���دا،  مهم  وه���ذا  اي�ضا،  وفيها 
ب�����ش��ري��ة وم���ب���اه���ج ���س��ري��ة و����ش���ح���اذون 
ول�صو�ص كبار. هناك حياة �شعب يتكد�س 
�إذن  بائ�سة  ب��ل��دات  �أو  مدينة  في  �أك��وام��ا 
المنُتجة  لاأدبية  للكتابات  تكون  �أن  يمكن 
تمتلك  �أن  ويمكن  المحلية.  مزاياها  هناك 
�إن�����س��ان��ي��ة وتلتحم  �أب���ع���ادا  الم���زاي���ا  ه���ذه 
البيئة  ع��ن  تتحدث  دام���ت  وم��ا  ب��ال��ك��وني 
نا�س  عند  �صدى  لها  �ستجد  و�أن�سانها، 

لاأمكنة �أو البيئات لاأخرى. 
"المحلي" عن  واب��ع��د  ال��ع��زل��ة  ��خ  ر���سّ م��ا 
الحديثة  العربية  الق�صيدة  في  الواجهة 
ثقافة  �إف�����رازات  ه��ي  بينها،  وال��ع��راق��ي��ة 
حتى  لاأربعينيات  م��ن  ال��ب��اردة،  الح��رب 
الاتحاد  تفكك  حتى  او  الثمانينيات  نهاية 
اتجاهات  �أفرزت  الثقافة  هذه  ال�سوفيتي. 
في ال�شعر والنقد والدرا�سات الاجتماعية 
هو  ما  على  ت�ؤكد  ال�سيا�سي،  الفكر  وفي 
والت�صورات  الم��ارك�����س��ي��ة  ال��ث��ق��اف��ة  ���ض��د 
والواقعية  الم��ارك�����س��ي��ة  ال�����س��وف��ي��ت��ي��ة. 
المجتمع  هناك  ه��دف�ني.  كانا  الا�شتراكية 
�أو الح�شد الجماهيري، هنا الفرد والذات 
الكبيرة  لاآمال  هناك  الكون.  المعزولة في 
والاغتراب  الانك�سار  هنا  الم�ستقبل  وبناء 
وروح المنفى. هناك لاأممية، هنا القومية 
هناك الفكر المادي، هنا الم�سيحية ولاأديان 
التعلق  هناك  منطقته.  في  ك��ل  لاأخ���رى، 
لاإن�سان  ح��ي��اة  ب��ت��ف��ا���ص��ي��ل  والاه���ت���م���ام 
وهنا  الاجتماعي-  والح���راك  والطبيعة 
له،  ح����دود  ولا  �أزلي  ه���و  ع��م��ا  الح���دي���ث 
يوظفون  اول��ئ��ك  وم�����س��م��ي��ات��ه.  والم��ط��ل��ق 
تلكم العنا�صر لعمل جماعي وبناء الدولة 
القوى  تفكك  ي��ري��دون  وهنا  الا�شتراكية 
، م�سخا،  بالإن�سان- �صر�صارا  والاهتمام 
الكون  في  مرميا  �إن�سانا  �أو  م�أزوما  فردا 
غير معني بما حوله وما حوله غير معني 

به. 
�ضمن هذه، لاإرث ال�شعري بدءا من القرن 
والطبيعة  المحلية  �أهملت  ع�شر،  ال�سابع 
البائ�سين والحركات الاجتماعية  وجموع 
فرديا  ال�شعر  وظ��ل  ال�����ش��ارع  وتفا�صيل 
المطر"  "كقطرة  وب���أن��ه  بفرديته  متباهيا 
�أو  حزنه  ع��ن  يتحدث  ك��ل  البياتي،  ق��ول 
عن خ�سارته �أو حبه المفتقد �أو الم�ستحيل. 
في  تقدّما  العراقي  ال�شعر  ت��درّج  وهكذا 
الثورية  م��ن  ر�أي،  في  ان��ح��دارا  و  ر�أي، 
ال�شعر  غيوم  حتى  قليلا  قليلا  المارك�سية 
عالم  في  الفرد  ومحنة  وهلامباته  اليوم 

يكرهه.
حققت  ف��ق��د  الاتج���اه���ات  ه���ذه  ���ض��د  ل�سنا 
�سببا  نرى  لا  ولكننا  �أ�سلوبية  انت�صارات 
فيها.  الواقع  ولم�سات  محلياتها  لخ�سارة 
كان يمكن �أن نحتفظ بمدخراتنا ون�ستقبل 
الامتياز  اخ��ت��ف��اء  ن�شهد  لكننا  الج��دي��د. 
في  الاجتماعية  الم��دخ��رات  وتلك  المحلي 
الكبير  ال�سياب  حتى  المعا�صر.  �شعرنا 
لي�س له من الب�صرة غير بويب و�شنا�شيل 
اب���ن���ة الج��ل��ب��ي ووف���ي���ق���ه. ظ��ل��ت الم����ادة 
الكثيفة في  الاجتماعية والب�صرة- الخام 
"المو�س العمياء"، لأنها ناتج مرحلة فنية 

واجتماعية �أخرى.
يح�سون  �أنف�سهم،  الج��دد  ال�شعراء  لكن 
محليا  المنتجة  ال�صور  بع�ض  بحميمية 
مبا�شرا،  �إح�سا�سا  لي�س  ت�أملها  كان  وان 
لي�س ان�صهارا من دون احترا�س. ال�شاعر 
ممنوعة.  ���ش��ه��ي��ة  م��ن��ط��ق��ة  م��ث��ل  ي��ق��ارب��ه��ا 
يفتقدون  �أن��ه��م  ال�سبب  نقديا.  م��دان��ة  �أو 
�إلى  ينظر  وال��ن��ق��د  ل�ضرورتها  التف�سير 
تعميق  فيه  لمنظور  الحاجة  اخ��رى.  جهة 
لعالمنا اليومي ولانف�سنا ول�صلتنا بالحياة 
منظور  المفتَر�ضة.  الحياة  لا  حولنا  التي 
عن  م��ا  بم�ساحة  نحتفظ  ب��ان  لنا  ي�سمح 
العالم للتفرد، ويقربنا قدر هذه الم�سافة �أو 
�ضعفها مما هو قريب منا، مما هو لنا، مما 
نكون  هكذا  ونعاي�شه.  نعي�شه  له،  ننتمي 
الواقعية  والح��ي��اة  البيئة  في  لما  اقتربنا 
�أنف�سنا. وحين نح�سن  �إلى  بهما  واقتربنا 
التقنيات  بحداثية  ونلم  التعبير  �صياغة 
ذلك  مج��م��ل  م���ن  �سنح�س  ولاأ����س���ال���ي���ب، 

ب�أهمية وحميمية الغنى المجازي.
على  ال�شعر  بانفتاح  نقر  �أن  �أولا  علينا 
المرئي وعلى المتوقع. ونعرف ان ال�صخرة 
العجوز  ووج��ه  الكوخ  وب��اب  وال�شجرة 
العتبة...  على  والجال�س  الغ�ضون  كثير 
لم  وان  لكن،  �شعر.  و�أولئك  ذلك  كل  وراء 
مثال:  من  لنا  بد  لا  ال�شرح،  باب  في  نكن 
�أقول: النخلة تظل نخلة لقرن من الزمان 
بالعا�صفة  ا�شتبكت  متى  لكن  قرنين.  �أو 
�ستقتلعها  هل  العظيم،  ال�صراع  و�شهدنا 
�سالمة  �ستخرج  ام  العا�صفة  تك�سرها  �أو 
منها؟ هنا تحولت النخلة �إلى رمز �إن�ساني 

و�صارت �شعرا! 
بين  الفرق  على  الت�أكيد  منا  يتطلب  ه��ذا 
وفهم  نلتقطه  م��ا  لاخ��ت��ي��ار  ال��ي��وم  فهمنا 
دائرة  لاأربعينيين والخم�سينيين ونتذكر 
 .commitment النقا�ش عن الالتزام
ك��ان �سارتر في  ال��وق��ت، وح�ني  ذل��ك  ففي 
لاإن�سان.  باختيار  قال  الفرن�سية  المقاومة 
و�أ�شار �إلى الفرق بين: "ماذا �أكتب وكيف 
"وماذا  �أك��ت��ب  "كيف"  �أن  ور�أى  �أكتب" 
لاأي���ام.  تلك  الال��ت��زام  وراء  هما  اكتب" 
فهمهما يحدد "الاختيار" �أو الالتزام. وان 

كيف how هي التي يمكن ت�سخيرها.

الم����ح����ل����ي ال���������ذي ي����ت����ق����دم ل���ل���ع���الم
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يا�سين طه حافظ

الوجه" كت��اب  م��ن  ق�صائد  "خم���س 

قديمة" "�أغنية 

هكذا �أنت
في �أي وقت ت�شائين

معطف  ت��ل��ب�����س��ي  �أن 

الليل
في  ت�����ن�����ظ�����ري  �أن 

ذهول.
ل������ل������زوال ال��������ذي لم 

ت�شميه
م���������ن ق������ب������ل ف������وق 

لاأ�صابع. 
�شعرك الحالم بالثلج 

بالمدن الباردة
م���ث���ل ري������ح م���ع���ب����أة 

بال�ضجيج
�إلى  ت�����س��وق الح���ي���اة 

ارق مزمن
وال�����ص��ب��اح ال����ذي لم 

يجئ بعد..
يبدو بعيد المنال.

�أيام" "�سبعة 

�أيام الخالق �سبعة.
�أن�������ت ال�������س���اب���ع في 

لاأ�سرة،
�سبعة  الخ���ي���م���ة  في 

�أفراد
في اليوم لاأول،

كنت المقتول.
في اليوم ال�سابع،

ال�سبعة كانوا
مقتولين.

"ت�سا�ؤل"
لماذا كل هذا الهم؟

قتيل؟ 
طعنة؟
�سكين؟

ولكن لي�س ثمة

دم.
لماذا كل هذا الهم؟

قتيل؟
كلنا قتلى،

ن������ح������ت������اج،  ولا 
لل�صرخات،

 �أو للفم.

حيث  ���س��ع��د  "�إلى 
تكون الغابة"

يا �سعد
تلك م�صيبة
�أن تم�ضي 

منفردا �إلى الغابة
هم المعنى

فقدهم، نحو 
معناهم

�إلى الغابة.

"ق�صائد"
ق�صائد،

تنحاز للقائل.
وقائل،

ينحاز لل�سائل.
و�سائل،

ينحاز للمق�صد.
ق�صائد،

لي�س لها قائل.
وقائل،

لي�س له �سائل.
وبابها مو�صد.

حميد حداد

ابلغ  والديمقراطية  )ال�����س�لام  �شعار  تح��ت 
�سعدون  الثقافة  وزي��ر  وبح�ضور  �صوتك( 
الثقافية  العلاقات  دائ��رة  ،نظمت  الدليمي 
برنامج  مع  وبالتعاون  الثقافة  وزارة  في 
الذكرى  بمنا�سبة  لاإنم��ائ��ي  المتحدة  لاأمم 
م�ؤتمراً  ال��ع��الم��ي،  ال�����س�لام  ل��ي��وم  ال��ث�لاث�ني 
الكبير  للفنان  مو�سيقياً  واحتفالًا  �صحفياً 
الوطني  الم�سرح  خ�شبة  على  �شمة  ن�صير 
ب�����ص��ح��ب��ة ف��رق��ة �إي���ق���اع���ات الح���ي���اة، عزف 
ا�ستح�سان  لاقت  بغدادية  مقطوعات  خلالها 
خ�شبة  ب��ه  غ�صت  ال���ذي  الجمهور  وتفاعل 
�شمة  ن�صير  الم��و���س��ي��ق��ار  وا���ش��ار  الم�����س��رح، 
الى  عودته  ان  الى  ال�صحفي  الم�ؤتمر  خلال 
الم�سرح الوطني بعد ع�شرين عاماً ما هي �إلا 
الجديدة  المو�سيقية  بالأعمال  مليئة  ر�سالة 
وبالحب والذكريات ودعا �شمة الجميع �إلى 
ما�ضيها  �إلى  لتعود  بغداد  الى  العون  يد  مد 
الجميل وزهوها وتكون بحق دارا لل�سلام، 
في  للعود  بيت  ت�أ�سي�س  نيته  على  و�أك���د 
بغداد ب�شارع حيفا لتخريج العازفين المهرة، 
وليكون مقرا لبيت العود العربي في بغداد. 
و�أ�ضاف: تم نقا�ش هذا المو�ضوع مع وزير 
الثقافة �سعدون الدليمي الذي �أبدى موافقته 
ونحن لاآن ب�صدد �إجراء الترتيبات، و�أعرب 
في  العود  بيت  يكون  �أن  في  �أمله  عن  �شمّه 
العود  بيوت  لانت�شار  لاأ�سا�س  هو  العراق 

في جميع الدول العربية.
لاإنمائي  المتحدة  لاأمم  برنامج  مدير  وقال 
م�ؤتمر  في  ب��ات�����ش��ل��ور  ب��ي�رت  ال���ع���راق  في 
يوم  "لمنا�سبة  ان����ه  ب���غ���داد  في  ���ص��ح��افي 
�سيا�سية  كتلة   14 تبنت   ، العالمي  ال�سلام 

ممثلين  �أن  مو�ضحا  م�شتركا،  بيانا  عراقية 
عن  يعبر  ال��ذي  البيان  اعتمدوا  الكتل  لهذه 
الالتزام بالعمل معا من اجل ال�سلام وو�ضع 
حد للعنف في العراق. ور�أى �أن هذا البيان 
ال�سيا�سي في  ال�صراع  ي�ساعد  فيما لم  ي�أتي 
�إنهاء  على  لاأخ�ي�رة  لاأ�شهر  خ�لال  ال��ع��راق 

العنف".   
 21 والموافق  لل�سلام  العالمي  اليوم  ويعتبر 
م��ن �أي��ل��ول الج���اري، م��ن لاأي���ام التي تتيح 
م�شتركة  منا�سبة  ال��ع��الم  ���ش��ع��وب  لجميع 
ال�سلام  �أه��م��ي��ة  تم��ج��د  �أح������داث  ب��ت��ن��ظ��ي��م 
ومفيدة  واق��ع��ي��ة  ب��ط��رق  وال��ديم��ق��راط��ي��ة 
الم��دني  الم��ج��ت��م��ع  لتمكين  الم��ن��ا���ص��رة   منها 
�إحلال  اج��ل  من  الكفاح  �إلى  الان�ضمام  من 
التمييز   ومناه�ضة  الجن�سين   بين  الم�ساواة 
وت�شجيع  المدنية   التربية  في  والم�شاركة 

�سجل الناخبين.
�إن�شاء  وجاء في ميثاق لاأمم المتحدة هدف 
المنظمة والدعوة �إلى منع ن�شوب النزاعات 
والم�ساعدة  ال�سلمية  بالطرق  الدولية وحلها 
على �إر�ساء ثقافة ال�سلام في العالم وتج�سيد 

لحقوق  العالمي  لاإع�ل�ان  في  الديمقراطية 
ال�سيا�سية  الح���ق���وق  لم��م��ار���س��ة  لاإن�������س���ان 

والحريات المدنية.
وتدعو هذه المنا�سبة ال�شباب وال�شابات في 
والتوا�صل  الت�ضامن  �إلى  العالم  بقاع  كل 
الم�شترك  ال��ه��دف  لبلوغ  ال�صفوف  وتعبئة 
في مزاولة الكرامة وحقوق لاإن�سان ل�صنع 

الم�ستقبل.
وال�شعوب  لاأمم  كافة  المتحدة  لاأمم  ودعت 
العدائية ون�شر  لاأعمال  الالتزام بوقف  الى 
بو�سائل  الج��م��ه��ور  ل��دى  والثقافة  ال��وع��ي 

ال�سلام .
ويعد ن�صير �شمة واحداً من �أبرز المو�سيقيين 
العرب الذين برزوا بجدارة مع نهاية القرن 
القرن  يدخلوا  �أن  وا�ستطاعوا  الع�شرين، 
الحادي والع�شرين بخطوات را�سخة ت�ستند 
الت�أليف  م��ن  ون��وع��ي  ت��راك��م��ي  منجز  الى 
المو�سيقي المنفرد. وح�صل �شمة على العديد 
وقدم  والتكريمية  التقديرية  الج��وائ��ز  من 
العديد  في  المو�سيقية  العرو�ض  من  العديد 

من دول العالم.

ع��������ل��������ى الم���������������������س����������رح ال�������وط�������ن�������ي

ن�صير �شمّة يعزف الحب والذكريات في يوم 
ال�سلام العالمي

بغداد/ المدى


