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أعلام التشكيل

لندن / عدنان ح�سين �أحمد

ن��ظّ��م الم��رك��ز ال��ث��ق��افي ال��ع��راق��ي بلندن 
معر�ضاً ت�شكيلياً للفنان يو�سف النا�صر 
�ضمَّ ت�سع لوحات متفاوتة الأحجام من 
�أ�سود"  "مطر  المعروفة  الفنية  �سل�سلته 
�أول  �سقطت  م��ذ  عليها  ي�شتغل  ال��ت��ي 
الكونية  الح��رب  في  عراقية  دم  قطرة 
��نّ��ت ع��ل��ى ال��ع��راق  الأخ���ي��رة ال��ت��ي ���شُ
والإتيان  الدكتاتورية   �إ�سقاط  بحجة 
ب��ن��ظ��ام ديم��ق��راط��ي ج��دي��د. ق��د يكون 
بهذا  معنياً  ال��ن��ا���ص��ر  ي��و���س��ف  ال��ف��ن��ان 
الأكبر  قلقه  لكن  ب�آخر،  �أو  ب�شكلٍ  الأمر 
البريئة  الدماء  كميّة  على  ين�صبّ  كان 
العراق  �أر���ض  على  ت�سيل  �سوف  التي 
والأحزان  والفجائع  بالِمحن  الممهورة 

المتوا�صلة.
يو�سف  الم��ب��دع  ال��ف��ن��ان  عمل  ي��ق�ترن  لا 
النا�صر بالق�شور، والمو�ضوعات الآنية 
لأ�سئلته  ت�ستجيب  لا  ال��ت��ي  ال��ع��اب��رة 
و�إنم��ا  والج��م��ال��ي��ة،  وال��ف��ك��ري��ة  الفنية 
يبحث في الأعماق البعيدة عن ال�سطح 
ت�ستهدف  مفزعة  كارثة  لأية  الخارجي 
م�صائر الب�شر في بلاد ما بين النهرين 

�أو ما بين النارين مجازا.
وهو  المتلّقي  ذه��ن  �إلى  يتبادر  لا  ربم��ا 
التي  الأن��ي��ق��ة  ال�صالة  �إلى  طريقه  في 
كقاعة  العراقي  الثقافي  المركز  �أفردها 
لوحاتٍ  ي�شاهد  �أن  متخ�ص�صة  عر�ض 
ال�شم�سي،  الطيف  ب�ألوان  ت��زدان  فنيةً 
ومفتاحه  الم��ع��ر���ض  ع��ن��وان  لأنّ  ذل���ك 
ف�ضاء  بوا�سطته  نلج  ال��ذي  الأ�سا�سي 
�أ�سود"  "مطر  ه��و  الت�سع  ال��ل��وح��ات 
الحا�ضرين  وينقّع  ب��غ��زارة  يهطل  ق��د 

الرغم  وعلى  الكثيف.  الأ���س��ود  بحزنه 
بدرجاته  الأ����س���ود  ال��ل��ون  هيمنة  م��ن 
المتعددة المعروفة، �إلّا �أنَّ الفنان النا�صر 
هي  عالية  لونية  ح�سّا�سية  على  يتوفر 
الت�ضاد  تقنية  لا�ستثمار  دفعته  التي 
الأ���س��ود والأب��ي�����ض تحديداً،  ال��ل��وني، 
ت�صادر  لا  ذك��ي��ة  ب��ط��ري��ق��ة  وت��وظ��ي��ف��ه 
المو�ضوعات الجانبية التي كانت تكتظ 
بها لوحاته الت�سع التي كانت �أقرب �إلى 
الم��زام�ير الح��زي��ن��ة ال��ت��ي ت���روي محنة 

الألم العراقي الجمعي.
تكون  �أن  ال��ن��ا���ص��ر  ي��و���س��ف  يكتفي  لا 
على  ر�صيناً  ت�صميماً  مة  مُ�صمَّ لوحته 
فهو  غالباً،  الكبير  الت�صويري  ال�سطح 
الحرب  بحجم  كونية  حرباً  �أن  يعرف 
من  تحتاج  قد  العراق  على  �شُنَّت  التي 
بانورامية  ف�����ض��اءات  �إلى  ���ش��ك  دون 
الطويلة  النكبات  �سل�سلة  لت�ستوعب 
ال��ت��ي ت��ه��زّ ال��ع��راق��ي�ني م���ن الأع���م���اق 
وتو�صلهم �إلى درجة الهلع و ت�ضطرهم، 
على  للوقوف  الأح��ي��ان،  م��ن  كثير  في 
العقل  بين  تف�صل  التي  الح��ادّة  الحافة 

وانهياراته الجنونية.
ال�صرخة  يتجاوز  �أن  النا�صر  �أراد  لقد 
�إلى �صداها الم�ستديم، و�أن يم�سك بالألم 
المم�ض الذي ي�سحق �أع�صاب العراقيين 
ر �أرواحهم منذ �أزمان �سحيقة، فلا  ويدمِّ
غرابة �أن يطغى ال�سواد كمهيمنة لونية 
العراقية  المحنة  �أن  ذلك  �إذاً وعذره في 
العراقي  ال��دم  و�أنّ  م�ستمرة،  م��ات��زال 
منْ يدقق في  �إنّ  بعد.  نزيفه  ينقطع  لم 
�سيجد  الت�سع  النا�صر  لوحات  عناوين 

عة بين ثلاثة تو�صيفات وهي  �أنها موزَّ
"بلا عنوان"،  " �ضفيرة" و  "وجوه"، 
عن  تخرج  لا  ثلاثتها  العناوين  وه��ذه 
�إطار الكائن الب�شري العراقي تو�صيفاً 
لي�س  العنوان  من  فالتجرّد  وهموماً، 
�أو دمْغِه بدلالة ما،  لًا من ت�سميته  تن�صّ
للولوج  المتلقي  �إلى  دع��وة   هو  و�إنم��ا 
�أربك الفنان  "ف�ضاء الَحيرة" الذي  في 
المتلقي  غ��واي��ة  على  وح��رّ���ض��ه  نف�سه، 
بو�صفه م�ستقبلًا لهذه الر�سالة الب�صرية 
للم�شاركة الوجدانية العميقة في حيرة 
وراء  الكامنة  الأ�سباب  �أمام  العراقيين 
التي  الثقيلة  الم��ت�الح��ق��ة  الِم��ح��ن  ه���ذه 

نتوارثها كابراً عن كابر.
يم��ك��ن ال���ق���ول ب�������أنّ ���ش��خ��و���ص ه��ذه 
الأ�سا�سية  "فيكراته"  �أو  ال��ل��وح��ات 
لكن  ب��ام��ت��ي��از،  ع��راق��ي��ة  �شخو�ص  ه��ي 
ح�صراً  ل��ي�����س��ت  الخ�����ص��و���ص��ي��ة  ه����ذه 
يمكن  و�إنم��ا  تح��دي��داً،  العراقيين  على 
على  معذّب  �إن�سان  �أي  �إلى  زحزحتها 
فالفجائع  الأر����ض���ي���ة،  ال���ك���رة  ���س��ط��ح 
جوهرها  يبقى  تنوّعت  و�إن  الكونية 
�إلى  بالنتيجة  ترحيلها  ويمكن  واحداً، 
نتيجة  ��ت��حَ��ن  ومُم م��ف��ج��وع  �شعب  �أي 
لهذا ال�سبب �أو ذاك. وحينما ندقّق في 
مة بعناية  المُ�صمَّ الكولاجية،  التفا�صيل 
كما �أ�سلفت، نجد ت�شظيات هذه الحرب، 
مرّت  التي  المتلاحقة  الحروب  ربما  �أو 
على العراق، في معظم لوحات يو�سف 
النا�صر، �إذ نرى ن�صف طائرة تو�شك �أن 
من  �سيلًا  �أو  اللوحة،  حافة  من  ت�سقط 
فنتازية  لفتة  في  تحوّلت  التي  القنابل 

�إلى مجموعة من الأ�سماك المثيرة التي 
ت�ؤثث ف�ضاء اللوحة، وتخلق فيها جواً 
يخفِّف  الذي  الألفة والحنو  من  حميماً 
من وط�أة المناخ الحربي الذي ت�سلّل من 
واعية  بطريقة  النا�صر  يو�سف  ذاك��رة 
ومدرو�سة حتى و�إن جاء بع�ضها على 
حرّة  ا���س��ت��دع��اءات  �أو  ان��ث��ي��الات  �شكل 
�شكّلت في خاتمة المطاف هذا الخطاب 
��ري ال��ت��ع�ربي ال����ذي يم��ك��ن �أن  ال��ب�����صَ
و�أقطاب  رم��وز  من  العديد  لدى  نجده 
فارق  مع  الألمانية  التعبيرية  المدر�سة 
المو�ضوعات واللم�سات الإبداعية التي 
النا�صر  يو�سف  بخ�صو�صية  تتعلق 

وتجربته الفنية المتفردة حقاً.
وفي خ�ضم هذه المناخات ال�سوداء تظهر 
ب�أو�ضاع  ة  الب�ضّ الن�سوية  الأج�����س��اد 
في  "الما�سْكات"  تنفع  لم  ج���داً  م��ث�يرة 
�ترسها �أو حجب مواطن اللذّة والإثارة 
فيها. لابد من الإ�شارة �إلى تقنية يو�سف 
ال�سريعة  الفر�شاة  النا�صر في �ضربات 
عمقاً  اللوحة  بنية  تمنح  التي  المتُقَنة 
اللوني  الت�ضاد  ز  يعزِّ مُ�ضافاً  جمالياً 
بين  التوازن  عملية  وي���ؤازر  جهة،  من 
الداخلية،  ناتها  ومكوِّ اللوحة  فيكرات 
نات هي بقع  حتى و�إن كانت هذه المكوِّ
عة هنا وهناك على  لونية �صغيرة موزَّ
�أو  منها  الكبيرة  الت�صويرية  �سطوحه 

ال�صغيرة على حد �سواء.
م���ن وج���ه���ة نظري  ال���ق���ول،  لا يم��ك��ن 
المتوا�ضعة، �أن لوحات يو�سف النا�صر 
�سريعة، وهذه  �آنية،  انفعالية،  النا�صر 
المو�ضوعات والفيكرات والرموز التي 

ت�سربت من ذاكرته �إنما هي جزء �صغير 
من خزين هائل تراكم على مرّ ال�سنوات 
�أقُتلِع  مذ  مُبعَداً  �أم�ضاها  التي  الطويلة 
�أواخر ال�سبعينات  من وطنه ق�سراً في 
هذا.  يومنا  وحتى  الما�ضي  القرن  من 
المرعبة  والمَ�شاهد  ال�صور  �آلاف  هناك 
على  ذاك��رت��ه  �شا�شة  �إلى  ولج��ت  ال��ت��ي 
مدى ثلاثة عقود ويزيد، وربما ت�سرّب 
الفنان  ل���روح  ا���س��ت��ف��زازاً  الأك�ث�ر  منها 
ال��ق��ل��ق��ة، وذه��ن��ي��ت��ه الم��ت��وه��ج��ة ال��ت��ي لا 

تعرف الخمول.
من  النا�صر  يو�سف  �أن  ذك���ره  ج��دي��ر 
وقد   .1952 ���س��ن��ة  ال��ع��م��ارة  م��وال��ي��د 
الجميلة  الفنون  �أك��اديم��ي��ة  في  ت��خ��رّج 
على  ح�صل  ث��م   ،1975 �سنة  ب��ب��غ��داد 
لندن  م��ن  الفن  في  الماج�ستير  �شهادة 
�سنة 2006. ي�شرف على �إدارة غاليري 
"�آرك" الفني منذ عام 1997 ويحت�ضن 
لا  التي  الفنية  الأع��م��ال  الغاليري  ه��ذا 

تلهث وراء الهواج�س التجارية.
النقدي لابد من  المقال   وفي ختام هذا 
العراقي  الثقافي  المركز  بدور  الإ�شادة 
ال�صالة  ه��ذه  تخ�صي�ص  على  بلندن 
المهنية لإقامة المعار�ض الفنية للفنانين 
ال��ع��راق��ي�ني ���س��واء داخ���ل ال���ع���راق �أو 
الغاليري  هذا  ي�سهم  و�سوف  خارجه. 
بطريقة  ال���ع���راق���ي  ال���ف���ن  ت���ق���ديم  في 
الفني  الم�ستوى  مع  تتنا�سب  ح�ضارية 
ال���ذي بلغه ال��ف��ن��ان��ون ال��ع��راق��ي��ون في 
حوا�ضر  من  وغيرها  المتحدة  المملكة 
للعراقيين  �أذرع��ه��ا  فتحت  التي  العالم 

واحت�ضنتهم احت�ضان الأم الر�ؤوم.

ل في لوحات يو�سف النا�صر ثنائية ال�صرخة الطارئة والألم المت�أ�صِّ

الكثير،فيه  اح��ت��وى  الأزرق  البيت  
واختلطت  الما�ضي  الحا�ضر  احت�ضن 
ت�شكيلية  نتاجات   و�أث��م��رت  الأل���وان 
وتزاوجت  والغيرة  بالن�شوة  مليئة 
الفرحة والم�سرة بالألم والحب، وفيه 
وال�صراعات  ب��الح��ي��اة  ال��ف��ن  اق�ت�رن 
ال��وط��ن��ي��ة، وتح��ت �سقفه  ال��ف��ردي��ة و 
والأدب  بال�شعر  ال�سيا�سة  امتزجت 
لقالت  ج��دران��ه  تكلمت  ول��و   ، وال��ف��ن 
نوافذه  من  الملهمة،  العذابات  عن  لنا 
وجدان  �أعماق  �إلى  ننفذ  �أن  ن�ستطيع 
عبير  وت��ن�����س��م  وزاره  ���س��ك��ن��ه  م���ن 
�أبدا  الم�شرعة  بوابته  وعبر  �أجوائه، 
وال��ف��اتح��ة ذراع��ي��ه��ا بم���ودة  لت�سجل 
،لتتلقف  عتبته  ع�ربت  التي  الخطى 
ال���ت���ي م�����رت م����ن هنا  الأ�������ص������وات 
و�ضحت  و�شاركت  و�أنتجت  و�أبدعت 

واعتر�ضت ورف�ضت .
�شَـكل  ع��ل��ى  رك����نٌ  بُ��ن��ي  ح��دي��ق��ت��ه  في 
��ف��ت ع��ل��ى ج���وان���ب���ه رم���وز  ه����رم ���صُ
ح�ضارات �أفلت ولكنها مازالت توحي 
بالكثير وتتحدث عن عبق ح�ضارات 
 ، وال����دم  ب��ال��ه��م  م�شبعة   وم�����س�يرات 
هناك  تغرد الطيور وتمرح الببغاوات 
�أخرى  القردة مع حيوانات   وت�سرح 
�ألفت المكان والجو وال�صحبة، تتنعم 
و�ضيوفه  الأزرق  البيت  �أ�صحاب  مع 
الأ�صناف  الم��ت��ع��ددة  ال��زه��ور  بمنظر 
والأن��������واع وه����ي ت��ت�ربع��م وت��زه��ر 
وتذوي ثم تعود لتزهر مجدداً موحية 
ي�ستحق  ت�شكيلي  �إن�شائي  بمو�ضوع 

التخليد.
 28 الأزرق  ال��ب��ي��ت  ج������دران  ب�ي�ن   
�أل���ف وث��ي��ق��ة، ت��ق��ول ل��ن��ا م��ا دار بين 
عن  ،وتحدثنا  �سقفه  وتحت  جدرانه 
على  للمداومة  و�صراعات  طموحات 
والإبداع  بالحياة  والا�ستمرار  البقاء 
خم�سه  عن  يزيد  ما  وفيه  والعطاء. 
التقطت  ����ص���ورة  وث��م��انم��ئ��ة  �آلاف 
حرجة  لحظات  تر�صد  ذك��رى  لتبقى 
لم�شاركات  فرحة  �أو  �أليمة  �شجاعة،   ،
وتنير  وتلهم  ال�����ش��ارع  تح��رك  ك��ان��ت 

الأفكار، �أو تتحدث عن ن�شوة و�سعادة 
واحتفالات.

نتاجات  على  الأزرق  البيت  احتوى   
تثير  زال����ت  م���ا  م��ت��ن��وع��ة  ت�شكيلية 
الده�شة  �إلى  وت����دع����و  الإع�����ج�����اب 
ووثقت  ���س��ج��ل��ت  ف��ي��ه��ا  والان���ب���ه���ار، 
ف��ن��ي��ة ظهرت  وم����دار�����س  م�������س���ارات 
ح��دي��ث��ا وم���ا تج���ذر في ال���ذاك���رة �أو 
خبايا  في  �أو  ال�سائدة،  ال��ذائ��ق��ة  في 
والمنتج  للمتلقي  اللاوعي  �أو  الوعي 
تلك  الوثائق  وك��ذل��ك  ال�����س��واء،   على 
حادة  نقا�شات  من  دار  ما  عمق  ت�ؤكد 
وعلني  ج��ريء  ب�شكل  تو�ضح  مثيرة 
�أو  ب��الح��م��ا���س وال���ق���ب���ول  وم��ف��ع��م 
الفنون  من  الكثير   لنتاجات  الرف�ض 
ثمنوا  ممن  �أنتجها  وم��ن  الت�شكيلية 
الحياة والح�ضارات والإن�سان.                                            
�أ�صداء �أ�صوات و�ضو�ضاء  و�ضجيج 
نقا�شات تدور في �أرجاء البيت، تطرح 
�أ�سماء وم�سميات متناق�ضة متجان�سة 
بينها خلال  ما  تتماهى في  �أو   تنفر  
عديدة  وح��وارات  ونقا�شات  لقاءات  
قريبة  و�سنوات  متباينة  �أوق��ات  في 
بيرتون  �أن���دري  منها   متباعدة   �أو 
،تينا  م��وراي  ،تروتك�سي،نيكولا�س 
المك�سيكية،  ،ال��ث��ورة  زاب��ات��ا  م��ودت��ي 
،دييغو  فورد  �سيارات  �شركة  �أمريكا 
رفيرا ، بول كلي، مج�سمات جودا�س 
الورقية  والمفرقعات النارية,والهياكل 
الواقعية  تونج  ت�سي  ماو  العظمية، 
المك�سيكية   الح�����ض��ارة  الا���ش�تراك��ي��ة، 
ما  المك�سيكية،  ف��روي��د،والج��داري��ات 
قبل الكولمبية، ال�سوريالية نيويورك، 
الفا�شية،  الأم�����وات،  ي���وم   م��ه��رج��ان 
�آلهة المايا والازتيك الح�ضارة ما قبل 
ال�سلام  يوم  الر�أ�سمالية،  الكولومبية 
الكاثوليكية   ، روكلفر  مركز  العالمي، 
م��ت��ح��ف ال��ف��ن الح���دي���ث ن��ي��وي��ورك، 
ال�شيوعية،دادا،  م�ؤ�س�سة كوكنهايم، 
�سان   ، ب��اري�����س   ، ري��ن��ول��دز  م����اري 
�سطن  بو ، عية نطبا لا ا ، ن�سي�سكو فر
معار�ض دولية والكثير الكثير غيرها 
ج���دران  و�سمعتها  اح��ت��وت��ه��ا  كلها   ،

وغرف و�أثاث البيت الأزرق.
ال��ب��ي��ت الأزرق  ن��واف��ذ  �أط���ر  لُ��ون��ت    
و�أر�ضيه  الأحمر  �أو  ال��وردي  باللون 

وجدرانه  البرتقالي  باللون  ف�سحاته 
براقة  حمراء  ب�أعمدة  الأزرق  باللون 
و�أ���س��ي��ج��ة الح����دائ����ق والم�����س��اح��ات  

باللونين الأ�صفر والأخ�ضر .
فريدا  ول��دت وماتت   ، البيت  هذا  في 
عانت  وفيه  المك�سيكية  الفنانة  كاهلو 
وان��ت�����ش��ت وت����ألم���ت، ه��ج��رت��ه م���رات 
وع���ادت �إل��ي��ه وا���س��ت��ق��رت ب��ه �أخ�ي�را، 
جعلت  ب�شكل  ور�سمت  �أبدعت  وفيه 
تعتبر  �أن  ال�سوريالية  الح��رك��ة  م��ن 
نتاجات فريدا من �أهم ما �أنتج �ضمن 
�أخذت  التي  ال�سوريالي  الفن  مدر�سة 
في  الح���داث���ة  م��ن  بعا�صفة  �أوروب�����ا 
�أن  ال�شعر والأدب والر�سم،  في حين 

فريدا كتبت عنهم قائلة:
ي�����ث��ي��رون  في  ال�������س���وري���ال���ي���ون   (
�أنهم  �إلا  مثقفون  �إنهم  ّال��غ��ث��ي��ان..... 
علي  ك��ان  منهم،  �أتقي�أ  ف��ا���س��دون..... 
�أن �آتي �إلى باري�س  لأطلع على درجة 
العفن التي و�صلت �إليه �أوروبا ....و 
النازية  ازده��رت  العفونة  هذه  خلال 
ب�أنني  �أق�سم  والفا�شية.  والعن�صرية 
الم���وت...  حتى  ه����ؤلاء  اك��ره  ��سأبقى 
�سم  �أر  �أنا  بال�سوريالية  ي�صفوني  لم 
واقعي الذي �أعي�شه لا الخيال(                                                            
 مهرجان الأموات بكل تفا�صيله غير 
المعتاد عليها من قبل ح�ضارات �أخرى  
الإن�سان  وعي  في  م�ؤثث  و  مت�أ�س�س 
المك�سيكي، وفريدا كاهلو بح�سا�سيتها 
المفرطة وبانتمائها الح�ضاري �صورت 
هذا المو�ضوع وا�ستوحت منه الكثير 
وو�سعت مداه لي�شمل �أغلب نتاجاتها 

التي ت�صور الحياة ثم الموت.
المخيالي  البعد  عن  التاريخ  يحدثنا 
ت�شبع  ال����ذي  الم��ك�����س��ي��ك��ي  ال���ف���رد  في 
بروح المغامرة  وعززها موروثة عن 
ق�ص�ص  �أول��د  ال��ذي  الا�سباني  المحتل 
�سرفانت�س و تري�سو دي مولينا مثل 
ملحمة  �أو   ب�سفيليه  الا�ستهزاء  ق�صة 

دون كيخوته.
المك�سيكي  الإن�سان  دماء  وان في  كما 
ولا وعيه نزعة القبول بالموت رغم �أنها 
كانت تمار�س  كعملية رهيبة بطقو�س 
ك�أ�ضحية  الب�شر  تقديم  �إبان   ، مفزعة 
للآلهة  في فترات الماقبل كولومبية �أو  
�أمثلة  ومن  الا�سباني،  الاحتلال  قبل 

ذلك التجذر بالقبول بالموت ب�شجاعة 
ال�شعراء  �أن  نجد  ،وعليه  به  والتندر 
الا�ترشاكية  ال��ف�الح�ني  ث���ورة  خ�ل�ال 
وفيلا  زاب��ات��ا  ب��ق��ي��ادة)   1910 �سنة 
�أغنية عاطفية  ا�شتهرت   ) واميلايانو 
على  جاءت  التي   )فالنتينا(  عنوانها 
بالخروج من  يخاطر  ل�سان مح��ارب  

مكمنه لمقابلة حبيبته تقول كلماتها :
�إذا وجب قتلي غ��دا     دعهم يقتلوني 

اليوم
في  ر�سمية  عطلة  الأم��وات  مهرجان   
�أي��ام  �أرب��ع��ة  لم��دة  وي�ستمر  المك�سيك 
المك�سيك وحتى  ،الاحتفالات  تعم كل 
المخابز تخبز �أ�شكالًا معينة  من الخبز 
اللعب من  اليوم ،ت�صنع  احتفاء بهذا 
وت�سمى  بالمفرقعات  وتح�شى  ال��ورق 
الهياكل العظمية  الجودا�س ،وتحول 
لعب  ،وت����ق����دم  م��ت��ح��رك��ة  دم����ى  �إلى 
�صغيرة  توابيت  �شكل  على  للأطفال 

وبها هيكل عظمي.
هذا المنحى في الفكر المك�سيكي الذي 
به  والاحتفاء  الم��وت  تقبل  على  بني 
وح��ت��ى الا���س��ت��ه��زاء م��ن��ه ،تج����ذر في 
فيها  المحيطة  الأج��واء  فريدا من  فكر 
معاناتها  خ�الل  من  ،وكذلك  وتراثها 
م��ن��ذ ال��ط��ف��ول��ة ب��ع��د �إ���ص��اب��ت��ه��ا ب�شلل 
ح���ادت  في  �إ���ص��اب��ت��ه��ا  ،و  الأط����ف����ال 
وهي  تقلها  التي  الحافلة  ا�صطدام  
الحياة  �إلى  تنظر  جعلها  يافعة  �شابة 
منها  نبعت  تقريري،  واق��ع��ي  ب�شكل 
للمتلقي  ت��ع��ي��ده��ا  ال��ت��ي  تج��رب��ت��ه��ا  

لم�شاركتها المتعة والألم.
كاهلو  فريدا  ر�سمتها  التي  الموا�ضيع 
النطاق  عن  تخرج  الأزرق  البيت  في 
التقليدي وتتعدى  المتعارف عليه في 
مفردات  ت�ضم وتحتوي  ،�إذ   �أوروب��ا 
وتتحدث  ت�����ص��ور    ، واق���ع���ه���ا  م���ن 
الخلق  ع��ن   ع��ال  وب�صوت  بو�ضوح 
والانبعاث و الحياة بكل معانيها من 
موت وولادة ،  ب�شكل محدد ووا�ضح 
وجريء ودقيق لا لب�س فيه  ولاخجل 
�أو تورية ،ولا تهادن  �إذ تر�سم زهرة  
وقد  النبات  تفا�صيل  وك��ل  ب�أوراقها 
جن�سية  ب�شرية  �أع�ضاء  �إلى  تحولت 
ذكرية �أو �أنثوية، والجنين يخرج من 
مي�سم الزهرة وال�شم�س تغلف الأفق.

البيــــــت الأزرق ومــــــداه الت�شكيــــلي

تتناثر هنا و هناك على  الأخرى  الر�سم  اللوحات و مواد  كانت 
الطابق  الأ�ستوديو، و هو �شقة من ثلاث غرف نوم في  �أر�ضية 
الثاني من مبنى �سكني، في �أوغبا ، لاغو�س.     و في عالمه، ف�إن 
النايجيري  الفنان  يقول  كما  للراحة،  الليل  بينما  للعمل  النهار 
في  ب�ضيفه  يجول  هو  و   Nsikak Essien �أي�سين  ن�سيكاك 
جميع  عبر  يم�شي  هو  و  م�صلّياً  ي��ومٍ  كل  يبد�أ  �إن��ه  قائلًا  المكان، 
غرف الأ�ستوديو. فتخطر �أحياناً في ر�أ�سه فكرة، �أو �أنه يتلقّاها، 
�أوقات يجل�س  وفقاً لتعبيره. ثم تكون هناك في بع�ض الأحيان 

فيها �أمام قما�شة فارغة متودداً لتلك اللحظة.  
و مهما كانت الطريقة التي ت�أتي بها الفكرة، ف�إن جميع اللوحات 
مدفوعة  م�ضامينها  �أن  وه��و   : م�ترشكاً  واح���داً  �أم���راً  تت�شاطر 
بمعتقداته الدينية. و لم يكن هنالك �شك في حقيقة �أن فنه، المدعو 
ثم  القديمة.  المو�ضوعات  مع  تركّب  قد  الجديدة،  حياته  لخدمة 
Aka للفنانين (، قد توهج من  �أ�سا�سي في ) حلقة  �أنه، كع�ضوٍ 
�أعماله  جملة  ت�شكل  و  فنه.  خ�الل  من  الاجتماعي  النقد  ناحية 
التي يدعوها " م�سل�سل هرمجدون "، و التي ت�سخر من �أمرا�ض 

المجتمع النايجيري، �ضربةً فنية لدى المعجبين به.
الأول  الفردي  معر�ضه  حزيران   2 من  ب��دءاً  الآن  �أي�سين  يقيم  و 
تحت عنوان ) ق�ص�ص حب ( في مركز نايكي للفن في لاغو�س. 
و ين�شد �أن يحوّل هذا المفهوم النبيل الرائع �إلى م�شاهد ترتبط 
به. فهناك لوحة بعنوان " ر�سالة حب ترجع بالمُ�شاهد �إلى ما�ضي 
�أن  يمكن  متخيَّلة،  ق��ري��ة   : الخلفية  و  الكولونيالي.  لاغ��و���س 
ندعوها وعاء تذويب عرقي. " ففي تلك الأيام كان �أفراد المجتمع 

يظلون  و  البحار.  عبر  منهم  واحد  لإر�سال  بالنقود  ي�ساهمون 
�إر�سالها.  ينتظرون ر�سالةً منه، �ست�صل في العادة بعد �شهر من 
و النا�س في هذه اللوحة قد التقوا لي�ستمعوا �إلى م�ضمون هذه 

الر�سالة ". 
لماذا يا تُرى كانت ال�صور في اللوحات تبدو ك�أنها تطفو ما�ضية 
في طريقها �إلى داخل لا�شعور الم�شاهد؟ هل يمكن �أن يكون ذلك 
بدت  لقد  ك��ان.  مهما  انطباعي؟  ب�أ�سلوب  جعلها  قد  الفنان  لأن 
النقطة الب�ؤرية لكل ال�شخ�صيات في اللوحة هي الر�سالة القادمة 
البريد  بغلاف  البحار  عبر  القادمة  الر�سالة  بغلاف  البحار  عبر 

الجوي الأزرق اللون. 
لعبة  تتحلّق حول  الأع��راق  �أ�سرة متعددة  �أخرى  لوحة  تُظهِر  و 
�أنه  الفنان  يو�ضح  و  ال�شعبية.   Yoruba اليوروبية  اللوحة 
�أراد بها التعبير عن ان�شغال النايجيريين في المدن بهمِّ العي�ش و 
فقدانهم الوقت للحب. و  في لوحة �أخرى،  يظهر رجلٌ يقي ابنه 
بمظلة كبيرة تعبيراً عن الحب و الرعاية ال�شديدة و الت�ضحية، و 
هكذا يكون بو�سع الطفل �أن يم�شي و ر�أ�سه منت�صب في كبرياء. 
بينما نرى في لوحة غيرها امر�أة في و�ضعية ركوع و هي تحمي 
ر�أ�سها بيديها متوقعةً �أن تنزل عليها الأحجار من متهميها. لكن  
الحجر  رمي  في  راغباً  يبدو  �أح��د  من  ما  الإنجيل،  في  ورد  كما 
الأول ... با�ستثناء طفلٍ، ي�سحبه �أبوه بعيداً عن الم�شهد. " فذلك 
الطفل تربّى على رمي الأحجار "، كما �أو�ضح �أي�سين، الذي �أوجز 
في النهاية الحديث عن ممار�سته الفنية قائلًا " �إن وقائعنا تحجب 
الأ�شياء التي نراها. فالنا�س ير�سمون م�ستمدين المو�ضوعات من 

تجاربهم. و فني يعك�س كيفية �إدراكي الأ�شياء ".

 Allafrica/ عن

.. �أي�������������س���ي��ن  ن���������س����ي����ك����اك 

 في ق�ص�ص حبه النايجيرية المر�سومة
 د.امل بورتر

ترجمة / عادل العامل

�آن  )�أك�����س  بمدينة  ���س��ي��زان  ول��د 
بروفان�س( القريبة من مار�سيليا 
من عائلة ثرية وزامل في درا�سته 
الكاتب  بوربون  كلية  الأولى في 
�أن  ،وب���ع���د  زولا  �إم���ي���ل  ال��ك��ب�ير 
�أم�������ض���ى ف��ت�رة م���ن ال���وق���ت في 
ف�ضل  ان��ه  نجد  المحاماة  درا���س��ة 
الذي  الفن  درا���س��ة  �إلى  التحول 
ذهب  �أن  وب��ع��د  ل���ه،  بم��ي��ل  �شعر 
عام  في  ب��اري�����س  �إلى  ���س��ي��زان 
الأكاديمية  �إلى  انت�سب   1861
علي  هناك  وتعرف  ال�سوي�سرية 
من  �صار  ال��ذي  بي�سارو  الم�صور 
�أخ��ل�����ص �أ���ص��دق��ائ��ه ،ك��م��ا تعرف 
الت�أثيريين  الم�صورين  بقية  علي 
�سيزلي  رينوار،  مانيه،  :مونيه، 
مونيه  منهم  وب��ازي��ل،و���ص��ادق 

ورينوار.
للعر�ض  بلوحاته  �سيزان  تقدم 
في �صالون 1866 �إلا �أنها رف�ضت 
،وكان �سيزان في تلك الفترة يعلم 
معظم  فعل  مثلما  بنف�سه  نف�سه 
يتردد  ف�صار  ال��ف�ترة  تلك  فناني 
على اللوفر لينقل من �صور �أعمال 
بم�صوري  و�أع���ج���ب  ال��ع��ظ��م��اء 
،كما  ال��ب��اروك  وفناني  البندقية 
و�أوجين  بو�سان  ب�أعمال  �أعجب 
�أعمال  على  وت��ع��رف  دي�الك��روا، 
معار�ضهما  في  وكوربيه  مانيه 
المنفردة في عام 1867. وتعك�س 
حياته  من  الأولى  المرحلة  �أعمال 
ت�أثر   .1870  –  1860 الفنية 

،وعنده  ودي�ل�اك���روا  ب��دوم��ي��ي��ه 
الرومانتي.  الم��ذه��ب  �إلى  م��ي��ل 
،و�ألوانه  م�سرحية  فمو�ضوعاته 
قاتمة و�سميكة ،و�أ�سلوبه ممتلئ 
ظهور  نلاحظ  �أننا  �إلا  بالحركة. 
�أ���س��ل��وب ج��دي��د في �أع��م��ال��ه منذ 
النزعة  فيه  اختفت   1873 ع��ام 
الرومانتية وذلك نتيجة لاعتناقه 
ت�أثير  بف�ضل  الت�أثيرية  النظرية 
ع��ل��ي��ه عندما  ب��ي�����س��ارو  الم�����ص��ور 
انتقل معه �إلى بلدة �أنفر في نهاية 
عام 1872 حيث ن�صحه بدرا�سة 
القاتمة  الأل���وان  وت��رك  الطبيعة 
وا����س���ت���خ���دام مج��م��وع��ة �أل�����وان 
الإ�ضاءة  فيها  تظهر  فاتحه  نقيه 
وتت�ضح  ال���ت����أث�ي�ر.  ال�����ش��م�����س��ي��ة 
فنه  في  الانتقالية  المرحلة  ه��ذه 
)المنزل  ال��ت���أث�يري��ة  ل��وح��ت��ه  في 
بها  ا���ش�ترك  التي  الم��ع��ل��ق(1873 
الت�أثيريين  م��ع��ار���ض  �أول  في 
ال���ذي �أق��ي��م في م��ن��زل ن���ادار عام 
اللوحة  هذه  في  ،نلاحظ   1884
�أ�سلوب  ب�ني  م���زج  ���س��ي��زان  �أن 
مرحلته الأولي و�أ�سلوبه الجديد 
،فنجد انه بالرغم من ا�ستخدامه 
لم�سات  �أن  �إلا  ال��ق��اتم��ة  الأل����وان 
�أن  ،على  قوية  �صارت  فرجونه 
هذه اللوحة قوبلت بال�سخط من 
النقاد. وا�ستثناء لوحه �شخ�صية 
عام  الثالث  للمعر�ض  بها  تقدم 
في  ���س��ي��زان  ي�����ش�ترك  لم   1877

معار�ض الت�أثيريين بعد ذلك.

بول �سيزان
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