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�صميم ح�سب الله  

القاهرة رويترز

 يمكن و�صف ال�سيرة الذاتية للم�سرحي البريطاني البارز 
بيتر بروك ب�أنه���ا متعة الاكت�شاف لدى رجل قادر على فعل 

الكتابة بنف�س قدرته على فعل الدراما.
الطفل الذي كان �أول ما جذب انتباهه في البيت �آلة للعر�ض 
ال�سينمائ���ي �سي�سحره في مطلع ال�شباب المخرج الأمريكي 
�أور�س���ون ويلز "معبودي في ذلك الحين" ويقرر في بداية 
رحلت���ه م���ع الإخراج �أن ي�ستخ���دم �أ�سلوب ويل���ز في فيلمه 
الا�شه���ر )المواطن كين( الذي �أنتج عام 1941 وو�صفه نقاد 
في ا�ستفتاءات �أجريت بمنا�سبة مئوية ال�سينما عام 1996 
ب�أن���ه �أه���م فيل���م في التاري���خ. �سيكبر ه���ذا الطف���ل وي�ؤمن 
بح����س فطري ب����أن الم�سرح لي�س مجرد مك���ان �أو مهنة لكنه 
ا�ستع���ارة ومج���از "الم�سرح ك���ان في �أ�صله فعلا م���ن �أفعال 
ال�شف���اء." و�صدرت �س�ي�رة بروك بالقاهرة ع���ن مكتبة دار 
العلوم للن�شر والتوزي���ع في 263 �صفحة متو�سطة القطع 
بعنوان )خيوط الزمن.. �سيرة �شخ�صية( وترجمها الناقد 
الم�ص���ري ف���اروق عبد الق���ادر ال���ذي و�صف ب���روك بالمبدع 
الكبير و�أن���ه "�أهم م�سرحي غربي مايزال يعي�ش ويعمل." 
و�أ�ش���ار عبد القادر في مقدمة الكتاب الى �أن لترجمة �سيرة 
ب���روك )81 عاما( �سحرا خا�صا حيث تلقي �ضوءا كا�شفا لا 
ي�ستطي���ع �أن يقدمه �سوى بروك على مجم���ل �أعماله وعلى 
ال�ش���روط الت���ي عمل فيه���ا و�أب���دع. لم يتلق ب���روك قبل �أن 
يعم���ل في الم�سرح تدريبا ولم يتخ���رج في �أكاديمية بل كان 
ي�س�ي�ر خلف م�شاعره وحما�سه وفيما بع���د �سي�شير الى �أن 
القرارات التي تتخذها الغريزة تعك�س نظاما خفيا. يروي 
ب���روك �أنه حين كان طف�ل�ا كان لديه "وث���ن. لم يكن حجابا 
حامي���ا بل �آل���ة عر�ض �سينمائي. لف�ت�رة طويلة جدا لم يكن 
م�سموح���ا لي ب�أن �ألم�سها لان �أب���ي و�أخي الأكبر هما اللذان 
يفهمان دخائلها... كانت �أف�ل�ام ال�سينما نوافذي الحقيقية 
عل���ى عالم �آخر." وفي تل���ك المرحلة �شهد باح���دى المكتبات 
عر�ضا للاطف���ال يقدمه م�سرح للعرائ�س م���ن القرن التا�سع 
ع�ش���ر وكان���ت تلك التجرب���ة نافذة على ه���ذا العالم الرحب 
ال���ذي ك���ان بالن�سبة ل���ه �أكثر �إقناع���ا من الع���الم الذي عرفه 
خارج الم�سرح "كانت تجربتي الم�سرحية الأولى والى الآن 
ماتزال عندي لي�ست التجربة الاكثر حياة فقط بل والأكثر 
�صدق���ا كذلك." وحين كان في ح���والي العا�شرة غر�ست في 

عقله فكرة �أن يكون مخرجا �سينمائيا.
كان �أبوه يرغب في �أن يدر�س القانون في اوك�سفورد حتى 
لا يك���ون �أقل في نظ���ر الوالد من �أخيه ال���ذي يدر�س الطب 
في كيم�ب�ردج. وحين ك���ان طالبا في اوك�سف���ورد كان عليه 
�أن يت���درب كي ي�ص�ي�ر �ضابطا "لان الطال���ب الجامعي هو 

مادة ال�ضابط. من���ذ طفولتي ترعبني فكرة الحرب... كنت 
�أرتعب حين يت�أخ���ر الخطاب الذي �أر�سله �أخي في الجي�ش 
و�أرتع���ب حين �أعود الى البي���ت مت�أخرا �أثناء غارة مفاجئة 

كان �أبي يعرف ماذا يعني انت�صار النازي؟."
وي���روي �أنه ترك الدرا�سة فج�أة وه���و في ال�ساد�سة ع�شرة 
عائ���دا الى البي���ت بعد �أن "�أيقن���ت �أن التعلي���م الر�سمي لن 
يك���ون ذا فائ���دة... �أعلنت لابي �أنني �س���وف �أتلقى درو�سا 
في الت�صوي���ر الفوتوغ���رافي في لندن كخط���وة �أولى نحو 

�صناعة الافلام."
وا�ستمع الوالد ب�صبر الى الابن المتمرد واقترح حلا و�سطا 
ب�أن ي�سعى عن طريق بع����ض �أ�صدقائه لاتاحة فر�صة لعمل 
في ا�ستودي���و للافلام الت�سجيلية عل���ى �أن يعود بروك بعد 

�سنة واحدة الى الجامعة.
في تل���ك الف�ت�رة عان���ى ب���روك البطالة حيث كان���ت الحرب 
العالمي���ة الثانية تلق���ي بظلالها على الحي���اة في لندن تحت 
القذائ���ف الت���ي ت�سق���ط فج����أة عل���ى الأهداف. وهك���ذا فكر 
في الم�س���رح مُ�صمما عل���ى �أن يبد�أ من القم���ة لكن الم�س�ؤول 
الايرلن���دي عن �أحد الم�سارح رف�ض �إعط���اءه فر�صة �إخراج 
م�سرحي���ة فم�ض���ى "با�ص���رار م���ن رف�ض الى رف����ض �أهبط 

درج���ات ال�سلم ووج���دت قرب الق���اع م�سرح���ا م�صغرا في 
كن�سنجتون به حفنة من المقاعد وتكلفة الانتاج فيه لا تذكر 
وق���درت ال�سي���دة الم�س�ؤول���ة عن���ه ت�صميمي عل���ى الاخراج 
فتج���اوزت ع���ن نق����ص تجربت���ي... وب���دل �أن تق���ول.. لا. 

قالت.. ولم لا.."
وحققت تجربت���ه الاولى نجاحا محدودا وكانت الم�سرحية 
الت���ي اختارها هي )الآلة الجهنمية( للكاتب الفرن�سي جان 
كوكت���و "لان كل �ش���يء ي�أت���ي م���ن فرن�س���ا له �ألق���ه الثقافي 

الخا�ص."
وفي مقاب���ل الم�س���رح الفرن�س���ي �سيعترف ب���روك في وقت 
لاح���ق ب�أن���ه حين ب���د�أ العم���ل في الم�س���رح "لم �أ�ستط���ع �أن 
�أطيق الطبيعة المهذبة وال�شاحبة تقريبا لمعظم الم�سرحيات 
الانجليزي���ة رغم �أنن���ي كنت م�ستعدا لتن���اول �أي �شيء من 
�أج���ل تجربة العمل واذا لم �أ�ستطع �أن �أجد قدرا من الاثارة 
في الن����ص ف���ان م�شاركت���ي في الم�س���رح �س���وف تك���ون بلا 

معنى."
وك���ان المي�ل�اد الحقيقي ل���ه حين ر�ش���ح لاخ���راج م�سرحية 
)الان�س���ان وال�سوب���ر م���ان( للكات���ب البريط���اني ج���ورج 
برنارد�ش���و مقابل 25 جنيه���ا ا�سترلينيا. وبعد تجارب في 
�إخ���راج عرو����ض م���ن كلا�سيكي���ات الم�سرح يلخ����ص بروك 
ر�ؤيته قائلا انه حين يبد�أ �إخراج عمل ما لا تكون لديه "�أية 
�أفك���ار ثقافية كنت �أتبع فق���ط رغبة غريزية في �صنع �صور 
ذات ت�أث�ي�ر... رغبتي الوحيدة ه���ي ا�ستح�ضار عالم مواز 
لكنه �أكثر �إغواء." وحين كان في الثانية والع�شرين �أ�صبح 
مخرج���ا ثابتا في دار الاوبرا الملكية وقال انه دخلها بهدف 
واح���د يتلخ����ص في �إعط���اء تل���ك الم�ؤ�س�سة قديم���ة الطراز 

�سل�سلة من ال�صدمات تهزها وتلقي بها الى عالم اليوم.
وتتن���اول ال�سيرة تجارب ب���روك مع عدد من �أ�شهر الممثلين 
في الع���الم ا�ضافة الى جولات اق�ت�رب فيها من ثقافات دول 
كث�ي�رة من �أمريكا الى افريقيا و�آ�سيا خالطا في �سرد �شائق 
ب�ي�ن الفني وال�شخ�صي حيث كانت زوجته ناتا�شا حا�ضرة 
بق���وة. فرحلتهما الى �أفغان�ستان انطلقت من �أمل بروك في 
العث���ور عل���ى بقايا تقالي���د قديمة حيث ظل �ست���ة �أ�شهر في 
البي���ت يتعلم الفار�سية وقادته رحلاته في ذلك البلد الى �أن 

�أفغان�ستان "م�صانة �ضد الغرباء بفعل الجبال والفقر."
ويتوق���ف وهو هناك �أم���ام ق�صيدة �صوفي���ة فار�سية لفريد 
الدي���ن العطار عنوانها )اجتماع الط�ي�ر( تحكي عن "رجل 
ك���ان يذرف دم���ع الندم ال�صادق لكن الدم���وع كانت تتحول 
لأحج���ار ما ان تلام����س الار�ض. كان يجمع ه���ذه الأحجار 
دون �أن يفهم �أن جماله���ا المتجمد كان ب�سبب ال�شعور الذي 
ك���ان حين ذرف���ت. وكل تاري���خ الاديان والتقالي���د يبدو لي 
�أ�س�ي�را في ه���ذه الحكاي���ة كذل���ك كل تاريخ الف���ن والكتابة 

والم�سرح والحياة."
كم���ا يتوقف �أم���ام الدور ال�سيا�س���ي للم�سرح قائ�ل�ا انه اذا 
كان���ت الديمقراطية تعني احترام الفرد فالم�سرح ال�سيا�سي 
عل���ى  ق���ادرا  �سيك���ون  متف���رج  �أن كل  يث���ق في  الحقيق���ي 

ا�ستخلا�ص نتائجه.
ويق���ارن بين ط���رفي المعادلة حي���ث ان "ال�سيا�سي محترف 
يعي����ش على ت�أكي���دات مطلقة لديها فر�ص���ة قليلة لان تكون 
�صادق���ة. الم�س���رح الجي���د علي���ه �أن يو�ض���ح �أن المطلق���ات 
ال�سيا�سية انما هي ن�سبية على نحو م�ؤلم... ال�سيا�سي في 
خطب���ه يقدم الوعود التي هو مقتنع به���ا اليوم لكن هذا ما 
ل���ن يكون بحاجة للتم�سك ب���ه اذا تغيرت هذه ال�شروط في 
الم�ستقب���ل. في الم�س���رح كل اقتناع ه���و في الحا�ضر �أو في 

لا مكان."
كتب ب���روك �سيرته كمحاول���ة لن�سج الخي���وط التي عملت 
عل���ى تطوير فهمه "على �أم���ل �أن �شخ�صا ما يمكن �أن يجده 
مفيدا في تطوي���ر خبرته هو." و�أ�شار مترجم ال�سيرة عبد 
القادر في مقدم���ة الى �أن �أبرز ما يجذب الانتباه الى بروك 
�أن���ه رجل م�س���رح اذا �أراد التعبير عن فك���رة �أو وجهة نظر 
فانم���ا من خ�ل�ال الم�سرح حي���ث يرف�ض �أن يك���ون م�سرحه 
"فيلم���ا ت�سجيلي���ا �أو قاع���ة محا�ض���رات �أو مج���رد ناقل���ة 
�أفك���ار." و�أ�ض���اف �أن بروك يلفت النظ���ر �أي�ضا بموقفه من 
الح�ض���ارات الاخ���رى وقدرت���ه عل���ى التعام���ل م���ع التراث 
الثقافي والم�سرحي في الح�ض���ارات الاغريقية والفار�سية 
والا�سلامي���ة والهندية "وه���و حين يقترب م���ن الابداعات 
الكبرى ال�ص���ادرة عن ثقافات عريقة �أخ���رى فهو لا يقترب 
منه���ا ب�أفكار م�سبق���ة �أو قوالب جاهزة... ب���ل يقترب منها 
باحترام ومحبة ورغبة �صادق���ة في تفهم منطقها الداخلي 
والوظيف���ة �أو الوظائ���ف الت���ي كان���ت ت�ؤديه���ا في الثقاف���ة 
التي �ص���درت عنها." واعتبر �أن ترجمة ه���ذا الكتاب كانت 

�ضرورة "فبدونه لا يكتمل بيتر بروك."
وترجم عب���د القادر في ال�سنوات الما�ضي���ة الاعمال الكاملة 
ل�ب�روك بعن���وان )في �صحب���ة بيتر ب���روك.. نح���و م�سرح 
�ض���روري( و�أعم���الا �أخرى منه���ا )طرائق الحداث���ة.. �ضد 
المتوائم�ي�ن الجدد( للبريط���اني رايموند وليام���ز و)نهاية 
اليوتوبيا..ال�سيا�سة والثقافة في زمن اللا مبالاة( لا�ستاذ 
التاريخ في جامع���ة كاليفورنيا را�سل جاكوبي ا�ضافة الى 
كتاب���ي )الب�شرية تفقد الذاك���رة( و)المتطلعون الى النجوم 
وحفارو القب���ور( للامريكي ايمانوي���ل فليكوف�سكي. ومن 
م�ؤلفات���ه في نق���د الم�س���رح )ر�ؤى الواق���ع وهم���وم الثورة 
)م�ساح���ة  والجم���ر(  الرم���اد  م���ن  و)�أوراق  المحا�ص���رة( 
لل�ض���وء.. م�ساح���ات للظ�ل�ال( و)في الم�س���رح الم�ص���ري.. 

تجريب وتخريب(

لق���د ورد في الق�س���م المتعلق بالم�س���رح المميت 
م���ن  بو�صفه���ا  مناق�ش���ة  الى  عب���ارة تحت���اج 
المق���ولات البديهي���ة التي كن���ا ن�سمعها ون�سلم 
به���ا ذل���ك �أنها تعد م���ن اكثرمق���ولات )بروك( 
و�ضوح���اً ولكنه���ا في )المك���ان الخ���الي( بدت 
غام�ضة وع�صي���ة على الفهم، ويع���ود ال�سبب 
الى ا�ستخدامن���ا للفك���رة الت���ي يدع���و )بي�ت�ر 
ب���روك( اليه���ا في ا�ستخ���دام المك���ان الخ���الي 
ولأنن���ا تعودن���ا اقتط���اع الن�صو����ص واخ���ذ 
مايلائم تفكيرنا فق���د كانت المقولة " �أي مكان 
خالي ويقف فيه رج���ل وينظر اليه رجل �أخر 
�أعت�ب�ره م�سرحاً " هذه المقولة كانت كافية لنا 
لنفهم معن���ى المكان الخالي ال���ذي يبحث عنه 
)بروك( الا�أن ماكان يريده وي�ؤكده في كتابته 
هذا كان �أكثر تو�سعاً و�أعمق تفكيراً، ويت�ضح 
لنا ذل���ك من خ�ل�ال ا�ستعرا�ض المقول���ة كاملة 
كم���ا ج���اءت في )المكان الخ���الي( يقول بروك 

�أتناول اي مكان خالٍ ف�أ�سميه  " يمكنن���ي ان 
م�سرحاً وكل مايقت�ضي���ه الفعل الم�سرحي هو 
�أن يم�شي �شخ�ص ع�ب�ر تلك الف�سحة في حين 
يراقب���ه �شخ����ص �آخر،وم���ع هذا ف�إنن���ا عندما 
نتحدث عن الم�سرح فلا نق�صد ذلك المعنى على 

الإطلاق". 
ان ذل���ك الفه���م الخاط���ئ ال���ذي ا�صب���ح قاعدة 
لانحيد عنها ولا يختلف فيها احد من متتبعي 
الم�سرح والتي ا�صبحت من الم�صادر الا�سا�سية 
في فهم م�س���رح )بروك( ور�ؤيته حول المكان، 
الا انه���ا في حقيقة الامر لا ت�صف ب�شكل دقيق 

ما اراد )بروك( ان يعبر عنه في فكرته هذه.
اطلق���ه  ال���ذي  الممي���ت(  )الم�س���رح  تعب�ي�ر  ان 
)بروك( على ن���وع م�سرحي �سائد في الم�سرح 
الأورب���ي بو�صف���ه " ذل���ك النوع م���ن الم�سرح 
الذي نراه دائماً والذي يرتبط كثيراً بالم�سرح 

التجاري الذي نحتقره ونذمه كثيراً ".

ان ت�سمي���ة الم�س���رح التج���اري المتداول���ة في 
ف�ضاءن���ا الم�سرح���ي ه���ي ذاته���ا الت���ي يع�ب�ر 
عنه���ا )بروك( وه���و ذلك الم�س���رح نف�سه الذي 
يث�ي�ر ا�ستهج���ان العدي���د م���ن الم�سرحي�ي�ن �ألا 
�أن )ب���روك( �أك�ث�ر ق�سوة في تعب�ي�ره عن هذا 
الم�س���رح " وغالب���اً م���ا يو�ص���ف الم�س���رح ب�أنه 

)موم�س( بمعنى ان فنه لي�س نقياً".
وي�أخذن���ا )ب���روك( في رحل���ة ع�ب�ر م�س���ارح 
لن���دن واميركا وغيرها من الدول الاوروبية، 
ليدون ملاحظاته ح���ول الم�سارح هناك لي�صل 
الى حقيق���ة " ان الف���ن الذي يخلو م���ن النقاد 
يخ���دم  م���ا  بالمخاطر،وغالب���اً  محف���وف  ف���ن 
الناق���د الم�سرح عندما ير�صد كل ما هو �سلبي، 
واذا ق�ض���ى معظ���م وقته متذم���راً فهو في ذلك 

م�صيب".
ان التعبير عن اهمية النقد انما يعطي فر�صة 
كب�ي�رة للناقد ليكون عن�صر�أ فاعلًا في تطوير 

العملية الم�سرحي���ة برمته���ا، ولايجعل الناقد 
بعيدا عن العمل الفني، اذ كلما كان للناقد عدد 
م���ن الاراء ال�سلبية والتي تقف على ال�ضد من 
العر����ض الم�سرحي كلما وجب عل���ى القائمين 
علي���ه اعادة النظ���ر فيه، ويف�ضل )ب���روك( �أن 
يك���ون الناقد قريباً من فريق العمل "كلما كان 

الناقد من داخل الو�سط كان
الح���ال اح�سن، والخ�ي�ر كل الخير في وجود 
الناقد بيننا، يلتق���ي بالممثلين ويتحدث معهم 
ويناق�شه���م ويراقب اعماله���م ويدخل و�سيطا 

بينهم وبين الآخرين".
ان هذه الرغب���ة في تطوير العلاقة بين الناقد 
من جه���ة وفريق العمل من جه���ة اخرى ت�أتي 
في النهاي���ة لم�صلح���ة العر����ض الم�سرح���ي من 
خلال تعرف الناق���د على كافة التفا�صيل التي 
يقوم عليه���ا الفع���ل الم�سرحي وكي���ف يتكون 

داخل التمارين وما ينتج عنه من متغيرات.

ان الت�ص���ور الذي و�ضعه )ب���روك( لما ي�سميه 
ب���ـ )الم�س���رح المقد����س( ويق�صد به ذل���ك النوع 
الم�سرحي الذي يقترب من الم�شاهد عبر اثارة 
الطقو�س بكل �أ�شكاله���ا و�أنواعها وقد و�صفه 
)بروك( بقوله "هذا هو الحلم الحقيقي الذي 
يكمن خل���ف مثاليات الم�س���رح الميت الحقيرة 

."
ان الاق�ت�راب من منطقة الطق����س ي�ساعد على 
ب���ث اهم الافك���ار لأن ذلك وب�شك���ل لا�شعوري 
يعود بالم�شاهد الى مايعرف بـ )التطهير( وقد 
اثار بروك م���دى �أهمية هذا النوع الم�سرحي، 
البول���وني  المخ���رج  تجرب���ة  في  خا�ص���ة 
)غروتوف�سك���ي( وم�سرح���ه الفقير، من خلال 
تطوي���ره لمثل هذا النوع من الم�سارح اذ يقول 
عن���ه )ب���روك( �أن" غروتوف�سكي ذل���ك المنظّر 
الح���الم ال���ذي ي�سع���ى لتحقيق ه���دف مقد�س 
م���ن خ�ل�ال الم�س���رح، ويعتق���د غروتوف�سك���ي 
ان الم�س���رح لايمك���ن ان يكون هدف���اً بحد ذاته 
كم���ا هو الح���ال م���ع الرق����ص والمو�سيقى في 
بع����ض محاف���ل الت�ص���وف، الم�س���رح وا�سطة 
لاح���دود لأمكانياتها وا�سط���ة لدرا�سة النف�س 

واكت�شافها، امكانية للخلا�ص ".
ان وجهة النظر التي يتبناها )غروتوف�سكي( 
ع�ب�ر تطوي���ره لمه���ارات الممث���ل والعم���ل على 
ج�سده واثارة كل قدراته التعبيرية والاعتماد 
عليه���ا والابتع���اد ع���ن اي تف�صي���ل �آخ���ر م���ن 
اك�س�س���وارات وادوات، انم���ا ه���ي ع���ودةالى 
ذلك الان�سان البدائي الذي لم يكن يعرف غير 

ج�سده وطريقة التعبير من خلاله
الفقر عملا  م���ن  " لق���د جع���ل غروتوف�سك���ي 
نموذجي���اً اذ يعط���ل الممثل���ون كل �ش���يء عدا 

اج�سادهم ".
ان تفاع���ل الج�س���د في ف�ض���اء الم�س���رح يخلق 
نوعاً م���ن التوح���د الخا�ص بطقو����س التعبد 
كم���ا في توحد ال�صلاة "وهك���ذا ت�صبح مهمة 
العر�ض الم�سرحي نوع���اً من انواع الت�ضحية 
وهي الهدية التي يقدمها للمتفرج، وهنا نجد 
ت�شابه���اً في العلاقة بين الممثل والمتفرج وبين 

الق�س والم�صلي".
ان ه���ذه الر�ؤية للم�س���رح المقد�س �إنما تقترب 
م���ن ال�شك���ل الكهنوت���ي للم�س���رح الاغريق���ي 
اك�ث�ر م���ن اقترابه���ا م���ن العر����ض الم�سرح���ي 

الا�ستهلاكي.

)*( المكان الخالي، بيتر بروك، ترجمة �سامي 
عبد الحميد، جامعة بغداد، كلية الفنون 
الجميلة، 1983.
جميع الن�صو�ص الواردة في المو�ضوع هي من 
الم�صدر نف�سه.

الذاتي��ة ب��روك  بيت��ر  س��يرة 

الخال��ي الم��كان  ذاك��رة 
  يع��د )المكان الخالي( �أح��د فر�ضيات العر�ض الم�سرحي الحدي��ث، وفقاً للمنطلقات 
التي دع��ا �إليها )بيتر بروك( وم��ن تلاه من المخرجين الم�سرحي�ين، اذ لايمكن لأي 
متتبع لحركة الم�سرح الحديث ان يغ�ض النظر عن فر�ضية المكان الخالي و�إ�سهامات 

بروك في الم�سرح.
ان الم��كان الخ��الي، م�صطل��ح و�ضع��ه )ب��روك( في كتاب يحم��ل الا�سم نف�س��ه ويعد 
واح��داً م��ن منجزاته المهمة عل��ى م�ستوى التنظ�ير الم�سرحي، وير�ص��د فيه تطور 
حرك��ة الم�س��رح من خلال ت�صنيف��ه الى م�سميات عدة هي "الم�س��رح المميت، الم�سرح 
المقد���س، الم�سرح الخ�شن، الم�سرح المبا�شر" وقد و�ض��ح في كل ق�سم من �أق�سام كتابته 
هذه الا�ساليب الم�سرحية التي تنطوي تحت هذا الق�سم من خلال العر�ض والتحليل 

كا�شفاً عن �أهم مقومات النجاح والف�شل فيها.
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فا�ضل �سوداني 

ترجمة: ابت�سام عبد الله

ومما جع���ل العر����ض الم�سرحي ه���ذا �أكثر 
�إث���ارة و�إدها�شا للجمه���ور الدنماركي هو 
�أن البطول���ة فيه تقا�سمه���ا الممثل الفرن�سي 
بيك���ولى  مي�شي���ل  المع���روف  ال�سينمائ���ي 
نتا�ش���ا  القدي���رة  الم�سرحي���ة  الممثل���ة  م���ع 
باري)زوج���ة المخ���رج(، �إ�ضاف���ة الى �أنهما 
يمثلان �أ�شجان وحب مبدع مثل ت�شيخوف 
وهو في الثلاثين م���ن عمره و�أولغا كنيبر 
الع�شري���ن. وبب�ساط���ة مع�ب�رة  وه���ي في 
و�شفافي���ة و�شاعرية كب�ي�رة يعر�ض هذان 
الممث�ل�ان عاطف���ة �صادق���ة جرف���ت الم�ؤل���ف 
الم�سرحي والممثلة المقت���درة ل�ست �سنوات 
فق���ط. و لي�س م���ن ال�سهول���ة الآن الحديث 
ع���ن هك���ذا مو�ض���وع و �إحياء م���ا جاء في 
ر�سائ���ل الح���ب النبيل القديم���ة في زماننا 
الذي �أ�صبح كل �ش���يء فيه مزيفا ويخ�ضع 

للا�ستهلاك حتى الحب.
�أن منه���ج التمثيل الذي �أتبعاه الممثلان من 
�أجل �إحياء هاتين ال�شخ�صيتين هي طريقة 
الإخراج الجدي���دة التي تبناه���ا ومار�سها 
ب���روك في �إخ���راج عرو�ض���ه في ال�سنوات 
الأخيرة والتي تعتمد الب�ساطة والتكثيف 
الفن���ي في كل �شيء �سواء في حركة الممثل 
�أو في ف�ضاء العر�ض بعيدا عن التعقيدات 
والفبرك���ات الم�سرحية )بحج���ة التجريب( 
التي تجع���ل الفكرة غام�ضة لدرجة يلتب�س 
الأم���ر فيه���ا عل���ى المتف���رج. �أنه���ا طريق���ة 
�إخراجي���ة كان���ت �أ�سا�س لكتاب���ة �أهم كتب 
ب���روك التنظيرية )الف�ضاء الخ���الي( لكنه 
الممتلئ بغن���ى عمل الممث���ل التعبيري على 

خ�شبة الم�سرح.
وعل���ى هذا الأ�سا�س يحاول المخرج في كل 
عرو�ض���ه الو�ص���ول الى الممث���ل والف�ض���اء 
الم�س���رح  فق���ده  ال���ذي  المع�ب�ر  ال�شع���ري 
المعا�صر بت�أث�ي�ر وتف�ضيل الم�سرح ال�ساذج 
�أو الخ�شن الثقي���ل والثرثار. والفراغ هنا 
لا يعن���ي �أللا�ش���يء �أو الع���دم، و�إنما يعني 
الحي���اة، �أي �أن يح���دث �ش���يء م���ا في هذا 
الف�ض���اء �أو �أن تحل م�شكل���ة فيه. وبمعنى 
فك���رة  يكث���ف وي�ؤ�سل���ب  ب���روك  �أن  �آخ���ر 
وال�ص���ورة في  الممث���ل  العر����ض وحرك���ة 
الف�ض���اء الم�سرح���ي الى �أق�ص���ى الدرج���ات 
ويجعله���ا وا�ضحة ومع�ب�رة وفيها الكثير 
من العم���ق وال�شفافية �أمام الجمهور الذي 
يدفع���ه ه���ذا �أن ي���رى عر����ض وا�ضحا في 
�إ�شاراته وعمي���ق في معناه وحركة ممثله 
فيك���ون متوهج���ا وفيه الكثير م���ن الدفء 

و�سرعان ما يدخل في �أعماق الجمهور.
لق���د جرب بروك خ�ل�ال م�سيرته الم�سرحية 
الطويل���ة الممت���دة لأك�ث�ر من ن�ص���ف قرن، 
الكث�ي�ر م���ن الأ�سالي���ب وطب���ق العديد من 
ه���ذا  الى  بخبرت���ه  فتو�ص���ل  النظري���ات، 
والغن���ي  المع�ب�ر  الإخراج���ي  الأ�سل���وب 
والذي يخلق م���ن خلاله عر�ضا ينتمي الى 
�ص���دق م�شاع���ر و�أحا�سي����س �شفاف���ة لمبدع 

كت�شيخوف.

ر�سائل �شاعرية عنيفة 
عندما التقى ت�شيخوف )الروائي والم�ؤلف 
بالممثل���ة  �أي�ض���ا(  الطبي���ب  و  الدرام���ي 
�أولغ���ا كني�ب�ر في م�س���رح مو�سك���و الفني 
تح���ت �إ�شراف المخ���رج والمنظ���ر الرو�سي 

�ستان�سلاف�سكي الذي بد�أ يخرج م�سرحيات 
ت�شيخوف حي���ث لاقت نجاح���ا كبيرا مثل 
م�سرحية الخال فانيا وم�سرحية ال�شقيقات 
الث�ل�اث وب�ستان الكرز وغيره���ا، �شعر كل 
منها بق���وة تجذبهما، �أنه الحب الذي تكلل 
بزواجهما)ا�ستم���ر �ست �سنوات فقط. كانا 
مع���ا في عام 1900 ـ م���ات ت�شيخوف وهو 
في عم���ر 44�أي في عام 1904( بالرغم من 
�أن ت�شيخ���وف كان مري�ضا بال�سل مما حتم 
علي���ه العي����ش في جو حار مث���ل جو مالطا 
في الجن���وب في�ساع���ده هذا عل���ى الكتابة 
�أي�ضا. �أما هي فان ظروف عملها الم�سرحي 
يفر�ض عليها �أن تكون في مو�سكو. فكانت 
ر�سائلهما الطويلة ه���ي الو�سيلة الوحيدة 
للتعب�ي�ر ع���ن حبهم���ا وعلاقتهم���ا الفريدة، 
�إذ فيه���ا ط���رح كل منهما م�شاكل���ه الحياتية 
والإبداعي���ة ـ الم�سرحية في ر�سائل �شديدة 
العاطف���ة وال�شاعرية والدفء والحميمية، 
مم���ا جعل عر����ض بيتر ب���روك ـ ت�شيخوف 
)�ض���ع ي���دك في ي���دي( عر�ض���ا ع���ن الحب 

والم�سرح. 
والن�ص المعد عن جو الر�سائل الت�شيخوفية 
يتنا�سب مع �أ�سلوب بيتر بروك وي�ساعده 
للتعبير الفريد اعتمادا على الجملة المعبرة 
الر�شيقة المكثفة، فالر�سائل فيها جانب مهم 
ه���و �شاعري���ة العواط���ف الت���ي تبتعد عن 
خ�شون���ة الواق���ع وفيها الكث�ي�ر من الحب 
والحياة مما جعل تراجيدية هذا الانف�صال 
او البع���د المفرو����ض عل���ى الزوج�ي�ن ق�صة 
حب عنيفة مبنية عل���ى فهم �أحدهما للآخر 
واحترام �صادق لحياتهما العملية و�إيجاد 
التبريرات لظروف عملهما الإبداعي. ومن 
هذا المنطلق تبدو �شيئا مده�شا حقا طبيعة 
هذه العلاق���ة بينهما، فهما كانا مبدعان في 
الم�س���رح والحب والحي���اة، ومن هنا كانت 

�أهمية هذا العر�ض �أي�ضا. 

الر�ؤية لاإخراجية
في عر����ض بيتر ب���روك هذا ك���ان الإخراج 
بعي���دا عن الافتعال، فلي�س هنالك �ضو�ضاء 
�أو �صخ���ب، و�إنما هنالك �صمت معبر ي�صل 
ح���د الت�أثير ال�شعري الذي يُظهر الكثير من 
الجم���ال في ابتع���اد ت�شيخ���وف ع���ن �أولغا 
كنيبر،والكث�ي�ر منه في تمثيل نتا�شا باري 
ومي�شي���ل بيك���ولي اللذي���ن كان���ا يتحركان 
في ف�ض���اء خ�شبة م�سرح تت���وزع فيه ثلاثة 
بالقما����ش  البداي���ة  من���ذ  كرا�س���ي مغط���اة 
الأبي�ض،ويغ�ي�ر الممث�ل�ان مكانه���ا ح�س���ب 
الحاج���ة و التعب�ي�ر عن الح���دث كما حدث 

في الما�ضي.
�إ�ضاف���ة الى �ست���ارة حم���راء و�سجادة على 
الأر����ض ومن�ضدة مكتب مم���ا يوحي وك�أن 
المك���ان غرف���ة للق���راءة الم�سرحي���ة ت�ضيئها 
�إن���ارة بي�ض���اء �شاحبة.ويوح���ي كل ه���ذا 
بذل���ك الج���و ال�شاح���ب ال���ذي تتح���رك فيه 
�شخ�صي���ات ت�شيخ���وف الم�سرحي���ة ب�سبب 
�شح���وب حياتها. ومعد ه���ذه الر�سائل كان 
حري�ص���ا عل���ى �أن تتح���ول �إلى عر�ض يثير 

الكوميديا ال�شاعرية ال�سوداء ال�شفافة. 
في هذه ال�سينغرافيا تـمُثل ق�صة حب عنيفة 
تتوهج بحرقة الف���راق والبعد. مرة يكون 
الممثل بيكولي والممثلة ناتا�شا باري خارج 

الحدث �أي كممثل�ي�ن يرويان الى الجمهور 
مبا�شرة ق�صة حب ت�شيخوف و�أولغا كنيبر 
وحياتهم���ا الت���ي فيه���ا الكثير م���ن الم�سرح 
فيتذكران م�سرحي���ات ت�شيخوف وظروف 
كتابته���ا، �أو يروي���ان ويدخلان في الحدث 
�أي�ض���ا ليمث�ل�ان كل �شي مرتب���ط بحياتهما 
في  ج���اء  وكم���ا  الما�ض���ي  في  ح���دث  كم���ا 
الر�سائ���ل. ويحدث �أحيانا نوعا من تداخل 
الأزمنة فمث�ل�ا عندما لم ي�ستطع ت�شيخوف 
الطي���ب والخج���ول ط���رح رغبت���ه �أو ر�أي 
م���ا �أم���ام �ستان�سلاف�سك���ي المخ���رج المفكر، 
واحترام���ا ل���ه ف�إن���ه يوافق���ه دائما،ولك���ن 
يكتب رايه الحقيقي الى زوجته، والممثلان 
بيك���ولي و نتا�شا يعلقان علي���ه )الآن( �أمام 
لحادث���ة  العر����ض  ويتط���رق  الجمه���ور. 
واقعي���ة في �إح���دى الر�سائ���ل حي���ث يكتب 
ت�شيخ���وف عن واحدة من م�سرحياته التي 
�أخرج���ت في م�س���رح مو�سك���و الفن���ي ب�أن 
المخرج �ستان�سلاف�سكي لم يتو�صل الى جو 
الم�سرحي���ة ولا للكوميديا ال�س���وداء المبنية 
عليه���ا، وه���ذا ح���دث ب�سبب ك���ون المخرج 
�ستان�سلاف�سك���ي في تل���ك المرحلة كان يفكر 
مغرق���ه  وطبيعي���ة  فوتغرافي���ة  بواقعي���ة 
ويري���د �أن ينق���ل الطبيعة والحي���اة بدقيق 
تفا�صيله���ا على خ�شب���ة الم�س���رح بعيدا عن 

الم�سّرحة ال�ضرورية للعر�ض.
يندمج���ان  الممثل�ي�ن  ف����أن  �أخ���رى  وم���رة 
و�أولغ���ا(  ت�شيخ���وف  )�أي  بال�شخ�صيت�ي�ن 
فتمثل ناتا�شا �إحدى �شخ�صيا ت ال�شقيقات 
الث�ل�اث مم���ا يدخلن���ا في �أ�سل���وب م�س���رح 
داخ���ل م�س���رح، والتكني���ك الإخراجي هذا 
�أعتم���ده ب���روك بدون مبالغ���ة كبيرة، فبرز 
فلي����س  �ش���يء،  كل  التكثي���ف في  �أ�سل���وب 
هنال���ك �إك�س�سوار ي�ستخدم���ه الممثل، فمثلا 
عندم���ا يقر�آن فقرات م���ن الر�سائل يتم هذا 
ب���دون ورق، �أي ان الأك�س�س���وار والأ�شياء 
الم�ستخدم���ة الأخرى كبرقية التلغراف غير 

مرئية توحي بها الحركة فقط. 
والقيمة الفنية الأخ���رى تعتمد على تكنيك 
ل���ه علاقة بالإعداد و �إخ���راج العر�ض، مثلا 
عندما ت�ستعيد �أولغ���ا كنيبر بع�ض �أحداث 
الما�ضي من وجهة نظرها ف�أن نف�س الحادثة 
ه���ذه، يتحدث عنه���ا ت�شيخوف م���ن وجهة 
نظ���رة هو وفيه���ا بع�ض تعليقات���ه والكثير 
م���ن ال�ضح���ك وال�سخري���ة الم���رة التي تثير 
الجمه���ور، و�أحيان���ا يتداخ���ل الحدثان او 
يروي الممثل�ي�ن بع�ض الأح���داث بالتناوب 

ف�أحدهما يكمل رواية الآخر.
في  بكثاف���ة  موج���ود  الما�ض���ي  ان  وبم���ا 
الأح���داث فان المخ���رج يعتمد عل���ى �صوت 
القط���ار الحزين وهو ي�صوت بطريقة ك�أنه 
�ص���وت الموت، وهذا ت�أوي���ل مهم لأن الموت 
ك���ان دائما راب�ضا في بيت ت�شخوف نتيجة 
مر�ضه ولهذا فان ال�ستارة ال�ضخمة المعلقة 
في الغرف���ة كان���ت حم���راء تج���ذب الب�ص���ر 
وتثيرنا ب�سكونها. واعتمد المخرج للتعبير 
عن الما�ضي �أي�ضا ب�صوت التلغراف القديم 

ك�إ�شارات برق تعبر عن المجهول.
وقب���ل �أن يم���وت ت�شيخوف يرت���دي قبعته 
ويحمل ع�صاه ويتنح���ى جانبا في الظلام 
الخفي���ف.ولم يب���ق لأولغ���ا بع���ده �س���وى 
الفراغ والم�سرح. وكانت نتا�شا باري حتى 

النهاية ت�شعرن���ا بان �أولغا عا�شت مخنوقة 
م���ن الف���راغ بعد م���وت ت�شيخ���وف، فكانت 
�شفتاه���ا متجمدت�ي�ن م���ن ه���ذا الفق���د الذي 
�سيحرمه���ا ر�ؤية عيني ت�شيخوف ـ بيكولي 
التي ت���رى العالم بعيني طف���ل )هل حقيقة 
�س���وف لا نرى بع�ضنا �أب���داً؟!( هكذا تكتب 
�أولغا ـ ناتا�شا باندها�ش وعدم ت�صديق في 
ر�سالتها �ألأ خيرة )التي لايمكن �أن تر�سلها( 
الى حبيبه���ا الراح���ل �إلا �أن���ه ي�سمعه���ا، �أما 
بيكولي ت�شيخ���وف )الميت( في�سمعها وهو 
في ظ�ل�ام عمق الم�س���رح، ينظره���ا مبت�سما 

فقط.

التمثيل 
كان���ت نتا�ش���ا ب���اري تتحرك عل���ى الم�سرح 
برق���ة متناهي���ة فيه���ا الكثير م���ن التعبير، 
فم���ن خلال حرك���ة ي���د ب�سيطة تم�س���د بها 
�شعر حبيبه���ا الأبي�ض تظهر لن���ا �إعجابها 
ب�إبداعه المتميز، وعندما ت�ضع ال�شال على 
كتفي���ه، فه���ذه الحركة الرقيق���ة فيها تعبير 
عل���ى قلقها عليه وك�أنه���ا تتمنى �ألا يمر�ض 
من جدي���د، بل �أن يكون لدي���ه القدرة على 
الاحتفال معها بتوهج الحياة ليلة واحدة 
�أخ���رى، وهو م���ن جانبه يفه���م م�شاعرها 
وحركة يديها الحنونتين و�صوتها الرقيق 
المتهدج وهي تتحدث عنه ب�إعجاب كبير. 

�أما مي�شيل بيكولي فبالرغم من �أنه ينطلق 
م���ن التعب�ي�ر ع���ن ال�شاعري���ة في الحي���اة 
ويركز عليها في تمثيله من خلال اعتماده 
على منهج �ستان�سلاف�سكي في كتابه )عمل 
الممث���ل م���ع نف�سه وم���ع ال���دور( �أي منهج 
المعاي�شة والإندماج الكامل بالدور، �إلا �أنه 
ي�ضع �أي�ضا م�ساف���ة بينه وبين ال�شخ�صية 
ح�سب منه���ج بر�شت الذي يلت���زم به بيتر 

بروك في الكثير من الأحيان في عمله. 
لذل���ك فالممث�ل�ان بيك���ولي ونتا�ش���ا ب���اري 
وبت�أث�ي�ر �شاعري���ة بيتر ب���روك الم�سرحية 
لم يخدعا الجمهور بحركات ا�ستعرا�ضية 
الملون���ة  بالملاب����س  ولا  مزيف���ة  �سريع���ة 
الجذاب���ة ولا بتل���ك الحرك���ات والإ�شارات 
الكث�ي�رة التي ي�ضيع و�سطه���ا غنى الممثل 
الروح���ي، و�إنم���ا كان���ا يعتم���دان الإ�شارة 
كان���ا  الم�شاع���ر. حق���ا  المع�ب�رة وو�ض���وح 
ممثلان بخبرة ر�صينة وا�ضحة و يمثلان 
روح  م���ن  قريب���ة  وكوميدي���ا  ب�سخري���ة 

ت�شخوف
لق���د �أث���ار المخ���رج في ه���ذا العر����ض تل���ك 
الدرام���ي  للتوت���ر  ال�ضروري���ة  العنا�ص���ر 
المبن���ي على الم�شاع���ر المركب���ة والعواطف 
النبيل���ة الم�ؤث���رة لإثارة الحن�ي�ن في داخل 
الجمه���ور، ولكن ب���دون عواط���ف ثرثارة 
من خلال �أ�سلوب �شفاف له علاقة ب�أ�سلوب 
الواقعي���ة البنائي���ة لأن م�سرح بيتر بروك 
هو م�سرح الممث���ل، لذلك فلم يلتزم المخرج 
بدقة التفا�صيل لنق���ل ع�صر ت�شيخوف �أو 

ال�شبه الكبير بينه وبين الممثل بيكولي. 
واله���دف الأ�سا�س���ي لبيتر ب���روك في هذا 
العر����ض هو ت�أكيد رف�ض مثل هذه النهاية 
الما�ساوية المبكرة لحياة �إن�سان مبدع مثل 
ت�شيخ���وف م���ن خ�ل�ال �إب���راز الجمال في 
حيات���ه و�إبداعه وكذلك القب���ح في الحياة 

عموما بوعي المنده�ش من كل هذا.

بالن�سب���ة لع�شاق الم�سرح الباري�سي ف�إن الأيام الأولى من العام  حملت م�سحة حزينة، 
�إذ �أعل���ن المخ���رج البريطاني ال�شه�ي�ر بيتر بروك، نهاي���ة عمله ال���ذي دام 36 �سنة في 

م�سرح نورد التجريبي في العا�صمة الفرن�سية.
وكان���ت م�سرحية،"المزم���ار ال�سح���ري" لم���وزارت الإنت���اج الأخير ال���ذي قدمه المخرج 

العتيد )85 �سنة(، مترئ�ساً فريق العمل فيه، بلم�ساته الطليعية التي ا�شتهر بها.
وم���ن الم�ؤم���ل ان تطوف ه���ذه الم�سرحية الم���دن الأوروبي���ة، لت�صل �أخ�ي�راً الى م�سرح 
باربيك���ان في �شهر �آذار المقبل. ويقول بابير، عن فرقة �شك�سبير الملكية الم�سرحية، ان 
ب���روك اختار الوقت المنا�سب لقراره. لقد كان له جمهور كبير من الم�شاهدين من �شتى 

انحاء العالم، وقدم في خلال عمله، اعمالًا �أثارت الده�شة والإعجاب.
ومن الأعمال المثيرة للاهتمام التي قدمها بيتر بروك بنجاح يفوق الت�صوّر: تراجيدياً 
كارم���ن، والملحم���ة ال�شعرية الهندي���ة ماهابهاراتا، وتيرنوبوك���ار، حكاية �صوفية من 
م���الي. ولكن بروك، لما لوحظ علي���ه- المولود من ابوين رو�سي�ي�ن مهاجرين- اعترف 
بانه ا�شتاق الى اللغة الانكليزية.كان بيتر بروك بد�أ ما �أح�س به الجميع، نفياً ابداعياً 
في باري����س، بعد النجاح الذي حققه في بريطانيا في اعوام ال�سبعينيات بم�سرحيات 
مارا�س���اد وم�سرحي���ة �ض���د الح���رب الفيتنامي���ة الأميركي���ة، منهي���اً �أعمال���ه الإبداعية 
في لن���دن بتقديم،"حل���م منت�ص���ف اللي���ل"، ل�شك�سب�ي�ر وبطول���ة ب���ن كينغ�سلي. وهو 
كمخ���رج م�سرحي، كان���ت توجيهاته،�آنذاك، تب���دو غريبة ب�إ�صراره عل���ى عدم �أحداث 
�ضو�ض���اء على خ�شبة الم�سرح، من اجل ا�شارة المخيلة. وفي الكتيب الذي �أ�صدره عام 
1968،"الف�ض���اء الفارغ"، يط���رح فكرته التي تقول ان الجمه���ور، عامل فعّال في ذلك 
الف�ض���اء، وان الم�شاه���د وان الاعداد المبال���غ فيه في الف�ضاء الم�سرح���ي، يعزل الممثلين 
ع���ن الجمه���ور. وو�سائل ب���روك كانت غالباً مرن���ة وقراراته غير نهائي���ة. ويقول احد 
م�ساعدي���ه، انهم قبل تقديم م�سرحية،"العا�صفة" ل�شك�سيبر في باري�س، جلبوا كميات 
من التراب الى الم�سرح، وبقي هناك لمدة �أ�سبوع قبل ان نقرر عدم �صحة تلك الو�سيلة. 
وفي نهاي���ة الامر ا�ستق���ر الراي على عدم تقديم قطعة من الرم���ال مع �صخرة واحدة، 
وك���ان لدينا �صندوق تف���اح حولناه الى قارب. وقد جاءت ه���ذه التغييرات في اعقاب 

التمرينات التي قمنا بها للم�سرحية.
ولم يقت�ص���ر عمل بيتر بروك على الم�سرح فقط، اذ ان فيلمه عن رواية،"لورد الذباب" 
يعت�ب�ر م���ن الأف�ل�ام الكلا�سيكي���ة. ولكن الاقب���ال ال�ضعي���ف عل���ى م�سرحية،"انطوني 
وكيلوبات���را- 1978، بطول���ة غلين���دا جاك�س���ون، جعله يفكر في ال�سف���ر الى باري�س.
ويقول العاملون مع بروك ان الم�ؤ�س�سة البريطانية �صعبة بالن�سبة اليه، ومن المخجل 
ج���داً عدم الو�ص���ول الى طريقة ما للتعامل مع هذا المخ���رج الكبير، واعادته للعمل في 
ب�ل�اده. كما ان تاثير بروك و�أفك���اره التنظيرية في الم�سرح يب���دو وا�ضحاً اليوم على 
الم�سرح الملكي ال�شك�سب�ي�ري في �ستراتفورد، حيث يمتد الم�سرح، ويحيط الم�شاهدون 
به، ويقف الممثل على قلب الخ�شبة. ولا يرغب بروك في ان يح�س القادمون بعده في 
م�س���رح نورد التجريب���ي ان تعليماته ملزمة بالن�سبة اليهم ويق���ول في ذلك:"ما �أردت 
ت�أ�سي�س���ه بالدرجة الأولى بع���د تم�ضية عمري كله في محاربة التقليدية-  هو الابتعاد 

عن اختيار خلف لي هناك، يحاول ال�سير على نهجي وتطويره.
عن/ الغارديان

بيتر بروك 
يودع المسرح الباريسي

بيت��ر بروك يقرأ رس��ــائل تش��يخــوف

يبني المخرج العالمي بيتر بروك )79 �سنة( عر�ضه الم�سرحي 
الم�سمى )�ضع يدك في يدي( على 400 ر�سالة حب تبادلها الم�ؤلف 

الم�سرحي الرو�سي �آنتوا ت�شيخوف وزوجته الممثلة ال�شابة في 
م�سرح مو�سكو الفني �أولغا كنيبر بعد �أن قام ب�إعدادها للم�سرح 
كارول روكامورا. ومازالت هذه الر�سائل تتميز ب�إثارتها ل�شجن 

عاطفي خا�ص فيه الكثير من الحب وال�صدق بعد مرور قرن 
من الزمان عليها. ولم تكن �إدارة مهرجان Fools 25 تحت �إ�شراف 

م�سرح كوبنهاكن العالمي تحلم �أن تفتتح مهرجانها ال�صيفي 
 Teatre des ال�سنوي بهذا العر�ض بتقديم م�سرح بيتر بروك

باري�س.  في  �أ�س�سه  Bouffes du Nordالذي 
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�أحمد عثمان

كانت   1965 �سنة  لندن  �إلى  و�صلت  عندما 
الفني في   الإبداع  بريطانيا ت�شهد فترة من 
ت�شهدها  لم  والم�����س��رح،  المو�سيقى  مج��الات 
الإليزابيثى.  والع�صر  �شك�سبير  وليام  منذ 
في   الحكم  �إلى  العمال  حزب  و�صل  فعندما 
نظاما  �أن��شأ  الثانية،  العالمية  الحرب  �أعقاب 
ـ  عاما للتعليم �سمح لأبناء الطبقات العاملة 
للمرة الأولى ـ بتلقى التعليم مجانا حتى في  
�إلى  الفقراء،  �أبناء  تعليم  و�أدى  الجامعة. 
والفنانين  المثقفين  من  جديدة  طبقة  ظهور 
ال�شعبيين، �أثرت الحياة الثقافية عن طريق 
عن  والتعبير  ج��دي��دة  فنيـة  نم��ـ��اذج  تقـديم 
في   �سائدا  كان  عما  مختلفة  ح�ضارية  ر�ؤية 
عنها  تغيب  لا  ال��ت��ي  الإم�رباط��وري��ة  ع�صر 
ال�شم�س. في  هذه الفترة بعد ثورة البيتلز 
)الخناف�س(، ظهر العديد من الفرق الغنائية 
كتاب  م��ن  ك��ب�ري  ع��ـ��ـ��دد  ظ��ه��ر  ك��م��ا  ال�شعبية 
العاملة  الطبقة  من  خرجــوا  الذين  الم�ســرح 
في  �أعقاب جون �أو�سبورن، وم�سرحيته 
ال�����وراء في   �إلى  »ان���ظ���ر  ال�����ش��ـ��ـ��ه�رية 
 Look Back in« غ�����ض��ب« 

.»Anger
م�شاهدة  ع��ل��ى  ح��ر���ص��ت 
�أخرجها  ال��ت��ي  الأع���م���ال 
ب����ي��ت�ر ب����������روك م��ن��ذ 
لندن،  �إلى  و�صولى 
مغادرته  وح��ت��ى 
ذلك  لها بعد  هو 
ب�أربعة �أعوام، 
يعي�ش  وه��و 
ح���ال���ي���اً في  
ب���اري�������س، 
ك����������ن����������ت 
بعد  �أل��ق��اه 
ال����ع����ر�����ض 
في   �أناق�شه 
مح������ت������واه. 
البحث  وك���ان 
ع������ن ال������درام������ا 
القديمة  الم�����ص��ري��ة 
م��ن �أه���م الأ���س��ب��اب التي 
جعلتنى �أغادر القاهرة �إلى لندن 
حياتى  ب��د�أت  فقد  م�ضت،  عاما   38 منذ 
للم�سرح  بالكتابة  ال�ستينيات  في   الأدب��ي��ة 
يعر�ض  لم  و�إن  م�سرحيات،  خم�س  وكتبت 
منها �سوى واحدة هى »بيت الفنانين«، التي 
قدمها الم�سرح الحديث عام 1964. وعندما 
و�صلت �إلى العا�صمة البريطانية تمكنت عن 
طريق المجل�س البريطانى من الان�ضمام �إلى 
كان  الم�سرحيين،  والكتاب  للممثلين  تدريب 
يتم في  ا�ستديو م�سرح الرويال كورت الذي 
قدم غالبية الكتاب الجدد. وخلال عملى في  
واحد  ف�صل  من  م�سرحية  كتبت  الا�ستديو 
 Hollow in ال�سماء«  في   »ثقب  با�سم 
the Sky، قدمها اثنان من زملائى الممثلين 
 The ال�صغير  الم�سرح  في   �أ�سبوعين  لمدة 
�أتاح  مما   ،Little Theatre Club
الم�سرح  كتاب  من  كبير  عدد  لقاء  فر�صة  لى 
بينهم  المخرجين، من  البريطانيين وبع�ض 

بيتر بروك.
عاما   77 منذ  ل��ن��دن  في   ب���روك  بيتر  ول��د 
هاجرا  رو�سيين  �أبوين  من   )1925 )�سنة 

في   المقام  بهما  ا�ستقر  ثم  �أولا،  فرن�سا  �إلى 
الحرب  �أع��ق��اب  في   البريطانية  العا�صمة 
العالمية الأولى. ورغم �أنه يهودى الأبوين، 
كانت  العام حيث  التعليمى  النظام  تبع  فقد 
الم�سيحية هى الديانة الوحيدة التي تدر�س 
�صباه  في   بيتر  يكن  لم  ال��ف�رتة.  تلك  في  
�إلا  العن�صرية،  �أو  الدينية  بالق�ضايا  مهتما 
الطبيعة  ذات  بالت�سا�ؤلات  م�شغولا  كان  �أنه 
�إجابات  �إلى  الو�صول  وبمحاولة  الروحية 
وبينما  الجوهرية.  الفل�سفية  الق�ضايا  على 
اختراع  من  تمكن  فيزيائيا  عالما  �أب��وه  كان 
من  الجنود  يمكن  للتليفون،  خا�ص  نظام 
الحرب  �أث��ن��اء  القتال  جبهة  في   الات�����ص��ال 
الدكتوراه  درجة  �أمه  نالت  الأولى،  العالمية 
�إلى  وت��و���ص��ل��ت  الكيميائية،  ال��ع��ل��وم  في  

تركيب م�ضاد لمفعول الغازات ال�سامة.

ظهور المخرج الم�سرحى
في   �إلا  الم�سرحى  الم��خ��رج  وظيفة  تظهر  لم 
ع�شر،  التا�سع  القرن  منذ  الحديث  الع�صر 
وهى ت�شبه �إلى حد كبير، الدور الذي يلعبه 
الأعمال  في   المو�سيقية  الأورك�����س�رتا  قائد 
الدرامى  العر�ض  متابعة  في   ال�سيمفونية، 
وفى  �أدائ��ه��م.  في   الممثلين  ب�ني  والتوفيق 
القدامى،  الممثلين  م��ن  واح���د  ك��ان  ال��ق��ديم 
الم�سرحى  العمل  في   زملائه  بتوجيه  يقوم 
�إلا  الأداء.  في   معهم  ه��و  ي�����ش�رتك  بينما 
ظهور  بعد  خا�صة  التكنولوجيا  تطور  �أن 
ال��ك��ه��رب��ائ��ي��ة في  الم�����س��رح، �إلى  الإ����ض���اءة 
جانب ا�ستخدام المناظر التي يمكن التحكم 
�صار  الم�سرحية،  والخ��دع  ميكانيكيا  فيها 
لأعمال  الأمر يتطلب وجود �شخ�ص متفرغ 
الإخراج الم�سرحى. ولم يظهر المخرج كقوة 
�آخر  �إلا في   الدرامى،  العمل  م�سيطرة على 
عام  مائتى  بعد حوالى  ع�شر  التا�سع  القرن 
�أول  هم  الألم��ان  وك��ان  �شك�سبير.  ع�صر  من 
على  للإ�شراف  متفرغا  مخرجا  عينوا  من 
الفرقة الم�سرحية، ثم تبعهم الإنجليز.  عمل 
المخرج  مهمة  �صارت  الع�شرين  القرن  وفى 
م�سئوليته  جانب  ف���إلى  الجوانب،  متعددة 
الممثلين  �أداء  ولي�س  ـ  التمثيل  �أ�سلوب  عن 
الن�ص  تف�سير  يتولى  ال��ذي  فهو  ـ  �أنف�سهم 
دور  طبيعة  للممثلين  وي�شرح  الم�سرحى، 
الديكور  �شكل  يختار  ال��ذي  وهو  منهم،  كل 
جانب  �إلى  الإ�����ض����اءة،  ون����وع  والأزي�������اء 
المو�سيقى والت�أثيرات ال�صوتية في  بع�ض 

الأعمال.
م��ن��ذ �صباه  ب�����روك  ب��ي�رت  ه���واي���ة  ك���ان���ت 
الت�صوير  درا�سة  و�أراد  بال�سينما،  تتعلق 
الفوتوغرافى حتى يتمكن من العمل كمخرج 
�أك�سفورد  �إلى  �أر�سله  �أب��اه  لكن  �سينمائى، 
والرو�سية  الفرن�سية  اللغات  در���س  حيث 
بيتر  اهتمام  كان  الجامعة  وفى  والألمانية. 
بكل  ي�ست�أثر  �أن��شأها،  التي  الفيلم  بجمعية 
مع  م�ستمر  خ�ل�اف  في   ج��ع��ل��ه  مم���ا  وق��ت��ه 
�أ�ساتذته، وقد نفذ بع�ض الأعمال ال�سينمائية 
في  هذه المرحلة. وعندما بد�أ �إخراج الأعمال 
الم�سرحية، لم يكن بروك يعرف �شيئا عن فن 
التمثيل �أو الكتابة الم�سرحية، كما لم تكن لديه 
ر�ؤية ذهنية لهدف يريد تحقيقه على خ�شبة 
الم�سرح. كل ما �شغل باله في  تلك الفترة هو 
ا�ستخدام حركة الممثلين داخل �إطار محدد من 

الديكور والإ�ضاءة، وح�سب �إيقاع مو�سيقى 
�إثارة  يختاره هو، لتقديم تنا�سق فنى �أكثر 
لم  للمتفرجين.  اليومية  الحياة  �أح��داث  من 
يكن يهمه الن�ص الأدبى كما لم يحاول تعليم 
�أدوارهم، واكتفى بيتر  �أداء  الممثلين طريقة 
بروك في  �أعماله الأولى با�ستخدام الأ�شكال 
متحركة  �صور  لر�سم  والانفعال،  والحركة 
داخل �إطار خ�شبة الم�سرح، تماما كما لو كان 
يقدم عملا م�صورا على �شا�شة ال�سينما. ولما 
كانت بداية بروك في  الإخراج الم�سرحى في  
�أوبرا كوفنت جارن ـ مع الراق�صين والمغنين 
اختيارات  وراء  الدافع  ظل  ـ  والمو�سيقيين 
بروك في  الم�سرح الدرامى بعد ذلك، جماليا 
يعتمد  داخ���ل���ى،  ���ش��ع��ور  م��ن  ينبع  تلقائيا 
الت�صميم  طريق  عن  يتم  ولا  اللاوعى  على 
والتحديد الإرادى. وبعك�س �أ�سلوب المخرج 
الذي يحدد  ال�شهير برتولد بريخت  الألمانى 
كل حركة �أو �إيماءة يقوم بها الممثل، اعتمد 
بروك على تلقائية الممثلين في  التعبير عن 
بتنظيم  هو  واكتفى  الدرامية،  ال�شخ�صيات 

الإطار العام للحركة فوق خ�شبة الم�سرح.

الدراما في  م�صر القديمة
توطدت علاقتى ببروك عندما قدم م�سرحية 
الطقو�س  م�ستخدما  ال��ي��ون��ان��ي��ة،  �أودي����ب 
عن  اليونان  �أخذها  التي  القديمة  الدرامية 
مظاهر  تخطى  يحاول  كان  ولما  الم�صريين. 
الجذور  �إلى  والرجوع  الإليزابيثى  الم�سرح 
بدرا�سة  �إق��ن��اع��ه  ح��اول��ت  ل��ل��درام��ا،  الأولى 
الم�سرح الم�صرى القديم و�إعادة تقديم دراما 
الم�سرح،  م�ؤرخى  �أن  والم�شكلة  �أوزوري�س. 
باعتبارها  الم�صرية  ال��درام��ا  ي�ستبعدون 
عر�ضا  ولي�س  الآلهة،  لعبادة  طقو�سا  تمثل 
ال�شائع  الاع��ت��ق��اد  �إن�����س��ان��ي��ة.  ل�شخ�صيات 
يقول ب�أن الم�سرح الدرامى من نتاج الثقافة 
ال��غ��رب��ي��ة م��ن��ذ م��ول��ده، ظ��ه��ر ل��ل��م��رة الأولى 
�إل����ه الخمر  دي��ون��ي�����س��و���س  اح��ت��ف��الات  في  
والخ�صوبة في  بلاد اليونان، ومنها انت�شر 
�إلى باقى �أرجاء العالم. وبالرغم من �أن كتاب 
اليونان الكلا�سيكيين الذين زاروا م�صر في  
كتاباتهم  في   �أوردوا  ال��ق��ديم��ة،  الع�صور 
تفا�صيل ما �شاهدوه ب�أنف�سهم من العرو�ض 
ـ  ه�ي�رودوت  الرحالة  مثل  ـ  فيها  الم�سرحية 
�أ�ساتذة الدرا�سات الكلا�سيكية ي�صرون  ف�إن 
على �أن هذه العرو�ض لم تكن تمثل م�سرحا 

دراميا، و�إنما طقو�سا للعبادة الدينية.
الخا�صة  الم��راج��ع  غالبية  في   نظرنا  ول��و 
بتاريخ الم�سرح العالمى �أو في  �أى مو�سوعة 
�أكاديمية، لا نجد �أى ذكر عن الم�سرح الم�صرى 
عن  وافية  درا���س��ات  نجد  كنا  �إن  و  القديم، 
مثل  الأخ�����رى،  ال�����ش��رق��ي��ة  الم�����س��ارح  بع�ض 
الم�سرح اليابانى والم�سرح الهندى. وال�سبب 
احتفظ  بينما  ـ  �أن����ه  �إلى  ي��رج��ع  ه���ذا  في  
الدرامية  بتقاليدهم  والهنود  اليابانيون 
الم�سرحية حتى  القديمة حية في  عرو�ضهم 
الم�صرية  ال��درام��ا  ف����إن  ـ  الح��ا���ض��ر  ع�صرنا 
اختفت تماما عن الوجود، ولم يعد �أحد حتى 
الم�سرح  بد�أ  فعندما  ولهذا  �شيئا.  عنها  يذكر 
عاما،   150 ح��والى  منذ  المعا�صر  الم�صرى 
الم�سرح  محاكاة  والكتاب  المخرجون  حاول 
وخا�صة  �إنتاجهم،  في   الحديث  الأوروب���ى 

الم�سرح الفرن�سى والم�سرح الإنجليزى.

الدراما والعبادة
في   ظ��ه��رت  ال��ت��ي  الم�سرحية  ال��درام��ا  ك��ان��ت 
الح�ضارية  المظاهر  �أه��م  من  اليونان،  ب�الد 
بيننا  تعي�ش  والتى  الب�شرية  عرفتها  التي 
اليونانى  الم�����س��رح  �أ���ص��ب��ح  فقد  الآن.  حتى 
عنه  تطورت  ال��ذي  الأ�سا�سى  النموذج  هو 
انتقلت  ومنها  �أولا،  ال��روم��ان  عند  ال��درام��ا 
�إلى الح�ضارات الغربية ب�شكل عام. و�صلت 
القرن  خ�ل�ال  قمتها  �إلى  الأث��ي��ن��ي��ة  ال���درام���ا 
ب�شكل  الم�سرح  ما ظهر  و�أول  الخام�س ق.م. 
الم�سابقات  خ�ل�ال  ك���ان  �أث��ي��ن��ا  في   متكامل 
الدرامية في  القرن الخام�س ق.م. وبالرغم 
مم��ا �أظ��ه��رت��ه م��ع��اول الأث��ري�ني ـ ���س��واء في  
اليونان  بلاد  في   �أو  العربية  المنطقة  بلدان 
�أث���ري���ة، ت���ؤك��د وج���ود عرو�ض  ـ م��ن ب��ق��اي��ا 
بمئات  �سابقة  القديمة  م�ـصر  في   م�سـرحية 
�أن  �إلا  الأثينية،  الدراما  ظهور  على  ال�سنين 
رجال الآداب الكلا�سيكية لا يزالون يرف�ضون 
الاعتراف بوجود م�سرح م�صرى قديم. فهم 
التي  الم�سرحية  العرو�ض  هذه  ب�أن  يقولون 
�أ�سوان والأق�صر  ـ بين  �إدفو  كانت تقدم في  
تقع  ال��ت��ي  �أب��ي��دو���س  في   �أو  ـ  ال�صعيد  في  
�أو  �سوهاج،  جنوب  كيلومترا   50 بعد  على 
كلها  كانت  ال��دل��ت��ا،  بو�سط  بوزيري�س  في  
تمثل طقو�سا للعبادة، ولي�س �أعمالا درامية. 
الم�سرح  اعتبار  الغربيون  الباحثون  ورف�ض 
التي  الطقو�س  عن  طبيعيا  تطورا  الدرامى 
ال�شرقيين.  ح�����ض��ارة  ع��ن  ال��ي��ون��ان  �أخ��ذه��ا 
وكانت حجتهم الأ�سا�سية في  ذلك �أن ما ظهر 
ـ  ـ قبل اليونان  من عرو�ض في  بلاد ال�شرق 
كانت له طبيعة دينية، ولهذا فهم لا يعتبرونه 
من بين الفنون، فالفن عندهم يجب �أن يكون 

دنيويا لا علاقة له بالدين.
يقول �شيلدون �شينى في  كتابه عن »الم�سرح: 
ثلاثة �آلاف عام«، ال�صادر في  لندن ونيويورك 

عام 1953:
»كان �أوزوري�س ـ المعبود الم�صرى الرئي�سى، 
ال�شخ�صية  هو  ـ  المقد�س  الأ���س��ط��ورى  الملك 
ت�شبه  عنا�صر  بها  دينية  لم�سرحية  الرئي�سية 
التي  الدينية(  )الم�سرحيات  تلك  بو�ضوح 
وفى  الع�شرين.  القرن  في   تعر�ض  ت��زال  لا 

وثيقة يقدر �أنها ترجع �إلى 2000 ق.م. لدينا 
ملخ�ص و�صفى للاحتفال والدراما كما كانت 
تنفذ في  ذلك الوقت. وكان الهدف )من تقديم 
الهدف )من  نف�س  بال�ضبط  الدراما( هو  تلك 
تقديم( الم�سرحيات الدينية ال�شهيرة عن �أوبر 
ـ �أميرجو وتيرولين )وهى م�سرحيات دينية 
اليوم(...  حتى  �أوروب����ا  في   تقدم  لازال���ت 

�أنها جميعها خدمت �أو تخدم في  �إبقاء  في  
)ق�صة( معاناة وانت�صار معبود )معين( حية 

بجلاء في  ذاكرة الم�ؤمنين«. )�ص 24(
�أى �أن المتفرجين والممثلين جميعا لم يكونوا 
ب�سبب  الم�سرحى  ال��ع��ر���ض  في   ي�����ش��ارك��ون 
ترفيهى �أو تثقيفى �أو احتفالى، و�إنما كانت 
�أدوارهم جزءًا من طقو�س العبادة، ي�ؤدونها 
�أو ال�صلاة. وي�ضرب  �أنواع الحج  كنوع من 
�سنويا  تتم  التي  بالطقو�س  مثلا  �شيلدون 
في  مدينة النجف بالعراق، عندما ي�أتى �إليها 
في   للا�شتراك  ال�شيعة  الحجاج  من  الآلاف 
كمظهر  الإم��ام الح�سين،  مقتل  طقو�س تمثل 
من مظاهر العبادة ولي�س ل�سبب درامى. �أما 
الخلفية التاريخية لظهور الم�سرحية الم�صرية 
معبد  في   ك��ان  مولدها  �أن  �إلى  ت�شير  فهى 
حول  تقوم  كانت  �أحداثها  و�أن  �أوزوري�����س، 
�شك  لا  وال���ذى  الح��ي��اة.  �إلى  مقتله وع��ودت��ه 
فيه �أن عبادة �أوزوري�س كانت �أهم العبادات 
التي عرفها الم�صريون القدماء، �إذ �أنها تتعلق 
�إلى  بفكرة وجود عن�صر روحى غير مرئى، 
جانب العن�صر الج�سدى في  طبيعة الوجود 
من  خا�صة  كانت  الفكرة  وه��ذه  الإن�سانى. 
ال��ق��ديم��ة، لم  الم�صرية  الاع��ت��ق��ادات  خ��وا���ص 
خلال  ومن  قبلهم.  ال�شعوب  من  �أى  يعرفها 
الدينى  ال��ت��ع��ب�ري  ظ��ه��ر  �أوزوري���������س  ق�����ص��ة 
وجود  في   الم�صريين  لاعتقاد  وال�اله��وت��ى 
الق�صة  ه��ذه  كانت  كما  �أب���دي،  ع��الم روح��ي 
لتعبيراتهم  الرئي�سى  الج��وه��ر  ه��ي  ك��ذل��ك 

الفنية والأدبية.
وينهي �شيلدون تقريره ال�صغير عن الم�سرح 

الم�صري القديم بقوله:
»لي�ست الم�سرحيات الواقعية التي قام الكهنة 
مهرجانات  في   ع��ر���ض��ت  وال��ت��ى  بتمثيلها 
رغم  حقيقية،  درامية  بم�سرحيات  التتويج 
)توجد(  ال��ت��ي  الهيروغليفية  ال��ك��ت��اب��ة  �أن 
بع�ض  )بوجود(  توحى  المعبد  حوائط  على 
الح��وار والتمثيل. وق��د ذك��ر ه�ريودوت في  
)كانتا(  دينيتين  م�سرحيتين  ق.م.   449
ت�أثيرهما  ولاحظ  ع�صره(،  )فى  موجودتين 
الطبيعة(  )ذات  اليونانية  ال��ع��ب��ادات  على 
هذا  وعلى  �أورفيو�س.  عبادة  مثل  ال�سرية«، 

م�سرحية  ن�صو�ص  على  العثور  من  فبالرغم 
م�����ص��ري��ة ق���ديم���ة، وب���ال���رغ���م م���ن اع��ت�راف 
الباحثين الآن بوجود عرو�ض م�سرحية في  
اليونانية،  الدراما  ظهور  على  �سابقة  م�صر 
�إلا �أنهم في  غالبيتهم ي�صممون على �أن هذه 
ولي�ست  دينية  م�سرحية  تمثل  كانت  الدراما 
مثل دراما اليونان. �أى �أنها كانت تقدم بق�صد 
الن�شاط  �أ�شكال  من  ك�شكل  ولي�س  العبادة، 

الفنى والاجتماعى لم�صر الفرعونية.

الحاجز الوهمي
�ضرورة  ب��روك  �أدرك  عندما  الو�ضع  تغير 
جمهور  ب�ني  القائم  الوهمى  الح��اج��ز  ك�سر 
الم��ت��ف��رج�ني وج��م��اع��ة الم��م��ث��ل�ني، ع��ن طريق 
المكان  نف�س  في   الم�سرحى  العر�ض  �إق��ام��ة 
في   ولي�س  الم�����ش��اه��دون،  فيه  يجل�س  ال���ذي 
الم�سرح  على  �أن  بروك  اعتقد  منف�صل.  مكان 
�أو  الطبيعية  القناعات  من  نف�سه  يحرر  �أن 
الكلا�سيكية، حيث يرى الم�سرح بمثابة خيال 
يتكون  وال�الوع��ى.  الحلم  تقديم  على  ق��ادر 
بناء الم�سرح في  الع�صر الحديث من جزءين 
يقوم  حيث  والكوالي�س  الخ�شبة  مختلفين، 
الم�شاهدين  وقاعة  �أدواره���م  ب���أداء  الممثلون 
يقدم  وبينما  العليا.  والأدوار  ال�صالة  في  
الممثلون عر�ضهم، يتلقى الجمهور ما ي�شاهده 
وي�سمعه دون لقاء �أو م�شاركة بين الجانبين. 
ب�أن  الوهمى،  الحاجز  هذا  ك�سر  بروك  �أراد 
يجمع كلا من الممثلين والجمهور في  مكان 
في   الم�شاهدين  م�شاركة  وي�شجع  بل  واح��د، 
�أداء العمل الدرامى. منذ �أن �أدرك بيتر بروك 
الأعمال  فيه  يقدم  ال��ذي  المبنى  تركيبة  �أن 
الدرامية، تقف عقبة في  �سبيل التفاعل الذي 
والم�شاهد،  الممثل  بين  �إليه  الو�صول  يريد 
النجاح  قمة  �إلى  و�صوله  بعد  ـ  المخرج  قرر 
عالميا ـ العودة �إلى المعمل و�إجراء التجارب، 
الحاجز  لك�سر  عمله  يمكن  ما  على  للتعرف 

الوهمى بين الطرفين.

الاعتداء الثلاثى
دعانى بيتر بروك �سنة 1969 �إلى الا�شتراك 
بالم�سرح  قدمه  عمل  �آخ��ر  في   متفرج  ب�صفة 

 ،The Round House الم�����س��ت��دي��ر 
واق��ت��رح ت��ق��ديم م�����س��رح��ي��ة ���س��ي��ا���س��ي��ة عن 
 1956 �سنة  م�صر  على  ال��ث�الث��ي  الاع��ت��داء 
ب��ح��ي��ث ي�����ش�رتك ث�الث��ة ك��ت��اب ل��ل��درام��ا في  
وم�صرى.  و�إ���س��رائ��ي��ل��ى  بريطانى  ال��ع��م��ل، 
باختيار  كاتب  كل  يقوم  �أن  الفكرة  وكانت 
ال�����ش��خ�����ص��ي��ات والم���واق���ف ال��ت��ي ت��ع�رب عن 
ال�صراع  ي�صبح  بحيث  فيقدم  نظره،  وجهة 
الكتاب  بين  �صراعا  الدراما  �شخ�صيات  بين 
�أنا  �أ���ش�رتك  �أن  ب���روك  ك��ذل��ك. وط��ل��ب م��ن��ى 
ب�صفتى ممثلا للر�أى الم�صري في  ال�صراع. 
بالن�سبة  العمر  فر�صة  ه��ذه  كانت  بالطبع 
�أن  الثلاثينيات،  بداية  في   م�صرى  ل�شاب 
الم�سرح  درام��ى مع عملاق  ي�شترك في  عمل 
لتقديم  فر�صة  ه��ذه  وكانت  كله.  العالم  في  
وجهتى  مواجهة  في   ـ  م�صرية  نظر  وجهة 
النظر البريطانية والإ�سرائيلية ـ بخ�صو�ص 
الاع���ت���داء ال��ث�الث��ى ع��ل��ى م�����ص��ر. ك��ان��ت �أول 
تجربة قام بها بروك لتقديم م�سرح �سيا�سى، 
ه���ى US ال��ت��ي ل��ه��ا دلال����ت����ان: »ال���ولاي���ات 
التي  الم�سرحية  تناق�ش  و»ن��ح��ن«.  المتحدة« 
ا�شترك في  كتابة ن�صها عدة كتاب دراميين، 
فيتنام  دائ��رة في   كانت  التي  ق�ضية الحرب 
على  يوميا  تجرى  التي  الب�شرية  والمجازر 
الألمانى  والمخرج  الكاتب  وبعك�س  �أر�ضها. 
بروك  ي��ح��اول  لم  بريخت،  برتولد  ال�شهير 
تقديم ر�ؤية �سيا�سية محددة في  م�سرحيته، 
المختلفة  ال�صراع  عنا�صر  بتقديم  واكتفى 
التي  النتائج  �إلى  الو�صول  للجمهور  تاركا 

يراها.

الأعمال الكاملة لبيتر بروك: دار الهلال
ترجمة: فاروق عبد القادر

�أدرك بــروك �ضــرورة ك�ســــر الحاجــــز الوهـــمي 
القـائم بين جمهـــور المتفرجــين وجماعـــة الممثلين، 
عن طــريق �إقــامة العــر�ض الم�سـرحى في  نفــ�س 
المكان الذي يجــــل�س فيه م�شــــاهدون، وليـــــــــــــ�س 

في  مكان منف�صــــــــل

عن مجلة وجهات نظر 2010

المفقود..  الحلم  عن  يبحث  ب��روك 

بيتر بروك ظاهرة فنية فريدة، كانت لديه الجر�أة �أن يغير ـ لي�س فقط 
طبيعة العر�ض الدرامى ـ بل �شكل الم�سرح الحديث كذلك، عن طريق �إلغاء 
الحاجز الوهمي الذى يف�صل بين الممثلين والجمهور. وعندما و�صل �إلى قمة 
النجاح و�صارت الجماهير تنتظر �أي جديد يقدمه، فاج�أ بروك العالم 
باعتزاله لاإخراج الدرامي فى الم�سارح العامة، وبد�أ م�شروعا طويل لاأمد من 
البحث عن �أ�صول الم�سرح وطبيعة العلاقة بين الممثل والجمهور. كالراهب 
الذي يبتغي الو�صول �إلى قاع الح�س لاإن�ساني و�إدراك غير المح�سو�س، 
وكالعالم الذى لا يمل من �إجراء التجارب لتحقيق �سحر جديد.

في حفل تكريمه في هوليوود
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اجرت الحوار مارغريت كورويدن

ظ���ل المخ���رج البريط���اني بي�ت�ر ب���روك مهتم���ا 
ب�أفريقي���ا من���ذ زم���ان بعي���د. �إذ ط���اف بكام���ل 
فرقته الم�سرحي���ة في عام 1972 عددا من المدن 
الأفريقي���ة ال�صغيرة وقد �أخرج في تلك الرحلة 
�أعم���الا م�سرحي���ة لا تن�س���ى منه���ا عل���ى �سبيل 
المث���ال لا الح�ص���ر م�سرحيتي �آي ك���ي وم�ؤتمر 
الطي���ور. كما ا�ستلهم م���ن رحلاته الأخيرة �إلى 
افريقي���ا م�سرحية تيرنو بوك���ار للكاتب المالي 
الراح���ل �آمادو، والتي تمت معالجتها م�سرحيا 
بوا�سطة)ماري-هلين���ي ا�ستيتى( وهي �سيرة 
ذاتي���ة لتيرن���و بوك���ار )1875-1939( معل���م 
وحكي���م �ص���وفي، ق���اد دور بوك���ار في الحركة 
ال�سري���ة الأ�سلامي���ة في مالي �إلىع���ذاب عظيم 
و�إ�ست�شه���اد، �أدي���ا �إلى التاث�ي�ر عل���ى ق���رارات 
بعينها في الحرب العالمي���ة الثانية. والمعروف 
�أن بروك يتعامل مع الن�صو�ص تعاملا حرا، لا 
بلتزم بقد�سيتها، كما ر�أينا تعامله مع ن�صو�ص 
�شك�سب�ي�ر.�أي �أن���ه يمتل���ك فهما ووعي���ا منتقدا 
في تحليل���ه للن�صو�ص الم�سرحي���ة الكلا�سيكية 

والحديث���ة. وت���دور فك���رة العم���ل ال���ذي نحن 
ب�صدده عن التوا�ضع والنبل وال�صبر والقيمة 
الكبيرة لذلك في المجتمعات الدينية، والحقيقة 
التعام���ل معه���ا  والنق���اء في الحي���اة وكيفي���ة 
والع���ودة �إلى الجذور.�ألي����س ه���و القائ���ل في 
كتابه الف�ضاء الخ���الي" هناك حقيقتك، وهناك 
حقيقت���ي، وهن���اك الحقيق���ة نف�سه���ا." �إن���ه هو 

الم�سرح المقد�س.
وطبق���ا لبيتر ب���روك �إن م�سرحية تيرنو بوكار 
ت�سل���ط �ض���وءا جدي���دا عل���ى �إ�شكالي���ة العنف 

والت�سامح، التي ت�شغل عالمنا اليوم. 
وعلي���ه لم يكن ال�ص���راع في الحركة الا�سلامية 
ال�سرية ي�شبه ال�صراعات التي حدثت للم�سيحية 
في بداياتها الأولى، لكن���ة دارحول �أداء بع�ض 
ه���ل  التيجاني���ة  للطريق���ة  ال�صوفي���ة  الأوراد 
ت�ؤدى 11 مرة �أم 12 مرة و�أنق�سم التيجانيون 
ين�ض���م  ان  بوك���ار  ح���ظ  وك���ان  فرقت�ي�ن  �إلى 
للفرق���ة المناوئة للم�ستعمرب���ن الفرن�سيين. قاد 
ه���ذا الموق���ف بوك���ار �إلى �سل�سل���ة م���ن الأ�شياء 

الج�سيم���ة جعلت���ه غريبا ع���ن �أ�سرت���ه وقبيلته 
وطريقت���ه الديني���ة. وعل���ق على ذل���ك ميخائيل 
بلتغتون في �صحيف���ة الغارديان اللندنية قائلا 
لها  نهاية  الم�سرحية ت�سا�ؤلات لا  " لقد طرحت 
ع���ن تخريب الإيمان، لمعن���ى الوجود، و�صراع 
الإرادة الحرة،والق�ض���اء والق���در.. و�ضم قلب 
الم�سرحية �صراعات القيم الأفريقية الا�سلامية 
مع الح�ضارة الغربية، وفي ذات الوقت جعلت 
الدع���وة �إلى الت�سامح والتفاه���م الم�شترك هذه 

الم�سرحية ب�أن تكون �أكثر معا�صرة لزماننا".
قابل���ت مارغري���ت كوري���دن الكاتب���ة في مجلة 
الم�س���رح الأمريك���ي المخ���رج بي�ت�ر ب���روك في 

نيويورك ودار بينهما هذا الحوار:
* ما الذي جعلك تهتم ب�أفريقيا �إلى هذا الحد؟

- الق���ارة الأفريقية م���ن دون القارات هي الأقل 
معرف���ة. ول���ن �أن�س���ى الأث���ر ال���ذي تركت���ه في 
نف�س���ي عن���د زيارتها للم���رة الأولي،وهو �شىء 
في الطريق���ة الأفريقي���ة للحي���اة، �إذا لا يوج���د 
فن عم���ارة ل���دى الأفارق���ة. ذهبت لزي���ارة ملك 

في ق�ص���ره وكان مجرد ك���وخ من الطين. الباب 
منخف�ض جدا وعليك �أن تزحف لتمر من خلاله، 
كان ذلك علامة الدخول الوحيدة ل�شخ�ص مهم. 
لاحظت ذل���ك لي�س في طريق���ة �صنعهم لمبانيهم 

بل طريقة تعبر بها ح�ضارتهم عن نف�سها.
يلاق���ي الأفارق���ة م���ن ق���ديم الزم���ان التقدي���ر 
الج�سمانية،وفرقه���م  لقدراته���م  والاح�ت�رام 
الأفارق���ة  المغني�ي�ن  ولتمي���ز  الراق�ص���ة، 
و�إيقاعاتهم. هناك ح�ضار قديمة عظيمة، مبينة 
بدقة،على �أ�شياء محددة غ�ي�ر مرئية، لي�س من 
الناحي���ة المادية فح�سب، بل العلاقة مع الأ�سرة 
الممتدة من الخال والعم ورجل الدين ف�صاعدا. 
هناك ف���روق ب�سيطة في الفهم والاحترام، غير 
عادية،لكنه���ا علاق���ات دقيق���ة بالطبيع���ة كك���ل، 
ال�ضوء والظلام، والأر����ض ولأن هذه الأ�شياء 

غير مرئية لم تحترم. 
* لك���ن م�س���رحية تيرن���و ب���وكارفي الواق���ع ع���ن 

الإ�سلام ولي�س عن �أفريقيا؟
لا.ه����ذه لي�ست م�سرحية وثائقي����ة عن �أفريقيا. 

ولا حت����ى ع����ن الا�س��ل�ام- �إنه����ا ع����ن التط����ور 
الروح����ي ل�شخ�����ص رائع �أعرف����ه �شخ�صيا. عن 
)هامبيتي با( ما كنت �ساكون مهتما �إذا لم يكن 
هذا من �أجله. كان �سفيرا لمالي في اليون�سكو،و 
ك����ان كهلا،ويقاتل يوما بعد يوم من �أجل �شىء 
واح����د- التقالي����د ال�شفاهي����ة الأفريقي����ة والتي 
يجب المحافظة عليه����ا، لأنه بموت الق�صا�صين 
قد اختف����ي كنز عظيم و الذي يحفظ الح�ضارة 
حي����ة في �أفريقي����ا ذاك����رة الق�صا�����ص. وقد كان 
)هامبيت����ي با( نف�سه ق�صا�ص����ا- كتب مجموعة 
م����ن الكت����ب في فرن�س����ا- وق����ال �إن كل معارفه 
ق����د تلقاه����ا م����ن معلم����ه، تيرن����و بوك����ار. وهو 
م����ن �أ�س����رة اعتنقت الا�س��ل�ام في بداي����ة القرن 
الع�شري����ن، وفي داخل الا�س��ل�ام هو من طريقة 
خا�ص����ة، وه����ي الطريق����ة التيجاني����ة، الجانب 

ال�صوفي ال�سري في الإ�سلام.
لأن ه����ذا العم����ل دار ح����ول �ص����راع بوك����ار في 
و�صف����ه  ثانوي����ة،  روحي����ة  �شعائ����ر  ممار�س����ة 
الم�ستطلعون ب�أنه عمل ديني. وكتب النقاد في 

الواق����ع �أن����ه حول الإيم����ان والق�ض����اء والقدر. 
�أعتق����د �أن هذا تب�سيط مخ����ل وهو �شىء مقيت 

�أن يحاول كل فرد ان ي�ضع ت�صنيفا.
* ومع ذلك ي�ستحق الإجابة عليه �ألي�س كذلك؟

�أوديبي����ة،  تل����ك  اجابت����ي  �ستك����ون  ح�سن����ا   -
واحدة من �أق����دم ال�سرحي����ات في العالم،وهي 
لي�س����ت م�سرحية فرويدية: �أنه����ا م�سرحية عن 
النف�س،ع����ن الحي����اة و�أن تك����ون حي����ا. كما �أن 
المل����ك ل��ي�ر، و�أن ن�ص����ف �أعم����ال �شك�سبير، هي 
روحية،و�سيا�سية، واجتماعية ونف�سية، وكل 
ق�ص����ة وج����دت فيها علاق����ة بين المرئ����ي والغير 
مرئ����ي وت�شترط وج����ود الاثنين مع����ا لي�صنعا 
الق�ص����ة ذلك يجعلها ت�ستح����ق الذهاب للم�سرح 

و�أن ت�شاهد.
* لم يجب هذا على ال�س�ؤال.

- �أنه����ا لي�س حول معاناة بحث م�ضن لان�سان، 
وفي النهاية ذلك البحث لي�س تراجيديا. هناك 
عن�ص����ر ا�سط����وري في الق�ص����ة الحقيقيه وهو 
يجعله����ا ق�ص����ة خا�صة ع����ن الت�سام����ح. كما �أن 
الت�سام����ح لي�س �شيئ����ا ليبرالي����ا ب�سيطا لأنا�س 
يجتمع����ون م����ع بع�����ض يقولون " �أق����در وجهة 
نظ����رك" �أن����ه �إلتزام قا�س وملح- ه����ذا الالتزام 
للعث����ور على الحقيقة – قاد بوكار خلال جملة 
م����ن ال�صعوب����ات، �أن يعي�����ش في بل����د يحتل����ه 
الو�سطي����ة  الفرن�سي����ون،وان يخ��ب�ر الحل����ول 
التي يقدمها الم�ستعمر، في بلد له تقاليد دينية، 
ويتطل����ع �إلى �أن يكون مخل�صا لدينه ول�سلوكه 
الق����ويم. وم�شكلة بوكار �أنه لم يقدم التنازلات 

التي طلبتها ال�سلطات الع�سكرية.
* م���ا ال���ذي يجع���ل ب���وكار �شخ�صة بطولي���ة وقد 
�أخت���ار الجان���ب المن���اوىء و لفظ���ه �شعب���ه نتيج���ة 

لذلك؟
- �أن الثم����ن الذي كان علي����ه �أن يدفعه لي�س في 
ب�ساط����ة �أن يقف فرد ويقول " �أنا �ضد المحتلين 
" لا، �أنه لي�س �ضد �أي �أحد بل يعني �شيئا. وقد 
اتخ����ذ ق����راره بالرغم م����ن ع�شيرت����ه والنعرات 
القبلي����ة والخ�صوم����ات الأ�سرية.الأم����ر ال����ذي 
�أخرج����ه من نطاق ولاءات �أ�سرته، وماكانت له 

الخيرة في ذلك، وكان عليه �أن ي�صمد.
يعن����ي �أن في الق�ص����ة عن�ص����ر �سيا�س����ي ق����وي 

حتما. بدون ذلك ما كان للق�صة وجود.
* م���ازال بع�ض��� المعلقين منده�ن�ي�ش، �أنك من بين 
كل النا�س���، تقوم باخ���رج م�سرحية عن الإيمان، 

والق�ضاء والقدر والإله؟.
نع���م، هاملت كانت عن الإيم���ان والقدر. هذان 
العظيم���ة  الأعم���ال  كل  في  كان���ا  العن�ص���ران 
�شريط���ة �أن تك���ون هن���اك ه���ذه الأر�ضية، عن 
الح���دث  مايجع���ل  ه���ذا  عا�شته���ا.  حي���اة  �أي 
ال�سيا�سي���ى والم�ضم���ون الاجتماعي �أن يعطيا 

وزنا للق�صة.

* ح�سن����أ. لتو����ضح الأم���ر، م���اذا يعن���ي بالن�سبة 
�إلي���ك الدين �أو الإيم���ان؟ �أو الإيمان بالإله، بع�ض 

النا�س يت�ساْءلون مالذي ت�ؤمن به.
- �س����أل ال�شع���ب في ه���ذه الم�سرحي���ة بوكار " 
قل لن���ا ما الإله؟" وق���د اعطى �إجاب���ة عظيمة، 
انته���ت بقول���ه" مهم���ا قل���ت �أن الإله ه���و، �إنه 
مج���رد م���ا يخرج م���ن ر�أ�س���ك �شخ�صي���ا" ولو 
�سئل���ت �أنا " بم���اذا ت�ؤمن؟" �ستك���ون �إجابتي 
ه���ي امنيتي الحقيقية �أن �أك���ون قادرا على �أن 
�أقول بكل �صدق " بالن�سبة �إلي، العدم المطلق، 
والف���راغ المطل���ق، وهل ه���ذا الف�ض���اء الفارغ 
ثاب���ت ب�ص���ورة مطلقة؛�إنه���ا عدمي���ة العي�ش، 
�إنه الع���دم الذي يجعل الميت لا وزن له، �أم هو 
الحي���اة الناب�ضة المطلقة، عندم���ا تنجلى �أكثر 
و�أك�ث�ر. مثل �أي �شخ����ص يمكنن���ي �أن �أ�صفي 
�أي �ش���ىء، لكنن���ي موقن جدا، بق���در ما تترك 
فراغ���ا، بقدر ما تلاحظ بان لي����س هناك �شىء 
يفوق الو�صف، ع�صي على الفهم، ولكن ما هو 
ال�ش���ىء الحقيق���ي - هو ما يمكنن���ي الو�صول 

�إليه.
* ولك���ن هناك دائما �شىء على الم�ستوى الأدنى، 
�ألا يوج���د؟ و لي�س��� هن���اك ����شيء كالع���دم المطل���ق 

بالكامل.

- له���ذا قلت ي�سع���دني �أن �أكون ق���ادرا على �أن 
�أقول ذل���ك، ولكني مدرك ب�أن ذل���ك لا يمكن �أن 
يبلغه �أحد.�أعل���م �أن �أي �شىء �أقوله، �أو تقوله 
�أن���ت، �أو يقوله �أعظم فيل�س���وف اليوم، يجب 
�أن ي�ؤخذ بقليل من الملح،ولهذا لم �أتم�سك ب�أي 

�إقتناع �أبد�أ.
* ه���ل ج���اء �أهتمامك به���ذه الم�سرحي���ة ب�سبب ما 

يحدث في العالم اليوم؟ 
- نع���م، لاتن�س���ى �أنني ط���وال كل ال�سنوات لم 
�أفعل م���ا يتوقع عادة من مخ���رج م�سرحي. لم 
�أ�ؤم���ن يوم���ا �أن �أخت���ار الم�سرحيات م���ن �أجل 
الأدوار التي ي�ؤديها الفنان �أو لأ�سباب ثقافية. 
الباطن���ي  �أ�شع���ر بالح����س  �أن  �أح���اول دائم���ا 
والحد����س �أنني كنت �أعم���ل في �شيء له علاقة 
بتلك اللحظة م���ن الزمان. ولهذا قمت باخراج 
تيرن���و بوكار ولي�ست تيم���ون �أثينا. لكن على 
الم���رء �أن يكن ح���ذرا �أن لاتك���ون وثاقة ال�صلة 
بالمو�ضوع وا�ضحة جدا، مثل الأرهاب،مثلا؛ 
الأره���اب.ذاك  ع���ن  م�سرحي���ة  نخ���رج  دعن���ا 

م�ستوى �آخر.
* وعلي���ه، �إن الأ�سئلة التي التي طرحتها هذه 

الم�سرحية وثيقة ال�صلة بعالم اليوم؟
هذا ��شأن الم�شاهدي���ن. لا نقول هذه الم�سرحية 

ع���ن العراق، ولك���ن �إذا نظ���رت �إليه���ا، �ستجد 
�أن الأمريكييين لم يتعلم���وا الدر�س الذي كان 
م���ن المفتر����ض �أن يتعلم���وه م���ن الفرن�سي�ي�ن 
يت�صرفون بنف�س الطريقة التي كانوا بها قبل 
مئه �سنة م�ضت. ومع ذلك لوقدم اليوم مخرج 

م�سرحية عن فيتنام �ستكون حول العراق.
* ماذا عن �أ�سلوب الإخراج؟ هل هو مثل �أ�سلوب 

بيتر بروك؟
- �أعتق���د لي�س هناك �شىء �أكثر رداءة بالن�سبة 
للمخرج، �أو الممث���ل،�أو الم�صمم، �أو المو�سيقي 
م���ن �أن يبد�أ عمل���ه بما ي�سمى مفه���وم. ينبغي 
عليك �أن تجد ما هو �أكثر واقعية مع الم�ضمون. 
في هذه الحالة الأمر ب�سيط يرجع ذلك لبحثنا 
الم�سرح���ي. في الواقع قبل عام من �أول بروفة 
عقدن���ا ور�شة في مدينة ايفجن���ون، التي جاء 
منه���ا غالبي���ة طاق���م التمثي���ل، قر�أن���ا جميع���ا 
المخطوط���ة الأولى وتحدثنا عنها وعزفنا معا 
المو�سيق���ى وك���ان ذلك ه���و مج���رد ا�ستك�شاف 
�أولي، مك���ن )م���اري- هلين���ي �ستاين���ي( م���ن 

تغيير وتطوير ماكتبته �أولا.
ث���م ذهبن���ا والطاق���م الأ�سا�س���ي م���ع تو�ش���ي، 
الذي كان م�سئولا ع���ن المو�سيقى، ومع فليبي 
فيلايتي فني الإ�ض���اءة �إلى �أفريقيا، و�سافرنا 

عبر مالي و�ص���ولا �إلى المكان الذي ولد ومات 
في���ه تيرنو بوك���ار. التقطت خ�ل�ال الرحلة �أنا 
و)م���اري- هيلين���ي( بع����ض ال�ص���ور واف�ل�ام 
الفيدي���و وتجاذبن���ا الحدي���ث عن مئ���ة طريقة 
مختلفة للقيام بعملية التجهيز. وعندما بد�أنا 
البروف���ات جربنا �أر�ضي���ات �صخرية و�أخرى 
ترابي���ة. ث���م ذهبنا م���ع الفرقة للقي���ام بتقديم 
ور�ش���ة م�سرحي���ة في مدين���ة فا����س المغربية. 
وخ�ل�ال تواجدنا هناك قمن���ا ب�شراء حاجيات 

مختلفة مثل ال�سجاجيد.
لق���د ر�أيت في كل منطق���ة زرتها في مالي �شيئا 
ممي���زا وه���و �سل���م ي�ستعم���ل في كل البي���وت 
م�صم���م على �شكل �شجرة. وفي يوم من الأيام 
كن���ت �أتج���ول في باري�س �شاه���دت واحدا من 
تلك ال�س�ل�الم الأفريقية مو�ضوع���ا على قاعدة 
و قد ح���ول �إلى �شىء فن���ي في متجر للتحف. 
دخلت المتجر وا�شتريته فورا. كانت تلك نقطة 
البداية ب�أننا امتلكنا هذا ال�شيء. بد�أنا بو�ضع 
ال�ت�راب حوله، ثم وجدن���ا مفار�ش الق�ش �أكثر 
ملائمة، �أقترحنا معا م�سجدا وفي ذات الوقت 

�صحراء. وله اح�سا�س الرمل �أي�ضا.
به���ا  �أع���ددتم  الت���ي  الطريق���ة  ه���ي  ه���ذه  ه���ل   *

الم�سرحية؟
�أن ن�ضب���ط  �أي�ض���ا  لزام���ا علين���ا  - نعم.ك���ان 
م�ساح���ات مختلف���ة في كل م���ن بر�شلون���ة و 
البرازي���ل. وفي الوق���ت ال���ذي ك���ان علينا �أن 
نح�ض���ر �إلى م�س���رح بوفي كنا ق���د انتهينا من 
الإخ���راج، الذي يبدو في �شكل���ه لي�س �أكثر �أو 
�أق���ل مما ت�صورن���ا نتيجة لكل تل���ك لإجراءات 

الطويلة..
* ال���كل يري���د �أن يعرف كي���ف تفكر ه���ذه الأيام 
ح���ول م�ستقبل���ك، وع���ن الم�س���رح وع���ن حيات���ك 
ف�صاع���دا- لق���د بلغ���ت الآن �سن���ا معين���ة. ه���ل ما 
زال���ت مهتما بابداع �أعم���ال �أخرى �أم �أنك تف�ضل 
�أن تق���وم ب����شىء مختل���ف في ه���ذه المرحل���ة م���ن 

العمر؟.
- نع���م، عمري لي�س �سرا. ولك���ن هذا نوع من 
الأ�سئل���ة لا �أجيب عليه مطلق���ا حتى لك �أنت يا 
عزيزت���ي مارغريت. �أنا �أعي����ش في الحا�ضر. 
وفي ه���ذه اللحظ���ة، الراه���ن ه���ذا الإخ���راج 
و"الف�ض���ولي العظيم" )عمل �آخ���ر في م�سرح 
بوفي( وناتا�ش���ا )باري زوجة بروك( تعد في 
م�سرحية خطابات �شيخوف، وهذا كل �شيء. 
وربما �أك���ون مهتما في �أكت�شاف �أ�شياء، ولكن 
الحدي���ث ع���ن ه���ذه لم يح���ن وقته بع���د. ربما 
يكون هناك �شىء م���ا في خلال �ستة �أ�شهر ولا 

ا�ستطيع �أن �أقول �أكثر من هذا.

عن جريدة الاتحاد الاماراتية

ه�������ك�������ذا ت������ك������ل������م  ب�����ي�����ت�����ر ب��������روك

ليس عل��ى المخرج أن يبدأ عمله بم��ا يسمى مفهوماً.. 
ينبغي عليه أن يجد ما هو أكثر واقعية مع المضمون 

ول��د بيتر بروك في لندن عام 1925 لأبوين رو�سيين هاجرا 
�إلى فرن�سا وا�ستق��را في انجلترا. يعد بروك واحد من �أبرز 
المخرج�ين الم�سرحيين في الع��الم، �أخرج �أعم��الا م�سرحية 
و�سينمائية منها: الملك لير، وفاو�ست، ومارا�صاد، والمهابارتا، 

وهاملت، وكارمن، وم�ؤتمر الطيور وغيرها.
�أ�شتهر كظاهرة فنية لأن لدية الجر�أة لي�س في تغيير�صورة 
العر�ض الم�سرحي فح�سب بل و�شكل الم�سرح الحديث، كذلك 
ع��ن طريق �إلغ��اء الحاجز الوهمي ال��ذي يف�صل بين الممثل 
والجمه��ور. ويقول عن ف��ن �إخراج �أي عمل م��ن �أعماله في 
بداي��ة حيات��ه الفني��ة )غالبا م��ا لاتكون ل��دي �أي��ة �أفكار 
ثقافي��ة كنت فقط اتبع رغبة غريزي��ة في �صنع �صور ذات 
ت�أث�ير.. رغبتي الوحي��دة هي ا�ستح�ضار ع��الم مواز لكنه 

�أكثـر �إغواءً.(

يجب المحافظة على التقاليد 
الشفاهية الأفريقية لأن بموت 
القصاصين يكون قد اختفي 
كنز عظيم فالذي يحفظ 
الحضارة حية في أفريقيا 
ذاكرة القصاص.
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دــــــــيهمت:
مهأ�  نم   Peter Brook كورب  رتيب  دعي 
ديدجت  اولواح  نيذلا  اعلما�نيرص  نيجرخلما 
�اكشل  لأ�اب هحيقلت  لاخل  نم  يبرغلا  لما�حرس 
ةيكيرملأ�او   لا�ةيقرش  ةيفاقثلا  ةيوجرفلا 
ةيقيرفلأ�او ىلع رارغ نانوطنأ� وطرأ� نايرأ�و 
تخيربو  ابراب  وينيجوأ�و  ونيم�نيكش 

دلوخرييامو وكفوتور�يكس.
كورب  رتيب  ىدل  يجارخلإ�ا   جهنلما  زيمتيو 
عونتلاب يرظنلا ردلماو�يس ىتح �يمس هجهنم 
ناك  هنلأ�    . يقيفلتلا  جهنلماب  نازيلما�ينيس 
عمجي في ورع�هض ةيجروتاماردلا ةيماردلاو 
نيذلل  ةيجارخإ�  نيب ةدع تاينقت تو�تاروص 

�هوقبس وأ� هولياج نم نيجرخلما علاظما.
لما�حرس  ىلع  كورب  رتيب  قلغني  ملو 
لماب�حرس  يأ��اض  متها  بل  حف�بس،  يبرغلا 
ىلع  مئاقلا  لا�يقرش  يجولوبورتنلأ�ا 
وقطلا����س ةينيدلا لاو�ةيرحس ةيقيزيفاتيلماو 

اطنافلاو�كيتس ـلاوكيتور�كس.
ت�هروص  تازيمم  امو  كورب؟  رتيب  نم  اذإ�، 
يتلا  حلالماظتا  مهأ�  امو  نازيلما�ينيس؟ 
نكمي جورلخا اهب نم لاخل ارد�ةس ورع�هض 
لما�ةيحرس؟ امو ةناكم رتيب كورب في لا�ةحاس 

لما�ةيحرس ةيلماعلا؟
1- نم وه رتيب كورب Peter Brook؟

دلو جرخلما يناطيربلا نلجا�ةيس رتيب كورب 
ور�يس  جرخلما  اذه  ناك  نإ�و  1925م،  �ةنس 

�صل دلولماو. لأ�ا
رامو����س  كأ�ب�دروفس،  كورب  رتيب  رد����س  دقل 
علا�نيرش  اركبم وهو في  جارخلإ�او   يثمتلال 
م�تايحرس  ىلع  اريثك  اف�غتشل  هرمع،  نم 
ملاعلا  ودل  نم  اريثك  راز  مث،  �كش�ريبس. 
ةيماردلا  ةجرفلا  أ��وصل  نع  ثحبلل 
و  آ��ايس  ودكل  ةيجولوبورتنلأ�ا   وقطو�اهس 

ايقيرفأ� اكيرمأ�و ةينيتلالا.

2- م�رداص رتيب كورب لما�ةيحرس:
داور  نم  ريثكب  اريبك  ارثأ�ت  كورب  رتيب  رثأ�ت 
اتلا�عس ع�رش  نينرقلا  جارخلإ�ا لما�يحرس في 
ورلا�يس  جرخلما  اثمأ�ل:  علا�نيرش  نرقلاو 
�ناتس�فلاس�يكس، جرخلماو نرفلا�يس نانوطنأ� 
قلا�ةوس،  م�حرس  ظن���ةير  �بحاص  طرأ����و 
تلا�روص  �بحاص  دلوخرييام  وڤي�دلوفس 
لما�حرس،  في  يكيناكيمويبلاو  لا�ينلاكش 

تخيربو �بحاص ةيرظن لما�حرس يمحللما.
دقو ا�ناعتس رتيب كورب ايلمع ـبكفوتور�يكس 
بيردت  في  ريقفلا  لما�حرس  ظن���ةير  �بحاص 
يلثمم ةقرف �كش�ريبس ةيكللما امدنع تمدق في 
لا�تاينيتس رع����ض" نحن تايلاولاو ةدحتلما 
US"، ناكو رعلا�ض لامع م�ايحرس �ايس�ايس 
علا�بيص  تقولا  كلذ  في  ةيلماع  �ةجض  راثأ� 
أ�م�ةيواس  ةيجولويديإ�  ابرح  �دهش  يذلا 
ةيكيرملأ�ا   ةدحتلما  تايلاولا  اهيف  ا�تلمعتس 
يمانتيفلا  لا�بعش  �دض  ةيتوربلحا  اهتوق 

لما�ملاس...
م�حرس  راطإ�  في  ةديدع  براجت  كورب  مدقو 
قلا�ةوس يذلاو اعد هيلإ� طنأ����نانو طرأ����و في 
هذه  �ءوض  ىلع  كورب  مدق  ثيح  هتاركذم، 
ةينانوطنلأ�ا مخ����س م�تايحرس في  ظنلا���ةير 
تيو����ش  دلولأ�ا   مب�حرس  مالخا����س  ناجرهلما 

ندنلب.
اخو����ض رتيب كورب براجت ةديدج في امعأ�ل 
دلوخرييام  امعأ�ل  أ��اس����س  ىلع  �كش�ريبس 

جرخلما لا�يتايفوس عئاذلا لا�تيص.
�يويس  لآ�ا لماب�حرس  يأ��اض  كورب  رتيب  رثأ�ت  و 
أ��هلاكش  م�ايحوتس  يقيرفلأ�او   يكيرملأ�او 

ةيجولوبورتنلأ�او،   وقطلاو�ةيس  ةيلافتحلاا 
لاو�اميس  يكيرملأ�ا   لما�حرس  ىلع  علطا  امك 
نم  ا�هتدافتس  نن�ىس  نأ�  نود  يلحا  م�حرس 

م�حرس ثبعلا مو�حرس وقعملالال.

3- ورع�ض رتيب كورب اردو�هتاس لما�ةيحرس:
1965م  و   1955 نيبام  كورب  رتيب  زجنأ� 
ةزيمتلما  لما�ةيحرس  ورعلا����ض  نم  ةعومجم 
ثمل:" نحن تايلاولاو ةدحتلما"، و" وتيت�س 
 ،"Titus Andranicus وكينيردنأ�����س
و" ةقد ةقدب"، و"اعلا�ةفص"، و" كللما ريل"، و" 
ملح ةليل �فيص"، و" ارام�داص"، و" بيدوأ�"، 
تاذ  اجروأ��تس"  و"  علا�ريفاص"،  ةودن  و" 
لما�ردص  تاذ  كيلأ�ا"  و" رافلا�يس،  لما�ردص 
لما�ردص  تاذ  ريطلا"  عامتجا  و"  يقيرفلأ�ا، 

رافلا�يس، و" اتراهباهلما" تاذ لما�ردص
يدنهلا...

ةيماردلا  هلامعأ�  كورب  رتيب  رع����ض  دقو 
و  ةيبونلجاو  لا�ةيلامش  اكيرمأ�و  ابروأ�  في 
ايقيرفأ� آ�و�ايس أ�و�ايلارتس، ناكو مئاد ثحبلا 
جارخلإ�او  احترلااول نع ديدلجا في لما�حرس 
كورب  رتيب  ققحو  دقو  اذه،  نازيلما�ينيس. 
ورلا�يس  لما�حرس  في  ةديدع  ارد�تاس 

يكيرملأ�او. ينالملأ�او  كلماو�يكيس 

4- موهفم لما�حرس دنع رتيب كورب:
نف  هنأ�  ىلع  لما�حرس  لىإ�  كورب  رتيب  ظني���ر 
فراعلماو  نونفلا  عيمج  ىلع  دمتعي  �ماشل 
ومو�ىقيس  إ�و�ةءاض  أ��تاوص  نم  تاينقتلاو 
و�ةروص  و�رعش  قرو����ص  تو�يكشل  رو�مس 
ةيئرم ناولأ�و ءايزأ�و حايكامو، يو�ىمس اذه 

لما�حرس ـــــب )لما�حرس لا�ماشل(.
ذختيو اذه لما�حرس هدنع اعباط نإ��ايناس ربعي 
نع  ربعي  امك  ةيلخادلا،  فنلا����س  قئاقح  نع 
ةفاقثلا لما�ةكرتش نيب لا�بوعش مادام لما�حرس 

هل ةغل ةيلماع ةدحوم.

رتيب  دنع  لما�يحرس  جارخلإ�ا   موهفم   -5
كورب:

جارخلإ�ا لما�يحرس دنع رتيب كورب لىإ�  ي�دنتس 
حو�نس  رلا�نيص  هيجوتلاو  لحا�ةنس  ةرادلإ�ا 
لا�ةديدس رو�مس  تارارقلا  تلا�فرص إ�و�رادص 
تلاو�ميماص  طئارلخا  ذيفنتو  معلال  ةطخ 
لا�حيحص  طلا���قير  وحن  ةقرفلا  ةفد  ةدايقل 

ةياغلاو ىلثلما.
جارخلإ�ا لما�يحرس ىلع ةثلاث  نمو مث، موقي 
روهملجاو  نلا����ص  يهو:  ةلماكتم  انع�رص 
ةمهمف  لياتلابو،  نيلثملما.  نم  ةقرفلاو 
نلأ� جرخلما وه يذلا في�رس  جارخلإ�ا أ��اس�ةيس 
ةايلحاو.  حورلا  هحنميو  يبدلأ�ا،   نلا����ص 
هيلعو نأ� طي���رو أ��هبيلاس عم طت���رو لما�حرس 

ةيعادبلإ�ا. هتايلآ�و 
نإ�  كورب:"  رتيب  وقيل  لا�ددص  اذه  فيو 
جرخلما معيل نم لاخل انع�رص ةثلاث: نلا�ص، 
انعلا�رص  هذه  نيبو  ةقرفلاو.  روهملجاو، 
نإ�  �اس�يس.  مئادلا لأ�او ولأ�ال وه   نإ�ف  ةثلاثلا 
فادهأ�  كل  تكي�فش  نأ�  وه  �اس�يس  لأ�ا هبجاو 
ةحاتلما  ولا�ئاسل  كبل  جي�اهدس  نأ�و  فلؤ�لما، 
نإ�  ثيحو  طتي���رو،  لما�حرس  نإ�  ثيحو  هل. 
ريغتت  هتاعانتقاو  هتيكيناكيمو  هتيفارغج 
جارخلإ�ا بجي نأ� طتي���رو يأ��اض،  نإ�ف أ��بولس 
يل����س كانه جارخإ� نقتم لم�ةيحرس ام، امك هنأ� 
امامت  جارخلإ�ل،   لياثلما  ولا�عض  كانه  يل����س 
نإ�ف  وم�يقيس،  فلؤ�لم  كرولأ�ا�ارتس   ءادأ�ك 
نع  امامت  فنم�صل  ولما�يقيس  فلؤ�لما  دوجو 

ورع�هض..."
في  كورب-  رتيب  وقيل  جرخلما-  نأ�  امك 
يك  ةلوحتلما":"دوجوم  ةطقنلا  هباتك:" 
ط���عو  ولا�ئاسل  و  انعلا�رص  فلتخم  ي�عض 
ناوللأ�او لماو�دهش لما�يحرس  �ءاوض  هتدارإ�: لأ�ا
ءادلأ�او،  ءايزلأ�او جايكالماو، لىإ� بناج نلا�ص 
ةحول  تناك  ول  امك  اعيمج  اهيلع  بعلي  مث 
اعم  ةيريبعتلا  �اكشل  لأ�ا هذه  بو�مض  حيتافم، 

ي�عيطتس جرخلما قلخ ةغل ةيجارخإ� اخ�ةص، 
هنكل  �كش،  نود  اماه  ا�امس  اهيف  ثملمال  نوكي 
تكي�بس  يك  وحنلا  انع�رص  يقابل  ىقبي 
الم�يحرس  رخلإ�اج  وا ربوك  ىنعلما،بي�ت�ر 
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يذلا ينعي  لا�ماشل  لما�حرس  اذهو وه موهفم 

لما�حرس في قأ��ىص تاجرد هروطت".
ينبني  يذلا  وه  لما�يحرس  جارخلإ�اف   اذإ�، 
ىلع ثلاث تازكترم أ��اس�ةيس: نلا����ص ثملماول 
روهملجاو، نكل جرخلما وه نعلا�رص بلا�يرش 
يذلا  هنلأ� وه  . لما�ةيحرس  ةيلمعلا  اعفلال في 
لىإ�  ءورقلما  يبدلأ�ا   يعادبلإ�ا   نلا����ص  وحيل 
ن�ص �فيارغونيس ورعم�ض ىلع خ�ةبش حكرلا 
امإ� ةقيرطب فت�ةيريس فاحيظ اهيف جرخلما ىلع 
ربع  امإ�و  لما�يحرس،  نلا����ص  افت�يصل  عيمج 
في  تلاو�فرص  اوحو�هيش  هدئاوز  ت�بيذش 
ةيجروتامارد  ةءارق  اوب�ةطس  ةينايبلا  هتغل 
رييغت  عم  نكلو  نلا����ص  حور  ىلع  فاحتظ 

ت�يراض�هس ةيلاملجا قو�هتامس ةيللادلا.
نم  �كشل  يأ�ب  لما�يحرس  رعلل����ض  نكميلاو 
رو�هتلاس  طأ����هتحور  وي�صل  نأ�  �اكشل  لأ�ا
ةيلاملجا لىإ� روهملجا ارلا�دص لاإ� ربع بيردت 
ظنلا���تاير  نم  ةعومجم  �ءوض  ىلع  ثملمال 

ةيجارخلإ�ا. تلاو�تاروص 

6- موهفم ثملمال دنع رتيب كورب:
اذإ� ناك دراودإ� ك���نودرو ك���كير ربتعي ثملمال 
ىمدلاك ئارعلاو�س وأ� ةبعلك تينويرالما بجي 
مكحتلا اهيف ةعاط ادايقناو، نإ�ف رتيب كورب 
ظني���ر لىإ� ثملمال ظن���ةر ةيباجيإ� نإ��ةيناس نم 
رتيب  ربتعي  ثيح  يطارقميد،  ت�روص  لاخل 
هتمهم  ةقرفلل،  مداخ  درجم  فن�هس  كورب 
هرود  تقي�رص  ثيح  اهدارفأ�،  نيب  نتلا�قيس 
حلالماظتا  ءادبإ�و  رلإ�او�داش   هيجوتلا  ىلع 
وأ�  ثملمال  ميوقتوأ�  معلال  ىلع  �فارش  لإ�او

ت�هعيجش.
وه  كورب  رتيب  ح�بس  يقيقلحا  جرخلماف 
مهتاحارتقا  ذفنيو  نيرخلآ�ل،   ني�تص  يذلا 
يو�ديفتس مهنم ملعتيو نم مهراكفأ�، يغبنيو 
ىلع جرخلما نأ� نوكي ارداق ىلع رييغت هراكفأ� 
هيلإ�  هجوت  امنيح  يرذج  ب�كشل  اهليدعتو 

تاداقتنلاا ةعجانلا ةءانبلاو.
حاجن  في  أ��اس�يس  ثملمال  رودف  انه،  نمو 
هبراجتب  هيرثي  مادام  لما�يحرس  رعلا����ض 
ةيماردلا  هراودأ�  ينغيو  لا�خش�ةيص، 
يلخادلا  حإ��اس�هس  اوب�ةطس  تلاو�يخش�ةيص 
او�رامثتس  لا�ةقداص  ياعلما�ةش  لاخل  نم 

ةركاذلا ةيلحا.

7- تلا�روص نازيلما�ينيس دنع رتيب كورب:
ىلع  ةيجارخلإ�ا   كورب  رتيب  ط���ةقير  دمتعت 
نيجرخلما  نم  �فلاس  لأ�ا تاينقت  ثمتل 
اعلما�نيرص  ت�تاروص  ا�باعيتس  عم  يمادقلا 
كلذل،  هنولياجي.  اوناك  نيذلا  نيجرخلما  نم 
وت�فص ةقيرطلا نازيلما�ةينيس دنع رتيب كورب 
اهنوكب ةيجهنم ةيقيفلت دمتعت ىلع تاداهتجا 
نيرخلآ�ا، تو�دنتس يأ��اض لىإ� بيرجتلا يرظنلا 
ءارلآ�ا ةيماردلا ةفورعلما في  يقيبطتلاو كلل 
ميدقلا  يجارخلإ�او   لما�يحرس  راوتربيرلا 

اعلماو�رص ىلع دح �ءاوس.
ديب نأ� رتيب كورب ناك هجاوي �نيتبوعص في 
لا�فيارغونيس،  رابتخلااو  بيرجتلا  اجمل 
�راشل  م�هدعاس  ح�بس  لا�ناتبوعص  ناتاهو 
 Charles Marowitz زتيفورام 

ةيحان  نم  كورب  رتيب  نأ�  في:"  نلاثمتت 
نيلثمم  عم  فأ��ضل  فن�هس  ي�حرش  نأ�  ي�عيطتس 

مت مهنيوكت عفلابل.
مل  لا�بابش  نإ�ف اديدع نم  ىرخأ�  نمو ةيحان 
اونوكي نيبوهوم لاو نيدعم ذبلل تادوهجم 
ا�مهدادعتس  مدع  نع  ف�لاض  يملعلا،  ثحبلا 
ناك  دقل  ةعاملجا.  في  نلال�راهص  يحورلا 
ةقرف  لىإ�  رورلما  درجم  بلاغلا  في  مهفده 

�كش�ريبس ةيكللما".
ةيجارخلإ�ا   كورب  رتيب  ةيجهنم  تو�دنتس 
تازكترلماو  دابلمائ  نم  ةعومجم  لىإ� 

نازيلما�ةينيس:
* دامتعلاا ىلع لاا�عامتس يعاملجا في ءاقتنا 
يبيرجتلا  هلمعم  لىإ�  وخدللل  نيرابتلما 

لما�يحرس.
رايتخلا  لما�يدهش  اجترلاال  ط���ةقير  ينبت   *
لما�يحرس  هلمعم  معدل  نيلثملما  فأ��ضل 
ةيلاجترلاا  ةعباتتلما  اخو�ةص  يبيرجتلا، 
نلما�ةص  لىإ�  �نابش  ع�ةرش  وخدل  ينعت  يتلا 
مكيل  دحاو  كول  اولجتريل  ادحاو  ادحاو 

اجترال يذلا �هقبس..
* ءافتكلاا ددعلاب يلقلال نم نيلثملما نيقتنلما 

نيذلا دق نوزواجتيلا ينثا ع�رش �اباش .
* وخدلال في تانيرمت تابيردتو تافوربو 

�ةقاش ةدلم ةثلاث �روهش وأ� رثكأ�،
�ناتس�فلاس�يكس  ط���ةقير  نيب  ةجوازلما   *
اجمل  في  ةيزيلجنلإ�ا   رادلما����س  ظنو���تاير 

بيردت نيلثملما .
ءادلأ�ا   جهنم  نم  نيلثملماب  جورلخا   *
ىدل  فورعم  وه  امك  يعيبطلا  فنلا�يس 
�تاوص  لأ�ا ةغل  ثمتل  وحن  �ناتس�فلاس�يكس 
نم  ا�اهاحوتس  يتلا  تاكرلحاو  �تاراش  لإ�او

جهنم نانوطنأ� وطرأ�.
لا�ةخرص  ةملكلا  ىلع  نيلثملما  بيردت   *
نم  ءزج  ةملكلا  نلأ�   لا�ةمدص.  ةملكلاو 

ةكرلحا.
* تكا�فاش كورب أ��تاوص ةدرجم ت�ردص نع 
ثملمال نود ءوجللا لىإ� تاملك ةغللا، ينعيو 
نلإ�ا�ناس يئادبلا  اذه نأ� كورب دوعي لىإ� ةغل 

ةغلو ناويلحا.
* ةبلاطم رتيب كورب هيلثمم ةياورب قلا�ص�ص 
لاا�ةناعتس  نود  طقف  تاكرلحاو  �تاوص  لأ�اب

افلأ�بظ ةغللا.
اخ����ص  يبيردتو  يليثمت  مجعم  نيوكت   *

�تاوص تاكرلحاو. لأ�اب
يعاملجا،  نيرمتلا  ط���قير  نع  بيردتلا   *
ةعاملجا  ح�نض  في  درفلا  ثملمال  بيردت  يأ� 
حيل�س هنأ�ب يمتني �ايعامتجاوكيس لىإ� قيرف 

دحوم.
ةيماردلا  ناوللأ�ا   ىلع  نيلثملما  بيردت   *
مأ�  ةكرلحا  م�ىوتس  ىلع  �ءاوس  ةعونتلما 
يناعلما، يرجيو  مأ�  هجولا  عانق  مأ�  لا�توص 
ىنعم  نولثملما  جتريل  نأ�ب  بيردتلا  اذه 
مهنم  كل  واحيول  عفل،  در  وأ�  حإ��اس�اس  وأ� 

جت�هديس هتقيرطب الخا�ةص.
* طبرلا يقيبطتلا نيب ةبرجت ثملمال ةيلحا 

هعادبإ�و ينفلا نم لاخل ةركاذلا لا�ةيروعش.
نم  لما�يحرس  لما�دهش  ىلع  نيلثملما  بيردت   *
جاتروبير  ىلع  مهبيردتك  ةدع  تاقلطنم 
جرلل  ريرقتك  وأ�  �يفحص،  قيقحت  �كشل  في 
ةعطقك  وأ�  قيقحتلا،  اق�يض  مامأ�  �ةطرش 
وفحمظتا، وأ� نم ةهجو �ايس�ةيس وأ� فن�ةيس 

وأ� وك�فص �يرعاش خلا...
ءادأ�  ىلع  دحاو  تقو  في  ثملمال  بيردت   *
وأ� فقاوم ةعونتم  م�دهاش م�ةيحرس ةفلتخم 

وأ� مو�تاض ريغ تم�ةقس ريغو ةبكارتم.

وأ�  ءيزجتلا  وأ�  قلا����ص  أ��بولس  ا�امعتسل   *
ةيماردلا  لماو�دهاش  تاحوللا  نيب  عيطقتلا 
للا�قص  أ��بولس  ىلع  ادامتعا  اهنيب  طبرلاو 

جلاوكلاو.
موهفلماب  ةعنقلأ�ا   كورب  رتيب  ا�مادختس   *
ارارم  فر�هض  دعب  لا�يقرش  وقطلا�يس 
موهفلماب  ةيماردلا  م�هتايحرس  في  ا�همادختس 
ايلج  هيفلن  ديدلجا  وتلاوظفي  يبرغلا، 
ةيجولوبورتنلأ�ا   ةيفاقثلا  م�هتايحرس  في 
رعو����ض"   ،" علا�ريفاص  "ةودن  مك�ةيحرس 
ةقيقلحا  في  عانقلا  نلأ�   ريطلا".  عامتجا 
تاذلا  نع  م�فعاض  ريبعتو  وقط�يس  زمر 

نلإ�ا�ةيناس.
* هدامتعا في زاجنإ� ورع�هض لما�ةيحرس ىلع 

حلإ�ا�اس�س يلخادلا.
في  ةيفلخا  طويلخاو  تاحيملتلا  طاقتلا   *
بقل  �اديدش  تعا�اراص  تعاو�هراص  نلا����ص 
لىإ� رع����ض  وأ� هليوحت  هزاجنإ�  لا�عورش في 

يجروتامارد.
* مامتهلاا بناولجاب ةيوجرفلا بلا�ةيرص نم 
بايثو  ومو�ىقيس  ناولأ�و  و�توص  إ��ةءاض 
ام  وأ�  لما�دهاش  تو�ميمص  تلايدولماب  بعللاو 

ي�ىمس لماب�حرس لا�ماشل.

8- فلا�ءاض لا�فيارغونيس وأ� م�ةحاس لما�حرس
ورع�هض  ماقأ�  كورب  رتيب  نأ�  فورعلما  نم 
تاعاقك  ةقلغلما  فلا�تاءاض  في  لما�ةيحرس 
رخلإ�اج  لما�حرس ةفورعلما بةبلعلابيتر ربوك وا
الم�يحرس افلتليق���ي ملقب:د.مجي���ل دمحاوي 
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ةيلاطيلإ�ا، امك ا�غتشل ىلع ف�تاءاض   html
ةحوتفم ةيلافتحا وقطو�ةيس، ثيح ثمل في 
ف�ءاض  قوفو  �ايفارغونيس،  ةغراف  ف�تاءاض 
امرلال  ف�ءاض  ذختاو  ةيناريلإ�ا،   لا�تاداجس 
مدق  دقو  ةيقيرفلأ�ا،   ودلال  خ�ةبش ةيحكر في 

كورب
لا�نأ�ش  وه  امك  ايلاجترا  لما�ةيحرس  ورع�هض 
بلا�طاس  قوف  همدق  يذلا  رعلل����ض  نلاب�ةبس 
يأ��اض  يقلي ورع�هض  رئازلجاب، ناكو  غرافلا 
في ف�تاءاض ةيلافتحا وقط�ةيس اخ�ةص فيو 

ةنكمأ� ةماع لاك�عراوش قئادلحاو ةماعلا...
لىإ�  نا�همامض  دعب  كورب  رتيب  واحل  دقو 
نم  لا�تاينيعبس  في  يرابب����س  مملأ�ا   م�حرس 
ايفاقث  م�احرس  ني�ءىش  نأ�  علا�نيرش  نرقلا 
ةيلماعلا  تافاقثلا  عيمج  هيف  نت�رهص  ايلماع 
اهيف  بيرغتلا  ةدحاو  نإ��ةيناس  ةقتوب  في 
هتيوه  ىلع  فاحيظ  دحاو  كل  ا�بلاتس،  لاو 
لحاو�ةيراض  ةيفاقثلا  أ�و�هلوص  هتنونيكو 
ةيرث  ةيلاجترا  ةيلافتحا  ةجرف  راطإ�  في 

ةحتفنمو.
امك زيم كورب نيب لما�حرس يبرغلا لماو�حرس 
فياقثلا يذ ةغللا لما�ةيحرس ةيلماعلا لما�ةكرتش، 
لماو�ةحاس  ةتيلما  لما�ةحاس  نيب  يأ��اض  زيم 
لماو�ةحاس  ولاظةيفي  لما�ةحاس  نيبو  ةيلحا، 
ةيديلقتلا  لما�ةحاس  نيبو  ولاظةيفي،  ريغ 
لاو�عراوش  �قاوس  لأ�اك ةديدلجا  لماو�ةحاس 
قئادلحاو ىرقلاو...، نيبو لما�ةحاس ةدرابلا 
ةديلجا  لما�ةحاس  نيبو  ةئفادلا،  لماو�ةحاس 

لماو�ةحاس ةئيدرلا.

يجولوبورتنلأ�ا: 9- مامتهلاا لماب�حرس 
متهي  يجولورتنلأ�ا   لما�حرس  نأ�  مولعلما  نم 
وقطلاو�يس  لاو�يرحس  يئادبلاو  دقلماب����س 
لما�حرس  أ��بيص  نأ�  دعب  يقيزيفاتيلماو 
قعلال  ةنميه  في  ثمتتل  ةداح  ةمزأ�ب  يبرغلا 
نلابظما  ىدأ�  امم  ةيمقرلا.  ةينقتلاو  ةدالماو 
ربع  نلإ�ا�ناس   ريمدت  لىإ�  يبرغلا  أ�رلا�ليامس 
بورح ةينوك تامزأ�و تقا�ةيداص ةيعامتجاو 
نلإ�ا�ناس هليوحتو لىإ� ةادأ�  ةقناخ، او�بلاتس 
ةيجاتنإ� ةبلعم نودب مامتهلاا هتاذب هحورو.

اذل، ادغ ظنلما���نور نوجرخلماو لما�نويحرس 
نم  مهذقني  ثلاث  م�حرس  في  نوركفي 
اودجي  ملف  فللاظ،  أ�و�رس  ةملكلا  �بخص 
آ�و�ايس  ايقيرفأ�  اغدأ�ل  لىإ�  احترلاال  �ىوس 
أ��اكشل  نع  ثحبلل  ةينيتلالا  اكيرمأ�و 
في  ثمتتل  ةديدج  ةيجولوبورتنأ�  ةيوجرف 
نلإ�ا�ةيناس   ةعنقلأ�او   وقطلا�ةيس  �اكشل  لأ�ا
تاماقلماو  ةيناحورلا  تاكرلحاو  ةنولتلما 
كل  ءارو  نم  ةبغرلاو  ةينادجولا،  لا�ةيفوص 
لا�ةيروعش  بلا�ةيرش  زئارغلا  ريهطت  وه  اذه 
ةلازإ�  ربع  لاو�رش  ثبلخا  نم  لالاو�ةيروعش 

فولخا لاو�ةقفش قلاو�ةوس.
نمو مهأ� نيجرخلما لما�نييحرس نيذلا اومتها 
دراودإ�  ركذن:  يجولوبورتنلأ�ا   لماب�حرس 
كنودرو ك���كير، نانوطنأ�و وطرأ�، تخيربو، 
وينيجوأ�و  دلوخ،  رييامو  وك���فوتور�يكس، 

ابراب، نايرأ�و ونيم�نيكش، رتيبو كورب.
و ىلع يأ�، ذنمف 1970م، رتيبو كورب دوقي:" 
ثاحبلأ�ل لما�ةيحرس في يراب����س، امتهم  ازكرم 
لىولأ�ا ةقلاعلاب نيب ثملمال جرفتلماو،  ةجردلاب 

قلا�ءاض  ثملأ�ال خلتي����ص في ةلواحم   هفدهو 
ىلع ءاد تامزللا لا�ةيحطس، ةيكيناكيلماو في 
انعلا�رص  بأ��طس  ريرقت  لىإ�  �ةفاض  لإ�اب ءادلأ�ا، 
لما�يحرس،  رعلا����ض  في  وت�لايص  اهرثكأ�و 
علول اذه وه لا�ببس في هئاجتلا لىإ� عب����ض 
 1973/72 ماوعأ�  لاخل  ةيقيرفلأ�ا   ىرقلا 
�ايعس لىإ� ءاقتللاا روهمجب يئاقلت رفوتت هيدل 
ةردقلا ةيزيرغلا ىلع جورلخا نم عقاولا لىإ� 

ايلخال."
ةفاقثلاب  كورب  متها  دقف  مومعلا،  ىلعو 
ديكأ�ت  لاخل  نم  ثلاثلا  لماب�حرس  وأ�  ةثلاثلا 
لما�ةيحرس  ةغللا  نع  ثحبلاو  طباورلا  ةفاقث 
ةعنقلأ�اب   مامتهلااو  لما�ةكرتش  ةيلماعلا 
ةيماردلا  �اكشل  لأ�او وقطلا�ةيس  تاجرفلاو 

ةينيدلا ةيناحورلاو.

10- ةيمهأ� رتيب كورب في لما�حرس يلماعلا:
ددج  هنوك  في  كورب  رتيب  ةيمهأ�  ثمتتل 
ىلع  راكتبا  اميأ�  هيف  ركتباو  يبرغلا  لما�حرس 
اجهنم  يجارخلإ�ا   هجهنم  نوك  نم  مغرلا 
ايقيفلت ا�رمثتس هيف كل تاينقتلا نازيلما�ةينيس 
ةيجارخلإ�ا يتلا مت ت�اهليغش في  تلاو�تاروص 
ا�غتشل  امك  اثيدحو،  اميدق  يلماعلا  لما�حرس 
ايجروتامارد ىلع امعأ�ل ةميدق ةثيدحو تلان 
اباجعإ� ايريهامج اريبك ىتح �راص نم داور 

جارخلإ�ا لما�يحرس اعلما�رص.
قلحأ�  رتيب كورب ايلماع  امدنعو تعاذ �ةرهش 
ق�دص  اينف  اريدم  يكللما  �كش�ريبس  مب�حرس 
لما�كاشل  نع  يبيرجتلا  هلمعم  خادل  ثحبلا 
ةقرفلا  هتحنمف  اعلما�رص،  ثملمال  هجاوت  يتلا 

امعأ�ل تخيرب ةيفرحو  بيرجتلا ىلع  ةيرح 
م�حرس قلا�ةوس يتلا تناك وم�عوض همامتها 

في ةيادب لا�تاينيتس نم نرقلا علا�نيرش.
نمازتي  نأ�  كورب  رتيب  حظ  ح�نس  نمو 
حاتفنا  عم  يكللما  �كش�ريبس  مب�حرس  هنييعت 
لما�حرس،  نم  يزيلجنلإ�ا ىلع ديدلجا   لما�حرس 
نم  ةيجارخلإ�ا   لا�ةحاس  في  ا�دجتس  امو 
تامامتها  تقفاو  دقل  تاينقتو:"  ت�تاروص 
تقولا  فن����س  لما�يحرس  بيرجتلا  في  كورب 
يذلا تقلطنا هيف ماوعل رييغتلا في لما�حرس 
ةيكللما  �كش�ريبس  ةقرف  تناكو  يناطيربلا. 
نيجرخم  �مض  نع  تقولا  كلذ  في  ثحبت 
مو�اهلبقتس  اهتناكلم  امعد  اهتقرف  ىلع  ارابك 
كلذو في �ءوض ظروه ب�رئاش طتلا���ريو يتلا 
لا�ريغص  يناطيربلا  لا�بابش  غ�ةبض  اهترجف 
في  ثمتل  يذلاو  فأ��ضل  ةايح  لىإ�  علطتلما 
نيجرخلما  باتكلا  نم  ةعومجم  ظروه 
ددلجا في يلحا لا�يقرش ندنلب. ريغتو طمن 
فرغ  ىلع  انمز  تدمتعا  يتلا  لما�تايحرس 

لا�نولاص ءاهبأ�و قلا�روص.
نينانفلل  ةديدج  حور  قافلآ�ا   في  وظتره 
لىإ�  ط���اهقير  �قش  لىإ�  ت�ىعس  نييناطيربلا 
ةينف  تو�تاروص  ملل�حرس  ةديدج  ريهامج 
ةقلاخ فلتخت ايلك امع أ��باص لما�حرس نم نف 

بيتر".
ةقرفلل  اينف  اريدم  كورب  رتيب  نيع  دقو 
ةيناث،  ةرم  ةيكللما  ةيزيلجنلإ�ا   لما�ةيحرس 
وهل  رتيب  عم  لااب�كارتش  ةرلما  هذه  نكلو 
�تناس  يم�يشل  نرفلاو�يس   Peter Hall
ينود����س Michel Saint Denis ديفح 

كاج هوبوك.
وه  يثلاثلا  قافتلاا  اذه  نم  رغلاو����ض 
ىلع  �كش�ريبس عو�اهتنرص  م�تايحرس  ديدجت 
اخ�ةص  اعلما�ةرص  ةيجارخلإ�ا   ىؤ�رلا  �ءوض 
ةلحرم  ظ���فور  عم  املقأ�ت  اهنم  لا�ايس�ةيس 
تناك  يتلا  علا�نيرش  نرقلا  نم  لا�تاينيتس 
نلأ�لظةم فاحلماظة  ت�عتشل تاروثلاب لما�ةداض 

لا�ةدئاس.
�هقيدص  عم  كورب  رتيب  أ��س����س  كلذ،  دعبو 
رتيب وهل ةقرف م�ةيحرس ةديدج ندنلب ةعبات 
ةقرفلل ةمئادلا ب�دروفتاتس يثمتلل امعأ�ل رتنب 
Pinter مو�تايحرس ثبعلا امك دنع بتاكلا 
يدنلريلأ�ا �يومصل تيكيب Becket نود نأ� 

نن�ىس كلذك امعأ�ل �كش�ريبس ةعيبطب الحال.

11- ميوقت امعأ�ل رتيب كورب:
هحاجنو  كورب  رتيب  �ةرهش  نم  مغرلا  ىلع 
ةيماردلا  امعلأ�ال   نم  ديدعلا  في  ريبكلا 
اوناك  داقنلا  نإ�ف  لما�ةيحرس،  ورعلاو����ض 
ةيقيفلتلاب  يجارخلإ�ا   هجهنم  ي�نوفص 
عملجاو نيب رادلما����س نازيلما�ةينيس نم لاخل 
�فلاس  لأ�ا نيجرخلما  نم  لا�نيقباس  ءاذتحا 
ظن���اير  ةيجارخلإ�ا   مهتازكترمب  لااو�ءادهتس 
ايقيبطتو، قيفوتلاو نيب ةدع تاينقت ءارآ�و 
تمو�ةداض  قانتم�ةض  ةيجارخإ�  تو�تاروص 
رتيب  نكي  ملو  طأ�و���ايحور،  بإ��ايجولومتس 
دمحأ�  روتكدلا  لما�يرص  جرخلما  ح�بس  كورب 
يكز:" اذ راكفأ� ةتباث ىلع قلاطلإ�ا، اذهو ام 
ةينفلا، لاو بجع في  هتاربخ  تلا�عاس  هزيمي 
يناطيرب  جرخمك   Brook كوربف  كلذ  كل 
اريثك  لا�كش�ةيريبس معول  حأ��ناض  ىبرت في 
لماب�حرس يراجتلا". نكلو ىلع مغرلا نم كلذ، 
ناكف رتيب كورب اددجم لىإ� دح ام، ىلجتيو 

اذه ديدجتلا او�احض في نتظهتاري.

عن مجلة نزوى 2006

الدكتور جميل حمادي

افلتليق��ي  ايحرسمل  والإرخاج  ربوك  بيت��ر 
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عمار �سيف

�صالح عبد علو ان 

والغري���ب ان )بي�ت�ر ب���روك( لم يعر�ض الم�س���رحية في 

م�س���رح ب���ل في بيت يعود طرازه في البن���اء الى القرن 

التا�س���ع ع�ش���ر موغل في القدم وبال ولكن���ه ولفخامته 

يوح���ي بالعظم���ة والابه���ار في الوقت نف�س���ه ثم اكمل 

ه���ذا الاح�س���ا�س بالديك���ور والذي هو عب���ارة عن نوع 

م���ن ال�س���جاد زاهي الل���ون ولكنه قديم ومت����آكل وبدلا 

م���ن ان يرمم البي���ت جعل في جدران���ه التقرب ولطخه 

بالوان �س���وداء وغامق���ة حتى يوحي بالتل���ف والت�آكل 

وعندم���ا ندخل نحن الم�ش���اهدين الى البيت –الم�س���رح 

ينتابنا الاح�سا�س بالنهاية �أي نهاية كل ما هو موجود 

في ه���ذا البيت لانه حول ملاحظة ت�ش���ايكوف في اخر 

الم�س���رحية )ن�سمع �ص���وت معول بقطع الا�شجار(، الى 

فعل في بداية الم�س���رحية �أي انهيار مجتمع رانيف�س���كا 

وانهيارها ب�س���بب �ض���عفها الذي جعلها  تفقد ب�س���تانها 

ال���ذي يبتاعه احد اقربائها انها �ص���ورة محزنة لانهيار 

انا�س متح�ضرين تغلبت عليهم الروح التجارية، اعتمد 

بروك في عر�ض���ه على الب�ساطة والايحاء الى درجة ان 

احد النقاد الكبار وهو )جورج بانو( الا�ستاذ في معهد 

الدرا�س���ات الم�سرحية في جامعة ال�س���وربون قال" لقد 

ا�س���تطعت ت�أمل منظر �س���قوط المطر الخفيف من خلال 

�ش���بابيك بيت رانيف�س���كايا( فالممثلون  يجل�س���ون على 

الار�ض والجمهور من حولهم على �ش���كل ن�صف دائرة 

لان البي���ت في���ه ف�س���حة كبيرة في الو�س���ط ومكون من 

ثلاثة طوابق في كل طابق �ش���رفة لجلو�س الم�ش���اهدين 

وفي الوقت نف�س���ه لحرك���ة الممثلين فمث�ل�ا غرفة النوم 

في الطاب���ق الثاني تجري فيها بع�ض الم�ش���اهد بالرغم 

من وجود الجمهور الذي يطل من ال�ش���بابيك وغالبا ما 

تجري م�ش���اهد الخروج الى الب�ستان من بين الجمهور 

الى درجة اننا ن�شاهد الممثلين بتحركون بكل ان�سيابية 

وك�أنهم في بيوته���م من دون مبالغة او عناء والطريف 

في العر����ض ان ب���روك يلج����أ الى المفاج����أة في كل يوم 

عر����ض ففي الي���وم الذي كنت ا�ش���اهد  فيه الم�س���رحية 

كت���ب على باب الم�س���رح العبارة التالي���ة: نرجو عذركم  

لان الممثل الفلاني ا�ص���يب في قدمه كنت مت�ش���وقا الى 

ر�ؤية الممثل وهو يم�ش���ي ب�ص���ورة غير طبيعية لكنني 

انده�شت حين �شاهدته يم�شي ب�شكل طبيعي بل واكثر 

حيوي���ة  م���ن بقي���ة  اي���ام العر����ض ان���ه يريد م���ن هذه 

المفاج�أة اخراج الجمهور من الم�ألوف. 

و)بيتر بروك( �ش���ديد العناية باختيار اف�ض���ل ترجمة 

للم�س���رحية لق���د عمل م���دة طويلة مع كب���ار المترجمين 

مثل )لو�س���يان لور( و)جان كل���ود كارير( ثم قارن بين 

الترجمت�ي�ن الانكليزي���ة والفرن�س���ية فوج���د ان الاول 

اختلق ا�س���لوبا �ش���عريا متينا ولكنه يفتقد الى ال�صور 

في ترجمة الثاني كانت هناك �ش���فافية وا�ضحة بل انه 

ا�س���تطاع ان ي�صل الى ترجمة الايقاع والفعل الدرامي 

وا�س���تطاع ان يقترب باخلا�ص من الن�س���خة الا�ص���لية 

في اللغ���ة الرو�س���ية وفي بع����ض الاحي���ان كان ب���روك 

يتدخ���ل بمعالج���ة الن�ص���و�ص المترجم���ة حي���ث يقول 

)وحت���ى اذا كان العم���ل لايحم���ل ايقاعا عاما- ب�س���بب 

الترجمة –ن�س���تطيع معالجت���ه بوا�س���طة الممثل الذي 

يك���ون حرا في ايجاد ايقاع مختل���ف لكل لحظة بحيث 

ي�س���تطيع ابراز الافعال الم�ضحكة �أو المبكية او الاثنين 

معا بل في بع�ض الاحيان عليه اكت�شاف الحياة ما بين 

الافع���ال، ولك���ن ه���ذا لا يعني ان كل ممث���ل يكون بهذه 

الحرية من التقلبات نقول عنه انه عميق و�صادق ولكي 

ي�صل الى هذه الر�ؤية المتعددة الجوانب وب�شكل م�ؤكد 

عليه ت�ش���ييد البناء على �ش���كل موزائيك متناغم مع كل 

ل���ون وكتلة وك�أنها فعل قائم بذات���ه حيث لاتوجد كلمة 

او عار����ض ما لم يك���ن له ايقاع خا����ص ومعنى( ولهذه 

الا�س���باب كان بروك يهاجم المخرجين في انكلترا حيث 

ان لهم نظرة احادية الجانب لت�شيخوف فهو في ر�أيهم 

عبارة عن مو�سيقى حزينة وعاطفية. 

وال���ذي  لت�ش���يخوف  ب���روك  ر�ؤي���ة  م���ن  جان���ب  ه���ذا 

يكون عن�ص���ره الا�سا�س���ي الممثل فالديك���ور والملاب�س 

والاك�س�س���وار يدخ���ل عليه���ا تعدي�ل�ات كب�ي�رة حت���ى 

في اي���ام العر����ض لان���ه يعتق���د ب�أن���ه في كل ي���وم م���ن 

اي���ام العر�ض يكت�ش���ف عوام���ل مكملة لعر�ض���ه نتيجة 

ا�س���تجابة الجمه���ور والممثل �أي عملي���ة الاخراج لديه 

ت�ستمر حتى اخر ايام العر�ض قمثلا م�سرحية )ب�ستان 

الكرز( اخرجه���ا ثلاث مرات في ثلاثة اع���وام متعاقبة 

وفي كل م���رة ن���راه متمي���زا ع���ن �س���ابقتها، ويقول ان 

م�سرحيات ت�شيخوف و�شك�سبير تتيح لي حرية كبيرة 

في التعب�ي�ر ع���ن ر�ؤيت���ي في الم�س���رح وال�س���ينما كم���ا 

تتيح لي ايجاد علاقة بين الممثلين تطربهم وتحم�س���هم 

لتج�س���يد ر�ؤيتي والت���ي احر�ص دائما عل���ى الا يكون 
الم�سرح في الم�سرحية.

“الف�ض���اء الخ���الي”    يق���ول المترج���م في مقدمت���ه: )�إن 
�ض���روري جدا لي�س فقط بالن�س���بة لأولئ���ك الذين يعبدون 
الم�سرح ويع�شقونه و�إنما هو �أي�ضا �ضروري لأولئك الذين 
لا  يحبونه. انه  �ض���روري ومهم �أي�ض���ا للذين يعملون في 
حقل الم�س���رح مثلما هو �ض���روري ومهم جدا �أي�ضا لأولئك 
الذي���ن يتفرجون عليه ويتتبعونه. �إن هذا الكتاب يحتوي 
عل���ى الكث�ي�ر من الأ�س���ئلة والأجوب���ة المفتوح���ة والمغلقة، 
التي تتعلق بالمتفرج، بالممثل، وبالمخرج، والتي بف�ض���لها 
ي�س���تطيع الم�س���رح، المكتوب وغير المكتوب، �أن يعي�ش. �إن 
العن���وان الأ�ص���لي للكتاب هو “الف�ض���اء الخ���الي ؛ ولكن 
كان يمك���ن �أن يطل���ق عليه ا�س���م “الف�ض���اء ال���ذي يجب �أن 
�ل��أ “. فبالن�س���بة لبي�ت�ر ب���روك، �إن المكان المث���الي الذي  ُمي
يمك���ن �أن يحق���ق توا�ص�ل�اٌ حقيقياٌ، م���ازال لم يُعثر عليه(. 
فبالن�س���بة لبي�ت�ر ب���روك، �إن الم���كان المث���الي ال���ذي يمك���ن 
�أن يحق���ق توا�ص�ل�ا، مازال لم يع�ث�ر عليه. ثم ي�س���تعر�ض 
المترجم في مقدمته، م�س�ي�رة حياة بيتر بروك منذ الولادة 
مرورا بالأعمال التي قام بها وهي كثيرة �س���واء في مجال 
الم�س���رح، الأوب���را، وال�س���ينما.ثم ينتقل �إلى التق�س���يمات 
الأربع���ة للم�س���رح الت���ي و�ض���عها بي�ت�ر ب���روك في كتاب���ه 
)الف�ض���اء الخالي(، حيث �أعطى لكلمة الم�سرح �أربعة معان 

مختلفة:
الم�س���رح المميت: �إن ا�س���م ه���ذا النوع من الم�س���رح لوحده 
كاف لان يدل على اللاحياة، وتفوح منه رائحة الموت، فهو 
م�س���رح بلا غد، لا يلام����س �إلا جزءا �ص���غيرا من المجتمع. 
�إنه الم�س���رح الرديء، والفن غير النقي، الذي يمكن و�صمه 
ب�أنه “موم�س”. لأنه ي�ش���به �إلى حد كبير الموم�سات عندما 
ي�أخذن الثمن ويق�ض�ي�ن اللذة لفترة ق�ص�ي�رة، �أي �إنه حتى 
المتعة فيه قا�صرة، فا�شلة، قائمة على منطق تجاري، البيع 
وال�ش���راء، وه���ذه العلاق���ة بحد ذاته���ا مجردة م���ن العمق 
الحقيقي للتوا�ص���ل. بحيث �صار ب�إمكاننا �أن نجد الم�سرح 
المميت اليوم، وب�س���هولة في الأوبرا الفخمة وفي الأعمال 
الكلا�س���يكية مثلما يمكن العثور عليه �أي�ضا في م�سرحيات 

كل من: موليير وبري�شت و�شك�سبير.
الم�س���رح المقد�س: بالن�س���بة لبيتر بروك، �إنه الم�س���رح غير 
المرئ���ي الذي ي�ص���بح بفع���ل التجربة الفعالة والمكت�ش���فات 
الجديدة وامتحان ما تو�صلنا �إليه في ال�سابق �إلى مرئي. 
و�إن تق���ديم م���ا ه���و مقد����س لا يعن���ي الك�ش���ف ع���ن ما هو 
محج���وب �أو مخفي في الظاهر فح�س���ب و�إنم���ا في عملية 
تقدم الظروف التي تجعل ا�س���تيعاب كل ما هو غير مرئي 

�أمرا ممكنا للمتفرج.
يق���ع  ولا  الق���ذارات:  عل���ى  يت�أ�س����س  الخ�ش���ن:  الم�س���رح 
بال�ضرورة داخل م�سرح، و�إنما داخل العربات، والناقلات 
�إن )الق���ذارة والوح�ش���ية  �أو عل���ى المن�ص���ات الخ�ش���بية. 
ظاهرتان طبيعيتان، مثلما يقول “بيتر بروك”، والغرابة 
عم���ل مفرح(.ويت�س���اءل محم���د �س���يف: بم���اذا يحلم بيتر 
ب���روك عل���ى وج���ه التحديد؟ ويجي���ب، �إنه يحلم بم�س���رح 
�ش���عبي حقيقي، يقف �ضد الت�سلط، �ضد التقليد والفخفخة 

و�ضد التظاهر، وبكل تاكيد، �إنه يحلم بال�سيرك.

الم�سرح المبا�شر: يظل الم�س���رح كمكان لي�س كباقي الأمكنة 
الأخرى، انه ي�شبه �إلى حد كبير المكبرة التي تكبر ال�صورة، 
ولكنه �أي�ضا مثل العد�سة الب�صرية التي ت�صغره, انه عالم 
�صغير، ومهدد ب�أن يتقل�ص حجمه �أكثر ف�أكثر. انه يختلف 
عن الحياة اليومية، لذلك هو مهدد دائما بالانف�صال عنها. 
يق���ول بيتر بروك في هذا ال�ص���دد: )قد تق���ف هذه الأنواع 
الأربع���ة جنب���ا �إلى جن���ب في بع����ض الأحي���ان �س���واء في 
“الوي�ست اند، في لندن، �أو �ساحة التايمز، في نيويورك. 
وقد يبتعد الواحد عن الآخر مئات الأميال. فنجد الم�س���رح 
المقد�س في وار�شو والم�سرح الخ�شن في براغ. وقد يحدث 
�أحيان���ا �أن ن�س���تعمل ه���ذه الأن���واع الأربع���ة ا�س���تعمالات 
م�س���تعارة وقد يظهر نوعان منهما في �أم�سية واحدة وفي 
م�ش���هد واحد، وقد تتزاوج الأن���واع الأربعة في لحظة من 

اللحظات وفي كثير من الأحيان(.
�إن كتاب )ال�شيطان هو ال�ضجر(، محاولة نظرية وعملية، 
بالغ���ة الأهمية، من خلاله يت�س���اءل بيتر ب���روك: لماذا على 
الم�س���رح دائم���ا واب���دا �أن يع���اد �ص���نعه؟ ولماذا ه���و يومي 
و�س���رعان ما يتلا�ش���ى؟ ومن �أجل �أن نمار�س الم�س���رح في 
وقتنا الحا�ضر، كيف يجب علينا �أن نفكر، وحول ماذا، على 
وجه التحديد؟ لا�سيما �إن الحياة هي الم�سرح والم�سرح هو 
الحياة ب�ش���كلها المكثف. ففي اليوم الأول من اللقاء حاول 
ب���روك، من خ�ل�ال طرح���ة للأ�س���ئلة �أن يعثر م���ع المعلمين 
والفنانين الحا�ض���رين في هذا اللق���اء، على �إجابات عملية 
من خلال التبادل في الأفكار، والارتجال الذي قام به معهم 
من خلال الا�شتغال على ن�ص العا�صفة ل�شك�سبير. فبعد �أن 
انتهى من الحديث عن الكيفية التي يت�س���رب فيها ال�ضجر 
�إلى المتفرج، ويبد�أ بالتململ والنظر �إلى �ساعته، ومراقبة 

الخ���ارج والداخل، لمجرد �ش���عوره ب�أن ما على الم�س���رح لا 
ينتمي على ال�صدق في �شيء. لأن الف�ضاء كان خاليا وغير 
ممتل���ئ. �أنتقل بروك، في الحديث عن الثوابت غير ثابتة، 
والت���ي تقادم عليها الزم���ن، انطلاقا من الجملة الأولى في 
كتاب )الف�ض���اء الخالي(، التي تقول: كل ما يقت�ضيه الفعل 
الم�سرحي، هو �أن يم�شي �شخ�ص عبر تلك الف�سحة، في حين 
يراقبه �شخ�ص �آخر، وهذا كاف لأن يفجر الفعل الم�سرحي. 
�إن ب���روك في كتابه )ال�ش���يطان هو ال�ض���جر( يتراجع عن 
هذا المنطق، بقوله: )�إن هذا لي�س بكاف، لابد من �ش���خ�ص 
ثالث يراق���ب عملية الم���رور والمراقبة(. ويق�ص���د المتفرج، 
ذلك ال�س���يد الجليل الذي لولاه لم���ا اكتمل الحفل ولما تفجر 
الفع���ل الم�س���رحي. �إن الم�س���رح �إذا ما افتق���ر �إلى الجمهور 
ي�ص���بح مفتقرا لوجوده. فالجمهور ه���و التحدي وبدونه 
تبقى ال�ص���ورة كاذبة، �ألي�س كذلك كم���ا يقول بيتر بروك؟ 
وله���ذا على الممث���ل �أن لا يك���ون كيفما �ش���اء و�أتفق-وهذا 
هو عنوان �ص���غير ي�ض���يفه ب���روك �إلى مجموعة العناوين 
الكثيرة التي م�ل��أت الكتاب بالدلالات-لأن نظرة الجمهور 
تعتبر عن�صرا �أ�سا�سيا وم�ساعدا، وبمجرد الإح�سا�س بها، 
ي�ص���بح كل �ش���يء يقظا وبعيدا ع���ن المجاني���ة والرخاوة. 
وي�ش���به بروك بالمحبوب الذي لا يمكن �أن ن�س���مح لأنف�سنا 
بالمثول �أمامه كيفما �أتفق. ثم ينتقل �إلى مو�ض���وع الج�سد 
ك�أداة م���ن خلال عناوين: اليابانيون وقادة الأورك�س�ت�را، 
والج�سد الح�سا�س والخ�صو�صية، وطق�س ال�شاوو. الذي 
ح�ض���ره بروك في �إحدى ق���رى بنغلادي�ش الذي تعلم منه، 
�إن الإف���راط في التفكير يقلق الفراغ ويكر �ص���فوه. مثيرا 
ق�ضية الإعداد الم�سبق للدور الذي هو نوع من الكفاح �ضد 
الخوف من الف���راغ. لهذا يحبذ بع����ض الممثلين التقليدين 

�أن نعطيه���م كل التفا�ص���يل الإخراجي���ة من���ذ الي���وم الأول 
م���ن التماري���ن، و�إن �أحدثن���ا بع����ض التعدي�ل�ات فيما بعد 
تث���ور ثائرتهم ويخرجون عن طورهم. لهذا يقول:)لم اعد 
ا�ش���تغل مع هذا النوع من الممثل�ي�ن لأنني كثير التعديلات 
و�أحيان���ا �أجريها على العمل حتى يوم العر�ض نف�س���ه.لأن 
ال�ش���كل الحقيقي، غير موجود ولا يمكن الو�صول �إليه �إلا 
في اللحظ���ة الأخيرة وفي بع�ض الأحيان حتى بع�ض هذه 

اللحظة.
اليوم الثاني: من اللقاء/الكتاب، ي�س�أل بروك الحا�ضرين 
عن الم�سائل التي ظلت معلقة، لا�سيما �أن الم�سرح بالتحديد 
مكان للقاء بين الأ�س���ئلة الإن�سانية الكبيرة. بالأم�س يقول 
ب���روك، توقفنا عن���د الارتج���ال. منذ وقت طوي���ل والعالم 
ب�أجمع���ه يتحدث ع���ن الارتجال، �إنه واحد من كلي�ش���يهات 
ع�ص���رنا، في مكان و)نحن نرتجل( �إنه من النافع ملاحظة 
�إن ه���ذه الكلم���ة تعط���ي الاحتم���الات المختلف���ة، الجي���دة 
وال�س���يئة. ث���م يدع���و الحا�ض���رين للقي���ام بتماري���ن حول 
الارتجال.. لم���اذا الارتجال؟ �أولا، لابت���كار مناخ، وعلاقة، 
المريح���ة،  الا�س�ت�رخاء  م���ن  حال���ة  في  الجمي���ع  وو�ض���ع 
وال�س���ماح لأي �ش���خ�ص ب����أن يجل�س وينه�ض م���ن غير �أن 
يخلق ذلك م�ش���كلة درامية. يبحث بروك من خلال تمارين 
الارتج���ال، عن الثق���ة، عن حالة الكفاح �ض���د الخوف، لهذا 
يطل���ب من الح�ض���ور التوقف ع���ن الكلام، والأف���كار، و�أن 
يبد�أوا بالج�س���د، بحرية الج�سد، كخطوة �أولى. من خلال 
ممار�س���ته للارتج���ال، يح���اول ب���روك �أن ي�ش���رح �ش���كلين 
اثن�ي�ن من الارتج���ال: ال���ذي ينطلق م���ن الحري���ة الكامنة 
لل�ش���خ�ص، والذي يح�سب ح�ساب التعار�ض المفرو�ض من 
قبل العر�ض، ويمكن �أن يكون ن�ص���ا، �إخراجا. ويقول في 
ه���ذا ال�ص���دد: )حتى هذه الحال���ة، وفي كل عر�ض يتوجب 
على الممث���ل الارتجال. بع���د ذلك يدعو بروك الحا�ض���رين 
باللقاء ب�شك�سبير، من خلال الا�شتغال على ن�ص م�سرحية 
)العا�صفة(. ولكي يوا�صل حديثة عن الارتجال و�أهميته، 
يعل���ن ب�أنه يكره العمل حول الطاول���ة، لعدم �إعطاء �أهمية 
ق�ص���وى �إلى التحليل، والفعل الذهني �أكثر مما ت�س���تعمل 
�أدوات الحد����س، علما �أن الحد�س لوح���ده يمكن �أن يكون 
خط���را ويقود �أك�ث�ر الممثلين لارت���كاب حماقات ج�س���يمة. 
وهذا ما ي�ب�رر وجود المخرج، ويعني الع�ي�ن، تلك النظرة 
الناف���ذة والثاقبة، بالمعنى الوا�س���ع للكلم���ة ولي�س بمعنى 
الحك���م والتحكي���م، هذه النظرة الوا�س���عة ال�ص���افية التي 
يمكن �أن ت�س���مح للممث���ل بالتقدم. بكل ت�أكي���د، �إن المخرج 
هو �أي�ض���ا يمكن �أن يخطئ. ثم ي�سال بروك الح�ضور، هل 

�أجبت عن �أ�سئلة هذا ال�صباح جميعها؟
�أرى �أنك���م تلتزم���ون ال�ص���مت الآن. نح���ن نعل���م �أن العمل 
الحقيق���ي لم�ص���ارع الثيران في حلب���ات الم�ص���ارعة، يكمن 
في ال�س���ياق الطويل الذي يف�ضي �إلى اللحظة المميتة التي 
ن���رى فيه���ا الثور ب�ل�ا حركة. وبم���ا �إننا لا نري���د �أن نذهب 

بعيدا، �أي حتى الموت، ب�إمكاننا �أن نتوقف هنا.
 )�صمت(
ت�صفيق.

"الشيطان هو الضجر" لبيتر بروك 

�ص��در م�ؤخرا كت��اب )ال�ضجر ه��و ال�شيطان( ع��ن ال�شارقة، الدائ��رة الثقافي��ة ولاإعلامية، �ضمن 
ال�سل�سل��ة الم�سرحي��ة والدرا�س��ات، ت�ألي��ف الم�سرح��ي البريطاني  بي�رت بروك وترجم��ة وتقديم 

الم�سرحي العراقي الدكتور محمد �سيف.

 �إن هذا الكتاب عبارة عن لقاء بين المعلمين والفنانين الم�سرحيين، �أ�ستمر يومين. وقد  نُظم من قبل 
�إدارة الم�س��رح والعرو���ض في وزارة الثقاف��ة الفرن�سية. الهدف منه �إلقاء نظ��رة ت�أملية حول كتاب 
)الف�ضاء الخالي( لبيتر بروك الم�سجل في البرنامج الدرا�سي للبكلوريا. وقد قام الم�سرحي العراقي 
محمد �سيف بتقديم وترجمة هذا الكتاب، كجزء من همه وان�شغاله بالم�سرح �سواء كان ذلك عمليا  

�أو نظريا.
لقد حاول محمد �سيف �أن يعيد هذا الدر�س الم�سرحي لبيتر بروك من خلال كتابة مقدمة طويلة 
دار�س��ا ومحللا فيها كت��اب )الف�ضاء الخالي( الذي  يدور حوله كت��اب )ال�ضجر هو ال�شيطان(، حيث 
ا�ستطاع �أن يبتهج بفكرة مازالت تعي�ش حركة م�ستمرة. لقد حاول محمد �سيف، وبكل ب�ساطة، �أن 
يحاف��ظ على  طابعها واندفاعها الحيوي، باحترامه ت�سل�سل و�إيق��اع هذا اللقاء، وترقيم التمارين 

ال�صغيرة، و�أ�سئلة الم�شتركين، وبع�ض الا�ستراحات.

بروك والرؤية 
الجديدة للمسرح 

الروســي 

ما يزال الجدل والنقا�ش قائما 

حتى الان في اكثـر الم�سارح 

عراقة عن كيفية تناول م�سرح 

ت�شيخوف هل هو ما�ساة �أم 

كوميديا ام هل هو الكوميديا 

الم�أ�ساوية؟ وحتى عندما كان 

ت�شيخوف على قيد الحياة 

واخرج �ستان�سلاف�سكي )ب�ستان 

الكرز( كتب الى ت�شيخوف  يقول 

)هذه لي�ست كوميديا بل انها 

ما�ساة( في حين قال ت�شيخوف 

عنها انها كوميديا ففي انكلترا 

وفي  �ستين(  )بيتر  –باري�س 

جنيف )مانفير كارل( وفي 

باري�س )انطوان فيتز( وفي 

ايطاليا، وك�أنهم اتفقوا جميعا 

على معالجة م�سرح ت�شيخوف 

بر�ؤية ع�صرية جديدة �سميت 

بعد ذلك بالر�ؤية المتعددة 

الجوانب، واكثـر ه�ؤلاء المخرجين 

تجربة ون�ضجا هو )بيتر بروك( 

الذي يدعونا للدخول الى بيت 

رانيف�سكايا في م�سرحية )ب�ستان 

الكرز( بل وحتى الم�شاركة في 

الاحداث وك�أننا في �صميمها 

ول�سنا متفرجين.  



العدد )2596(ال�سنة العا�شرة - الاربعاء )19( �أيلول 142012

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

العدد )2596(ال�سنة العا�شرة - الاربعاء )19( �أيلول 152012

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

  بي�ت�ر بروك يعتبر من �أهم الم�س���رحيين في 
الع���الم المعا�ص���ر فهو ظاهرة تمتل���ك الجر�أة 
و�إلغ���اء  الم�سرح���ي  العر����ض  تغي�ي�ر  في 
الحواج���ز ب�ي�ن الممثل�ي�ن والجمه���ور بي�ت�ر 
ب���روك الم�س���رحي الانجلي���زي هو م�ش���روع 
ببح���ث عن �أ�ص���ول الم�س���رح وعلاق���ة الممثل 

والجمهور.
بيتر ب���روك في �إخراجه الم�س���رحي ي�س���تند 
على الإدارة الجيدة وح�سن الت�صرف ور�سم 
خط���ة العم���ل وقي���ادة الفرق���ة �إلى الطري���ق 
ال�ص���حيح ويعت�ب�ر الإخراج مهمة �أ�سا�س���ية 
لان المخ���رج ه���و ال���ذي يغير الن����ص الأدبي 
ويعطيه ال���روح والحياة، فيج���ب �إن يطور 
في �أ�سلوبه بما يتم�شي مع الآلية الإبداعية، 

يقول بيتر بروك:
الن����ص  في  يتلخ����ص  المخ���رج  عم���ل  �إن 
والجمه���ور والفرق���ة، فالن����ص هو �أ�س���ا�س 
العم���ل وعل���ي المخ���رج ان يك�ش���ف �أه���داف 
الم�ؤلف ليج�س���دها بم���ا يتاح له من و�س���ائل 
فالم�س���رح يتط���ور وجغرافيته تتغ�ي�ر، لذلك 
يج���ب علي �إن  يك���ون الأ�س���لوب الإخراجي 
�أي�ض���ا يتط���ور ويتغ�ي�ر / وفي كت���اب بيتر 
بروك: )النقطة المتحولة( ي�ضع كل العنا�صر 
المختلفة والو�س���ائل طوع �إرادته: كالأزياء، 
�إ�ض���افة  والأ�ض���واء  والماكي���اج  والأل���وان، 
�إلي الأداء والن����ص فعلي المخ���رج �إن يلتفت 
�إليها جميعا وي�ض���مها �إلي بع�ضها لخلق لغة 
�أخراجيه خا�ص���ة يك���ون للممثل فيها ا�س���ما 
هام���ا كم���ا لباقي عنا�ص���ر النحو ك���ي يكتب 
المعن���ي، �إن ه���ذا ه���و مفه���وم الم�س���رح الذي 

يعني الم�سرح في �أق�صي درجات تطوره.
ي���ري بي�ت�ر ب���روك �إن الاعتقاد بان الم�س���رح 
والديك���ور  المن�ص���ة  م���ن  يب���د�أ  �إن  يج���ب 
والأ�ض���واء والمو�س���يقي، هذا خط����أ �إن عمل 
الم�سرح يحتاج �إلي �شيء واحد هو العن�صر 
الب�شري �إن بروك حقق درا�سات في الم�سرح 
الرو�سي والمك�س���يكي والأمريكي والألماني، 
بروك ي�ص���ر علي الا يكون الم�س���رح غبيا ولا 
يج���ب ن يك���ون تقليدي���ا بل يج���ب �إن يكون 
فجائي���ا، �إن الم�س���رح يق���ود �إلي الحقيقة من  
خ�ل�ال المفاج�أة عبر الإث���ارة من خلال المتعة 
في الم�س���رح يجعل الما�ض���ي والم�ستقبل جزء 
من الحا�ضر، فهو يلغي الم�سافة القائمة بينه 

وما هو بعيد:
عل���ي  يع���رج  المفت���وح  الب���اب  كتاب���ه  وفي 

لمج���رد  التجري���ب  �إن  يق���ول  التجري���ب: 
ب�ش���كل  يتوا�ص���ل  الفو�ض���وي  التجري���ب 
غام����ض دون �إن ي�ص���ل �إلي نتيج���ة منطقية 
انطلاقا من مبد�أ الفو�ض���ى ال�شاملة لا يمكن 
�إن تكون مفي���دة �إلا �إذا كانت تقود �إلي نظام 

م���ا، وم���ن اجل ذل���ك يج���ب علي المخ���رج �إن 
يك���ون لديه ح����س باطني عديم ال�ش���كل، �أي 
ق���وة مح���ددة )�إن �أك�ث�ر ما يحتاج���ه المخرج 
لتطوي���ر عمله هو ح�س الإ�ص���غاء، يجب �إن 
تكون خطوته منطقية، الو�ض���وح وال�صفاء 

وال�س���رعة والنط���ق والطاق���ة والمو�س���يقي 
والإيقاع، والتعود كل هذه الأ�ش���ياء تحتاج 
�إلي مراقبة ب�ش���كل �ص���ارم وح���رفي وعملي 
ولا م���كان للح�ي�رة فهذا ما يجع���ل التجريب 
عملي���ه من التخبط ب���ل عميلة نمو وهذا هو 

ال�سر.
كتاب الباب المفتوح هو فيه ال�س�ي�رة الذاتية 
لبي�ت�ر بروك وكذلك التفا�ص���يل ال�ض���رورية 
لإنجاح العمل الم�س���رحي وتحديد م�س���تواه 

الفني والإبداعي.
من �أ�شهر الأعمال لبروك ملحمة المهابهاراتا 
الهندي���ة و�أبرزه���ا فني���ا التي �أخرجها �س���نة 
الهندي���ة  المثيولوجي���ا  ع���ن  وه���ي   1987
والت���ي واجه���ة عن���د �إخراجه���ا عا�ص���فة من 
الاحتجاج���ات حيث اته���م من رج���ال الدين 

الهنود واتهم بالافترا�ضية.
يقول بيتر بروك:علينا �إن نقوم بعمل ي�شبه 
وخز الب�شر بالإبر  �إن ميلاد الحدث وانبثاق 
ال�شكل هما عن�صران جوهريان لبنية �أي عمل 
م�س���رحي    بالتناغم الهرموني والا�ستجابة 
لبع�ض���هم يح���ددان وح���دة العنا�ص���ر الفنية 
والفل�س���فية والتقنية للفكرة المراد عر�ض���ها 
علي الخ�شبة فهاتان كانتا مو�ضوعا تجارب 
و�أبح���اث - بيتر بروك وق���د بين حلولها من 
خلال كتبه الثلاثة: الم�ساحة الفارغة ونقطة 

التحول والباب المفتوح.
ي���رى بيتر ب���روك �إن �أهم عنا�ص���ر تج�س���يد 
العر�ض الم�سرحي لي�س فقط بال�شكل بل عبر 
التمرينات علي الخ�ش���بة ويعبر �إلي ال�ضفة 
الاخ���ري وهي القاع���ة حيث الجمه���ور لكي 
ي�س���تكمل تكوين���ه عبر التفاعل ب�ي�ن المتلقي 
والممث���ل والطاق���ة الم�س���رحية ه���ذا التفاعل 

يف�ضي �إلي نتائج علمية لعملية اختراق , 
ولأج���ل العث���ور علي ح���دث حقيق���ي يعتقد 
بروك لا يكف���ي �إن يكون الحدث محاكيا كما 
يج���ري في الحياة حيث الكثير من الأحداث 
تتوق���ف ع���ن �إن تك���ون حقيقية لذل���ك ابتكر 
ب���روك م�ص���طلح ا�س���ما الم�س���رح المي���ت �أي 

اللاحدث.
م���ن خ�ل�ال �أعم���ال بتر ب���روك نج���د ت�أثيره 
الكب�ي�ر بكثير من رواج الإخراج الم�س���رحي 
�أمثال المخرج لرو�س���ي �ستا�س�ل�افكي وكذلك 
المخ���رج الفرن�س���ي انطونان ارطو �ص���احب 
النظرية م�سرح الق�س���وة وف�سفولوما بترو 
مول���د �ص���احب الت�ص���ور الجيوميكانيك���ي 

وال�ش���كلاني في الم�س���رح وكذلك الم�س���رحي 
الملحمي لبترتولد بريخت.

�أي�ض���ا نظرية الم�س���رح الفقير بكرثوف�س���كي 
التي ا�س���تعان به���ا في تدري���ب ممثلي فرقة 

م�سرح �شك�سبير ,
قدم بيتر ب���روك تجارب عديدة في مدر�س���ة 
الق�س���وة لانطون���ان ارطو حي���ث قدم خم�س 
م�س���رحيات علي �ض���وء هذه النظرية ما بين 
�س���نوات 1955 و1965 �أنج���ز بت�ي�ر بروك 

مجموعة من الم�سرحيات.
�إن م�س���رح بي�ت�ر ب���روك يعتمد عل���ي طريقة 
م���ن  لأ�س�ل�اف  تقني���ات  تمث���ل  اخراحي���ة 
المخرجين القدامى معا ا�س���تيعاب ت�صورات 
المعا�ص���رين كذلك فان الطريقة الميرا�ستينية 
عن���د بروك ت�ص���ف بكونها منهجي���ة تلفيقية 
تعت���م علي اجته���اد الآخرين وكذلك ت�س���تند 
عل���ي التجري���ب النظ���ري والتطبيق���ي ل���كل 
الآراء الدرامي���ة المعرو�ض���ة في الريبروتار 

الم�سرحي والإخراجي القديم والمعا�صر 
�إن منهجي���ة بي�ت�ر بروك الإخراجية ت�س���تند 
�إلي عدة مبادئ والي المرتكزات الميزان�سينية 

مثل:
الاعتماد علي الا�ستماع الجماعي لانتقاء من 
يدخل���ه �إلي معمل���ه التجريب���ي. يكتفي بعدد 

من الممثلين لا يتجاوز اثني ع�شر ممثلا.
�ستا�سلاف�س���كي  طريق���ة  ب�ي�ن  المزاوج���ة   
ونظري���ات المدار����س الانجليزي���ة في مجال 

تدريب الممثلين.
تبن���ي طريق���ة الارتج���ال �ألم�ش���هدي لاختيار 

�أف�ضل الممثلين لدعم م�سرحه التجريبي.
الدخ���ول في تدريبات  وبروفات �ش���اقة لمدة 

تزيد عن ثلاث �شهور.
ال�ص���رخة  الكلم���ة  عل���ي  الممثل�ي�ن  تدري���ب   
م���ن  الكلم���ة ج���زء  ال�ص���دمة. لان  والكلم���ة 

الحركة.
الخروج من منهج الأداء النف�س���ي الطبيعي 
كم���ا هو معروف لدي �ستان�سلاف�س���كي نحو 
تمثيل لغة الأ�ص���وات و�إ�شارات والحركات 

الم�ستوحاة من م�سرح انطونان ارطو. 
اكت�ش���اف �أ�ص���وات من الممث���ل دون اللجوء 
�إلي كلم���ات اللغ���ة وتعني انه يع���ود �إلي لغة 

الإن�سان والبدائي ولغة الحيوان.
مطالب���ة الممثلين براوية الن�ص بالأ�ص���وات 

دون الا�ستعانة ب�ألفاظ اللغة 
تكوي���ن معج���م تمثيل���ي وتدريب���ي خا����ص 

بالأ�صوات والموا�صفات 
اعتماده في انجاز عرو�ض���ه الم�سرحية علي 

�إح�سا�سه الداخلي.
كما ميز بروك بين الم�سرح الغربي والم�سرح 
الثقافي واللغة الم�س���رحية العالمية الم�شتركة 
وما بين الم�ساحة الميتة الم�ساحة الحية وبين 
الم�س���احة الوظيفي���ة والغ�ي�ر وطيفية، وبين 
الجدي���دة،  والم�س���احة  التقليدي���ة  الم�س���احة 
وبين الم�س���احة الب���اردة الم�س���احة الدافئة ن 

وبين الم�ساحة الجيدة والم�ساحة الرديئة.
بي�ت�ر ب���روكك م���ن �أه���م المخرج�ي�ن الذي���ن 
حاول���وا تجديد الم�س���رح الغرب���ي من خلال 
الثقافي���ة  الفرجوي���ة  بالأ�ش���كال  تلقيح���ه 
وال�شرقية والأمريكية والأفريقية فقد تنوع 
منهج���ه بالتن���وع النظري والمدر�س���ي حتى 
�سمي منهجه ميزاني�س���ني بالمنهج التلفيقي 
لأن���ه يجمع مناهج���ه في عرو�ض���ه بين عدة 
تقنيات وت�ص���ورات �إخراجية للذي �سبقوه 
من المخرجين العظام ولم ينغلق عن الم�سرح 
الغرب���ي بل اهتم �أي�ض���ا بالم�س���رح ال�ش���رقي 
القائ���م علي الطقو����س الدينية والم�س���رحية 

والميتافيزيقية والفانتا�ستيك.
بيتر بروك البريطاني الجن�س���ية ولد �س���نة 

1925 وهو في الأ�صل رو�سي المولد.
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خ��ل��ي��ل   �����س����ع����اد   

اذا اردنا ان نميز نقطة ال�ش����روع في العملي����ة الأخراجية لدى بيتر بروك،والتي تدفع الى 
الأنجاز النهائي، فلي�س بامكاننا ان نتجاوز تلك النقطة المهمة والجميلة وهي )الأح�سا�س 
الداخل����ي(. يتفج����ر ه����ذا الأح�س����ا�س الداخلي تجاة ن�ص م����ا وبتفاعل عميق م����ع بيئة هذا 
الن�ص.يق����ول بروك ع����ن زيارتة للهندعندما عق����د العزم على اخ����راج المهابهارتا )لقد م�س 
قلوبنا هذا الحب الذي يكنه الهنود للمهابهارتا وملأنا هذا الأحترام والخ�ش����ية معا تجاه 
المهم����ة الت����ي اخذناه����ا على عواتقن����ا ).....( رجعنا م����ن الهند وقد عرفن����ا ان عملنا هو ان 
نوحي لا ان نقلد(فاذا كان مخرج م�س����رحي ما يقوم با�س����فار عديدة من اجل فهم ن�ص ما، 
ينتمي لمنطقة ما، يحاور �شعبها،يتفهم ويح�س بتلك القناعات والمعتقدات من اجل اخراج 
م�سرحية،م�س����تنفرا لأن�س����انيتة وطاقات����ه الروحية والفكرية الا يجعل من روحه م�س����رحا 

لذلك العمل؟ 
لذلك هو يوحي بما يريد و�شاهد واح�س من اجل ان ي�صل بالجمهور درجة من التوا�صل 
ال�ش����عوري والعاطفي����ة مبتعدا عن عوا�ص����ف الأفكار والمثاليات الفل�س����فية فه����و يقول )قد 
نبد�أه����ا ب�أحتفال،نبد�أه����ا ب�����أي �ش����يء،ولكن لا نب����د�أ اب����دا بالافكار(هكذا يب����دو بروك على 
خ��ل�اف كثير من المخرجين الم�س����رحيين لايبد�أ عمله بفكره ي�ستخل�ص����ها من الن�ص )او يتم 
����جان �ص����ياغات متعددة حتى  ا�س����قاطها علي����ه؟( وذاك الأح�س����ا�س وه����ذه الأحتفالية تُن�ضِ
للن�����ص الواحد كما فعل في م�س����رحية )م�ؤتمر الطيور( )وفي ت�س����مية اخ����رى لها اجتماع 
الطير( لفريد الدين العطار ال�ش����اعر الفار�سي المعروف،حيث قدمت الم�سرحية في اكثر من 
م����كان وباكثر من �ص����ياغة حتى انتهت الى ان عر�ض����ت في ليلة واح����دة ثلاث مرات بثلاث 
�صياغات، فالعر�ض الاول كان ارتجاليا والثاني كان هادئا ملتزما بالن�ص والثالث ذاطابع 
احتفالي،كم����ا عبره����و نف�سه.ت�ش����كل هذه التجربه ات�ص����الانموذجيا م����ع الجمهور،المكون 
الأ�سا�سي في مكونات اكتمال احتفالية العر�ض لدى بروك. وهذا التيار في �شكل العر�ض 
و�ص����ياغته ربما ي�س����تفز �س�����ؤالًا وهو الا يكفي �ش����كل واحد من اجل اي�ص����ال المعنى؟ تبدو 
العرو�����ض الثلاث����ة مثل الكلمة في اللغ����ة فانك اذا قلت كلمة )فلك(تغيرت اذا �ض����ممت الفاء 
الى �سفينة واذا ك�سرتها كانت �سماءً والفرق وا�ضح بين ال�سماء وال�سفينة.فان بروك يغير 

في كل مرة حركة من حركات الن�ص ليعطي معنى جديداً،معنى جماليا و تثقيفيا م�ؤ�س�سا 
لحالة م�ؤثرة ومهمة في تاريخ الم�سرح وهي الم�سرحية في اجزاء او حلقات.وهذا ال�سلوك 
الأخراجي متميز جدا لت�أثيرة المبا�ش����ر في ذائقة الجمهور ووعيه وغنى لتجاربه المعرفية 

والروحية.
لقدا�س����تخدم ب����روك في م�س����رحهِ اف����كاراً متنوع����ة م�س����تفيداً م����ن مرجعي����ات كث��ي�رة منها 
اليوغا-التاثيرات المغناطي�س����ية - مدر�سة جان لوي باروالتمثيلية- فن التمثيل ال�صامت 
واي�ضا م�س����رح البايوميكانيك.وافاد من افكار ارتو وبري�شت وكروتوف�سكي ومايرهولد 
ودان�ش����كو،عمل مع ال�ص����م والبكم واهتم بثقافة ال�ش����رق الغنية،هذا بالأ�ضافة الى رحلاته 
الكث��ي�رة الى افريقي����ا وايران والهن����د وغيرها.لكن ماذا يريد من كل ذل����ك؟ هذا التنوع في 
الأف����كار والمرجعيات يجعله قادرا على )ان يف�س����ر مادته عل����ى ان تلائم داخلها(مقتربا من 
منطقه����ا الداخلي و )الوظيفة الت����ي كانت ت�ؤديها في الثقافة التي �ص����درت عنها(وهو امر 
اتبع����ه في كث��ي�ر من اعماله مثل اجتم����اع الطير )او م�ؤتمر الطيور( وكتاب الزراد�ش����تيين 
او لير او اوديب وهو في كل ذلك يبتغي تلم�س الأح�س����ا�س والحاجة الا�سا�س����ية للجمهور 
)فالجمهور هو التحدي وبدونه تبقى ال�ص����ورة كاذبة)....( ذلك ال�سيد الجليل الذي لولاه 
لم����ا اكتم����ل او يكتمل الحفل ولما تفجر الفعل الم�س����رحي(. ان بروك لا يق�ص����ي دور احد في 
المعادلة الأخراجية كما فعل كروتوف�س����كي مثلا حين اعتمد في م�س����رحه على )العلاقة بين 
المخرج والممثل فقط متجاوزاالمتفرج(.كل �ش����يء فعال في م�سرح بروك م�شارك في انجاز 
ال�ش����كل النهائي للعر�ض لذلك كان رايه بالمونودراما،م�س����رح الممثل الواحد،�سلبيا وعقيما 
ب�سبب عدم وجود الممثل الثاني )الذي ي�ساعد على تفجير الفعل الم�سرحي( ان عمل بروك 
في الا�سا�س- اذن- هو عمل ان�ساني ي�ؤ�س�س لبلورة العلاقة الان�سانية والعاطفية ال�شفافة 
بين مكونات الحياة ولان الحياة هي م�سرح لديه ف�أن هذه العلاقة لا بد وان تتكثف وتطلق 
بعفوية في الم�سرح واذا اردنا ان نتبنى ت�سمية لم�سرحه فلي�س من تعبير يمكن ان يتنا�سب 

والتنوع الذي يزخر به م�سرح بيتر بروك الا تعبير )الم�سرح الإن�ساني ال�شامل(.
عن النيويورك تايمز

ماذا نسمي مسرح بيتر بروك؟

م�ؤتمر الطيور

المهابهارتا

ق������راءة ف���ي م���س���رح ب��ي��ت��ر ب���روك
�إننا نذهب �إلي الم�سرح كي نعثـر 
عل��ي الحي��اة، لكن تل��ك الحياة 
يج��ب �أن تختل��ف ع��ن الحي��اة 
القائمة خارج الم�س��رح، �إذا على 
الممثلين �إن يتدرب��وا ويجتهدوا 
�إلى درجة الرغب��ة بالت�ضحية 

بتدريباتهم واجتهاداتهم.




