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البرج العاجي
فوزي كريم

بهذه  الا�ستمتاع  في  �أفلح  لم  ولكني  الإدها�ش،  لمتعة  ق�صدتها  �أفلام 
الخ�صي�صة التي توهمتها حاجة تنب�ض في قلب كل �شاعر. �شاهدت 
�إدها�شاً  فوجدتهما  ينه�ض"،  معتم  و"ليل  "برومثيو�س"،  فيلم 
بعدهما  ملهم.  غير  دوراً  الكومبيوتر  تقنيات  فيه  تلعب  ع�ضلياً، 
)المخرج  ل�ل�أول  طربت  ال�ضوء".  �إلى  و"حنين  "ال�صياد"  �شاهدت 
الأ�سترالي دانيل ناتهايم(، لأنه يطيّب خاطري في �أن قوى ب�شرية 
�أما  الطالع.  �سيئة  الأر�ض��  هذه  على  للخير  جاهدة  ت�سعى  زالت  ما 
وبالغة  �إن�سانية  وجدتها  التي  دقائقه،  مع  �أرح��ل  فجعلني  الثاني 

العمق في �آن.
المخرج ت�شيلي يُدعى "باتري�شيوغوزمان")مواليد 1941(، من�صرف 
في �أفلامه �إلى التوثيق، وهذا الفيلم وثائقي ولكن بتدبير بارع ي�صل 
والطواعية.  ال�سلا�سة  في  غاية  ب�صورة  الفل�سفي،  بالت�أمل  الوثيقة 
الكاميرا باتجاه �صحراء "�آتاكاما"، التي تعتبر �أكثر الأرا�ضي جفافاً 
�أ�صبحت  على الأر�ض. ولكن �صفاء ال�سماء ب�سبب انعدام الرطوبة 
نموذجية لعين وعقل عالم الفلك لمراقبة الكون. وهذه المنطقة كانت 
لمع�سكرات  مكاناً  ال�صيت،  �سيّئ  بانقلابه  بينو�شيه  قام  حين  �أي�ضاً، 
اعتقال كبيرة، ولمقابر جماعية لأج�ساد �ضحاياه. وهي حتى اليوم 
لم  ممن  �أحبائهم  جثث  بقايا  عن  بحثاً  يكلّون  لا  الذين  النا�س  مزار 

يعثروا عليهم.
فيلم "باتري�شيو" بُني على حفنة �أفكار لا تخلو من الترويع بالت�أكيد. 
منطقة  في  الحجم  هائل  تل�سكوبا  يدير  فلكي  ع��الم  م��ع  ي��ب��د�أ  �إن��ه 
�إلى ف�ضاء مزدحم  التلي�سكوب ينظرون  �إنهم عبر  يقول  "�آتاكاما": 
الزماني حرفياً لا مجازاً، لأن  ب�أ�صداء الما�ضي. وهو يعني الما�ضي 
ال�ضوء في حركة توا�صله ي�ستغرق وقتاً غاية في الطول، فكلما نرى 
نجماً ب�أعيننا المجردة، �أو غير المجردة، �إنما نرى حدثاً تم في وقت 
بعيد عنا تماماً. ولأن ال�صوت ينتقل �أبط�أ من ال�ضوء، ف�إن الأجهزة 
�أق�صى  �آتٍ، وهذا  �إلى المجرة �سوف تلتقط في يوم ما  التي تن�صت 
الكون،  مطلع  لحظة  �أو  الكبير"،  "الانفجار  �أ�صداء  الفلكيين،  �آمال 

الذي تتحدث عنه النظرية الفلكية بثقة كبيرة.
له".  وج��ود  لا  الحا�ضر  "�إن  بقوله  الحديث  الفلكي  يوا�صل  ثم      
ب�أنه ت�صور فل�سفي خال�ص، ولكنه في الواقع  وهو كلام قد يوحي 
بين  يحدث  الزمن  في  انقطاعاً  دائماً  هناك  ب�أن  علمية  لحقيقة  بيان 
�إذا كان  فيها، ولا فرق  التي نراه  اللحظة  ال�شيء عند حدوثه وبين 
�إن  ال�سنين.  من  �آلاف  �أو في  الثانية  من  مليون جزء  يتم في  الأم��ر 
الما�ضي حا�ضر معنا دائماً، ما تحتاجه هو فقط �أن تنقب �أعمق كفاية. 
وهذا الأمر �سرعان ما ي�أخذ في الفيلم م�شاهد عدد كبير من الن�ساء 
براري  يم�شطن  موتاهن،  عن  البحث  بحق  المت�شبثات  الت�شيليات، 
ينخلن  �إنهن  القريب.  ما�ضيهن  موتى  من  ب�شظايا  �أم�لاً  "�آتاكاما" 
ال�صحراء بحثاً عن بقايا عظام و�أ�شياء �أحبائهن الذين قتلوا على يد 

زمرة بينو�شيه وميلي�شياته.
من  م�صنوعة   - الفلكي  ل�سان  على  الفيلم  يذكرنا   - العظام  �إن 
الكال�سيوم، وهذا الكال�سيوم الذي ي�شكل مادة ج�سدنا �إنما ت�شكل هو 
ذاته في حدث "الانفجار الكبير" في �أولى لحظات ت�شكل الكون. �إن 
هذا الكال�سيوم �إنما ي�ؤ�س�س لرابط بين بحث الن�ساء عن رمم الموتى 
المفقودة في غمرة الما�ضي وبين بحث العالم الفلكي عن رمم نجوم 
محاولة  في  م�ستغرقان  كلاهما  ال�سنين.  �آلاف  منذ  زال��ت  تكون  قد 
اكت�شاف الما�ضي. وك�أن منطقة "�آتاكاما" كوكبٌ �آخر بعيد ومراقب 
من فلكي من كوكب ثانٍ. �أحد المتحدثين في �سل�سلة الحوارات يقول 
"تحتاج �إلى مر�صد قادر على درا�سة و�سبر غور عالمها  ب�أن ت�شيلي 
جذور  عن  والك�شف  المفقودة،  ابنائها  �أج�ساد  واكت�شاف  الأر�ضي، 

�آلامها التي لم تجد م�ستقراً."
�صور  من  ج��داراً  ال�شا�شة  علينا  تعر�ض  الأخري�ة  الم�شاهد  �أح��د  في 
المقابر  في  غُيبوا  ال��ذي��ن  الأ�شخا�ص  �آلاف  ل��وج��وه  ال��ل��ون  حائلة 
باهتة من  تنب�ض  النجوم،  فلكية من  تتماهى مع كوكبة  الجماعية، 
مقعدي  ومن  تماماً.  ملائمة  الم�صاحبة  والمو�سيقى  الما�ضي.  �أعماق 
�أعرفها  لا  و�أخرى  �أعرفها  ر�أيت وجوهاً  المظلمة  ال�صالة  الوثير في 
�أي�ضاً.  نحن  الجماعية  مقابرنا  قتلى  من  تخيّلها،  على  قادر  ولكني 
ولكن قتلانا مثل نجومنا الليلية تنب�ض دون مخرج �سينمائي رقيب، 

ولا عالم فلكي رقيب.

حنين �إلى ال�ضوء

مَن  ملاحظات  �إلى  وع��ودةً  كله،  هذا  �ضوء  في 
ن�سجل  �سابقاً،  �أجملناها  التي  هنا  عليهم  نرد 
م�لاح��ظ��ات��ن��ا في م��ا ي���أت��ي ع��ن واق���ع ال��رواي��ة 
القرن،  ه��ذا  م��ن  الأول  العقد  خ�لال  العراقية 
مع  وق��ائ��ع،  على  غالباً  تقوم  ملاحظات  وه��ي 
بع�ض الاجتهاد الذي يحتمل الإ�صابة وعدمها، 
واختلاف  والرد  الأخذ  لهذا،  وفقاً  يحتمل،  كما 
في  اعتمدتها  التي  بالمعايير  وتعلقاً  ال����ر�أي. 
ملاحظاتي، نعتقد �أن العدد يبقى معياراً، ولكنه 
�أخرى  عديدة  معايير  جانب  �إلى  �أولي  معيار 
هي:  المعايير  كانت  وهكذا  �أه��م.  بالت�أكيد  هي 
العدد، والفن �أو الجودة، والكتابة النقدية عن 
يتعلق  قد  وما  الانت�شار  �أو  وال�شيوع  الرواية، 
الجوائز،  ون��ي��ل  الإم���ت���اع،  تحقيق  م��ن  ب��ذل��ك 
الهوية  وتحقيق  الجديد،  وتحقيق  والتجديد 
�أخرى  معايير  �إلى  �إ�ضافة  والقومية،  المحلية 

تف�صح عن نف�سها �ضمن ملاحظاتنا. 
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    انطلاقاً من هذه المرجعيات والمعايير، ن�سجل 
مما  الآت���ي  ال��ع��راق��ي��ة  الأول  العقد  رواي���ة  ع��ن 
يتراوح، كما قلنا، ما بين حقائق، وهي الغالبة، 

و�ضمناً بع�ضَ وجهات نظر واجتهادات: 
ال���رواي���ات  ع���دد  �أن  ن��ع��رف  �أن  ي��ج��ب  ب���داي���ة 
من  ممتدة  �سنوات  ع�شر  فترة  خلال  ال�صادرة 
2001 �إلى 2010 هو 300 رواية تقريباً. ولكي 
الأهمية  ناحية  من  هذا  يعنيه  ما  القارئ  يميز 
والدلالة، ن�شير �إلى �أن عدد الروايات ال�صادرة 
خلال ال�سنوات الع�شر ال�سابقة لها والممتدة من 
1991 �إلى 2000 هو حوالي 150 رواية فقط، 
وبما يعني �أن ما �صدر خلال العقد الأخير هو 

�ضعف ما �صدر في العقد ال�سابق له تماماً.
ظواهر،  ث�لاث  ر�صدنا  ال�سابق  بالعدد  تعلقاً 
الأولى وقد �أ�شرنا �إليها، نعني �أن ما �صدر خلال 
العقد  خلال  �صدر  ما  �ضعف  هو  الأخري�  العقد 

عدد  في  تتمثل  الثانية  الظاهرة  ل��ه.  ال�سابق 
المعنية  الفترة  �شهدت  فقد  الن�سوية،  الروايات 
�صدور �أكثر من 30 رواية للكاتبات العراقيات، 
مقابل �صدور حوالي 40 رواية فقط خلال كل 
الظاهرة  ذل��ك.  قبل  العراقية  ال��رواي��ة  م�سيرة 
�أو  الخ��ارج  رواي��ة  ن�سميها  بما  تتمثل  الثالثة 
الغربة،  ونعني بها روايات العراقيين المقيمين 
في الخ���ارج، فقد دخ��ل��ت ه��ذه ال��رواي��ات على 
الخط، وهي ظاهرة وا�ضحة حتى مع �صعوبة 
�أعداد ما �صدر منها خلال العقد  �أو تعذر ر�صد 

المعني وقبله. 
بالمكانة  ي�شكك  �أن  من�صف  �أي  ب�إمكان  �أظ��ن  لا 
خلال  لا�سيما  العراقية،  الرواية  احتلتها  التي 
فترة العقد والن�صف تقريباً الأخيرة، بين �أنواع 
ن�ستذكر  �أن  ويكفي  الإب��داع��ي.  الأدب��ي  الإنتاج 
الن�صف  ي��ق��ارب  م��ا  م��ا كانت عليه خ�لال  واق��ع 
�إلى  الع�شرينيات  قرن الأول من م�سيرتها- من 
ال�سبعينيات تقريباً، لنعرف ما حققته من مكانة 
بد�أت  قد  كانت  �أنها  فمع  ال�شعر.  �إزاء  لا�سيما 
وعلى  ال�ستينيات  منت�صف  م��ن  ب���دءاً  تنه�ض 
�أيدي فرمان و�آخرين لت�ؤ�س�س لنف�سها مثل هذه 
المكانة، �إلا �إن هيمنتها، على جزء لي�س بال�صغير 
بد�أت  ال��ع��راق��ي،  الأدب���ي  الإب����داع  م�ساحة  م��ن 
نهايتها.  او  الت�سعينيات  منت�صف  مع  تتحقق 
ولعل ما �أكد الذي �صارت عليه هو واقع ما حاز 
جوائز  من  و�أعمالهم  العراقيون  الكتّاب  عليه 
بالت�أكيد  يعني  وذلك  لها.  تر�شيحات  �أو  عربية 
كانت  ما  م�ستويات  حققت  قد  الرواية  هذه  �أن 
بالجديد  يتعلق  ما  ذلك  في  بما  قبل،  من  عليها 
والمعالج  المو�ضوع  م�ستويات  على  والتجديد 
التجريب.  مجال  في  حتى  بل  الفني،  وال�شكل 
ودون الدخول في تفا�صيل �أوجه هذا التجديد، 
للقارئ الناقد �أن يعود �إلى العديد من الروايات 
�شيئاً من هذا، مثل بع�ض روايات  التي حققت 
جا�سم  وجنان  �سعيد،  ومحمود  التكرلي،  ف�ؤاد 
هادي،  ومي�سلون  الخطيب،  وبرهان  ح�لاوي، 
وفا�ضل العزاوي، ونجم والي، ومهدي عي�سى 
ال�صقر، وعالية ممدوح، ولطفية الدليمي، وعبد 
الخالق الركابي، وهدية ح�سين، واحمد خلف، 
وعلي بدر، وح�سن مطلك، ول�ؤي حمزة عبا�س، 

و�أنعام كججي، و�آخرين.

للرواية  كان  ما  ال�سابقة،  الملاحظة  على  وبناءً 
العراقية �أن تحقق هذا دون �أن تكون، على الأقل 
بع�ضها، قد انطوت على م�ستوى فني ومعالجة 
ف��ك��ري��ة وم��و���ض��وع��ي��ة وق����درة ع��ل��ى الإم���ت���اع. 
وع��ل��ي��ه ف��وا���ض��ح الإج���ح���اف ال���ذي ن��ال��ه��ا ممن 
�أمثلة على  �أن نذكر  و�سمها بعدم الإمتاع. ولنا 
"الم�سرات  بهذا،  يدعي  من  بوجه  تقف  روايات 
لف�ؤاد  واللاجواب"  و"اللا�س�ؤال  والأوجاع" 
�إ�سكندرية"  في  ال�����ص��ي��ف  و"ذلك  ال��ت��ك��رلي، 
و"�شاي  ال�سود"  و"العيون  الخطيب،  لبرهان 
�سارتر"  و"بابا  ه���ادي،  لمي�سلون  العرو�س" 
و"�شتاء العائلة" لعلي بدر، و"�سفر ال�سرمدية" 
�شوفوني"  و"�شوفوني  الركابي،  الخالق  لعبد 
ل�سميرة المانع، و"الأ�سلاف" لفا�ضل العزاوي"، 
و"المحبوبات" و"الت�شهي" لعالية ممدوح، و" 
ح�سين،  لهدية  الله"  و"مطر  الوقت"  زج���اج 

و"الحفيدة الأمريكية" لإنعام كججي.
العراقية  الرواية  انت�شار  ب�أن  �أن نعترف  يجب 
ولكنه  نتمناه،  ال��ذي  بالم�ستوى  لي�س  عموماً 
يَّز �إذا قي�س بما  بالت�أكيد، ومهما كان حجمه، ُمم
�أن  نريد  لا  وهكذا  مثلًا.  عقود  قبل  عليه  كانت 
ندّعي �أن انت�شاراً مر�ضياً قد تحقق خلال العقد 
الأخير، بل هو �أقل مما نتمنى، ون�ؤيد ما قال به 
البع�ض في هذا ال��شأن. ولكن لا يفوتنا ما يبدو 
والأدب  الثقافة  واق��ع  �صعوبات  من  فاته  �أن��ه 
الأخيرين،  العقدين  خلال  العراق  في  والن�شر 
ب�سبب ظروف الح�صار والحرب و�سقوط بغداد 
وما تلا ذلك من م�آ�سٍ، مع �أن هذا الواقع لم يمنع 
الم�ستوى  على  ال�سابق  عن  المختلف  الانت�شار 
الرواية  واخرت�اق  الانت�شار  ه��ذا  �إن  العربي. 
لها ��شأن على  ليكون  القطرية  للحدود  العراقية 
قبل  عليه  ك��ان  م��ا  يتجاوز  العربي،  الم�ستوى 
عقدين من ال�سنوات مثلًا حين لم يكن �أكثر من 
روائيين اثنين �أو ثلاثة عراقيين معروفين، ولا 
�أكثر من عدد �أ�صابع اليد الواحدة من الروايات 
معروفة خارج العراق، وهذا ما ي�ؤيده ح�صول 
ال��ع��دي��د م��ن ال��ك��تّ��اب وال��ع��دي��د م��ن ال��رواي��ات 
على  ترجمات،  وم�شاريع  عربية،  جوائز  على 

محدوديتها.
النقدية  الكتابات  الانت�شار،  بهذا  القول  يعزز 
الرواية  عن  الكثيرة  الأك��اديم��ي��ة  وال��درا���س��ات 

تُخطئها  لا  ما  والنوع  الكم  العراقية، وهي من 
عني� �أو ي��ت��ج��اوزه��ا ذه���ن. وق���د ت��وزع��ت على 
والمئات  النقدية،  وال��درا���س��ات  الم��ق��الات  �آلاف 
من  والع�شرات  العلمية،  البحثية  الأوراق  من 
الجامعية،  والر�سائل  الأط��اري��ح  وم��ن  الكتب، 
ن�سبة  مع  ولكن  غالباً،  العراق  داخ��ل  ذلك  وكل 
ون�سبة  العربية،  البلدان  في  بها  ب�أ�س  لا  منها 

�أقل بطبيعة الحال في الأجنبية.
ت��دري���س�� الرواية  ي���أت��ي  ت��ق��دم  وم��رت��ب��ط��اً بم��ا 
العراقية في في الجامعات العراقية والعربية، 
�ضمن تدري�س الأدب العربي الحديث للدرا�سات 
في  منهجية  لم�ساقات  رئي�ساً  ناً  ومكوِّ الأولية، 
يتعلق  ما  منها  �أك��ان  �سواء  العليا،  الدرا�سات 
بالرواية وال�سرد عموماً، �أم بالتحليل وتطبيق 
التطبيقية  ب��ال��درا���س��ات  �أو  النقدية،  المناهج 
المقارنة. وكثيراً ما �شكّلت روايات عراقية مفردة 
الأكاديمية  الم�ساقات  هذه  لمثل  مواد  �أو  محاور 
للدرا�سات العليا في جميع الجامعات العراقية 
بع�ض  في  نف�سه  ف��ر�ض��  بع�ضها  ب��ل  ت��ق��ري��ب��اً، 

الجامعات العربية.
�أما الم�ؤتمرات فلا �أظن �صعباً على �أحد ر�صد ما 
اهتمام،  من  العراقية  الرواية  عليه  ا�ستحوذت 
فكانت هي مو�ضوع عدد منها، و�شكلت محاور 
كثيرة في عدد �آخر من الم�ؤتمرات لا يكاد يقل عن 
الأول. وفي كل الأح��وال، لا يكاد يخلو م�ؤتمر 
العربي  ب���الأدب  وربم��ا  بال�سرد،  يُعنى  عربي 
الحديث،  العربي  النقد  ما  حد  و�إلى  الحديث، 

من �أوراق تبحث في الرواية العراقية.
فيما يخ�ص التعبير عن الواقع، نق�سّم الإ�شارة 
هذه  بعلاقة  المتعلق  الأول  ق�سمين،  على  �إليه 
ذلك  و�ضمن  عموماً  العراقي  بالواقع  الرواية 
بالمتغيرات التي �شهدها على تاريخه الحديث. 
�أما الثاني فهو المتعلق بواقع العراق المعا�صر، 
�أكثر تحديداً �سنوات الحرب و�سقوط  وب�شكل 
غريبة  الأول  يخ�ص  ففيما  بعدها.  وم��ا  بغداد 
جداً �أن يكون مثل هكذا ت�شخي�ص عن الرواية 
عن  بذلك  القول  يكون  حين  �إلا  اللهمّ  العراقية، 
روائيين بعينهم �أو روايات بعينها �أو حتى عن 
العراقية،  ال��رواي��ة  م�سيرة  من  بعينها  مراحل 
بهذا  ي��ق��ول  �أن  دار�س����  �أو  ل��ن��اق��د  ك��ي��ف  و�إلا 
في  و�أم��ام��ه،  الواقع  تمثيل  وع��دم  )الانف�صام( 

تاريخ هذه الرواية، روايات كتاب مثل محمود 
طعمة  وغائب  التكرلي،  وف����ؤاد  ال�سيد،  �أحمد 
فرمان، وعبد الرحمن الربيعي، ومهدي عي�سى 
ا�ستغرابنا  ح��ال  �أي��ة  على  وغري�ه��م؟.  ال�صقر، 
�أ�شد �إزاء قول من يُفتر�ض �أنهم متابعون لواقع 
الرواية العراقية، بانف�صام روايات العقد الأول 
من هذا القرن الحادي عن واقع هذا العقد وعدم 
تمثُّلها له. هنا �أعود �إلى مفتتح مقالي وتحديداً 
ما يخ�ص مقولات الموت التي قال بها عبد الله 
الغذامي و�آخرون التي لم ي�صح منها حتى مقولة 
العراقية  ال��رواي��ة  بانف�صام  فالقول  واح���دة. 
لي�س  الأخيرة وعدم تمثله  ال�سنوات  واقع  عن 
هو  بل  فح�سب،  دقيق  وغير  وتعميمياً  خاطئاً 
الرواية  انف�صام  لا  وي�ؤكد  وفاح�ش  كبير  خط�أٌ 
عن واقعها، بل انف�صام القائلين بهذا عنها. ذلك 
مع  العراقية  ال��رواي��ة  تعامل  مراحل  �أكرث�  �أن 
الواقع كانت المرحلة الحالية. بتعبير �آخر، �أننا 
لا نكاد نجد �إلا القليل والقليل جداً من روايات 
العقد الأخير لم يتناول ب�شكل �أو ب�آخر وبدرجة 
العقد وما  �أكثر واقع  �أو  �أخرى ومن جانب  �أو 
�شهده. وربما ي�صعب علنا هنا �أن نعطي �أمثلة 
على ذلك، بب�ساطة لأننا يجب �أن نعطي، في هذه 

الحالة، عناوين عدد كبير من الروايات.
ولا�سيما  ال�سابقة،  النقاط  غالبية  �أن  نعتقد 
تحقيق  م��ا  وب��درج��ة  �ضمناً  تعني  الأخر��ي��ة، 
ال��رواي��ة ال��ع��راق��ي��ة عرب� ت��اري��خ��ه��ا، ولي�س في 
العقد الأخير فقط، للمحلية والهوية اللتين عاب 
و�إجحاف  تحقيقهما.  عدم  عليها  الكتاب  بع�ض 
تحقيق  بعدم  الادع��اء  في  تمثل  ما  هو  حقيقي 
هذا، ولا ندري في الواقع كيف تكوّن هذا الر�أي 
�أكثر من  الرد عليهم هي  و�أمثلة  �أ�صحابه،  عند 
�أو �أعمال  �أن نح�صرها في �أعمال كتّاب بعينهم 

روائية معدودة.
    �أخيراً، و�إذا ما اتفقنا على جل هذه الملاحظات، 
و�أزعم �إنه لي�س من ال�صعب �أن نتفق �إنْ حر�صنا 
�أو تقوم  �أن نكون من�صفين، كونَها وقائع  على 
على وقائع، ف�إن الرواية العراقية، في م�سيرتها 
القرن  من  الأول  العقد  وفي  عطائها،  وعموم 
الحادي والع�شرين ب�شكل خا�ص، لهي بخير.. 
�سيكون  الآن  فيه  هي  ال��ذي  المكان  �أن  وبظني 

منطلقاً �أكيداً لقطع م�سافات �أبعد.

القرن  من  لاأول  العقد  في  العراقية  ال��رواي��ة 

واق��������ع وح����ق����ائ����ق وم�����ؤ�����ش����رات
د. نجم عبد الله كاظم

الحوار  م�ؤ�س�سة  ا�ست�ضافت 
والمخرج  الفنان  بلندن  الإن�ساني 
�سينمائية  �أم�سية  في  �أمين  جمال 
ممثلًا"  �أمين  "جمال  عنوان  حملت 
ال�سطور،  هذه  كاتب  �أدارها  وقد 
وجمهور  ال�ضيف  بين  الحوار  وفعّل 
فيلمين  عر�ض  تّم  وقد  الحا�ضرين. 
وهما  فيها  ا�شترك  التي  الأفلام  من 
محمد  �إخراج  الأ�ضواء"  "�صائد 
ماهود.  لهادي  و"العربانة"  توفيق، 
ا�شترك  �أن  �أمين  لجمال  �سبق  وقد 
المميزة  الروائية  الأفلام  من  عدد  في 
بينها  من  العراقية  ال�سينما  في 
جميل،  لمنذر  واحدة"  �سماء  "تحت 
لكارلو  و"البَنْدُول"  و"اللوحة"، 
الزقاق"  ذلك  هارتيون، و"بيوت في 

للمخرج المعروف قا�سم حول.
حول  "العربانة"  فيلم  ق�صة  تدور 
العراق  عربانة  يقود  مجنون  رجل 
الفلم على خطاب  يتوفر  الهلاك.  �إلى 
تنطوي  كما  للانتباه،  لافت  ب�صري 
محمولات  على  ال�سردية  بنيته 
�أن  المخرج  �أراد  فلقد  كثيرة.  رمزية 
الج�سيمة  الأحداث  للمتلقين  يروي 
حقبة  في  العراقيون  بها  مرَ  التي 
يعتمد  لم  ال�سابق.  ال�شمولي  النظام 
ر�سالته  �إي�صال  في  ماهود  المخرج 
مبا�شر  تقريري  خطاب  على  الفنية 
يمكن للمُ�شاهِد �أن يجده في الأخبار 
و�إنما  العابرة،  ال�صحفية  والتقارير 
هو يعوّل دائماً على اللغة ال�سينمائية 

البليغة. وعلى مدى �أحد ع�شر م�شهداً 
�أوجز هادي ماهود ر�ؤيته الإخراجية 
غير  عدد  عر�ض  حول  تتمحور  التي 
قليل من الثيمات الفرعية التي ت�صب 
المهيمنة  الثيمة  خدمة  في  جميعها 
التي  المتلاحقة  الحروب  وهي  للفلم 
الذي  الدكتاتور  العراق بفعل  مرّ بها 
كان يقف على حافة الجنون، ويتخذ 
التي  الطائ�شة  الع�شوائية  القرارات 
�أف�ضت في نهاية المطاف �إلى تحويل 
وهي  الق�صب،  من  المبنية  الم�ضايف 
العراقية  والقبائل  للأُ�سر  كبير  رمز 
في و�سط العراق وجنوبه، �إلى �أماكن 
�شك  لا  والما�شية.  الأغنام  فيها  ترعى 
في �أن الحروب تك�شف عن جملة من 
ال�سطح  �إلى  القيم المتخلفة وتُظهِرها 
الم�شوّهة  ال�صورة  تت�سيّد  حيث 
العادات والتقاليد  تهيمن  كما  للدين، 
حقه  وت�صادر  المجتمع  على  البالية 

غرابة  فلا  والاجتهاد،  التفكير  في 
الذي  ال�شعبي  الموروث  يدهمنا  �أن 
�أي  الطا�شو�شة"،  في  �سداً  ُجم نراه 
في  بالأحجار  تلقي  وهي  العرّافة، 
كما  الخو�ص.  من  الم�صنوعة  �سلّتها 
المخرج  يقودنا  كيف  لاحقاً  �سنلاحظ 
الح�سيني  الموروث  �إلى  ق�صد  عن 
الحروب  في  حدّته  تتفاقم  الذي 
�أرواح  تح�صد  التي  الكبيرة  والمحن 
العراقيين، ولعل الإ�شارة �إلى اللازمة 
"اليوم  النائحات  تكررها  التي 
مثال  خير  هي  م�ضيّعينه"  الوالي 
في  المت�أ�صل  العراقي  الحزن  لهذا 
النفو�س وك�أنه قدر لا فرار منه، فهنّ 
والأحبة.  والأزواج  الأولاد  يندبن 
وعلى الرغم من المَ�شاهد الم�ؤ�سية كلها 
�إلا �أن هادي ماهود ختم فيلمه بنهاية 
الأمل  من  الكثير  تحمل  تفا�ؤلية 
يحملون  الذين  فالأطفال  للعراقيين. 

�أغاني  ويغنون  الملوّنة  البالونات 
جميلة تحمل قدراً كبيراً من البراءة 
يدفع بالمتلقين �إلى الت�شبث بب�صي�ص 

ال�ضوء الذي نراه في نهاية النفق.
من  العديد  "العربانة"  فيلم  �أثار 
الثيمة  حول  تمحورت  التي  الأ�سئلة 
وحول  جهة  من  للفيلم  الأ�سا�سية 
من جهة  الرئي�سية  ال�شخ�صيات  �أداء 
"العربانة"  قائد  وبالذات  �أخرى، 
متعباً  جندياً  يحمل  الذي  المجنون 
التي  الج�سيمة  الأحداث  ي�ستذكر 
خا�ضها  التي  الحروب  خلال  بها  مرّ 
عقود  ثلاثة  مدى  على  العراقيون 
�أمين،  جمال  ر  ي�صِّ العقد.  ون�صف 
الأم�سية  في  المُ�ست�ضافة  ال�شخ�صية 
ال�سينمائية، على �أنه البطل الرئي�سي 
يقود  الذي  هو  لأنه  الفيلم  في 
المجهول،  �إلى  العراق  "عربانة" 
ماهود  هادي  المخرج  ارت�أى  بينما 

يكون  ب�أن  الفيلم  مونتاج  �أثناء  في 
البطولة  �صاحب  هو  الم�شهداني  طه 
و�أنه  خ�صو�صاً  للفيلم،  المطلقة 
يتواجد على ظهر العربانة منذ بداية 
خلال  ويتذكر  نهايته،  �إلى  الفيلم 
التي  الع�صيبة  المَ�شاهد  تواجده 
ينزع  لأن  مرّة  ذات  ودفعته  بها  مرّ 
بعيداً  ويرميها  الع�سكرية  خوذته 
نبذ  �إلى  وا�ضحة  �إ�شارة  في  عنه 
للتخل�ص  يائ�سة  ومحاولة  الحرب 
�إلى  مبا�شرة  تحيل  التي  �أدواتها  من 
�أتونها. �أثنى المخرج �أكرم جمعة على 
طاقم  �إدارة  في  ماهود  هادي  قدرة 
من  يتكوّن  الذي  برمته  الفيلم  عمل 
عاديين،  و�أنا�س  محترفين  ممثلين 
فيهم  بمن  التقني  الطاقم  �إلى  �إ�ضافة 
و�أ�صحاب  والمونتير  المو�سيقي 
لكنه  والب�صرية،  ال�صوتية  الم�ؤثرات 
العربانة هي  �أن تكون  اعتر�ض على 
ودليله  للعراق  المو�ضوعي  المعادل 
نهاية  انتهى  الفيلم  �أن  ذلك  في 
من  بكثير  توحي  �سعيدة  تفا�ؤلية 
المحتفون  الأطفال  زرعه  الذي  الأمل 
بالحياة. �شارك في نقا�ش ثيمة الفيلم 
والتعليق على وحداته الب�صرية عدد 
كبير من الحا�ضرين نذكر منهم دلال 
الددة،  بدور  الب�صام،  ثناء  د،  جويِّ
عمر  كاظم،  بحر  المو�سوي،  ورود 
المجال  ي�سع  لا  و�آخرين  �صكبان، 
لذكرهم جميعاً. واختتم الكاتب خالد 
"�إن  قال:  الأم�سية حينما  الق�شطيني 
جيبه  من  ي�صرف  العراقي  المثقف 
ي�ؤلف  �أو  فيلماً  ي�صنع  لكي  الخا�ص 
في  لي�س  فنية،  لوحة  يبدع  �أو  كتاباً 
الوطن  في  و�إنما  ح�سب،  العراق 
�أن  ي�ستحق  فهو  ولذلك  كله،  العربي 
نبني تمثالًا للمثقف المجهول، بدل �أن 

نبني تمثالًا للجندي المجهول"!

المجه��ول! �ص��وب  الذاهب��ة  "عربانة"الع��راق 
لندن/عدنان ح�سين �أحمد

علاء المفرجي

ال�شعبي  لل�شاعر  ا�ستذكاريا  حفلا  الثقافي"  "بيتنا  �أق���ام 
الكبير )�أبو �سرحان(، قدم

كبيراً،  الح�ضور  ك��ان  ر�شيد.  ط��ه  والإع�لام��ي  الكاتب  ل��ه 
ومتنوعاً ، بحق . تكلم ، �أولًا ، ال�شاعر

كانت  فقد   ، ال��راح��ل  م��ع  ذكرياته  ع��ن  خلف  ال�سيد  ع��ري��ان 
انطلاقتهما واحدة ، وفي رحاب ميل

�سبعينيات  نهاية  الي�ساري في  ميلهما  ، هو  �سيا�سي واحد 
القرن الما�ضي . تكلم بعده ال�شاعر والناقد

�أدب )ابو �سرحان( ، ورموز �شعره  ري�سان الخزعلي ، عن 
الغنية ، وال�ضاربة ، عميقاً ، في

وجدان النا�س ، ومنها : الم�سيح ، غيفارا ، العبا�س ، الحلاج 
، وال�سندباد ، خاتماً مداخلته

، والمت�شعبة في تتبعها لرموز �شاعرنا ، بمقطع من  الغنية 
�شعره الرائع :

دواير
تلتم الدنيا دواير

وتنتهي الدنيا دواير .
�أما القا�ص المبدع ) داود �سالم ( ، فقد �أعرب ، في مداخلته 

الق�صيرة ، عن �سعادته الكبيرة
بامور عدة ، منها : ا�ستذكار الراحل في مثل هذا الظرف ، 

وحجم الح�ضور الم�ؤثر والكبير ، ووقوف الحزب
الا�ستذكار  عملية  خلف   ، �سواه  دون   ، العراقي  ال�شيوعي 

هذه ، معتبراً اياها ، بمثابة التفاتة مخل�صة من قبل

لم  ان   ، ال�شعبيين  العراق  �شعراء  خيرة  من  لواحد  الحزب 
يك �أبرزهم . 

عنه  المتحدثين  �أ�شد   ، النعماني  ريا�ض  ال�شاعر  ك��ان  ربم��ا 
حميميةً، ب�سبب من غنى حديثه

بالتفا�صيل ، فقد عا�شا معاً �سنوات ال�صخب البيروتي، يوم 
كانت بيروت قبلة مثقفي الي�سار

 ، اي�ضاً   ، انها  بلدانهم.  انظمة  ج��ور  من  الهاربين  العربي 
ال�سنوات التي تعر�ض فيها ال�شاعر

ق�سوتها  ب�سبب  ح��اول  وال��ت��ي  الم��ع��ان��اة،  �أ�شكال  �أ���ش��د  �إلى 
الانتحار غير مرة ، معاناة تفاقمت

ب�سبب ابتعاد ال�شاعر عن وطنه، وعائلته ، وما كانت عائلته 
، حينذاك ، �سوى

، بحزن، عن  تكلم  العبادة.  �شاعرنا حد  �أحبّه  زوجة وطفل 
ظروف اعتقاله من قبل ميلي�شيات

في  البعث  نظام  م��ع  المتحالفة  اللبنانية،  الكتائب  جي�ش 
بغداد، اعتقال لم يعد منه )�أبو �سرحان( �إلى

يومنا هذا، �أي منذ �أكثر من اثنتين وثلاثين عاماً عجافاً. �أما 
الملحن الكبير )كوكب حمزة( فقد

�أر�سل ر�سالة امتنان لكل من �شارك في حفل ا�ستذكار �شاعر 
بقامة ابي �سرحان، وكوكب

لّحن لل�شاعر �أكثر من ق�صيدة ، ربما كانت �أقربها �إلى النف�س 
ق�صيدته )حدر التراجي

برد(. 
للفنان  عود  وعزف  غناء  تخللها  بحق،  رائعة  جل�سة  كانت 

الماهر جعفر عبد جا�سم .  

بيتنا الثقافي ي�ستذكر )ابو �سرحان(
بغداد / معتز ر�شدي

الج��م��ي��ل��ي وردّ  ل���ط���ف���يّ���ة  ق���ن���ادي���ل 

لم يكن الأمر يتعلق بمناورات 
تهديد  �أو  الح��ي��ة،  ب��ال��ذخري�ة 
نفوذ  يهدد  ع�سكري  باجتياح 
)م�س�ؤولي ثقافتنا(، بافترا�ض 
في  ال�سائد  المنطق  هو  هذا  �أن 
وزارة دفاع - ثقافتنا.. فالأمر 
غير  لا  نظر  وجهة  مج��رد  ك��ان 
)بغداد  م�شروع  خ�ص  م��ا  في 

الذي  العربية(  للثقافة  عا�صمة 
من  �أكرث�  منذ  جعجعته  ن�سمع 
طحناً،  ن��رى  �أن  دون  م��ن  ع��ام 
انطلاقه  يتبق على  انه لم  رغم 

كحدث �سوى �أيامٍ معدودات.
وج��ه��ة ال��ن��ظ��ر ه���ذه �أدل����ت بها 
لطفيّة  وال��ق��ا���ص��ة  ال���روائ���ي���ة 
)قناديل(  عمودها  في  الدليمي 
وتتعلق  المدى،  في  الأ�سبوعي 
بمدى )�صلاحية( بغداد في �أن 
تكون عا�صمة للثقافة العربية، 
�أن���ه  وه���و ����س����ؤال لا ���ش��ك في 

و�أ�سئلة  �أ�سئلة،  على  ينطوي 
لها ما يبررها وهو لا ي�ستدعي 
على �أية حال رد الفعل المت�شنج، 
�إع��لا�م وزارة  ق��ب��ل م��دي��ر  م��ن 
الثقافة في ردّه المرتبك والمليء 
العمود  ل��ك��ات��ب��ة  ب��ال�����ش��ت��ائ��م 
لطفيّة  الم���ع���روف���ة  ال���روائ���ي���ة 
�أن  �أجزم  �أكاد  والتي  الدليمي، 
عبد القادر الجميلي وهو ا�سم 
الثقافة  ل���وزارة  الإع�لا�م  مدير 
يعرف  ولا  قبل،  من  يعرفها  لا 
موقعها  �أو  الإبداعي  منجزها 

المعا�صرة  العراقية  الثقافة  في 
مثل  لت�س�أل  تج��ر�أت  عندما  �إلا 
كانت  ما  والتي  ال�س�ؤال،  ه��ذا 
لت�س�أله لولا حبّها لمدينتها التي 
قبل  ت�أ�سي�سها  ومنذ  فيها  ترى 
للعرب  ل��ي���س��  ث��ق��اف��ة  ع��ا���ص��م��ة 
فح�سب، بل للعام كله، ولي�ست 
بـ)م�شروع(  للثقافة  عا�صمة 

الثقافة �أبعد ما تكون عنه.
دفعت  التي  الخاطئة   القراءة 
لطفيّة  ع��ل��ى  ل���ل���رد  )الم����دي����ر( 
الدليمي جعلته ين�سب متوهما 

دنبكجية  )وزارة  و����ص���ف 
من  الدليمي  �إلى  وراق�����ص��ات( 
�إلى  �إ���ش��ارت��ه��ا  يفهم  �أن  دون 
�إزاء  الاع���ت���ب���اري  )ال��ق�����ص��ور 
نظرة الم�ؤ�س�سة ال�سيا�سية لها( 
ال�شتائم  يكيل  جعله  م��ا،  وه��و 
المهمة  الأ�سماء  لأحد  وال�سباب 
العراقي  ال��ث��ق��افي  الم�شهد  في 
�إعلام  بمدير  يفتر�ض  وال���ذي 
�أهميته  ي���ق���دم  �أن  ال��ث��ق��اف��ة 

وموقعه في الثقافة العراقية.
الدليمي  ل��ط��ف��يّ��ة  ق��ن��ادي��ل  في 

الف�ضل  )المدير(  لرد  كان  التي 
)�أي  ل��ه��ا  �أن  ن���ع���رف  �أن  في 
وطعما  يانعة  ثمارا  القناديل( 
)ك��ذا؟(، في  الناظر  ي�سر  لذيذا 
عمودها  وه��ي  القناديل  ه��ذه 
الدليمي  ت��ط��رح  الأ���س��ب��وع��ي 
�أ�سئلة كثيرة كان حريا بال�سيد 
لا  عليها  يجيب  �أن  الم�����س���ؤول 
وطني(  )ح�شد  عن  يحدثنا  �أن 
ي�ستثني  )لا  الم�����ش��روع  �أن  �أو 
مما  ذل����ك  �إلى  وم����ا  م���ك���ون���اً(، 

لي�ست له علاقة بالثقافة .

الق�سم الثاني


