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�إدنبرة /رويترز

 �شامي عبد �لحميد

الحداث���ة وما بعد الحداثة م�ص���طلحان مخادع���ان رجراجان ويبدو لي 
اأن تطبيقهم���ا في حق���ل الفن الم�ص���رحي لا ح���دود لهما، وللم�ص���طلحين 
علاقة بالتحديث او فعل التحول من القديم الى الجديد. الحداثة حركة 
واتجاه ي�ص���مل الادب والفن ووقف اأ�صحابها بال�صد من الاأعراف التي 

عفا عليها الزمن وراحوا يبحثون عن البدائل.
يخلط البع�ض بين م�ص���طلح )حديث( وم�صطلح )معا�صر( وللتو�صيح 
فان ما هو )معا�ص���ر( يعي�ض معنا ن�صهده ون�ص���معه، اأما )الحديث( فقد 
م�ص���ى ولك���ن لي�ض بعي���داً عنا وللحديث �ص���لة بالجديد، وم���ع ذلك فقد 
يظل البع�ض يخلطون الم�ص���طلحين لاأن المعا�ص���ر هو اي�صاً جديد ولاأن 

الحديث هو اي�صاً معا�صر في زمنه.
يرى البع�ض ان بداية ع�ص���ر الحداثة هي في منت�ص���ف القرن التا�ص���ع 
ع�ص���ر، وم���ع الثورة ال�ص���ناعية وظه���ور الاتج���اه الواقع���ي في الاأدب 
والف���ن، ويرى اآخرون ان الحداثة ب���داأت مع ظهور الرومانتيكية نهاية 
القرن الثامن ع�ص���ر، ويرى البع�ض ان ع�ص���ر )ما بعد الحداثة( بداأ مع 
ظهور الاتجاهات الم�ص���ادة للواقعي���ة الرمزية والتعبيري���ة والدادائية 
والم�صتقبلية وال�صوريالية، بينما يرى اآخرون ان )ما بعد الحداثة( في 
الم�ص���رح قد تاأكدت مع ظهور الي�ص���ار الجديد في فرن�ص���ا اولًا وفي بقية 

انحاء العالم في ما بعد.
ابرز المبادئ التي طرحها اأ�ص���حاب ما بعد الحداثة هي اأولا: الت�ص���كيك 
في منطلق���ات الحركة الحداثوية وفل�ص���فتها، وثانياً: اللجوء الى خلط 
الا�ص���اليب الفني���ة او الادبية وتداخله���ا حتى وان اختلفت م�ص���امينها 
وبذلك رجعوا الى كابو�صية التعبيرية، وثالثاً: اعتماد تقنية )التلطيخ( 
اأو )فن الكولاج في الفن الب�ص���ري( ورابعاً، ك�صر الحواجز بين الفنون 
وعدم ح�ص���ر الاإبداع �ص���من حدود �ص���ارمة، وخام�ص���اً، عدم التزام ما 
بع���د الحداثة بوح���دة العمل الفني وبذل���ك ترجع الى ال�ص���وريالية في 

تقنياتها.
نعم، كان لاأ�ص���حاب حركة الي�ص���ار الجديد )ماركو�ض ولاينغ وبراون( 
تاأثيرهم في فل�ص���فة ما بعد الحداثة وانعكا�ص���ها في العمل الفني، ومن 
اآرائه���م: اف���كار �ص���لطة البروليتاري���ا في حي���اة المجتمع وب���دلًا من ذلك 

�صلطة التكنولوجيا الجديدة.
وت�ص���من اآراء )فروي���د( عن مبداأ الل���ذة ورتابة الواقع، وب���دلًا من ذلك 
الق���اء تلك الرقابة والغاء الكوابح �ص���واء كان���ت اجتماعية اأو دينية او 

عرفية او قانونية.
كان لاآراء علم���اء الاجتم���اع المعا�ص���رين اأثره���ا في بل���ورة توجه���ات 
ا�صحاب ما بعد الحداثة خ�صو�صاً في مجال الفن الم�صرحي، فمبداأ لعب 
الادوار وتبادله���ا، ونظرية )اللعب( ومب���داأ التظاهر والتحول والراأي 
حول �ص���مولية الاإن�ص���ان الثقافية وعلى �ص���بيل المثال وجود الاأ�ص���اطير 
لدى جميع الامم وكذلك الحال بالن�صبة للطقو�ض وذلك رجوع الى راأي 

)يونغ( حول اللا�صعور الجمعي.
كان )ب���ان كوت( البول���وني احد المفكرين الموؤثرين في م�ص���رح )ما بعد 
الحداثة( وذلك من خلال كتابة )�صك�ص���بير معا�ص���رنا( وفيه القاء �صوء 
عل���ى م�ص���رحيات ذل���ك ال�ص���اعر الكبير وما فيه���ا من اهتمام���ات تخ�ض 
المجتمع المعا�ص���ر وبذلك فان )كوت( قد قراأ م�صرحيات �صك�صبير قراءة 

جديدة.
يز م�صرح  وبناء على ما ذكرناه هناك عدد من القوا�صم الم�صتركة التي تُم

ما بعد الحداثة.. وهي كالاآتي:
1- الاهتمام المتزايد بالق�صايا ال�صيا�صية والاقت�صادية المعا�صرة.

2- رف�ض الراأي القائل اأن هناك حلا واحدا للم�صكلة.
3- الم�صرح لي�ض مكانا للتجارة يعطي وياأخذ.

4- التمثيل الطاقمي تعاون لي�ض لاأحد اأهمية اكبر.
5- الارتجال التقنية الاأولى في العمل الم�صرحي، وحرية الممثل.

6- العودة الى الطق�ض.
7- البحث عن بيئة جديدة للعر�ض غير بناية الم�صرح التقليدية.

8- ا�صراك الجمهور في العمل الم�صرحي.
9- تفعيل مبادئ علم الدلالة )�ص���ميولوجي( في العر�ض الم�ص���رحي في 
مج���ال اخراج الم�ص���رحية فقد اهت���م مخرجو ما بع���د الحداثة في كيفية 
الا�صتفادة من ال�صيمولوجيا واثر الدلالات وكيفية اإي�صالها الى المتفرج، 
دلال���ة للمخ���رج الجديد ان يح���دد انظمة علامات���ه التي تخ����ض التلقي 

وانظمة الجمهور الم�صرحي وتف�صيراته المختلفة لتلك العلامات.

م�سرح ما بعد الحداثة!

كواليس

وفي خ�ص���و�ض تجارب���ه الاإخراجي���ة الت���ي تعتمد على 
مبداأ الانتقائية في اأعماله الم�صرحية ، معتمدة على :

1� الاإيمان باأن المخرج هو الموؤلف الثاني للن�ض .
2� اعتماد التجريب والتنوع .

للعرو����ض  متنوع���ة  بيئ���ات  ع���ن  البح���ث  اعتم���اد   �3
الم�صرحية.

4� اعتماد م�ص���مم الديك���ور والملاب����ض لان العمل الفني 
يعتمد الت�صكيل والعنا�صر الب�صرية ب�صكل اأ�صا�ض.

اإن تج���ول )عب���د الحمي���د( ع���بر الن�ص���و�ض الم�ص���رحية 
المختلف���ة م���ن عالمية اإلى عربي���ة اإلى محلي���ة ، كان هدفه 
اأن يوظ���ف التجريب على كل اأنواع الن�ص���و�ض لغر�ض 
التنوي���ع وتجدي���د بع����ض �ص���مات العر�ض الم�ص���رحي ، 
وان ه���ذا التجوال بين الن�ص���و�ض ، جعل���ه يغير المكان 
التقليدي ، كما في م�ص���رحية )احتفال تهريجي لل�ص���ود( 
الت���ي ا�ص���تخدم فيه���ا حف���رة دائري���ة متدرج���ة للاأ�ص���فل 
تقابلها في الاأعلى �صا�ص���تان �ص���وداوان احدهما للبي�ض 
وقد ر�ص���ت باللون الاأحمر واأخرى لل�ص���ود وقد ر�ص���مت 
عليها �ص���م�ض كبيرة ، اأما جدران القاعة فملئت بلوحات 

جن�صية مختلفة.
ع���دّ )عب���د الحمي���د( الممث���ل ه���و الركي���زة الاأ�ص���ا�ض في 
العر�ض الم�ص���رحي ، فلولاه لاأ�ص���بحت ال�ص���ورة مجرد 
اإطار اأو لتحولت اإلى فن اآخر غير الفن الم�صرحي ، ولكن 
يجب اأن نتذكر بان كل العنا�ص���ر الاإنتاجية الاأخرى في 

العمل الم�صرحي توظف لخدمة الممثل.
وفي تجربته في م�ص���رحية )الخان( ق�ص���م الم�ص���رح اإلى 
يم���ين وي�ص���ار وو�ص���ط ال���ذي جعل ج���زءاً منه���ا ممتداً 
داخ���ل ال�ص���الة ، وق���د اأج���رى علي���ه الاأح���داث الاأك���ر 
الت�ص���اقاً بعامة ال�صعب ، اأما اليمين والي�صار فقد وزعها 
فكري���اً ، اليمين ل�ص���احب الخان وحا�ص���يته ، والي�ص���ار 
لل�صخ�صيات ال�صعبية الم�صحوقة ، وفي م�صرحية )ثورة 
ال���زنج( ا�ص���تخدم مراي���ا متك�ص���رة على �ص���كل �ص���لبان 
للدلالة على ت�ص���تيت القوى الثورية ، وخالف ما جاء به 
موؤلف الم�ص���رحية )معين ب�صي�صو( الذي و�صع ديكورات 
�ص���خمة ج���داً ومعق���دة وبكت���ل كب���يرة، اأكبر م���ن حجم 
الم�ص���رحية، وفي م�صرحية )طقو�ض النوم والدم( ينحو 
)عب���د الحمي���د( منح���ى المخرج والمنظ���ر )بارب���ا( الذي 
يتخذ الكولاج الم�ص���رحي �صبيلًا تجريبياً في بناء هيكلة 

العر����ض الم�ص���رحي ، اإذ يتم انتقاء ثيم���ة جوهرية تثل 
البوؤرة �صمن م�ص���هد م�صرحي م�صتل من ن�ض عالمي، ثم 
يعزز تلك الثيمة بم�صاهد اأو ف�صول من م�صرحيات ذات 

�صلة وثيقة بالثيمة.
بينما في م�ص���رحية )هاملت عربياً( لم يلتزم بالتق�ص���يم 
الخما�ص���ي للف�صول ، كما لم يتبع خطى بع�ض من �صبقه 
في التق�ص���يم الثلاث���ي، فق�ص���م الم�ص���رحية على ف�ص���لين 
مكونين من ثلاثين م�صهدا بينها فا�صل ا�صتراحة واحدة 
، وهذا التق�صيم يتيح للمخرج اإمكانية ت�صريع الم�صرحية 
و�ص���هدها ، واأراد م���ن المتف���رج اأن لا ي�ص���ع اأمام���ه غ���ير 
ال�ص���ور التي يراه���ا ويدع جانباً هاملت الذي �ص���مع اأو 
قراأ عنه ، وعمد في م�ص���رحية )كلكام�ض( اإلى ا�ص���تخدام 
الم�ص���رح التقلي���دي ، اإلا انه دمج )الخ�ص���بة وال�ص���الة( ، 
وطلا جدران القاعة والم�صرح باللون الاأ�صود ، ثم اأ�صاف 
ر�ص���وماً توحي بالاأجواء الموجودة نف�صها في الملحمة ، 
واأراد م���ن ذلك ، بان ي�ص���عر الجمه���ور باأنهم داخل معبد 
، حيث تتح���رك المجاميع في بداية الم�ص���رحية من خلف 

القاعة وعلى جانبيها �صعودا اإلى خ�صبة الم�صرح. 
وافتر�ض في م�ص���رحية )عطيل في المطبخ( بيئة جديدة 

للاأحداث وعلى وفق معطيات هذه البيئة تم اإعداد الن�ض 
، ف�صخ�ص���ية عطيل القائد في الجي�ض الايطالي اأ�ص���بح 
رئي�ص���اً للطباخين، وياجو وكا�ص���يو فهما زميلان له في 
المهن���ة، واأ�ص���بحت دزدمونة عل���ى وفق هذه الفر�ص���ية 
الفني���ة نادل���ة ، وكذل���ك والدها اأ�ص���بح مدي���راً للمطعم ، 
لق���د حذف المخ���رج كل ما ي�ص���ير اإلى مهن ال�صخ�ص���يات 
وهوياتهم ، كما قام بحذف كل ما يتعلق بالمكان مفتر�صاً 
مكان الاأحداث هو قبر�ض ولي�ض فيني�صيا، وجعل وقوع 
الاأحداث مح�ص���وراً بين يومين اأو ثلاثة، والمكان هو ما 
ب���ين المطبخ و�ص���الة المطعم، متخذاً م���ن كافتيريا دائرة 
ال�صينما والم�صرح مكاناً لاأحداث الم�صرحية، حيث اجل�ض 
المتلقين على جانبي مكان الحدث، وعمد اإلى ترك ف�صحة 

في الو�صط لتكون مكاناً لاأحداث العر�ض الم�صرحي. 
يبق���ى المخرج �ص���امي عبد الحميد واح���داً من المخرجين 
الم�ص���رحين الذي لهم ب�ص���ماتهم في الاإخراج الم�ص���رحي 
العراق���ي والعرب���ي، وممن �ص���اهموا في اإر�ص���اء تقاليد 
م�ص���رحية تتج���ه �ص���وب التجري���ب وما بع���د التجريب 
والخروج من التقليد الذي �ص���ار عليه الم�صرحيون ردحاً 

من الزمن.

منهج الإخراج الم�سرحي عند �سامي عبد الحميد
�إن �لإخ��ر�ج �لم�شرحي في منهج )�شامي عب��د �لحميد( يتحول �إلى 
روؤي��ا فكرية تنطلق من وحد�ت فل�شفي��ة لتج�شيد �لأبعاد �ل�شكلية 
لوح��دة �لمو�شوع من خ��لال ح�س منبعث من ذ�تيت��ه كمخرج دون 
�لتقي��د بوحدة �لن���س �لتقليدية ، وه��و ينطلق بذل��ك �إلى ما بعد 
�لن���س ليوح��د �ل�شور �لت��ي تعتمد عل��ى وحدة �لذهن ف��ي تف�شير 

�لن���س من خلال ذ�ته كمخ��رج ، ومن خلال �لبع��د �لفكري و�لفني 
للن���س �لم�شرحي، فنزع نحو �لتجريب ، حيث �أن هذ� �لتجاه يقف 
عل��ى �ل�شد من �لثبات على �أ�شلوب و�حد ، وهذه )�لتجريبية( تمثل 
بالن�شب��ة �إلي��ه م�ش��در�ً للخل��ق و�لتجدي��د ، ومحاول��ة �لخروج عن 

�لأطر �لتقليدية �لجامدة.

 اكت�ص���ح ممثل���ون م���ن الولاي���ات المتحدة 
والنروي���ج ونيويلن���دا جوائ���ز مهرج���ان 
اإدن���برة التجريبي لفن���ون الكوميديا يوم 
ال�ص���بت في الم���رة الاأولى الت���ي ين���ال فيها 
فنان���ون م���ن خ���ارج بريطاني���ا الجوائ���ز 

الثلاث الاأولى للمهرجان.
حاز الجائزة الاأولى الفنان الاأمريكي فيل 
بيرج���رز م���ن لو����ض انجلي�ض عن اأف�ص���ل 
عر����ض كومي���دي فيما ح�ص���ل النرويجي 
دانييل �صيمون�ص���ن على الجائ���زة الثانية 
لاأف�ص���ل ممثل ي�ص���ارك في المهرجان للمرة 

الاأولى.
جاءت الجائزة الثالثة للجنة التحكيم من 
ن�ص���يب الفن���ان النيوزيلن���دي �ص���ام ويلز 
ع���ن اأف�ص���ل اأداء خ���لال الاأ�ص���ابيع الثلاثة 
الاأخيرة في اأ�صخم مهرجان فني من نوعه 

في العالم.

وخ�ص����ض المهرجان جوائز ل� 536 عر�صا 
كوميديا فيما ح�صر اأع�صاء لجنة التحكيم 
م���ن  اأك���ر  للمهرج���ان  المنظم���ة  والهيئ���ة 
األ���ف عر�ض على م���دى الاأ�ص���ابيع الثلاثة 

المن�صرمة.
جني���ه  األ���ف  الاأولى  الجائ���زة  وقيم���ة 
م���ن  وكل  دولار(  األ���ف   16( اإ�ص���ترليني 
الجائزة الثانية الثالثة خم�صة اآلاف جنيه 

اإ�صترليني.
ومن ب���ين فن���اني الكوميديا الذي���ن فازوا 
بجوائز المهرجانات ال�صابقة �صتيفن فراي 
وهي���و ل���وري وايم���ا توم�ص���ون وفران���ك 

�صكينر وال موراي ورو�صيل كين.
وق���ال الاأمريك���ي الملتحي بيرج���رز الفائز 
بالجائ���زة الاأولى لروي���ترز اإن���ه يح�ص���ر 
ال�ص���نوات  طيل���ة  بانتظ���ام  المهرج���ان 
ال�ص���بع الما�ص���ي. ودر�ض بيرجرز الفنون 
الم�ص���رحية في بلاده كم���ا تتلمذ على اأيدي 
الفنان الفرن�ص���ي ال�ص���هير فيلي���ب جولييه 

في باري�ض.

اإعلان جوائز مهرجان اإدنبرة التجريبي 
لفنون الكوميديا

 تم عر�ض م�ص����رحية )مطر �ص����يف( للمخرج 
)الن�ص����ار( م����ن تاألي����ف الكات����ب المتاألق )علي 
عبد النبي الزيدي( وتثي����ل الفنانة القديرة 
الغائب����ة ع����ن الم�ص����رح العراق����ي هن����اء محمد 
والممثل الرائع فا�ص����ل عبا�����ض لمدة ثلاثة اأيام 
اعتبارا من 2012/7/10 ال�ص����اعة ال�ص����ابعة 
م�ص����اءً على قاع����ة الم�ص����رح الوطن����ي. وتيز 
العر�����ض بلغة تقوم على اأ�ص����ا�ض نظام دلالي 
يعرف بنظ����ام العلامات )الاإ�ص����ارات( المرئية 
وال�ص����معية، ا�ص����تخدمت في داخله لغات نقل 
الاأفكار بين �صخ�ص����يتين )ال����زوج والزوجة( 
باأ�ص����لوب تعب����يري لاإي�ص����الها اإلى الجمهور، 
رغ����م اإن الن�����ض كان محبطا وم�ص����بعا باللغة 
الماأ�ص����اوية، اإلا اإن الن�ص����ار، ح����اول اأن يث����ير 
الابت�ص����امة والاأمل وديمومة الحياة في بثه، 
ل�ص����ور وت�ص����كيلات اإثناء العر�ض الم�صرحي 
المعلق����ة  والاأج�ص����اد  والزوج����ة(  )ال����زوج 
في عم����ق الم�ص����رح الت����ي ت�ص����ير اإلى الذاك����رة 

ب����ين الح����ين والاآخ����ر، اأطلق����ت عليها ت�ص����مية 
)الاأج�ص����اد المعلق����ة( اأو )ال�صخ�ص����ية المعلقة( 
المعروفة لدينا م�صرحيا، اإ�صافة اإلى الموؤثرات 
المو�ص����يقية والاأغ����اني و)الهلهول����ة(، اإلا ان����ه 
يوقظ وي�ص����تفز الجمهور برعب دقات الباب، 
ودخول الرجل الم�صتن�ص����خ، معتمدا على اأداء 
ممثل في �ص����رديته واآليت����ه ومردودية اأفعاله 
النف�ص����ية في اإثارته لتلك الذاكرة في هلو�صة 
ذاتي����ة مطلقة، تحاول اأن تقنع الم�ص����اهد نحو 
الخط����اب الم�ص����رحي في اإث����ارة الاألم والمتع����ة 
والرغبة نحو اللذة وتحريك الجانب النف�صي 
والج�ص����دي عنده، باأداء هناء الذي كان اخف 
من ري�ص����ة ر�ص����ام عل����ى لوح خ�ص����ب، ومهارة  
فا�ص����ل في التحول النف�صي والج�صدي لاأكر 
من �صخ�صية في اآن واحد. اعتمد الزيدي في 
ن�صه على مفاهيم رئي�صية )الحرب- الانتظار 
– الاإحباط( بينما اعتمد الن�صار في العر�ض 
على الممثل وتقنياته الب�صيطة في زج مفاهيم 

جديدة وهي )ال�صلطة الجن�ض( معتمدا عليها 
في عرو�����ض �ص����ابقة ك�)ن�ص����اء في الح����رب- 
وخ����ارج التغطية(، وهذا ما جعله ينتمي اإلى 
�صجنوية �صلطوية فوكو وباحثا عن الغريزة 
عن����د فرويد، محاول����ة لتاأكيد ذات����ه في دائرة 
هيغلية ديالكتيكي����ة جديدة، من خلال تعامله 
مع )غرف����ة النوم- و�ص����ائد- م����راآة- طاولة- 
ملكان����ة ج�ص����د - اأزياء تغير اأثن����اء العر�ض(. 
ويختار الن�صار دوما الن�صو�ض التي تحمل 
�صخ�ص����يات ذات اأفكار وهموم ا�ص����ترجاعية 
وم����ا   )flashback( تقني����ة  م�ص����تخدما 
هواج�����ض  م����ن  ال�صخ�ص����يات  تل����ك  تحمل����ه 
وخيال واأحلام تعي�ض على الما�ص����ي، اإ�صافة 
اإلى ا�ص����تخدام تقنية )م�ص����رح داخل م�صرح( 
اإلا  عالمي����ة،  م�ص����رحية  ل�صخ�ص����ية  ذك����ره  في 
ان����ه تخل����ى ع����ن التقني����ة الثانية في عر�ص����ه 
الاأخ����ير، فيعت����بر الن�ص����ار م����ن مخرج����ي ما 
بعد الح����رب، )الحرب( التي تخل����ف وراءها 

الوي����لات والدم����ار، وفي نف�����ض الوقت تنتج 
وت�ص����رق لن����ا مبدع����ين وخلاق����ين في الثقافة 
ب�ص����كل ع����ام والم�ص����رح خا�ص����ة، وه����ذه ه����ي 
لمح����ة  وفي  والك����وارث  الح����روب  نتاج����ات 
اأداء هن����اء  اإخراجي����ة ت�ص����كيلية دائري����ة في 
في بحثه����ا ع����ن الرجال الذين فق����دوا وطالت 
غيبتهم وظلت الن�ص����اء وحيدات بدون رجال 
اثر الحرب، اأ�ص����ار الن�ص����ار كتابي����ا في كلمته 
الموثق����ة في )فولدر العم����ل( )....ننتظر اأكر 
من ثلاثة عقود بعدها نح�ص����د الق�ض....الخ( 
في التفات����ة ذكية من المخ����رج في تحييد اأزمة 
الح����روب في زمكانيته����ا المختلف����ة وتحميلها 
مفاهيم )الاأ�صر- الهجرة- ال�صلطة- الجن�ض( 
داخ����ل ثنائي����ات ديالكتيكي����ة )الاأن����ا والاآخر( 
)الرجل والمراأة( )الوطن والخارج( )الج�صد 
)العاطف����ة  والم����وت(  )الحي����اة  والنف�����ض( 
والجن�����ض( وبه����ذا يمكن اأن ن�ص����ميه م�ص����رح 

الن�صار بم�صرح ما بعد الحرب.

�����ار الم�������س���رح���ي���ة ه�����وي�����ة ال�����ن�����������سّ

م�سرحية عودة غائب م�سرحية غربة

�أم�����ير ه�ش�����ام

عامر �شباح �لمرزوك

يح��اول �لمخ��رج �لعر�قي �لمب��دع كاظم 
�لن�ش��ار تحدي��د م�ش��ار ل��ه �دخ��ل �أروقة 
�أمث��ال  �لمبدعي��ن  �ل��رو�د  �لمخرجي��ن 
)�ش��لاح �لق�ش��ب، ج��لال جمي��ل ، قا�شم 
محم��د، �شام��ي عب��د �لحمي��د( �ل��خ، ف��ي 
قديم��ة  جدي��دة  مفاهي��م  تن�شي��ب 
)متنا�شة( عن �لم�شرح �لعالمي لتكون له 
هوية في �لم�ش��رح �لعر�قي ب�شكل خا�س 

و�لم�شرح �لعربي ب�شكل عام.


