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في البدء
 علاء المفرجي

شهرة شيفرة دافنشي
ال�سجال وال�ضجة الكبيرة التي ت�صاعدت عند عر�ض فيلم )�شيفرة 
دافن�شي( قبل اعوام، خا�صة من جانب الكني�سة وتعمقت بانتقاد 

الفاتي����كان الر�س����مي له����ذا الفيل����م 
والرواي����ة الت����ي اقتب�س����ت عنه.. 
يعي����د الى الاذه����ان الج����دل الذي 
�ص����احب اعمالًا �سينمائية مماثلة 
�سابقة حاولت اختراق التابوات، 
والتم����رد على محددات اكت�س����بت 

�شرعيتها من تاريخ طويل.
و�شيفرة دافن�شي هو ا�سم الرواية 
الت����ي كتبه����ا دان ب����راون وحققت 
المبيع����ات  في  قيا�س����ية  ارقام����ا 
و�ص����لت الى ع�ش����رات الملايين من 
الن�س����خ وفي مختل����ف اللغ����ات.. 
وقد اثار مو�ض����وعها ردود افعال 
عنيفة من جانب الجهات الكن�سية 
المحافظ����ة حيث تتن����اول الرواية 
جريم����ة قت����ل غام�ض����ة له����ا علاقة 
بمحاولات الك�ش����ف عن �سر حياة 
جماع����ة  تعم����ل  الم�س����يح،  ال�س����يد 
�س����رية على حمايته من����ذ قرون.. 

والفكرة الرئي�س����ة التي هي نقطة 
الاعترا�����ض الرئي�س����ة تتعلق بزواج ال�س����يد الم�س����يح، بينما تفيد 
التعاليم الم�س����يحية انه لم يتزوج قط وانه �صلب ومكث في القبر 
ثلاثة اي����ام وقام في الي����وم الثالث. واتخذت هذه الاعترا�ض����ات 
منحى �آخر عندما اقتب�س����ت ال�سينما مو�ضوع الرواية بفيلم يبد�أ 
عر�ض����ه الاول بعد ايام في الولايات المتحدة ا�ضافة الى اختياره 
كفيل����م افتتاح لمهرجان كان ال�س����ينمائي الذي يبد�أ يوم غد.. وهو 
فيلم �ض����خم �س����يكون احد اهم النتاج����ات ال�س����ينمائية لهذا العام 
قام باخراجه رون هوارد وج�س����د بطولت����ه النجم الامريكي توم 
هانك�س بدور لانفدون عالم الرموز الامريكي والممثلة الفرن�سية 
اودري توتو. ويحفل التاريخ ال�سينمائي بهذا النوع من الافلام 
التي تحاول بمو�ضوعاتها ان نتلت من �سطوة المحرمات الدينية 
خا�صة تلك التي تف�ضي بالامتثال للتعاليم الدينية المتعارف عليها 
وع����دم اظهار الرموز الدينية ب�ش����كل �ص����ريح وغير ذل����ك.. وكان 
لفيلم المخرج مارتن �سكور�س����يزي )الاغواء الاخير للم�س����يح(... 
في ثمانينيات القرن المن�ص����رم ق�صب ال�سبق في تناول مو�ضوع 
مث����ل ه����ذا.. واثار حينه����ا ردود فعل غا�ض����بة و�ص����لت الى تدخل 
الفاتيكان في م�س�����ألة م�ش����اركته في مهرجان البندقية ال�سينمائي 
في حينه واحرقت العديد من �ص����الات العر�ض ال�س����ينمائي التي 
وافقت على عر�ض الفيلم. والامر نف�س����ه وان ب�ش����كل اقل مع فيلم 
ميل غيب�س����ون )مخرجا وممثلا( �آلام الم�س����يح.. والفيلم الم�صري 
)بح����ب ال�س����يما( الذي �أنتج العام الما�ض����ي.. وكان����ت هناك افلام 
في الما�ض����ي تناولت المو�ض����وع نف�س����ه مث����ل )كوفادي�����س( و)بن 
ه����ور( و)الرداء( وغيرها. والملاحظ في هذه النوعية من الافلام 
خا�ص����ة المهمة منها.. انها م�أخوذة عن روايات م�ش����هورة ولكتاب 
كبار.. وكانت ردود الفعل عند �ص����دور هذه الاعمال الروائية اقل 
وط�أة من معالجة مو�ضوعاتها في ال�سينما.. فبين �صدور رواية 
)الاغ����واء الاخير للم�س����يح( و�إخراجها من جانب �سكور�س����يزي 
زم����ن طويل.. وهكذا مع �ش����يفرة دافن�ش����ي.. وحتى مع عمل مثل 
)اولاد حارتن����ا( لنجي����ب محف����وظ الت����ي حاول اك��ث�ر من مخرج 
في ال�س����نوات الاخ��ي�رة نقلها الى ال�س����ينما برغم �ص����دورها قبل 
اكثر م����ن اربعة عقود.. وب����اءت جميع هذه المحاولات بالف�ش����ل. 
ول�س����نا بحاج����ة الى الت�أكي����د عل����ى الت�أث��ي�ر المهم ال����ذي يمكن ان 
تلعب����ه ال�س����ينما في رواج العم����ل الروائي وا�ش����اعته على الرغم 
من العلاقة الملتب�سة بين الرواية والفيلم التي بد�أت مع البواكير 
الاولى للانتاج ال�سينمائي. فظاهرة مثل هذه ت�ؤكد بلا �شك الاثر 
الكبير لل�س����ينما كو�سيلة ات�صال ما�ضية تمتلك القدرة على اثارة 

اخطر الق�ضايا و�أهمها.

لق���د كان���ت كل نه�ض���ة في درا�س���ات الأداء في 
نهاي���ة الق���رن الع�ش���رين ت�ش���جع الكث�ي�ر من 
دار�س���ي الم�س���رح على �أن ينظروا نظرة �أكثر 
ات�س���اعاً للنظام الذي يتبعونه و�أن يدر�س���وا 
نماذج �أخرى غير تلك التي �س���ادت في الغرب 
منذ وقت طويل، فمنذ )�أر�س���طو( كان الكتاب 
الغربيون يعتقدون ب�صفة �أ�سا�سية �أن الم�سرح 
يرتب���ط ارتباط���اً وثيقاً بالن����ص المكتوب، �أي 

بتنفيذ الن�ص المكتوب م�سبقاً.
فاللغة في الم�س���رح التي كان���ت تلقى في وقت 
م���ن الأوق���ات اهتمام���اً نظرياً مركزي���اً، كانت 
ت�أخذ ب�ص���فة عامة مكاناً �أدنى ب�شكل وا�ضح، 
وفي الوق���ت نف�س���ه قدم���ت التغ�ي�رات الت���ي 
ط���ر�أت عل���ى النظري���ة اللغوي���ة والممار�س���ة 
الم�س���رحية في نهاي���ة القرن تحدي���اً يدعو �إلى 
�إعادة في اللغة الم�سرحية وفي الطرق ال�شتى 
التي ت�س���تطيع بها اللغة �أن تقوم بوظيفة فن 

الم�سرح.
يهدف هذا الكتاب �إلى الكيفية التي ت�س���تطيع 
بها زاوي���ا النظر الجديدة الت���ي فتحتها هذه 
التغيرات �إثراء فهمنا للن�ش���اط الم�س���رحي في 
كل من الما�ض���ي والحا�ض���ر، حين ب���د�أ تطبيق 
التحليل الرمزي الوظيفي في الم�س���رح ك�أحد 
التط���ورات النظري���ة الكب�ي�رة في درا�س���ات 
الم�س���رح في الق���رن الما�ض���ي، ف�أن���ه ق���رب بين 
والنظري���ة  الحديث���ة  الم�س���رحية  النظري���ة 
اللغوي���ة الحديث���ة، و�ش���جع عل���ى �إ�س���تخدام 
نم���وذج للتوا�ص���ل من اج���ل التحلي���ل، وهذا 
النم���وذج الذي تم تطويره م���ن العمل الرائد 
ال���ذي ق���ام ب���ه )�سو�س�ي�ر( في �أوائ���ل القرن، 
�س���اعياً �إلى تطوير و�س���يلة علمية مو�ضوعية 

لتحليل الخطاب الإن�ساني.
العملي���ات  بع����ض  الم�ؤل���ف  تن���اول   
التقاطع���ات  في  اللغ���ات  تع���دد  وم�ض���امين 

�أم���وراً  تع���د  الت���ي  اللغوي���ة  والمفاو�ض���ات 
مركزي���ة لفهم التعبير الفن���ي في فترة ما بعد 
الكولونيالي���ة، فا�س���تفا�ض الم�ؤلف في مفهوم 
)باخت�ي�ن( ع���ن تع���دد اللغ���ات عل���ى نح���و ما 
بالطريقة التي فعلها )كليفورد( فيما ا�ستك�شف 
م���ن  ب���دلًا  والأداء  الم�س���رح  مظاه���ر  بع����ض 
ا�ستك�ش���اف المظاهر الثقافية والأنثوجرافية 
الأك�ث�ر عمومية، و�س���اعياً �إلى تفح�ص بع�ض 
الط���رق التي تقاطعت بها اللغات مع بع�ض���ها 
بع�ض���اً ــ ح�سب عبارة )كليفورد( ــ في تنويعة 
وا�س���عة م���ن ال�س���ياقات الم�س���رحية المختلفة، 
وبع�ض ما ت�ضمنته هذه التقاطعات من حيث 
التلق���ي والمحادثات والا�س���تثمارات الثقافية 
وال�سيا�سية والاجتماعية للعر�ض الم�سرحي. 
فمنذ الأزمنة الكلا�س���يكية القديمة و�ص���اعداً 
ا�س���تخدمت الف���روق اللغوي���ة لي�س لت�س���كين 
ال�شخ�صيات داخل الثقافات متعددة اللغات �أو 
اللهجات فح�س���ب و�إنما دائماً تقريباً لتعك�س 
ق���وة علاق���ات الق���وة الكامنة في الا�س���تخدام 
اللغ���وي �أي�ض���اً، وعلى الرغم م���ن عدم وجود 
تراث للغويات المقارنة في الكتابات الإغريقية 
القديم���ة، الا ان���ه م���ن الم�ؤك���د كان هناك وعي 
باللغ���ات المختلف���ة واللهج���ات ل���دى م�ؤلف�ي�ن 
م���ن �أمثال )ه�ي�رودوت( على الرغ���م من عدم 
وجود تمييز �ش���ديد الو�ض���وح ب�ي�ن الاثنين، 
وي�صور )هوميرو�س( الكار�سيين وهم �شعب 
من �آ�س���يا ال�ص���غرى يتكلم لغ���ة مختلفة تمام 
الاخت�ل�اف ع���ن اللغ���ة الإغريقية ب����أن كلامهم 
)كلام همجي(، وهو ابتكار لغوي �أثار نقا�شاً 

وا�سعاً بين من جاءوا بعده من الم�ؤلفين.
ووجد الم�ؤلف درا�سة وحيدة فيما يخ�ص تعقب 
الم�ضامين الاجتماعية والثقافية للهجات على 
خ�شبة الم�سرح، هي تلك التي �أجرتها )�إنجيلا 

باو( وركزت فيها على �أن تراث لهجة الم�سرح 
قد تطور على �أ�س���ا�س المهارة الفنية )التقنية( 
دونم���ا ارتباط مه���م بالثقاف���ة الكامنة خلاف 
اللهج���ة، وج���اءت الدرا�س���ة ب�أمثل���ة مع�ب�رة 
م�أخوذة من الكتب الدرا�س���ية الرئي�سية لتعلم 
لهجة الم�س���رح في الن�ص���ف الما�ضي من القرن 
الع�شرين، لي�س تاريخ لكنة الم�سرح و�أهميتها 
فح�سب و�إنما غمو�ضها اللغوي �أي�ضاً يوحى 
بعدد من التوترات التي تعد جوهرية للخبرة 
الم�س���رحية، وعل���ى الأخ����ص ذل���ك التوتر بين 
الذات والآخر والتوتر بين ما هو واقعي وما 

هو تقليدي.
كما تن���اول الم�ؤلف جوان���ب مختلفة من تعدد 
اللغات في الم�س���رح وكيف ولماذا ا�س���تخدمت 
في ن�صو�ص م�س���رحية مختلفة وماذا تك�شفه 
عن بع�ض الدينامي���ات الاجتماعية والثقافية 
في هذا ال�ش���كل الفني الذي يت�س���م بقدر كبير 
م���ن انعكا�س الحياة، �إذ يمكن اعتبار ال�ش���كل 
الأنق���ى لتع���دد اللغات في الم�س���رح ه���و الذي 
يظه���ر في م�س���رحية م���ا مقاط���ع كلامي���ة ب���ل 
وم�ش���اهد كامل���ة بلغ���ة حقيقي���ة تختل���ف عن 
الحدث الرئي�س���ي للم�س���رحية، وعل���ى الرغم 
م���ن �أن هذا قد يبدو ظاهرة غربية �إلى حد ما، 
الا �إنه���ا في الواقع قد ا�س���تخدمت عبر تاريخ 

الم�سرح وفي �أنحاء العالم.
اهت���م الم�ؤلف اهتماماً خا�ص���اً بالتجريب مثل 
ذلك الذي يحث في الم�س���رح الألماني المعا�ص���ر 
المنطوق وم�س���رح تانز الحديث، فان الم��سألة 
الت���ي ت�ش���غل ب���ال جمي���ع عملي���ات التجريب 
م�س����ألة  ه���ي  الم�س���رح  في  اللغ���ات  متع���ددة 
التلقي، ولي�س ثمة �شك في �أن ازدهار الم�سرح 
متع���دد اللغ���ات في نهاي���ة الق���رن الع�ش���رين، 
�أث���ر في تع���دد متزاي���د للغ���ات في المجتمعات 
ح���ول العالم، وه���ذه نتيجة ال�س���كان المثقفين 
وكذل���ك انهي���ار كل م���ن الم�ش���روعات القومية 
والكولونيالي���ة في محاولتها لنزع ال�ش���رعية 
و�إ�سكات �أ�ص���وات الأقلية التي تحدث وربما 

انقلبت على هيمنتها. 
والثقافات المتعددة اللغات في العالم الحديث 
�أكثر �ش���يوعاً و�أكثر تعقيداً في مزجها لغوياً، 
و�أكثر قابلية للر�ؤية �سيا�سياً وم�سرحياً، مما 
كانت في �أي وقت في الما�ضي، وهذا يعني ان 
الم�س���رح ال���ذي كان لقرون ذا لغ���ة واحدة في 
كل من )الإخ���راج والتلقي( يفتر�ض في كثير 
من الح���الات جمه���وراً متعدد اللغات لم�س���رح 
متع���دد اللغات، كما هو الح���ال في الكثير من 
الم�س���ارح في حقبة ما بع���د الكولونيالية، �أي 
جمه���ور متعدد اللغات على الأق���ل جزئياً مما 
يتيح للم�س���رحيات ان تر�س���ل ر�سائل مختلفة 
لقطاع���ات مختلف���ة م���ن الجمهور، فبالن�س���بة 
للم�س���رح الذي تختلف في���ه اللغة كثيراً، تظل 

م�شكلة التوا�صل م�شكلة ذات مغزى.
غير �أن الم�س���رح الجديد الموجه ا�شد ما يكون 
نح���و الع���الم المعا�ص���ر لم يعد مق�ص���وراً على 
النموذج، و�أحد �أهم التحديات التي يواجهها 
هو تق���ديم ع���الم يعتمد بع�ض���ه عل���ى بع�ض، 
ع���الم يغ����ض بالكثير م���ن الأ�ص���وات الكثيرة 
المختلف���ة، والم�س���رح متعدد اللغ���ات الذي ظل 
لق���رون تراث���اً درامي���اً مث�ي�راً للاهتم���ام وان 
كان ج���زءً هام�ش���ياً، �أ�ص���بح في �أواخر القرن 
الع�ش���رين ظاه���رة دولية مهم���ة بالفعل، لذلك 
فان خلفية هذا الم�س���رح وملامحه هما مو�ضع 

اهتمام هذا الكتاب. 

كاتيا طويل

في مقدّمة ترجمته رواية �إيتالو كالفينو »مدن 
لا مرئيّة« )دار المدى، 2012( كتب يا�س�ي�ن طه 
الحافظ قائلًا: »المدن التي يراها ماركو بولو 
في هذه الإمبراطوريّة مدن ح�ص���ينة لا يمكن 
غزوه���ا، لا يمكن �أن تُقهر. ه���ي مدن ظاهرها 
رم���وز، مدن خفيّة لا تُرى، والغريب فيها �أنّها 
تفتقر �إلى ال�ص�ل�ابة، �إلى الم���ادّة في تكوينها. 
ه���ي مدن �أ�ش���كال و�أ�ص���وات وح���ركات، مدن 
ت�ش���عر بوجوده���ا ولا تراه���ا... م���دن تع���جّ 

بهم�س المقابر والو�شو�شة!...« )�ص 8(
منذ �ص���فحة الغلاف الكاريكاتوريّة المتخبّطة 
في فو�ض���ى المب���اني وال�ش���وارع والطرقات، 
يظهر في الو�س���ط وفي �شكل دائرة متو�سّطة 
الحجم، الإطار ال�سردي الذي اختاره كالفينو 
لمدن���ه اللامرئيّ���ة: الإمبراط���ور على �ص���فحة 
اط���اً بحا�ش���يته ومارك���و بول���و  الغ�ل�اف ُحم
الرحّالة الم�ش���هور عند قدميه يق���دّم له موجزاً 
ع���ن رحلاته. وه���ذا الروائي الكوب���ي المولد، 
الإيط���الي الهويّ���ة �أدرج و�ص���ف رحلة ماركو 
بولو داخ���ل الإمبراطوريّ���ة، في �إطار حديثه 
م���ع الإمبراطور قبلاي خ���ان. وبنية الرواية 
تتواف���ق مع هذا المخطّ���ط الروائي، فالرواية 
ت�س���عة �أق�س���ام، كلٌّ منها يب���د�أ بحديث ماركو 
بول���و مع قب�ل�اي خان وينتهي ب���ه، بينما يتمّ 
بين بداية الق�س���م وخاتمته و�صف المدن التي 
�س���افر مارك���و بولو �إليه���ا م���ن دون �أن يظهر 
تدخّل ماركو بول���و �أو قبلاي خان في �أيٍّ من 

التفا�صيل.
وع���دا الأق�س���ام الت�س���عة التي ت�ش���كّل العمود 
الفق���ري للرواية، �ص���نّف كالفين���و مدنه وفق 
حلق���ات مو�ض���وعاتيّة، �أي �أنه ح���دّد نكهة كلّ 
مدينة داخ���ل �أحد الت�ص���نيفات التالية: فمثلًا 
هناك »م���دن وذاك���رة«، »مدن ورغب���ة«، »مدن 
وعلام���ات«، »مدن خف���اف«، »م���دن تجاريّة«، 
»م���دن  و�أ�س���ماء«،  »م���دن  وعي���ون«،  »م���دن 
والموتى«، »مدن وال�س���ماء«، »مدن م�ستمرّة«، 
»مدن مخفيّة«. و�ضم كلّ نوع من هذه الأنواع 
الأحد ع�شر خم�سة �أ�سماء مدن و�صفها ماركو 
بولو ونق���ل هيئته���ا �إلى الإمبراط���ور. فعلى 
�س���بيل المثال ي�ص���ف بولو �أنا�س���تازيا، وهي 
الثاني���ة من مدن الرغبة، ي�ص���فها قائلًا: »هذه 
�أنا�ستازيا، المدينة الخادعة، تملكك، �إن تعمل 
فيها ثماني �ساعات في اليوم كقاطع خ�شب �أو 
عقيق يم���اني �أو حجر كريم �أخ�ض���ر، فكدحك 
ال���ذي يعطي للرغبة �ش���كلًا، ي�أخ���ذ من الرغبة 
�ش���كلها، وتظلّ تعتقد ب�أنّك تتمتّع ب�أنا�ستازيا 

بينما �أنت عبدها«. )�ص 22(
الأني���ق  و�ص���فه  كالفين���و  �إيتال���و  ويحك���م 
بالأ�س���طورة  ممزوج���ة  فواقعيّت���ه  للم���دن، 
الأر�س���تقراطيّة والخراف���ة اللذي���ذة. ويظه���ر 
نفَ�س كالفينو الأدبي عبر �سل�سلة من الغرائب 
الم�ص���هورة بجديّة خرافيّ���ة: »البع�ض يقول: 
�إنّ المدين���ة هناك في الأ�س���فل. ولا ي�س���عنا �إّال 
ت�ص���ديقه. الم���كان مهج���ور في اللي���ل، ت�ض���ع 
�أذنك على الأر�ض، فت�س���مع �أحيانًا �صفقة بابٍ 

يُغلق«. )ارجيا: �ص 123(
»النا����س يت�س���لّقون المدين���ة ب�س�ل�الم، وهم لا 
يظهرون على الأر�ض، فهم وكل ما يحتاجونه 
���ل النزول  هنال���ك، في الأعالي، ولا �أحد يف�ضّ
�إلى الأ�س���فل لا �ش���يء من هذه المدينة يلام�س 
ال�ت�راب... هنال���ك ثلاثة افترا�ض���ات عن �أهل 

باو�س���يز، هي: �أنهم يكرهون الأر�ض؛ و�أنّهم 
يحترمونه���ا كثيراً �إلى حد تجنّ���ب �أي تما�س 
�أن  قب���ل  به���ا؛ و�أنّه���م يحبونه���ا كم���ا كان���ت 
يوج���دوا عليه���ا... يت�أمّلونه���ا مفتونين وهم 

بعيدون عنها« )بو�سيز: �ص 80(
مدن بولو مطعّمة بالخيال والمجاز وعنا�ص���ر 
الخراف���ة، وقلّما نجد و�ص���فاً عمرانيّاً ما خلا 
عدداً من الأ�سطر ال�س���ريعة الخالية من الدقّة 
قول���ه:  في  كم���ا  الجيوميتريّ���ة،  العمرانيّ���ة 
»�س����أروي لكم عن مدينة زنوبيا... فهي تقوم 
على �أر�ض جافّة وهي �ضخمة الأبنية والدور 
فيها �ش���يدت من الخيزران والخار�صين. وكلّ 
�ش���رفاتها تق���وم عل���ى ركائ���ز ذات ارتفاع���ات 
متفاوتة، تجت���از الواحدة الأخ���رى، تربطها 
مرتقي���ات ومما����شٍ جانبيّ���ة، وتعل���و الأبنية 
ت وبرامي���ل لخزان���ات الم���اء، ودورات  مظ�ّا�لّ
لاتج���اه الريح، وبكرات بارزة وبرك �أ�س���ماك 
وغرانيق«. )زنوبيا: �ص 43( فحتّى الو�صف 
العمراني لا يخلو من لم�سة خرافة �ساحرة؛ فلم 
يهدف بولو من و�ص���فه هذه المدن �إلى تحديد 
مزاياها �أو و�ص���ف عم���ران مبانيه���ا �أو حتّى 
التطرّق �إلى معلومات جغرافية دقيقة حولها، 
ا الو�صف زاخر بو�شو�شات الحنين، يكاد  �إّمن
القارئ ي�سمع �ص���وته وهو يق�صّ على قبلاي 

خان مجرى رحلاته.
م���دن ماركو بول���و �أو �إيتال���و كالفين���و، و�إن 
اختلفَت �أ�س���ما�ؤها عن مدنن���ا، هي المدن التي 
نحلم بها في قرارة �أنف�س���نا، الم���دن الخرافيّة 
المتّ�ش���حة بال�ض���باب: نراه���ا لكنّن���ا نعجز عن 
تبّني معالمها، نتبعها ونعجز عن لم�سها، ن�شمّها 

ونعجز عن �إبقاء رائحتها في كياننا.
�أو   fantasmeال���ـ �أو  الخي���ال  وعنا�ص���ر 
حتّ���ى ال���ـabsurde، تغلّف الم���دن ويترافق 
المح���ال جنب���اً �إلى جن���ب م���ع عام���ل المفاج�أة 
المرعبة وال�ص���دمة: »�س���رت محاذياً الأ�سيجة 
موقناً ب�أّين ��سأكت�شف فتياتٍ ح�ساناً ي�سبحن، 
لكنّ���ي ر�أيتُ في ق���اع كلّ بح�ي�رة القنافذ ت�أكل 
عي���ون المنتح���رات وقد رُبطت ال�ص���خور �إلى 
ت �ش���عورهنّ من �أع�ش���اب  �أعناقه���نّ واخ�ض���رَّ
الم���اء... وح�ي�ن تزه���د روحي ولا تري���د غذاءً 
�إّال المو�س���يقى، �أعلم �أّين �أح�ص���ل على ذلك في 
المقابر، ففي القبور يختبئ العارفون بين قبر 
وقبر يرتع�ش ناي وت�ص���عد �أ�صوات قيثارات 
تجيب �إحداها الأخرى«. )هايياتيا: �ص 54(

ع���الم �إيتال���و كالفين���و يع���جّ بالم���دن الفاتن���ة 
الت���ي مهما اختلفت �أ�س���ما�ؤها ومهما ابتعدت 
الط���رق الم�ؤدّية �إليه���ا، فقد ت�ش���به مدننا التي 
نعي����ش فيها �أو تل���ك التي ندفنه���ا في �أعماقنا 
ونحلم بها �س���رّاً. ومدن كالفينو لي�س���ت مدناً 
وح�س���ب، هي �أح�ل�ام وخواطر، ه���ي نوتات 
مو�س���يقيّة متناثرة، هي ن�س���اءٌ اجتمعن على 
�ضفاف النهر وراحت كلٌّ منهنّ تغ�سل �شعرها 
وتن�ش���ره تحت ال�شم�س، فكم من فقرة قد يقع 
عليه���ا القارئ ويفاج�أ ب�أنّها تنطبق في الوقت 

نف�سه على المدينة وعلى المر�أة.
وتكثر عن���د كالفينو فكرة المدين���ة المزدوجة، 
�أيّ المدين���ة الت���ي له���ا ت���و�أم �إمّ���ا في ال�س���ماء 
و�إمّ���ا تح���ت الأر����ض و�إمّ���ا عل���ى وج���ه الماء. 
والم���دن الثاني���ة ت�ش���به الأولى في كلّ �ش���يء، 
كم���ا �أنّ الأح���داث في كليهما تجري في �ش���كل 
مت�س���اوق: »�س���كّان فال���درادا يعرف���ون �أنّ كلّ 
فع���ل من �أفعاله���م هو في اللحظة نف�س���ها ذلك 
الفع���ل وخياله في المر�آة... �أحياناً تقلّل المر�آة 

من قيمة ال�ش���يء، �أحياناً تنكرها. لي�س كلّ ما 
يب���دو قيم���اً على الم���ر�آة يحتف���ظ بقيمته حين 
تعك�س���ه الم���ر�آة. المدينت���ان التو�أم���ان لي�س���تا 
مت�س���اويتين... تعي�ش���ان الواح���دة للأخ���رى 
وعيونهم���ا متوا�ش���جة، لكن لا ح���بّ بينهما«. 

)فالدرادا: �ص 61(
وفي خ�ض���مّ الكلام على الم���دن، تدور �أحاديث 
وجوديّ���ة ب�ي�ن الإمبراط���ور والرحّالة، حول 
الك���ون و�أ�س���اليب الحك���م والإن�س���ان والنمو 
وتغ�ّر�يّ الإمبراطوريّ���ة، وغيرها م���ن الأمور 
المتعلّق���ة مبا�ش���رةً بالاهتمام���ات الإن�س���انيّة، 
ويختتم كالفينو روايته بخاطرة نجد �صداها 
في معالم الفكر الفرن�سي مع جان بول �سارتر 
 l’enfer الم�ش���هورة:  �أطل���ق جملت���ه  ال���ذي 
c’est les autres ف����أن يُقال �إنّ الجحيم 
ه���و الآخر على ل�س���ان مفكّر �ش���يء، و�أن يُقال 
الأمر نف�س���ه في مذكّ���رات رحّالة �ش���يء �آخر. 
فمَ���ن �أدرى بالنف�س الب�ش���ريّة �أك�ث�ر من الذي 
عاينه���ا ع���ن ق���رب في مختلف بق���اع الأر�ض؟ 
فحقّ���اً بئ����س العي����ش كان في مقول���ة كالفينو 
�ش���يء من الحقيقة: »�إنّ جحي���م الأحياء لي�س 
�ش���يئاً �س���يكون، و�إذا وج���د جحي���م فه���و ذلك 
الموج���ود هنا الآن، الجحيم حي���ث نعي�ش كلّ 
ي���وم وال���ذي نكوّن���ه حين نك���ون مع���اً«. )�ص 
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مدن إيتالو كالفينو المجبولة 
بالحنين والخرافة

ا�صول �أ�سماء 
المدن والمواقع 

العراقية 
�صدر عن دار الثقافة والن�شر الكردية 

تحت  جديد  كتاب  الثقافة،  –وزارة 
عنوان )ا�صول �أ�سماء المدن والمواقع 

العراقية( وهوالجزء الثالث من ت�أليف 
واعداد المحامي جمال بابان وفي 

الكتاب ملحق با�صول �أ�سماء بع�ضالمدن 
والمواقع العربية والعالمية، والكاتب 
من مواليد مدينة ال�سليمانية 1927 

عملفي وظائف حكومية عديدة و�آخرها 
مدير عام دار الت�ضامن للطباعة والن�شر 

)دار الثقافةوالن�شر الكردية الحالية( 
ثم مار�س المحاماة في بغداد، ومنذ عام 
1976 انتقل الىمدينة ال�سليمانية،وله 
عديد من الم�ؤلفات تجمع بين الق�ص�ص 
والدرا�سات والبحوثباللغتين الكردية 

والعربية.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون
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ترجمة:نجاح الجبيلي

تقدمن���ا �إلى عدد من الكتاب و�س����ألنا كل واحد 
منهم ليختار كتاباً �أثّر به بقوة في تلك الفترة 
م���ن عم���ره �أو كتاباً قر�أه فيما بعد و�ش���عر �أنه 
�شائق للقراء المراهقين المعا�صرين. والقائمة 
التالي���ة م���ن العناوين والمرافقة له���ا تعليقات 
الكتاب ال�شخ�ص���ية المثيرة جداً هي ح�ص���يلة 

ذلك الجهد.
�إن �س���نوات المراهقة تعد فترة خ�ص���بة للنمو 
الفكري وكذلك الج�س���دي. ومن �س���وء الحظ 
�أن ينظر �إلى الأدب با�س���تمرار كونه ذا �أهمية 
ثانوية، �أو لي�س مو�ض���ع اهتمام ال�ش���باب في 
رحل���ة بحثهم عن العمل �أو الأمان �أو النجاح. 
يب���دو لي �أن الأدب يمتل���ك الق���وة على تحفيز 
القل���ب والفك���ر ويقدم �أر�ض���ية تخت�ب�ر عليها 
�أف���كار الم���رء و�أحا�سي�س���ه –كم���ا توحي عدد 
من التعليقات التي �س�ت�رد هنا- وتمنح عزاء 
و�س���نداً و �إلى ال�ش���باب المنهمك�ي�ن في الكفاح 

ال�صعب من �أجل الوجود.

مارث���ا دافي���ز بي���ك: مح���ررة كت���ب للأطف���ال. 
Martha Davis Beck

Philip Levin فيليب ليفين
�أوراق الع�شب

والت ويتمان – الطبعة الأ�صلية عام 1855
لو �أني قر�أت بيت ال�شعر “ الأ�شيع والأرخ�ص 
والأقرب هو �أنا..” حينما كنت في ال�ساد�س���ة 

من عم���ري وت�ص���دعت تحت وط����أة الرغبات 
المكبوت���ة الت���ي ظنن���ت �أنها لي وح���دي لكنت 
قد اكت�ش���فت من �أن���ا حقاً وم���ن كان الآخرون 
الذين ع�ش���ت بينهم و�ضحكت ب�سرور وبكيت 
م���ن الفرح.ذل���ك هو �س���بب تو�ص���يتي بكتاب 
الق���راء  الع�ش���ب” لـ”ويتم���ان” �إلى  “�أوراق 
المراهق�ي�ن كونه الكت���اب الذي �أرغ���ب لو �أني 

قر�أته حينما كنت بعمرهم.
فيلي���ب ليف�ي�ن: م�ؤل���ف �س���تة ع�ش���ر كتاباً في 
ال�ش���عر، فاز بع�ض���ها بجائزة الكتاب الوطني 

وجائزة بوليتزر وت�شمل كتبه الحالية:
“ماهي���ة   ،”1994– الب�س���يطة  الحقيق���ة   ”

العمل-1991”.
Reynolds Price رينولد براي�س

مدام بوفاري 
ع���ام  م���رة  �أول  ن�ش���رت  فلوب�ي�ر  جو�س���تاف 

1857
حينما كنت في الخام�س���ة ع�ش���ر قر�أت رواية 
�أنها كانت  “مدام بوف���اري” لفلوبير، عرفت 
الع�ص���ور  في  العظيم���ة  الرواي���ات  �إح���دى 
ت�أثيره���ا  م���دى  �أع���رف  لم  لكن���ي  الحديث���ة، 
على نف�س���ي. �إنها ق�ص���ة امر�أة فرن�س���ية �شابة 
ت�سببت �أوهامها الرومان�سية – والعديد منها 
اكت�س���بته من ق���راءة الروايات- في خ�س���ارة 

فادحة لها ولزوجها وابنتها.
كات���ب  �أميرك���ي،  روائ���ي  براي����س:  رينول���د 
م�سرحي در�س في جامعة ديوك. �أحدث كتاب 
ل���ه:” الوع���د بالراح���ة –1995 “ وهو يكمل 
ثلاثي���ة عائلة “ميفيل���د” التي ب���د�أت برواية 
“ �أ�صل  “ ثم رواية  “�س���طح الأر�ض-1975 

النور-1981”.

john Updike جون �أبدايك
الطبع���ة  ثيرب���ر  جيم����س  الأبي����ض  الغ���زال 

الأ�صلية 1945
ظه���رت الغزال الأبي�ض ع���ام 1945 في مطلع 
�س���ني مراهقت���ي، وه���ي مفعم���ة بالمو�س���يقى 
الكلامية المده�ش���ة والمتقنة ترافقها ر�سومات 
ثيرب���ر البريئ���ة. �إن ه���ذه الرواية الق�ص�ي�رة 
تمتلك �س���حر الحكاية الخرافي���ة كلها يرافقها 
م���زاح الكات���ب اللب���ق الحديث. �س���يكون من 
الناف���ع تعلي���م المراه���ق الحديث كي���ف يحلم 

ويبت�سم ويقر�أ.
ج���ون �أبدايك: روائي وكاتب ق�ص���ة ق�ص�ي�رة 
في  وعا����ش  بن�س���لفانيا  في  ول���د  و�ش���اعر 
بجائ���زة  روايات���ه  ف���ازت  ما�سا�شو�س���ت�س. 
بوليت���زر وجائزة الكت���اب الوطني والجائزة 
الوطني���ة لحلق���ة نق���اد الكت���اب. ن�ش���ر كتاب���اً 
�ش���عرياً للأطف���ال: الألفباء الم�س���اعد للأ�ش���ياء 
الودية –1995 “ ترافقه �ص���ور فوتوغرافية 

التقطها ابنه.

Judith Katz جوديث كات�س
القلب �ص���ياد وحيد بقلم كار�س���ون ماكوليرز 

الطبعة الأ�صلية عام 1940.
لا يمكنن���ي �أن �أق���ول �س���وى �أن ه���ذا الكت���اب 
�أنق���ذ حيات���ي في المدر�س���ة الثانوي���ة. عندم���ا 
كن���ت مراهق���ة مربكة وعلى و�ش���ك �أن �أتورط 
الرواي���ة  ه���ذه  وفّ���رت  المثلي���ة.  بالجن�س���ية 
خريطة كنت ب�أ�شد الحاجة �إليها للإبحار عبر 

العزلة و�أن�ش����أت و�س���ائل الارتباط بالمجتمع 
والآخرين والذات. يا لروعة �أ�سلوب كتابتها! 
�إني �أدين بحياتي وكوني كاتبة الآن �إلى هذا 

الكتاب.
جودي���ث كات�س: روائي���ة م���ن رواياتها التي 
ح�ص���لت على جائ���زة هي “ الج���ري العنيف 

وراء �صوت �ضعيف عال”.

 joyce Carol �أويت����س  كارول  جوي����س 
Oats

قانون العظم بقلم ر�سل بانك�س 1995
عل���ى الطري���ق بقل���م ج���اك ك�ي�رواك الطبع���ة 

الأ�صلية 1957
دخان المدينة بقلم بنكني بنديكت   1987
�ساحة الحطام بقلم بنكني بنديكت 1992
تدبير المنزل  بقلم مارلين روبن�سن 1980

�إن �س���ن المراهق���ة ي�ش���مل مج���الًا وا�س���عاً من 
الق���راء بحي���ث لا �أعرف كيف �أق�ت�رب من هذا 
المو�ض���وع، فرواية “ر�سل بانك�س” الجديدة 
الرابعة  “قانون العظم” ي�س���ردها �صبي في 
ع�ش���ر ينف���ر من مجتم���ع البالغين. �أم���ا رواية 
�أعيد  الت���ي  الطريق” لج���اك كيرواك  “عل���ى 
�إ�ص���دارها في�س���ردها مراهق �أكبر �س���ناً ينفر 
من المجتمع �أي�ضاً. كما تحتوي روايتا بنكني 
بنديكت   “دخان المدينة” و”�ساحة الحطام” 
عل���ى ق�ص����ص رائع���ة للمراهق�ي�ن. وروايتي 
“ التوه���ج: اعترافات ع�ص���ابة م���ن الفتيات 
“ ق���د ت���روق �إلى القارئات ال�ش���ابات وكذلك 
الرواية ال�ش���عرية لمارلين روبن�سن “التدبير 

المنزلي”.

وكاتب���ة  روائي���ة  �أويت����س:  كارول  جوي����س 
ق�ص����ص ق�ص�ي�رة وكاتب���ة م�س���رحية وناقدة، 
كتبت �أكثر من �أربعة وع�ش���رين كتاباً. حازت 
على جائ���زة الكتاب الوطن���ي وجائزة “ريا” 
للإنجاز في مجال الق�ص���ة الق�ص�ي�رة. �أحدث 
كتبه���ا “ ال���ذي م���ن �أجل���ه ع�ش���ت-1995” “ 
�أخ���رى  وم�س���رحيات  بالكم���ال  المهوو����س 

.”1995–

Jim Harrison جيم هاري�سون
تمرين البرية بقلم غاري �سنايدر

لقد انتقي���ت من بين عدة مئات م���ن العناوين 
المحتمل���ة حت���ى �أني تخلي���ت ع���ن الم�ش���روع 
غا�ضباً ويائ�ساً لكنني قررت اختيار “ تمرين 
البرية” لغاري �س���نايدر. �إن المراهقين الذين 
قابلته���م يب���دون عموم���اً في حالة م���ن الي�أ�س 
والإعي���اء م���ن انح���دار عالمنا الطبيع���ي. �إننا 
نهمل حقيقة �أننا نحن الطبيعة كذلك. ويبعث 
�إع���ادة الانبع���اث في  “�س���نايدر” الأم���ل في 

�أحدث و�أوثق مثال من “الكتاب المقد�س”.
جيم هاري�س���ون: �ش���اعر وروائ���ي يعي�ش في 
“�أ�س���اطير  كتب���ه  ت�ش���مل  مي�ش���يغان،  �ش���مال 
النظري���ة  الأنه���ار:   “  ،“ الخري���ف-1978 
والتطبي���ق مع ق�ص���ائد �أخ���رى –1986 “،” 
ام���ر�أة تنيره���ا اليراع���ات –1990 “. �أحدث 

كتاب له “جوليب-1994”.  

الكتب الأدبية  للمراهقين: توصيات الكتاب 

  �أتذك��ر �سن��وات مراهقتي حينما اكت�شفت،من بين الأ�شياء الأخرى، ع��الم الأدب الحقيقي. كانت تجربة مبهجة. في تلك الأيام،  لم 
يتط��ور �صن��ف “ال�شباب البالغ”  بع��د. كانت الكتب المباعة خ�صي���صاً للمراهقين تميل نحو التفاهة ال�شدي��دة. وبالطبع يوجد الآن 
في�ض�� من الأدب المخ�ص�ص للمراهقين. وبالرغم من �أنن��ا �سئمنا قليلًا الحبكات الميلودرامية والق�ضاي��ا الاجتماعية المحزنة و�أغلفة 
الكت��ب المثيرة �إلّا �أن الكثير منها ذو م�ستوى جي��د. وبرغم ن�شوء تقييم لديّ لأح�سن العرو�ض المعا�صرة للبالغين �إلا �أنني �أ�شعر �أي�ضاً 
ب���أن ذكاء وفه��م المراهقين كثيراً ما ي�ستهان بهما.لقد رغب��ت لفترة �أن �أجذب القراء المراهقين �إلى الكت��ب غير المخ�ص�صة لهم و�إلى 

م�ؤلفات مكتوبة لقراء بالغين متعلمين، لكنها ذات قوة خا�صة بالن�سبة لأفراد في طور الن�ضوج ي�صارعون بكل الو�سائل.

مُهيمنة الُحب
لا �شك في �أنّ الُحب هو الفكرة المهيمنة في هذا الن�ص الروائي، 
ولك���ن الرواي���ة برمته���ا تعالج مو�ض���وعات عدي���دة نذكر منها 
الزواج، العنف الأُ�سَ���ري، الن�شوز، الطلاق، تفتّت ال�شخ�صية، 
انتهاء �ص�ل�احية الُح���ب، تجدّد الإح�س���ا�س العاطفي، ال�س���فر، 
الاغ�ت�راب الروح���ي، الغرب���ة المكاني���ة، الت�ش���بث بالم���وروث، 
الت�أقلم، الاكت�س���اب، الاندماج، الحنين �إلى الجذور، ا�س���تعادة 
الذكري���ات الأثيرة، الهواج�س الثقافية وم���ا �إلى ذلك من �أفكار 
مهمة ت�ش���غل ب���ال ال�شخ�ص���يات الرئي�س���ية والثانوية في هذه 

الرواية.
قبل الولوج في تفا�ص���يل الفكرة المهيمنة لابد من الإ�شارة �إلى 
قدرة الروائية الحاذقة �س���لوى جرّاح عل���ى تكثيف هذا الن�ص 
وت�ش���ذيبه من الزوائد ال�سردية التي تُثقِل كاهل العمل الأدبي. 
فثم���ة �أ�ش���ياء جوهرية �أرادتها �أن تكون هاج�س���اً ل�شخ�ص���يات 

الن�ص ومداميكَ �أ�سا�سية له �سن�أتي عليها تباعاً.
ل ن�ص���ها الروائ���ي بمعلومات  تعمّدت �س���لوى جرّاح �أن ت�س���تهِّ
�س�ي�ر- ذاتي���ة لل�شخ�ص���ية الرئي�س���ية عاي���دة �أحم���د وه���ران، 
المولودة في 15-12-1946 في مدينة حيفا بفل�سطين، وتتخذ 
من ال�ص���حافة الإذاعية مهنة لها. وهذا الا�ستهلال يحيل، بقدر 
�أو ب�آخ���ر، �إلى ال�س�ي�رة الذاتي���ة والإبداعي���ة لكاتب���ة الن����ص 
ومُدبِّجة حروفه �س���لوى جرّاح. وثمة �إ�ش���اراتٍ كثيرة في متن 
الن�ص ت�ؤكد �ص���حة ما نذهب �إليه، فهي �ص���حفية �إذاعية عملت 
في ه���ذا الم�ض���مار نحو خم�س وع�ش���رين �س���نة �أنجزت خلالها 
العدي���د من البرام���ج الثقافية الناجحة الت���ي تميّزت بجر�أتها، 
وعمقها الثقافي، وا�س���تجابتها لحاج���ات المتلقين ومتطلباتهم 
الفكرية والاجتماعية والنف�س���ية. وعلى الرغم من �ص���حة هذه 
الإ�ش���ارات الذاتية �إلّا �أن مخيّل���ة الكاتبة تفعل فعلها في الن�ص 
وتقوده �ض���من الم�س���ار الفني الذي ينتهي نهاي���ة م�ؤثرة تم�سّ 

عاطفة المتلقي، وتهزّه من الأعماق. 
كد�أبه���ا في رواياتها اللاحقة لا تعتمد �س���لوى جرّاح على زمن 
كرونولوج���ي م�س���تقيم، ب���ل تتفنن في خل���ق �أزمن���ة متداخلة 
يت�ش���ابك في الما�ض���ي بالحا�ض���ر، كما تفت���ح دوماً �أفقاً وا�س���عاً 
نحو الم�س���تقبل. تبد�أ �أح���داث الن�ص الروائ���ي بمطار القاهرة 
حي���ث ي�س���تقبلها محمد طاه���ر وي�ص���طحبها �إلى الفندق حيث 
تتلق���ى جائ���زة التكريم عم���ا قدّمته م���ن �أعمال �إذاعي���ة ناجحة 
خلال ربع قرن وتلتقي هناك بتلميذها وحبيبها الثالث �س���عيد 
�ص���بحي الذي يو�ص���لها في اليوم الثاني �إلى المطار ويخبرها 
ب�أنه تزوج من ابنة خالته و�أنجبت له ابنة �أ�سماها عايدة. هذا 
هو الزمن الافترا�ض���ي للرواية �أو “النوفيلا” على وجه الدقة 
حيث تُخت�ص���ر الوقائع والأحداث خلال يوم واحد فقط، لكنها 
عل���ى ال�ص���عيد الواقعي تمتد �إلى �أبعد من ذل���ك بكثير. فحينما 
كانت عايدة طالبة في الجامعة �أحبّها �س���امح حُباً جارفاً، و�ألحَّ 
في طل���ب يدها لل���زواج، فما كان م���ن والدها، ال���ذي يعار�ض 
فك���رة زواجه���ا خ�ل�ال �س���ني الدرا�س���ة، �إلّا �أن ير�ض���خ �أم���ام 
ع نياط  الإلحاح القوي لعائلة �س���امح وتو�س�ل�اتهم التي تقطِّ
القلب. وعلى الرغم من �س���رعة انطفاء هذه العلاقة الزوجية 
وتقوّ�ض مجمل �أركانها، �إلا �إنّ �س���لوى جرّاح قد نجحت في 
تق���ديم الحبيب �أو ال���زوج الذي ت�س���قط �أقنعت���ه المبهرجة، 
وتتك�ش���ف �شخ�ص���يته الحقيقية التي تنط���وي على وح�ش 
كا�س���ر لا يجد حرجاً في �أن ي�ش���هر مخالبه بوجه الإن�س���انة 
الت���ي يدّعي ب�أنه ق���د �أحبّها، وكرّ�س جُلَّ حيات���ه من �أجلها، 
لكنن���ا كقرّاء، نفاج�أ حينما يلطمه���ا �أول مرة لأنها لم تنجز 
طه���و الطع���ام في الوق���ت المح���دد ب�س���بب زحم���ة الطريق 
وعودته���ا المت�أخ���رة �إلى البيت. وعلى الرغ���م من اعتذاره 

ال�ش���ديد له���ا، وبكائه بين ذراعيها �إلّا �أنه يك���رّر الحماقة ثانية، 
ر �أن ت�ضع حداً  ويمعنَ في �ض���ربها ل�سبب تافه جداً، عندها تقرِّ
لهذه الزيجة الفا�شلة التي �أف�ضت �إلى �إهدار كرامتها، وامتهان 
�إن�س���انيتها، كم���ا �أيقن���ت �أنّ اختياره���ا لم يكن دقيق���اً وموّفقاً، 
و�أنها كانت �ض���حية للكلام المع�س���ول، والمظاهر الخدّاعة التي 
كان يُبديه���ا �أمامها �أو قدّام عائلتها على حدٍ �س���واء، بينما كان 
يخب���ئ براثن���ه القذرة تح���ت قفازات م���ن حرير. لم ت���دُم هذه 
الزيجة �سوى ب�ضعة �ش���هور حتى وجدت عايدة نف�سها نا�شزاً 
م���ع �أنها لم تتمرّد عليه، ولم ت�س���ئ عِ�ش���رته، فلاغرابة �أن تظل 
�س���جينته، مُكبّلة �إليه طوال �س���بع �س���نوات قبل �أن تتحرر كلياً 

من �أ�صفاده ال�صدئة.
تتوفر عايدة وهران على م�ؤهلات ثقافية واجتماعية مرموقة، 
فهي �صحفية �إذاعية ناجحة وم�شهورة، وتمتلك عدداً كبيراً من 
الأ�ص���دقاء والمعارف والمعجبين، ولا تجد حرجاً في �أن تح�ضر 
حف�ل�ات بع�ض الأ�ص���دقاء والمقرّب�ي�ن �إليها. وذات م���رة التقت 
بمحمد، وهو �أحد كبار ال�ص���حفيين المعروفين بلندن، ووجدت 
نف�س���ها متيّمة به، و�أ�س�ي�رة لحب���ه، لكن العقب���ة الوحيدة التي 
وقف���ت �أمام هذا الحب �أنّ عايدة ترف�ض �أن تحمل لقب الزوجة 
الثاني���ة، فمحم���د مت���زوج من ام���ر�أة �أخرى. وعل���ى الرغم من 
ان�س���حاب عايدة من هذه الق�ص���ة العاطفية الملتهبة، وتواريها 
ع���ن �أنظار محمد، بن�ص���يحة من عبد المح�س���ن، زوج �ص���ديقة 
عمرها، ومخزن �أ�س���رارها نوّار، �إلّا �أنّ �س���لوى جرّاح تناولت 
فك���رة تجدّد الُحب وانبعاثه مرة �أخرى بعد �أن ذوى وتلا�ش���ى 
على يد �س���امح الذي تك�شّ���فت ق�س���وته الحيوانية المفرطة. �أمّا 
ق�ص���ة الُحب الثالثة التي �أخذت الم�س���احة الأو�سع في الرواية 
فتقع بين عايدة و�س���عيد �ص���بحي الذي نتعرف عليه �أول الأمر 
مع خم�س���ة تلاميذ �آخرين ي�شتركون في دورة تدريبية ت�شرف 
عليها عايدة نف�س���ها، لكن طوّية هذا 

ال�ش���اب الذي ي�صغرها بع�شر �س���نوات بد�أت تتك�شف لها �شيئاً 
ف�ش���يئاً ولا تجد مندوحة للتملّ�ص من �س���طوة هذا الُحب الذي 
هزّه���ا من الأعماق، لكن فارق ال�س���ن كان العقبة الوحيدة التي 

جعلتها تتردد في الم�ضي بهذه التجربة �إلى �أق�صاها.
الثيمة المغايرة

���ذ �س���لوى ج���رّاح �أن تخو����ض في مو�ض���وعات عادي���ة  لا تحبِّ
م�ألوفة، و�إنما ت�س���عى نحو الثيمة الإ�ش���كالية �س���عياً محموماً 
لأنه���ا تعرف عن قناع���ة تامة ب����أنّ الأفكار المغايرة تك�س���ر �أفق 
التوقعات المرتقبة ل���دى المتلقي الذي يفتر�ض �أنّ الرجل يجب 
�أن يتزوج امر�أة �أ�ص���غر منه على الدوام لكي يجدد �شبابه، كما 
يُقال، بينما ي�س���تكثرون على المر�أة �أن تقترن برجل ي�ص���غرها 
بع�ش���ر �س���نوات، لكي تجدد �ش���بابها، كما هو الحال مع �س���عيد 
�ص���بحي، على الرغم م���ن �أنّ هذا الأخير قد �أحبّه���ا حُباً جماً لا 
علاقة له بعدد ال�سنوات، و�إنما وجد فيها كل الأ�شياء الغام�ضة 
الت���ي كان يبح���ث عنها م���ن دون �أن يجدها عند ام���ر�أة �أخرى. 
لق���د كانت عائ���دة كائنة مثقف���ة ورقيقة ا�س���تطاعت �أن تحتوي 
حزنه العميق، وت�س���توعب لهفته المنفلتة من �أ�س���ر الت�صنيفات 

العمرية المتعارف عليها.
لا �ش���ك في �أنّ رواي���ة “الف�ص���ل الخام����س” ل�س���لوى ج���رّاح 
تنطوي على مو�ض���وعات كثيرة ت�س���تحق الدرا�سة والتحليل 
و�أنَّ ب�إم���كان الناقد الح�ص���يف �أن يكتب ع���ن الخلفية الإذاعية 
له���ذه الرواية، و�أن يغو�ص في ع���الم الإذاعة وهموم المذيعين 
وان�ش���غالاتهم اليومية، �أو �أن يكتب عن ال�شخ�ص���ية المن�شطرة 
الت���ي توزعت بين الم���وروث من جهة، وبين المكُت�سَ���ب من جهة 
�أخ���رى، �أو يتناول الفكرة الفل�س���فية والنف�س���ية العميقة التي 
تتعلّ���ق بتج���دّد الُح���ب واتق���اده في قل���ب العا�ش���ق اليائ�س �أو 
مة  ���ز على ترميم ال�شخ�ص���ية المحطَّ العا�ش���قة المحُبَط���ة، �أو يركِّ
الت���ي ت�ش���ظّت بفع���ل خ�س���ارة عاطفي���ة فادح���ة وم���ا �إلى م���ن 
مو�ض���وعات مهم���ة ازدان به���ا هذا الن����ص الروائ���ي المكثَّف. 
وعلى الرغم من �أهمية المحاور والثيمات الثانوية الأخرى 
التي انطوت عليها هذه الرواية المتُقَنة �إلَا �إنني �س����أتوقف 
عن���د الثيمة المهيمن���ة والمبُتكَرة حقاً في ال�س���ياق الروائي، 
“فثيمة الاعتزال” مطروقة على ال�صعيد الفني والريا�ضي 
وال�سيا�سي ربما، لكنها لم تُوظّف روائياً كما وظّفتها �سلوى 
ج���رّاح بهذه ال�ص���يغة الإبداعية المذهلة التي ت�ص���دم المتلّقي 
وتجعل���ه يحيّي في نف�س���ه �ألمعي���ة الكاتبة عل���ى اجتراح هذه 
الفك���رة �أو لّي عنقه���ا بهذه الطريق���ة المجازية الت���ي لا تغادر 
ذاك���رة القارئ ب�س���هولة. فحينما ي�س����ألها �س���عيد عن ال�س���بب 
الذي دفعها لهجْرِه والتخلّي عنه تجيبه قائلة: “�أنا لم �أهْجرك 
يا �س���عيد. �أنا اعتزلتك”. ثم تم�ض���ي �إلى القول: “�أنا اعتزلتك 
خوف���اً من �أن �أفقدك، من �أن ت�ض���يع مني و�أظ���ل �أبحث عنك”. 
�إذاً، فهي تقارن نف�س���ها بالفنانات الناجح���ات اللواتي يعتزلن 
الفن وهنّ في ذروة عطائهنّ وت�ألقهنَّ خ�ش���ية من �أن يخبو هذا 
مَد عقباه.  النج���اح �أو يقودها الف�ش���ل اللامُرتقَب �إلى م���ا لا ُحت
و�أك�ث�ر م���ن ذلك فهي تعزّز ه���ذه الفكرة الخلّاقة حينما ت�ص���ف 
هذا الُحب العميق بـ “الف�ص���ل الخام�س” الذي �أ�ض���افه �س���عيد 
�إلى الف�ص���ول الطبيعية الأربعة )ال�ص���يف والخريف وال�شتاء 
والربيع(، وهذا الف�ص���ل ال�س���احر هو من دون �ش���ك هبة �إلهية 
هبطت عليها من �س���ماء مجهولة غام�ض���ة. فلاغرابة �أن ت�ص���ل 
عايدة وهران �إلى القناعة اليقينية التامة التي تغلق بوا�سطتها 
�أبواب ال�ش���ك لتقول: “اعتزلتك كي لا �أخ�س���رك”. وفي خاتمة 
المط���اف لابد من الإق���رار ب�أن ه���ذه الرواية مكتوبة ب�أ�س���لوب 
“ال�سهل الممتنع”، ناهيك عن توفرها على �إيقاع �سريع، ولغة 

�سل�سلة، عذبة، �شفافة وك�أنَّ مُبدعتها تغرف من بحر.

إشكالية الحب وفكرة الاعتزال العاطفي
قراءة نقدية في رواية “الفصل الخامس” لسلوى جرّاح

لم تح��ظَ رواية “الف�صل الخام�س” ل�سلوى جرّاح الت��ي �صدرت عن “م�ؤ�س�سة الانت�شار العربي” ببيروت عام 2005 باهتمام 
النقّ��اد الع��رب. وعل��ى الرغم من الالتفات��ة الكريمة لل�شاعر ف��اروق �شو�ش��ة �إلّا �إنّ مراجعته للرواية لم تخ��رج عن �إطار 
الانطباع��ات ال�شخ�صية الت��ي لا تخلو من التقاطات جميلة في تلمّ�س الثيمة الرئي�سية له��ذه الرواية التعبيرية المكتنزة 

بالأفكار الإبداعية الخلّاقة التي تهزّ المتلقي وت�أخذ بتلابيبه لأمدٍ طويل.
�سنح��اول في ه��ذه الق��راءة النقدي��ة �أن ن�سلِّط ال�ضوء عل��ى الفكرة الرئي�سي��ة المهيمنة في ه��ذا الن�ص وتعالقه��ا مع بقية 
الأف��كار الثانوية التي لا تقل �أهمية عن الثيمة المحورية التي تلتف عليها �أحداث الن�ص وتداعياته العاطفية على وجه 
التحدي��د، خ�صو�صاً و�أن الفكرة المهيمن��ة تفل�سف الُحب، وتحاول �أن ت�سبر �أغواره البّراني��ة والتحتانية في �آنٍ معاً مُتخذةً 
م��ن عاي��دة �أحمد وهران �أنموذج��اً رئي�سياً، لكنها لا تغفل بقي��ة ال�شخ�صيات التي خا�ضت تجربة الُح��ب، وعرفت �أ�سراره 

الداخلية بغ�ض النظر عن النتائج الإيجابية �أو ال�سلبية التي تو�صلت �إليها كل �شخ�صية على انفراد.

لندن / عدنان ح�سين �أحمد

في الترجمة 
من الانكليزية 

الى العربية 
�صدر حديثا عن دار الر�ضوان للن�شر 

والتوزيع في العا�صمة الاردنية “ 
عمّان” وبالتعاون مع مكتبة العلامة 

الحلي في محافظة بابل  كتاب 
جديد بعنوان – في الترجمة من  

الانجليزية الى العربية -  للدكتور 
حميد ح�سون بجية الم�سعودي , وجاء 

الكتاب بواقع 336 �صفحة من القطع 
الكبير. راجع الكتاب وقدم له الا�ستاذ 

الدكتور المتخ�ص�ص في الل�سانيات 
مجيد عبد الحليم الما�شطة. وتكمن 

اهمية وقيمة هذا الكتاب في �شموليته 
لعملية الترجمة وتفا�صيلها. مما جعله 

بنظر الكثير من المتخ�ص�صين اقرب 
ما يكون الى المنهجية في تدري�س 
الترجمة داخل الجامعات العراقية
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�ص���درت عن المركز الثقافي العربي في بيروت والدار البي�ضاء 
رواي���ة بعنوان »مرافئ الحب ال�س���بعة« للكات���ب العراقي المقيم 
في المغ���رب علي القا�س���مي. وتقع الرواية في 321 �ص���فحة من 

الحجم المتو�سط.
وي�ض���عنا الاقتبا����س ال���ذي يزيّ���ن الغ�ل�اف الخلف���ي في �أجواء 

الرواية:
» جئ���تِ كالُحلم وكالُحلم م�ض���يتِ. حل���مٌ لن يُن�س���ى. وبقيتُ �أنا 
�أغو����ص في �أعماق ذات���ي، �أغرز رايات انك�س���اري، و�أبحث عن 
، لأدركتُ �س���رَّ وجودي،  . �آه لو �أَّين �أعرف �س���رَّ الحبِّ كُنه الحبِّ
ني �ألغازها. ولكن  و�س���رّ رحيلي، و�أ�س���رار العيون التي تح�ّرييّ

عقلي عاجزٌ عن �إدراك �أيّ �شيء.
�ستم�ض���ي حيات���ي مو�ش���ومةً بث�ل�اث ن�س���وة: ام���ر�أة �أرادتن���ي 
و�أردتها، ولكن الق���در لم يُرِدنا معاً؛ وامر�أة �أرادتني ولم �أُرِدها 
فك�سرتُ قلبها، وظلَّ �ضميري م�صلوباً على خيبة �أملها؛ وامر�أة 
�أردتُه���ا، ولكنّه���ا لفظتن���ي ولم �أ�س���تطِع ن�س���يانها. و�أن���ت المر�أة 

الأخيرة، يا �أثيرة.
هل �أ�س���تطيع �أن �أحتفظ بالما�ض���ي كما هو في ذاكرتي المزدحمة 

بالذكريات، دون �أن �أعيد ت�شكيل �أحداثه في �ضوء الحا�ضر؟«

و�إذا كانت هذه الفقرات تلخّ�ص العلاقات العاطفية لل�شخ�ص���ية 
الرواي���ة،  ف����إن  الها�ش���مي،  �س���ليم  الرواي���ة،  في  الرئي�س���ية 
ري���ن واللاجئ�ي�ن  في جوهره���ا، ه���ي رواي���ة الغرب���اء والمهجَّ

والمنكوب�ي�ن؛ ت�ص���وّر معاناتهم النف�س���ية، وتغو����ص في �أعماق 
وجدانهم، لتك�ش���ف عن خيباتهم وانك�ساراتهم و�آلامهم. ف�سليم 
ي�ض���طر �إلى اله���رب من الع���راق مع �ص���ديقه زكي، �إث���ر انقلابٍ 
ع�س���كري في بغداد، واللجوء �إلى لبنان. وبعد اغتيال زكي في 
بيروت بتدبير من �س���لطات بلده، فرّ �سليم الها�شمي �إلى �أمريكا 
لموا�صلة درا�سته العليا. بيدَ �أنه، بعد �أن حاز الدكتوراه، �أُ�صيب 

بمر�ض الحنين، وال�شوق بلهفة �إلى الوطن: 

» ي���ا وطن���ي الم�س���تحيل! �إني �أفتّ����ش عنك منذ �س���نين، بين ركام 
الذكري���ات، و�أبح���ث عن���ك في ف�ض���اءات الأوج���اع والأح���زان 
والفجائع والمقابر الجماعية. �أت�س���قّط �أخبارك،... فلا ي�ص���لنى 
�إلا �ص���دى �أنينك، و�أنتَ بين مخالب الل�صو�ص، وتحت �سكاكين 

العتاة والطغاة والغزاة...
ي���ا �أيه���ا الوطن الم�س���افر في عروق���ي كالدم���اء، يا ايه���ا الوطن 
الم�ل�ازم جف���ن عين���ي كالب���كاء... ه���ا �إّين �أعُي���د بن���اءك كل يوم 
بحروفي، و�أ�شيّد منائرك من كلماتي، و�أحفر �سواقيك المندثرة 

بعباراتي...«

ولك���ي يخفّ���ف �س���ليم الها�ش���مي من ع���ذاب مر����ض الحنين �إلى 
الوطن، جاء �إلى المغرب �أ�س���تاذاً زائراً في كلية الآداب بالرباط. 
وهن���اك التقى بالح�س���ناء المغربية �أثيرة، ووق���ع في حبّها؛ بيدَ 
���ة، لأنّها كانت وفيةً لزوجه���ا الطبيب الذي  �أنّه���ا لم تبادله المحبَّ

قُتِل في انقلابٍ ع�سكري فا�شل.
وظلّ طيف �أثيرة يلاحق �س���ليم الها�ش���مي ولم ي�ستطِع ن�سيانها 

حتى بعد مغادرته المغرب:

لْمتُ  ���تُ حطام نف�س���ي، وَمل » ل���و كنتِ �أن���تِ طرقتِ الب���اب،  لرَّمم
روحي المبعثرة، ور�سمتُ على �شفتَيَّ ب�سمة، وخلعتُ الم�صاريع، 
وقلعتُ العتبات، و�أو�س���عت لك المداخل والممرّات، وفر�ش���تُ لك 

�أهداب العين والجفن. 
لو كنتِ �أنتِ طرقتِ الباب، لنثرتُ تحت رجليكِ الفلَّ والريحان، 
ة وع�س���ل المل���كات ودموع���ي،  وغ�س���لتُ قدمي���كِ بحلي���ب الق�َّرَربَّ
النعم���ان،   و�ش���قائق  اليا�س���مين  وزه���ر  بالآه���ات  ���فتُهما  ون�شَّ

رتُهما بالعود والم�سك والزعفران. وعطَّ
لو كنتِ �أنتِ طرقتِ الباب، لأوقدتُ لك الأ�ص���ابع �ش���معاً، و�أنرتُ 
درب���كِ �إلى �س���ويداء القل���ب ودثّرتكِ فيه، و�أ�ش���علتُ ل���كِ مهجتي 
بخ���وراً، وان�ش���غلتُ ب���ك ان�ش���غالَ ال�ص���وفي بعب���ور الم�س���الك 

واختراق الُحجُب، �إلى �شواطئ �أُفقكِ الخفي البهي.
لك���ن، لكنَّ طيفك، يا �أثيرة، هو الذي �أط���لَّ عليَّ في غير الأوان، 
لي�س���خر م���ن محاولات���ي البائ�س���ة للن�س���يان، ويُريق �ش���رايين 
الذكرى في  ف�ض���اء حجرتي، وي�ؤثِّث �سريري بالحمّى و�أوجاع 

الذكريات.«
والرواية مطرّزة بالفِكر والمعرفة والثقافة والمعلومات والآراء 
ال�سيا�س���ية، المنث���ورة بطريق���ة �س���ردية ماك���رة ماه���رة، بحيث 
يلتهمه���ا القارئ ب�ش���غف وانجذاب دون �أن ي���دري. وجرياً على 
ع���ادة الأعمال الأدبي���ة العربية الكبرى التي ت�ض���مّنت مقارنات 
�س���ردية بين التق���دّم في �أورب���ا والتخلّف في البل���دان العربية، 
كو�س���يلة فني���ة للتوعية، ف����إن رواي���ة » مرافئ الحب ال�س���بعة« 
ت�ش���تمل عل���ى مقارنة �ش���يقة ب�ي�ن الثقاف���ة الأمريكي���ة والثقافة 
العربية، خ�صو�صاً التقاليد الجامعية الأمريكية والعلاقات بين 

�أع�ضاء الهيئة الأكاديمية من �أ�ساتذة وباحثين وطلبة.
ا�س���تخدم الكاتب بمهارة تقنيات �س���ردية متعدّدة مختلفة مثل: 
تعدّد الأ�صوات، والحوار، والر�س���ائل، والمذكّرات، والتنا�صّ، 
والتك���رار البلاغ���ي، وتي���ار اللاوع���ي، وغيره���ا، مم���ا زاد م���ن 
ت�ش���ويق الرواي���ة وجاذبيتها. وتراوح �أ�س���لوبها بين ال�ش���عر، 

والمونولوج، والنثر الأدبي الجميل.
متع���دّد  باح���ث  كات���ب  القا�س���مي،  عل���ي  الدكت���ور  والم�ؤلّ���ف، 
الاهتمام���ات، له �أك�ث�ر من �أربعين كتاباً في الق�ص���ة الق�ص�ي�رة، 
والنق���د الأدبي، ونظرية الترجمة، وعلم الم�ص���طلح، و�ص���ناعة 
الب�ش���رية، والتربي���ة  الإن�س���ان، والتنمي���ة  المعج���م، وحق���وق 
والتعلي���م. وقد نقل بع����ض روائع الروايات العالمي���ة �إلى اللغة 
العربي���ة. وهو ع�ض���و في عدد م���ن المجامع اللغوي���ة والعلمية 

العربية والهيئات الثقافية الدولية.

  ولد المربي والمنا�ضل )علي محمد ال�شبيبي( 
لعائل���ة ديني���ة في مدين���ة النجف ع���ام 1913 
, حي���ث تعل���م ح���روف العربي���ة الأولى عل���ى 
ي���د ام���ر�أة يطل���ق عليه���ا )الملّ���ة( , ث���م دخ���ل 
المدر�س���ة الابتدائي���ة  في مدين���ة النا�ص���رية 
حي���ث انتقل وال���دهُ �إليها من مدين���ة النجف,  
“ ذل���ك  بمذكرات���ه  ال�ش���بيبي  و�ص���فها   فق���د 
التاري���خ  المتلب����س بالطقو����س العثماني���ة “, 
لعائلة ال�ش���بيبي ال���دور في مقارعة ومكابدة 
التخل���ف والا�س���تعمار, وكان لأبنائه���ا الدور 
في الم�ش���اركة في ث���ورة الع�ش���رين , �إذ �ألقيت 
ق�ص���ائدهم في تلك الثورة لتحري����ض �أبنائها 
عل���ى ني���ل حقوقهم وا�س���تقلال بلاده���م  , فقد 
لك���ن    , وخطبائه���ا  الث���ورة  �ش���عراء  كان���وا 
مدينة النجف التي �أنجب���ت العلماء والأدباء 
والمنا�ضلين ت�س���تحق �أن تكون عا�صمة عالمية 
للثقاف���ة ع���ام 2012 وه���ي الجدي���رة بذل���ك , 
مدين���ة النجف �أيام زمان كانوا ال�ش���يوعيون 
فيها يح�ض���رون مجال�س تعزية �سيد ال�شهداء 
الح�س�ي�ن)ع( , وي�ش���اركوا في العزاء , كانت  
ق�صائد التعزية يكتبها ال�شهيد)ح�سن عوينة( 
, فكانوا يحترمون خ�صو�ص���يات هذه المدينة 
, ومنهم المربي )علي محمد ال�ش���بيبي( , الذي 
�ش���اء �أن ينتقل من زي العمّة �إلى زي الأفندي 
,فيذك���ر المرب���ي الراح���ل في مذكرات���ه عندما 
تم  يعين���ه ع���ام 1934 معلم���اً في قري���ة )�أم 
البط(  التابعة ل�س���وق �ش���علان في الم�ش���خاب 
, فكان للراحل)الدور في بث الفكر المارك�س���ي 
التقدم���ي  بين المقربين منهُ(, �إذ كان رمزاً راقٍ 
ومربٍ وطني �س���امق , وم����ؤرخ فطري ثبت , 
كان���ت مجال�س النجف ت�ش���يد ب�س�ي�رته وكان 
�ش���عره مت���داولًا , )زد على ذلك ث�ل�اث ثقافات 
قد ح�ص���ل عليها المربي: ثقاف���ة نجفية  دينية 
بحت���ة , وثقافة لبرالية م�ص���رية لبنانية عامة 
, وثقاف���ة مارك�س���ية مت�ص���لة جادة(,ه���ذه من 
كلم���ات البروف�س���ور عبد الإله ال�ص���ائغ بحق 
الراح���ل عل���ي محم���د ال�ش���بيبي �أدرجه���ا في 

مقدمة الكتاب.
   يعت�ب�ر بيت ال�ش���يخ محم���د ال�ش���بيبي والد 
ال�ش���هيد )�ص���ارم(�أحد �أبرز بيوت���ات النجف 
مج���داً ووجاه���ة , فه���و بي���ت �س���طح وت�أل���ق 
م���ن خ�ل�ال  كوكبة علم���اء الدي���ن التنويريين  
والمنا�ض���لين الأ�شداء وال�ش���هداء الأفذاذ , فقد 
انتخب ال�ش���يخ محمد ال�ش���بيبي ع�ض���واً  في 
مجل����س ال�س���لم العراقي �أبان الحك���م الملكي , 
وكان منبرهُ الح�سيني الذي يُن�صب في �شارع 
الخورنق , لا تج���د مكاناً للجلو�س فيه لكثرة 
الح�ض���ور , �إذ كان تعليقهُ ع���ن طغات العراق 
بقوله )لا بدَ لهم من فتيان  �أن يزلزلوا الأر�ض 

تح���ت �أقدامه���م, وتدف���ع الأذى ع���ن الفق���راء 
والكادحين( , فما كان من ولدهُ ح�س�ي�ن محمد 
ال�شبيبي )�صارم( �إلا �أن بد�أ الخطوة الأولى , 
غير هياب ولا وجل , فطالهُ حبل الم�ش���نقة مع 
رفيقيه في الن�ضال م�ؤ�س�س الحزب ال�شيوعي 
العراق���ي الرفي���ق الخالد)فهد( وزكي ب�س���يم 
)حازم( ع�ض���و المكتب ال�سيا�سي للحزب, لكن 
بق���ي الل�ص���و�ص  والقتلة وال�س���فلة  يغيرون 
وجوههم  و�أقنعتهم وخطاباتهم  في كل ع�صر 
, طبقاً لمنافعهم ال�شخ�صية , لكن نقول �سيظهر 
لهم �أل���ف ثائر  وثائر يب���ددوا حياتهم في ليل 
مظل���م من قبل �أبناء �ش���عبنا الأب���ي , ليقودوا 
الح���كام  يطال���وا  حت���ى  والفق���راء  المعدم�ي�ن 

الجائرين و�سارقي قوتهم والمال العام.
      الكتاب عبارة عن مذكرات للمربي الراحل 
علي محمد ال�ش���بيبي , فقد ن�شرت �سابقاً على 
موقعي الحوار المتمدن وموقع النا�س  , على 
�ش���كل حلقات بعن���وان )ذكري���ات معلم( وهي 
�أوراق لمربٍ  ومنا�ضل  خلال حياته الن�ضالية 
العراق���ي  ال�ش���يوعي  الح���زب  �ص���فوف  في 
والتعليمي���ة في مدار�س جن���وب العراق  ,فقد 
ق�س���م الكتاب �إلى �أربعة �أق�س���ام , يبد�أ الق�س���م 
ال�ش���بيبي   عل���ي محم���د  �أول دخ���ول   , الأول 
�س���لك التعليم عام 1934  ,كان �أ�س���لوب كتابة 
المذك���رات �ش���يقاً  لذك���ر الع���ادات الاجتماعية 
وطبيعة العلاقات بين �أبناء المحلة والأ�صدقاء 
وال�شخ�ص���يات ال�سيا�س���ية  المتنف���ذة, فيذك���ر 
محمد عل���ي محم���د ال�ش���بيبي �إن وال���دهُ كان 
معلمهُ الأول  في الدرا�س���ة الابتدائية  وزميلهُ 
ورفيقهُ في ال�س���جون والمعتقلات , �إذ �س���جنا 
مع���اً في �س���جن الحل���ة المرك���زي ثم نق���ل ابنهُ 
محم���د �إلى نقرة ال�س���لمان وبق���ي الوالد علي 
ال�شبيبي في �س���جن الحلة المركزي بعيداً عن 

ابنه وفلذة كبده.
  في مذكرات المربي ال�ش���بيبي بعنوان  )معلم 
في القرية( يذكر علي ال�ش���بيبي تعيينهُ الأول  
في التعليم الابتدائي  في قرية �أطراف مدينة 
النج���ف )�أم البط(  , كي���ف كان حال الفلاحين 
وب�ؤ�سهم وكيف يتم ا�ستغلالهم من قبل  �شيخ 
القري���ة , كم���ا ي�ص���ف تده���ور التعلي���م ف�ت�رة 
الثلاثين���ات والأربعين���ات من القرن الما�ض���ي 
ب�س���بب خ�ض���وعهُ للتيارات ال�سيا�سية فيذكر 
في ����ص53  ح���ال الفق���راء في القرية:)�إنه���م 
يجمعون في �أحاديثهم ومجاملاتهم لبع�ضهم 
البع�ض, بين الخ�ش���ونة والل�ي�ن , بين الطيبة 
والخب���ث , بينم���ا تنط���ق �أ�س���ارير وجوههم 
تل���ك  م���ن  والمتاع���ب  وال�ش���قاء   بالب�ؤ����س 
الحياة لتل���ك القيود والأغ�ل�ال( , كما يتناول 
ال�شبيبي  في مذكراته �أ�سلوبا نقديا للطائفية 

وت�أثيراتها ال�س���لبية على الوح���دة الوطنية , 
وكي���ف ي�س���تغلها ال�سيا�س���يون المتنفذون في 
الحك���م  من �أجل م�ص���الحهم ال�ض���يقة , وهذا 
م���ا نلاحظهُ في كل الع�ص���ور ومراحل الدولة 
العراقي���ة الت���ي ابتلي���ت بمث���ل ه���ذه النماذج 
التي تف�ض���ل م�صالحها على م�ص���لحة الوطن 
وال�ش���عب , وق���د �أ�ش���ار المرب���ي الراح���ل الى 
كيفي���ة دخول���هُ غم���رة الن�ض���ال في �ص���فوف 
الحزب ال�ش���يوعي العراق���ي  وت�أثيرات �أخيه 
ال�شهيد)�ص���ارم(  في وعيه الوطن���ي  , فيذكر 
في �ص94 )رح���ت �أجاهر , �أخطب في  تجمع 
الجماهير  المتظاهرين في ال�ص���حن العلوي , 
نواجه رجال الدي���ن ونطالبهم  بالعمل الجاد  
, نحرر الن�ش���رات , نن�سخ منها نِ�سخَاً كثيرة , 
نحملها للمتطوعين منا , لن�شرها بين �صفوف  
الجي����ش المراب���ط في ق�ض���اء �أبي �ص���خير( , 
ث���م يعقب )كان ه���ذا التحرك ب�س���بب الخلاف 
الذي حدث بين الحكومة ورئي�س ع�ش�ي�رة �آل 
فتلة “ عبد الواحد �س���كر” , وكانت محاولتهُ 
لجل���ب الزعيم  ال�سيا�س���ي يا�س�ي�ن الها�ش���مي 
�إلى الحك���م , وكان لهم ذلك , ف�س���قطت وزارة 
الأيوبي وت�ش���كلت   وزارة الها�شمي في 17-
3-1935( , نج���دهُ ي�س���تعر�ض م���ا يدور بين 
مختل���ف  �أبناء ال�ش���عب من �أف���كار وتوقعات  

وتكهنات متناق�ضة.
    �أما في الق�س���م الثاني م���ن الكتاب  فيتناول 
المربي علي محمد ال�شبيبي ذكرياته التعليمية 
ال�ش���يوعي  بالح���زب  تنظيمي���اً   وارتباط���ه  
العراق���ي , فق���د غير ه���ذا الارتباط م���ن �أفكار 
وثقافة ال�ش���بيبي  تغييراً جذري���اً , فهو ي�ؤكد 
على من يختار طريق الن�ضال من �أجل تحقيق 
رغب���ات �ش���عبه في الحي���اة الح���رة الكريم���ة 
�أن يك���ون �ص���لباً �ش���جاعاً  �ص���بوراً(  )علي���ه 
, فيكت���ب   ال�ش���بيبي في مو�ض���وعة )بداي���ة 
الطري���ق ����ص217: )�إني �أك���ره الا�س���تغلال , 
�أحب �أن �أتحرر فكرياً , كم تمردت على بع�ض 
العادات , كم �أطلقت  لنف�سي العنان في مجال 
الله���و , وتهربت من كثير من الالتزامات , كم 
�شاركت بالحركات الوطنية , و�أحببت �أفكاراً 
خلتُها هي ال�سبيل ال�صائب �إلى تحرير نف�سي 
وتحري���ر بل���دي و�أمتي( , فق���د اهتدى المربي 
والمنا�ضل علي محمد ال�ش���بيبي للإجابة على 
ت�سا�ؤلاته  لمعرفة الأ�س�س والمنطلقات العلمية 
لتحرير الب�ش���رية من العبودية والا�س���تغلال 
بوا�سطة �ش���قيقهُ  ال�شهيد )�صارم( و لكن بعد 
�إعلان  الح���رب العالمية الثانية , وا�ص���طفاف 
الع���راق مع دول المحور , يذكر علي ال�س���بيب 
في مذكرات���ه ����ص 229:)ا�س���تغلت حكوم���ة 
ن���وري ال�س���عيد  بع���د �إع�ل�ان الح���رب بن���ود 

المعاه���دة , وزادت هجومه���ا عل���ى الوطنيين  
والأحرار من مختلف الفئات , وح�شرت معهم 
ال�س���فلة والمت�ش���ردين في معتق�ل�ات العم���ارة 
وبدرة ونقرة ال�سلمان , لتجد المبرر لو�صفهم 

بالنعوت ال�شائنة(.
    ي�ش�ي�ر الكات���ب علي ال�ش���بيبي في مذكراته 
في ����ص 250  الى ح�ص���ول �أحد رفاق الحزب 
على الع�ض���وية  في مدينة كيف يتم الاحتفال 
والتهنئة بهذه المنا�س���بة: )�ضج الرفاق الذين 
�س���بقوني �إلى دار الرفي���ق “...... مو�س���ى” 
بمنا�س���بة  بيت���ه  في  اجتماع���اً  عقدن���ا  وق���د  
المرب���ي  كان   , الح���زب(  في  ع�ض���واً  قبول���هُ 
والمنا�ض���ل ال�ش���بيبي حلقة و�ص���ل بين  �أخيه 
ال�شهيد)�ص���ارم( والرفي���ق الخال���د )فهد( في 
�إي�ص���ال الر�س���ائل , �إذ يذكر اللق���اء الأول بين 
ال�ش���هيد ح�س�ي�ن ال�شبيبي)�ص���ارم(  والرفيق 
)فه���د( في مق���ر مجل���ة )المجل���ة( في حزيران 
عام1941  فقد و�ص���ف الراحل علي ال�شبيبي  
ه���ذا اللقاء:)ع���اد بعدها وعلى وجهه �ش���عاع 
مبه���ج , وب�ي�ن جوانحه  عزم ي���كاد يطير به , 
�أ�س���ر �إلي �أمراً , علمت �إن )المجلة( ل�س���ان فئة 
نذرت نف�س���ها  لتحري���ر الفكر وتحرير الوطن 
, لأنها تنتهج في �س���لوكها منهج���اً علمياً وفق  
�أحدث نظرية �أثبتت علمياً �إنها هي ولا غيرها  
الطريق �إلى تحرير الإن�س���انية  من العبودية 
بكل �أ�ش���كالها( , فكانت بداية الن�ص���ف الثاني 
م���ن ع���ام 1941 بداي���ة العم���ل التنظيمي في 
�ص���فوف الحزب ال�ش���يوعي العراقي للراحل 
علي ال�ش���بيبي , فقد ح�ص���ل على الع�ض���وية , 
وكان���ت باك���ورة ن�ض���الهم في مدين���ة النجف 
م���ن  والمف�س���دين  الف�س���اد  لك�ش���ف   المب���ادرة 
فق���د   , المدين���ة  في  والإداري�ي�ن  الم�س����ؤولين 
ذك���ر في ����ص229: )جاءت جريدة  ال�ش���رارة 
طافح���ة بالمقالات عن الحرب وموقفنا الأخير 
منها , ور�س���الة عن النجف واختفاء الب�ضائع 
وم�ش���اركة الم�س����ؤول الإداري والقائ���م مق���ام 
)لطف���ي عل���ي( لبع����ض التج���ار , مم���ا �أحمق 
القائ���م مقام  عل���ى �أخ���ي متهماً �إياه بر�س���الة 

النج���ف  �إلى الجري���دة( , كما ي�ش�ي�ر الراحل 
علي ال�ش���بيبي �إلى دورهُ في المجال التعليمي  
والعملي���ة التعليمي���ة في مدين���ة النجف ففي 
����ص 220 يذكر في مو�ض���وعة “مدر�س���تي”: 
)الواق���ع �إني غيرت الكثير م���ن نظرياتي  في 
م���واد در�س العربية , في الأمثلة  وموا�ض���يع 
النحو , في الإن�ش���اء  والمحفوظات , �سخرتها 
جميعاً لبعث الوعي ولكن بحكمة و�أ�سلوب لا 

يثير ال�شكوك حولي(.
   فكان ال�شبيبي �صائباً لتبنيه الفكر المارك�سي 
الث���وري , وذات قناع���ة ب�ص���واب ه���ذا الفكر  
النط���اح( في  )المدي���ر  فكت���ب في مو�ض���وعة 
����ص 222: )و�إذا اخترت طريق الا�ش�ت�راكية   
العلمية فذاك لأني �أدرك �أن رجال المال  من �أية 
قومي���ة... ه���م الذين عملوا ويعمل���ون لإثارة 
النعرات القومية والطائفية  ليلهو الجماهير 
عن معرفة �أ�س���باب ب�ؤ�سهم  و�شقائهم , ليبقوا 
عبيداً ي�ش���يدون  الجنان , ويوف���رون بكدهم 
كل �أ�س���باب الرف���اه  لا�ؤلئ���ك الأ�س���ياد( , كم���ا 
يذكر المربي علي ال�شبيبي كلمة رائعة للمفكر 
)�أوغ�س���ت بي���ل( “ �إذا ر�ض���ي عن���ي ع���دوي , 
عل���يً  �أن �أعي���د النظ���ر  ب�س�ي�رتي “ , فيذك���ر 
فترة الان�ش���قاقات الت���ي حدثت عام1943 من 
قبل داوود ال�ص���ائغ وذو النون �أيوب)قادر(, 
ه���ذه  مواجه���ة  في  )فه���د(  الرفي���ق  ودور 
الان�شقاقات  و�إ�صداره جريدة )القاعدة( بعد 
�س���يطرة المن�ش���قين على جريدة )ال�ش���رارة( , 
وقد كتب الرفيق فهد الكثير من المقالات حول 
الكتل الانتهازية , و�أكد عدم ا�س���تمرارهم  في 

العمل وقد تحقق ذلك.
   ويت�ض���من الق�سم الثالث من مذكرات المربي 
عل���ي ال�ش���بيبي  طريقة  اعتقاله و ف�ص���له من 
عمل���هُ في مج���ال التعلي���م ثم عودت���ه للوظيفة 
ع���ام 1947  في مدينة النا�ص���رية , فيذكر في 
����ص 345 بمو�ض���وعة “عدن���ا وع���ادت حالنا 
القلقة”)�أتذكر �إن رفيق���اً جديداً على التنظيم  
قال للرفيق فهد , ماذا يكون الإن�سان , �إنهُ من  
دم ولح���م �أم���ام التعذيب الوح�ش���ي؟ �إن طاقة 

رواية »مرافئ الحبّ السبعة« 
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ذك���ري���ات ال��ت��ن��وي��ر وال��م��ك��اب��دة
الإن�سان محدودة!!المربي الفاضل علي محمد الشبيبي

�أجاب الرفيق فهد: رفيقي ت�ص���ور �أن ال�شرطة 
�ألق���ت عليك القب����ض لمجرد  �إنها ر�أتك تم�ش���ي  
مع �شيوعي , و�أنت لا تعرف عنهُ �شيئاً مطلقاً 
, و�أن ال�صدفة  جمعتك به في ديوان �أو مقهى 
, فل���و هددتك ال�ش���رطة �إنها تن���زع عنك جلدك  

بالخيزران وتريك )عزرائيل(, فماذا تفيد؟
ق���ال الرفي���ق: لا �أدري ما �أق���ول و�أنا لا �أعرف 

�شيئاً.
ق���ال الرفي���ق فهد: من يح�س���ب نف�س���هُ رفيقاً , 

يدرك عظم م��سؤوليته والمخاطر.
    كان���ت النكب���ات تلاحق العوائ���ل الوطنية, 
وق���د لاحق���ت عائلة الراح���ل علي ال�ش���بيبي , 
حي���ث �س���مع وه���و في ن���ادي  الموظفين خبر 
ق���رار الحكم بالإع���دام على �س���كرتير الحزب 
ال�ش���يوعي العراقي و�أع�ض���اء مكتب���ه , وكان 
�شقيقهُ )�صارم( �أحد المحكوم عليهم بالإعدام, 
فقد �أ�س���رعت حكوم���ة نوري ال�س���عيد بتنفيذ 
الحك���م في  15 �ش���باط ع���ام  1949   ومنعت 
العوائ���ل من �إجراء مرا�س���يم الفاتحة , كما لم 
ت�س���لم جثامينه���م الطاه���رة لعوائله���م ما عدا 
ال�ش���هيد ح�س�ي�ن محمد ال�ش���بيبي )�ص���ارم( , 
حي���ث نجحت والدته وزوجته بلقائه  لع�ش���ر 
دقائق فقط قبل الإعدام, هكذا كانت �إن�س���انية 
الحك���م الملك���ي  ال���ذي ي���روج ل���هُ في الوق���ت 
الحا�ض���ر بعد عام2003 ب�أنهُ الحكم الوطني 
ال���ذي  يلب���ي طموح���ات ال�ش���عب العراق���ي , 
ويذكر المرب���ي علي ال�ش���بيبي  موقف العائلة 
عند �س���ماع الخ�ب�ر في ����ص 365: )لقد منعنا 
م���ن �إقام���ة الفاتحة م���ن الرجال والن�س���اء( , 
ولك���ن المربي علي ال�ش���بيبي عندما ي�س����ألونه 
عن �أخيه ح�س�ي�ن ال�شبيبي )�صارم( كان يبكي 
بمرارة  ويردد ا�س���مهُ ب�ألم  حيث كتب ق�صيدة 
طويلة بحق �أخيه ال�ش���هيد بعنوان )�أحباءنا( 

في 1949-2-17:
�أحباءنا طالت علينا ليـــــــــالينا.....

 لنلقاكموا وا�ستنزف  الوجد ما فيـــنا
رجونا لكم عمراً مديداً نراكموا...... 

به فوق عر�ش الن�صر يزهو رياحينا
�صداكم بهذا الجو ما زال داويا......

 يجلجل في الآفاق للحق يدعونـــــــــا
علينا لكم دينٌ �سنوفيه في غـــدٍ...... 

ف�إن الوفاء الحر يح�سبهُ دينـــــــــــــا
م�شيتم �أمام الركب �أخل�ص قادةٍ.....

 و مار�ستم  درب الكفاح �أفانينــــــــــا
لئن رفعوكم في الم�شانق عالياً.....

 فقد كنتموا فوقاً وماكنتموا دونـــــــــا
وكنتم عليها كالنجوم ت�ألقـــت......

 وعانقتموها يا �أباة ميامينـــــــــــــــــا
�أخي قم �إلينا و�أخطب الجمع حا�شداً..

 �إذا قلت فيه الحق ردد �آمينــــــــــا
�أخي �إن �أمي لا يقر قــرارها...... 

تنوح كنوح ال�ساجعات  فت�شجينـــــــا
 

  كان ال�ش���هيد ح�سين محمد ال�شبيبي)�صارم( 
�إذ كلمت���هُ   , ال�ش���عر والثقاف���ة  ذا نظري���ة في 
تلقي اقبا�س���اً ت�ض���يء التفكير الا�ستباقي في 
التحديث  لدى هذه العائلة , فال�ش���هيد مقتدر 
في المقال���ة , �إذ كان ر�ص�ي�ن الكتابة مع توفره 
عل���ى الأدب الأجنب���ي ب�س���بب  �إتقان���ه للغ���ة 
الانكليزية  وتدري�س���ه لها , فال�ش���هيد �ص���ارم  

خلق موهوباً وعا�شقاً للجمال.
  لك���ن ال�ش���يخ الراح���ل  محمد ال�ش���بيبي كان 
يحل���م بيوم يف�ض���ح ب���ه الطغ���ات وقتلة ولده  
ورفاق���ه  فعن���د انبثاق فج���ر 14 تموز  1958 
تل���ك الث���ورة التي ف�ض���حت الطغ���اة  وتحمل 
ل���هُ  عُ�س���فْ الظالم�ي�ن  وم�ض���ايقاتهم  ال�ش���يخ 
واعتقال���ه لأك�ث�ر من م���رة , �إلا �أن���هُ رحل  عن 
الحياة ي���وم 7-9-1958 , وفيه لوعة الوالد 
ب�إع���دام ولدهُ , وق���د  تركت �أثره���ا في حياته  

وحي���اة المرب���ي علي ال�ش���بيبي , رغم ق�س���وة 
الم�ص���يبة عل���ى العائل���ة  يبقى علي ال�ش���بيبي 
م�ص���راً على موا�صلة  الن�ضال  ومنهج الكفاح 
من �أجل الث�أر من الطغاة فيقول في بيتين من  

ال�شعر:
حلفت يميناً لا �أ�سيل مدامعي...... 

�إذا لم ت�سل من قاتليك الدما  الحمرُ
بيوم �سي�أتي لي�س منهُ تخل�ص...... 

ي�ضيق على الطاغي به البر ُ والبحرُ
 

   يذك���ر المرب���ي ال�ش���بيبي في مذكرات���ه كي���ف 
كان �أخ���وه ال�ش���هيد ح�س�ي�ن محمد ال�ش���بيبي  
ي�ست�ش���هد ب�آيات من القر�آن الكريم  ويتحدث 
عل���ي ال�ش���بيبي عن �ص�ل�ابته  و�ش���جاعته مع 
رفاقه وم�ؤ�س����س الحزب ال�شهيد الخالد )فهد(  
�أمام جلاديه , كان علي ال�شبيبي يكتب المقالات 
ب�أ�س���ماء م�س���تعارة  ليف�ضح الف�س���اد الإداري 
والمالي الم�ست�ش���ري في م�ؤ�س�سات الدولة في 
مدينة النا�ص���رية وما �أ�شبه اليوم بالبارحة , 
فقد �أثارت مقالاته غ�ض���ب ال�سلطات   الإدارية 
والأمني���ة التي تحركت دون ج���دوى  للبحث 
ع���ن كاتب المقالات  وكانت م���ن مقالاته )�أينما 

تولي وجهك �ست�ستقبلك �سمعتك(.
  �أم���ا في الق�س���م الراب���ع من المذك���رات فكانت 
  1958 تم���وز   14 ث���ورة  بع���د  م���ا  تخ����ص 
والمنجزات التي قدمتها الثورة على ال�ص���عيد 
والاجتماع���ي   وال�سيا�س���ي  الاقت�ص���ادي 
والت���ي غيرت م���ن حال ال�ش���عب كث�ي�راً , فقد 
نقل���ت الع���راق �إلى نقلة نوعي���ة متقدمة , لكن 
�شرا�س���ة المت�آمري���ن عل���ى الثورة  م���ن قادتها 
الع�سكريين  وبع�ض القوى القومية والدينية 
ودعمه���م م���ن قب���ل الا�س���تعمار وحكومة عبد 
النا�ص���ر  و�ش���ركات النف���ط الت���ي رحل���ت من 
الع���راق مج�ب�رة , فق���د كت���ب ال�ش���بيبي مقالة 
بعن���وان )من ه���و( فيذكر في ����ص 467: )�أنا 
الحقيق���ي  الديمقراطي���ة  مقيا����س  �أن  �أعتق���د 
هو �إباح���ة الر�أي  والمعتقد �ض���من الد�س���تور 
الم�ؤقت والدائم  فيما بعد( , كما �أ�شار الراحل 
ال�ش���بيبي �إلى �أهمي���ة الحي���اة الديمقراطي���ة 
والانتخاب���ات الح���رة النزيه���ة  و�س���ن قانون 
الأح���زاب , لك���ن المرب���ي عل���ي ال�س���بيبي ق���د 
تعر����ض للاعتق���ال �أيام ثورة تم���وز وقد طرد 
من وظيفته و�ص���در قرار الإبع���اد  �إلى مدينة 
الخال����ص , ولك���ن بع���د ف�ت�رة الإبع���اد بثلاثة 
�أ�ش���هر حدث انقلاب �شباط الأ�سود عام1963 
بتحالف الرجعية والعروبيين وعبد النا�ص���ر  
وبع����ض الق���وى الديني���ة والا�س���تعمار , فما 
كان من ميلي�ش���يا الحر����س القومي �إلا انتهاك  
فزج���وا   , والممتل���كات  والأعرا����ض  الأرواح 
الوطنيين في المعتقلات  �إذ تعر�ضوا للتعذيب 
والت�ص���فيات الج�س���دية , وتحول���ت  قاع���ات 
الملاعب والمكتبات العامة �إلى مقرات للتعذيب 
, فقد حكم بال�س���جن �س���نتين على المربي علي 
ال�ش���بيبي وخم����س �س���نوات على ابن���هُ البكر 

كفاح  و�ستة �أ�شهر على �أحد �أبنائه.
  وبع���د انق�ل�اب 17 تموز 1968 �ص���در قرار 
عودة المف�ص���ولين ال�سيا�س���يين  �إلى وظائفهم 
و�ش���مل الق���رار عودة المرب���ي علي ال�ش���بيبي 
�إلى الوظيفة في مدين���ة العمارة , حتى �أحيل 
عل���ى التقاع���د �أوا�س���ط عام1971,هذا �س���فر 
لحياة المربي والمنا�ض���ل الراح���ل علي محمد 
ال�ش���بيبي  الذي غادر الحياة عام 1997. وقد 
�أ�ض���اف للمذكرات ولدهُ محمد علي ال�ش���بيبي 
ملحقا لل�ص���ور المهمة التي تبين واقع اعتقال 
المربي علي ال�شبيبي في �سجن الحلة المركزي 
ال�ص���ور  وبع����ض  ال�س���لمان  نق���رة  و�س���جن 
ال�شخ�صية للعائلة , �إذ تعتبر المذكرات مرحلة 
ورحلة من حياة المنا�ض���لين و�أع�ضاء الحزب 
ال�شيوعي العراقي الذي وثقهُ المربي الراحل 

علي محمد ال�شبيبي.

نبيل عبد الأمير الربيعي

 المرب��ي والمنا�ضل  )علي محمد ال�شبيبي( �شقيق �شهيد الح��زب ال�شيوعي العراقي والحركة 
الوطنية وع���ضو المكتب ال�سيا�سي )ح�سين محمد ال�شبيبي- ���صارم( �سليليّ الأ�سرة الدينية 
والوطني��ة المعروفة نجفياً وعراقياً , فهو معمم كما يفتر�ض , ملتزم بطقو�س رجال الدين 
, لكن��هُ اخت��ار الطريق الوعر  المحف��وف بالمخاطر , فدخ��ل ت�أريخ الن���ضال الوطني بجواز 

الفكر المارك�سي.
   �صدر عن  دار تموز للطباعة والن�شر في دم�شق كتاب )ذكريات التنوير والمكابدة( للمربي 
والمنا���ضل  عل��ي محمد ال�شبيب��ي  الطبع��ة الأولى 2012 , �إذ احتوى عل��ى )597( �صفحة  من 
الحج��م الكبري� , وقد �صمم غال�ف الكتاب الفن��ان الت�شكيل��ي )في�صل لعيب��ي( , كما كتب 
مقدم��ة الكت��اب البروف�سور )عبد الإله ال�صائ��غ( مدير مو�سوعة ال�صائ��غ  الثقافية , وقد 

جمع وحقق الكتاب ولدهُ )محمد علي محمد ال�شبيبي(.
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“ إسم الوردة “ امبرتو ايكو
�أحده���م يقت���ل رهبان���ا في دي���ر ايطالي في 
الق���رن الراب���ع ع�ش���ر، والمكتبة الت���ي خُزِن 
فيه���ا كل المخطوط���ات النفي�س���ة ه���ي مركز 
الغمو�ض. ))له�ؤلاء الرجال الذين كرّ�س���وا 
�أنف�س���هم للكتابة، كانت المكتبة يوما القد�س 
الإلهي���ة وعالم تحت �أر�ض���ي عل���ى الحدود 
ب�ي�ن ت�ي�رّا اكنوغنيت���ا ]الأر����ض المجهولة [ 

وهادي�س ]  الجحيم [.((

“ مكتبة بابل “ خورخه لويس بورخيس
في ه���ذه الق�ص���ة الق�ص�ي�رة، يُطلَ���ب منّا �أن 
نتخيّ���ل مكتب���ة كوني���ة تت�ألف من �سل�س���لة 
م���ن الغ���رف الغريب���ة م�سدّ�س���ة الأ�ض�ل�اع. 
اولئك الذين ي�سكنون هذه الغرف ي�ؤمنون 
ب����أن الرفوف تح���وي كل كتاب م���ن الممكن 
كتابته )بما فيه���ا كل مجموعة من الهراء(. 
المكتبي���ون هم �أفراد �ش���بيهون بالق�س�س���ة، 
نّم���وا �إعتقادات دينية وممار�س���ات تعبدية 

زائفة.

“ المتحف االبريطاني يسقط “ 
ديفيد لودج

يُفتر����ض ب����آدم ابلبي انه في �س���بيله للعمل 
عل���ى اطروحت���ه، لكن���ه يج���د نف�س���ه ذاهلا 
ب�سهولة عن �أبحاثه. حين يطوف في متاهة 
المعرف���ة، تقدم لنا الرواية معار�ض���ات ] �أثر 
�أدبي يحاكي ا�س���لوب �أثر �سابق [ لأ�ساليب 
�أدبية – جهوده في تجديد بطاقته المكتبية 

مروية ب�إ�س���لوب يحاكي ب�س���خرية �أ�سلوب 
كافكا.

“ كافكا على الشاطئ “ هاروكي 
موراكامي

يف���رّ الفتى كافكا م���ن منزل �أبي���ه في رحلة 
بحث عن امه. يجد عملا في مكتبة خا�ص���ة 
غريبة الى حد ما، حيث ينفق ال�س���اعات في 
قراءة ترجمة ريت�ش���ارد بورت���ون لكتاب “ 

�ألف ليلة وليلة “.

“ نيو غراب ستريت “ جورج غيسينغ
ت�ض���يّع الفتاة الذكي���ة ماريون ب���ول �أحلى 
�س���نوات عمره���ا كادح���ة في قاع���ة القراءة 
في المتح���ف البريطاني بالنياب���ة عن �أبيها 
العم���ى  م���ن  يق�ت�رب  كان  ال���ذي  الم�س���تبد، 
ويحت���اج �أن تعين���ه عل���ى جه���وده الفكرية 
الت���ي لا طائ���ل تحته���ا. في المكتب���ة، تلتقي 
جا�س�ب�ر ميلف���ن، فت�ض���طرم عاطف���ة الحب 
بينهما، لكن ه���ل يمكن لهذا الحب �أن يزهر 
في ))وادي الكت���ب المعت���م((، كم���ا يدع���وه 

جا�سبر؟

“ إستحواذ “ آس بيات
تفتت���ح ه���ذه الق�ص���ة ع���ن �أ�س���رار الكتّ���اب 
المتوف�ي�ن من���ذ عهد بعي���د في مكتب���ة لندن، 
حيث يكت�شف رولاند مي�شيل )في كتاب من 
دات ر�سالة من  طبعة فيكو( مخطوطة لم�سوَّ
ال�ش���اعر ال�ش���هير راندولف �آ����ش الى �إمر�أة 

مجهول���ة. يق���رر �أن يه���رّب الأوراق خ���ارج 
المكتب���ة متج���اوزا رج���ل الأم���ن اللامبالي، 

فتبد�أ المغامرة.

“ أكاديميون غير مرئيين “ 
تيري براتشيت

ت�أثراً ببورخي�س، تكون المكتبة في مدر�سة 
ال�سحر لبارت�شيت ف�ض���اءً مربكا، يت�ضمن، 
عل���ى الأق���ل، كل كت���اب كُتِب يوم���ا. يمكنك 
دخ���ول المكتبة م���ن مكان واح���د والخروج 
من م���كان �آخر. الكتب موْثقة ب�سل�س���لة من 
�أجل منعها من �إيذاء م�س���تخدميها. المكتبي 
هو �إن�س���ان الغاب ] قرد �ش���بيه بالإن�سان [، 
ماهر في الو�صول الى قمة الرفوف، �صارم 

في فر�ضه القواعد في المكتبة.

“ جنرال في المكتبة “ ايتالو كالفينو
))في يوم، في الدولة ال�ش���هيرة لباندوريا، 
ت�س���لل �ش���ك الى عق���ول كب���ار الر�س���ميين: 
�أن الكت���ب تح���وي اف���كارا معادي���ة لهيب���ة 
الع�س���كر.(( يق���ود الج�ن�رال فيدين���ا حملة 
تفتي�ش عل���ى كل الكتب في مكتب���ة الدولة. 
�ش���يئا ف�ش���يئا، يج���د ه���و ورجاله �أنف�س���هم 

م�ستغرقين فيما يقر�أونه.

“ تكفير “ ايان ماكيوان
يلتق���ي روب���ي و�سي�س���ليا في المكتبة المثلى 
لمن���زل تالي�س الكبير، حي���ث لا يمكن لأحد، 
بلا �شك، �أن يقاطعهما. في الحال، يتعانقان 

بلهف���ة ام���ام رف���وف الكتب. ل�س���وء الحظ، 
تدخل الأخت ال�ص���غرى ل�سي�سليا، بريون، 

فتتخيل فعل الحب فعلَ عنف.

“ تيتوس غرون “ ميرفين بيك
 من الطبيعي ان ت�ض���م قلعة غورمانها�ست 
في  عتيق���ة،  مكتب���ة  القديم���ة  ال�ض���خمة 
ظ���ل ب���رج فلينت���ز، حي���ث يق�ض���ي الل���ورد 
�س���يبولكراف لياليه بين المجلدات المغبّرة. 
غالبا مايقر�أ ال�ش���عر على من�ض���دة مرمرية 
�سوداء وا�سعة، �ش���اعرا ب�سوداويته و�سط 
معار����ض الكت���ب. يدبّ���ر النذل �س���تيربايك 
�إح���راق المكتب���ة، فيق���ود �س���يبولكراف الى 

الجنون.
عن �صحيفة الغارديان

بع���د عمل متمي���ز في الكثير من الرواي���ات التاريخية 
التي ت�س�ب�ر ال�ض���ريبة الإن�س���انية الت���ي الم�أخوذة عن 
طري���ق الواقعي���ة ال�سيا�س���ية، يُتب���ع ماري���و بارغا�س 
يو�س���ا نيل���ه جائ���زة نوبل ل�ل��أدب ع���ام  2010 بحياة 
ال�س�ي�ر روج���ر كي�س���منت الم�ص���اغة روائي���اً. و كون���ه 
معروفاً �أكثر لدى الوطني�ي�ن الأيرلنديين لفعاليته في 
معاداة العبودية و �إعدامه لن�ش���اطاته التي حُكم ب�أنها 
خياني���ة للت���اج البريط���اني ال���ذي كان قد منح���ه لقب 
فار�س لخدماته كقن�ص���ل، ف�إن �س���معته ق���د ت�أثرت منذ 

موته عام 1916 بعد انتفا�ضة �أي�ستر الفا�شلة.
و قب���ل �ش���نقه في �س���جن بلن���دن، �أطلق���ت المخاب���رات 
البريطانية “ يومياته ال�سود “، المليئة لا بحب الخير 
الذي غ���ذَّى عمل حياته المكر�س للك�ش���ف عن �ض���حايا 
تج���ارة المطاط الأفريقي���ة و الأمازونية، بل بـ “ الهالة 
القاتم���ة م���ن تهمة اللوطية و ع�ش���ق ال�ص���غار “ التي 

�ألُ�صقت به.   
و حي���ث الم���كان في الغال���ب ه���و في ب�ي�رو، 
وط���ن بارغا�س يو�س���ا، حيث يوج���د لب هذه 
الت���ي  الكولونيالي���ة  خرائ���ب  في  الرواي���ة 

تملكه���ا بريطانيا و ي�س���يطر عليها البيرويون 
بعي���داً عن �س���يطرة العا�ص���مة �أو القانون، ف�إن 
و�ضع كي�سمنت �ضمن ر�أ�س���مالية �أواخر القرن 

التا�سع ع�ش���ر و �أوائل القرن الع�شرين يزيد من 
حدة ت�ص���ويرات الم�ؤل���ف للأميركيين اللاتينيين 
و انته���اك الأوروبي�ي�ن للغاب���ات، و ن�س���ائها، و 

موارده���ا الطبيعي���ة. و كان بارغا����س يو�س���ا ق���د 
�س���عى �إلى رئا�س���ة بلده. و هو يبدي فهم���اً حاذقاً 
ل���كل الجوان���ب في الج���دال القائم ب�ش����أن م�ص�ي�ر 

الر�أ�سمالية، و الكولونيالية، و الم�سيحية.
في  موظ���ف  م���ن  ـ���ـ  المبك���ر  كي�س���منت  تح���ول  �إن 
الامبراطوري���ة البريطانية �إلى مندوب في الك�ش���ف 

عن الإ�ساءات لحقوق الإن�س���ان �أولًا ثم �أ�صبح عدواً 
له���ا متحالفاً م���ع الرايخ حين دعته الح���رب العظمى 
للتدخ���ل في المجال الجيو�سيا�س���ي حيث “ �ص���عوبة 

انكلترة هي فر�ص���ة لأيرلندة “. و قد توقع كي�سمنت، 
في ت�ص���ميمه عل���ى الك�ش���ف ع���ن الحقيقة، م�ش���اركتنا 
الآثمة مع حاجة نظام جائر لأ�س���عار �أكثر انخفا�ض���اً، 
�أ�س���واق �أكثر ات�ساعاً، و م�ش���اريع �أكثر ج�شعاً، ب�شكلٍ 

دائم, 
و ه���ذا لا يعني �أن الرواية مح�ش���وة ب�أ�ش���ياء معدّة �أو 
�أ�ش���خا�ص يتحدث���ون. فالح�ص����ص الأ�سا�س���ية تب���دو 

كم���ا ل���و ان المع���ادل المطب���وع م���ن الدرام���ا الوثائقية 
مليء  التاريخي���ة(،  الأح���داث  )�أو   docudrama
ب�إعادات التمثيل المم�س���رحة و الأ�صوات المدبلجة من 
الر�س���ائل و ال�صحف. و في الوقت الذي كنت فيه على 
�إلفة كبيرة مع المحتوى الأيرلندي الداعم لهذا ال�س���رد 
الخ���الي من الانفعال، ف�إن بارغا�س يو�س���ا يخاطر هنا 
بنقل���ه الكث�ي�ر م���ن المعلوم���ات �إلينا في �ش���كل �ص���ارم 
بالأح���رى، ب���دءاً من التذكّر ب�ض���مير ال�ش���خ�ص الأول 
المبا�شر �إلى تذكر كي�س���منت الوا�سع المبا�شر للأ�سماء، 

و التواريخ، و الأحداث من زنزانته في ال�سجن.
و تبقى الخطوة ثابتة، و عملًا عظيماً لي�س بال�سهل. مع 
هذا، ف�إن القليل من القراء المتفانين يمكن �أن ي�ش���عروا 
بهيمنة الأ�س���لوب المختار لنقل المعلوم���ات التي ت�ؤكد 

بعثات كي�سمنت على مدى 

�أكثر من ع�ش���رين عاماً في الكونغو، و �س���بع �س���نوات 
في �أم�ي�ركا اللاتينية، مع �س���نة �أخرى في الأمازون و 
�سنة و �أكثر بين �أيرلندة التمرد و �ألمانيا زمن الحرب.   
و ينتق���ل الق�س���م الأول ب�ي�ن �أي���ام كي�س���منت الأخيرة 
في لن���دن و تن�ش���ئته في �ش���مال �أيرلندة و�س���ط عائلة 
�أنجليكانية. و يدرك كي�سمنت، و هو يعمل للم�ستك�شف 
هنري مورتون �س���تانلي في �أفريقيا، الحقيقة الكامنة 
وراء الأكاذيب اللامعة ب�ش����أن الا�س���تعمار و ا�ستغلال 
ال�س���كان المحليين. و كقن�ص���ل بريطاني، ف�إنه يح�ش���د 
�أوروبا �ض���د الدولة البلجيكية الحرة و يلهم الروائي 

جوزيف كونراد ما قام به من ك�شف.
و تزعج���ه خدم���ة الأيرلن���دي لمل���ك �إنكل�ت�رة؛ و تثيره 
خلفيت���ه ال�س���لتية )و ال�س���لت م���ن �س���كان بريطانيا 
القدماء(، التي يحركها �أ�ص���دقا�ؤه الجمهوريون، 
�ض���د الا�س���تعمار الأق���رب �إلى موطنه الأ�ص���لي. 
فيقول لاب���ن عمه: “ في ه���ذه الأحرا�ش وجدتُ 
لي����س فق���ط الوج���ه الحقيق���ي للمل���ك ليوبول���د 
الث���اني. لقد وج���دت �أي�ض���اً نف�س���ي الحقيقية: 

الأيرلندي ال�شمو�س “.
و عل���ى كل ح���ال، ف����إن النج���اح الدبلوما�س���ي 
لكي�سمنت يعرّ�ضه لمحاولات الانتقام. فيو�ضع 
في البرازيل، على نحوٍ تعي�س. و يطلق عليه 
ال�س�ي�ر �إدوارد غ���رَي، وزير التاج لل�ش����ؤون 
الخارجي���ة لق���ب “ المخت����ص في الفظاعات 
“. و �س���رعان م���ا تج���ره �ش���ركة الأمازون 
البيروية الت���ي يديره���ا البريطانيون �إلى 
“ كارثة �أ�س���طورية “ ي�ش���علها المطاط. و 
كان محددو المهمات الق�ساة عبر الأطل�سي 
“ ينكرون ما هو وا�ض���ح بنف�س الجر�أة 
لأنهم جميعاً يعتق���دون ب�أن جني المطاط 
ي�ب�رر  الم���ال مث���ال م�س���يحي  و تكوي���ن 
الفظاعات الأ�س���و�أ �ض���د الوثنيين الذين 
ه���م، بالطب���ع، �أكل���ة لحوم ب�ش���ر و قتلة 
�أطفاله���م دائم���اً “. و يق���وم كي�س���منت، 
في  بالتحقي���ق  الت���اج،  م���ن  المبع���وث 
يعق���ب  و  بيتيوماي���و؛  الظ���روف في 
كتاب���ه “ الكت���اب الأزرق “ عن انتهاك 
تغطيت���ه  الأم���ازون  في  القان���ون 
م���ا  ي����ؤدي  الناجح���ة. و  الأفريقي���ة 
يتك�ش���ف عن المنطقة الا�ستوائية في 
ب�ي�رو �إلى انهي���ار �ص���ناعة المط���اط 

الأمازونية ــ و لو �أن الر�أ�س���ماليين الغربيين هناك في 
�آ�سيا يجدون ب�سرعة فر�صة �أخرى للا�ستغلال.

ر�أ����س  الآن  المفل�س���ة  و  المت�ص���لبة  ال�ش���ركة  تري���د  و 
كي�سمنت، و هكذا يجب عليه �أن يهرب من بيرو. و في 
وا�ش���نطن، يروح يت�أمل تمايلاته المفاجئة من الافتقار 
�إلى الترقي. “ ففي �أقل من �أ�س���بوعين قبل �أن ي�ص���بح 
فق�ي�راً تهدده الموت في فن���دق متهدم في �إكويتو�س، و 
ه���و، الآن، �أيرلندي يحل���م با�س���تقلال �أيرلندة، و كان 
تج�س���يداً لموظف مبعوث من الت���اج البريطاني ليقنع 
رئي����س الولاي���ات المتح���دة بم�س���اعدة الإمبراطورية 
في طلبه���ا �أن ت���رد حكوم���ة ب�ي�رو بقوة عل���ى الخزي 
الحا�ص���ل في الأمازون. �ألي�ست الحياة �سُخفاً، تمثيلُا 

دراماتيكياً يتحول فج�أةً �إلى مهزلة؟ “
و �س���رعان ما يُقدِم كي�س���منت، و هو متعب و م�ص���اب 
ب�آلام المفا�ص���ل، عل���ى التقاعد من الخدم���ة الخارجية. 
مع هذا لا يمكنه �أن ي�س���تقر �أو يرتاح. فتثيره الحركة 
الجمهورية الأيرلندية المت�ص���اعدة، و يتبرع ب�أجوره 
المعطاة �س���ابقاً للم�ش���اريع الم�ض���ادة للرق �إلى الجهود 
الم�ض���ادة للإمبراطوري���ة الأق���رب لموطنه الأ�ص���لي. و 
ي�ش���عر كي�س���منت ب�أنه “ مخ�ص���ي “ بتفرجه على ذلك 
الق���در الكب�ي�ر من الع���ذاب الناج���م عن الا�ست�س�ل�امي 
المحل���ي للإمبريالي���ة. و ي�ص���مم عل���ى تق���ديم الع���ون 

للق�ضية الأيرلندية، لي�ضمن �أن وطنه لا يخ�ضع.
و ت�أخ���ذه خاتمة الرواي���ة �إلى �ألمانيا، حيث يحاول �أن 
يجند �س���جناء �أيرلنديين م�أ�سورين قي القتال ل�صالح 
البريطاني�ي�ن في فرق���ة “ �إلى جان���ب و لي����س داخل “ 
جي�ش الرايخ، لم�س���اعدة الهجوم الألماني على �أيرلندة 
التي وع���د كي�س���منت ب�أنه �س���ي�أتي، بموج���ب هيجان 
الح���رب. و عندم���ا لا يح���دث ه���ذا الغ���زو، يتوج���ب 
عل���ى كي�س���منت �أن يندف���ع للخلف ليوقف تم���رد رفاقه 

الدبلنيين في �أي�ستر عام 1916.
و م���ا يتبقى في �أميركا، و هو ما يعلم به عند مواجهة 
الاع���دام لخيانته الت���اج، هي يومياته ال�شخ�ص���ية. “ 
قطعة من الإهمال �س���تنتفع بها الإمبراطورية جيداً و 
�ستعتِّم بها على حقيقة حياته، و �سلوكه ال�سيا�سي، بل 
و موته “. و يوجز  بارغا�س يو�سا ما يمكن �أن يكون 
ملاحظات �أو رموز كي�س���منت ال�شهوانية ب�شكل جيد؛ 
و �س�ي�رى الروائي فيما بعد بفطنةً منه �أن كي�سمنت “ 
قد كتب �أ�شياء معينة لأنه كان �سيحب �أن يعي�شها لكنه 

لا ي�ستطيع ذلك “.
Amazon / عن

من الكت��ب العش��رة الأفضل؟
ترجمة: عبا�س المفرجي

ملحمة بارغاس يوسا الأخيرة

حلـــم السـلتــــي.. المنـاضــــل الأيــرلـندي
الذي شــنقه البريطانيون

 Roger Casement في ع��ام 1916، قام��ت الحكوم��ة البريطاني��ة ب�إع��دام الوطن��ي الأيرلن��دي روج��ر كي�سمَن��ت 
�شنق��اً بتهم��ة الخيانة العظمى. و كان كي�سمنت ق��د كرّ�س حياته الا�ستثنائية لتح�سين الحال��ة التعي�سة لل�شعوب 
الم�ضطه��دة في مختل��ف �أنحاء العالم ــ خا���صةً ال�سكان المحليين في الكونغ��و البلجيكي و الأمازون ـ��ـ لكنه حين تجرّ�أ 
على ر�سم توازٍ بين المظالم الذي �شهدها في الم�ستعمرات الأفريقية و الأميركية و تلك التي يرتكبها البريطانيون 
�آن��ذاك في �أيرلن��دة ال�شمالي��ة، �أ�صب��ح طرفاً في ق�ضي��ة �أدت �إلى �سجنه و �إعدام��ه. و �أخيراً، ت�سبب��ت الافتراءات 
المحيط��ة بمحاكم��ة كي�سمنت و �شنق��ه النهائي في ت�شويه �صورت��ه �إلى درجة �أن عمله الكفاح��ي الريادي من �أجل 

حقوق الإن�سان لم يحظَ ب�إعادة الاعتبار تماماً حتى ال�ستينيات من القرن الما�ضي. [
 )The Dream of The Celt لتي و ق��د �صدرت حديثاً رواية للكاتب ال�شهري� ماريو بارغا�س يو�سا بعنوان )حلم ال�سَّ
ت��دور حول ه��ذا المكافح الوطني الأيرلندي. و نُ�شر في موقع �أمازون العديد م��ن العرو�ض النقدية لهذه الرواية، 

اخترنا �أدناه ما كتبه جون ل. مَرفي    Murphyبهذا الخ�صو�ص. 

ترجمة / عادل العامل
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لندن / عدنان ح�سين �أحمد

يلعب ال�صدق الفني دوراً مهماً في تعزيز الثيمة الق�ص�صية 
�س���واء �أكان���ت واقعي���ة �أم حلمي���ة مُتخيل���ة. وق�ص���ة “عين 
لن���دن” تتوف���ر على هذا ال�ص���دق الفني ال���ذي يُقنع القارئ 
���د ل���ه الطري���ق ب�إمكاني���ة ح���دوث ه���ذه الق�ص���ة على  ويمهِّ
ال�ص���عيدين الواقع���ي �أو الفنت���ازي. �أي �أنّ البطل يو�س���ف 
ال���ذي يتح���دث ب�ضمير المتكل���م يُحتم���ل �أن يك���ون القا�ص 
نف�س���ه، �أو �أي �شخ�ص �آخر يمكن �أن يحمل ظلال الكاتب �أو 
ي�ستعير بع�ض���اً من ذكرياته ال�شخ�صية التي وقعت بالفعل 
في الزمان والم���كان المذكورين في الن�ص الق�ص�ص���ي الذي 
ت���دور معظ���م �أحداثه في الطاب���ور المف�ض���ي �إلى عين لندن 
وفي واح���دة م���ن “كابيناتها” الزجاجية، م���ع الأخذ بعين 
الاعتب���ار ب����أن يو�س���فَ قد �أج���رى مقابلة فا�ش���لة في كبرى 
ر  د خيبته قرَّ ال�ش���ركات الهند�س���ية و�س���ط لندن، ولكي يب���دِّ
الان�ض���مام �إلى الطاب���ور الطوي���ل المف�ض���ي �إلى ع�ي�ن لندن 
الت���ي تذك���ره بنواع�ي�ر العيد في بل���ده، و�ص���ادف �أن تقف 
�أمام���ة امر�أة تتحدث الإنكليزي���ة بطلاقة وبلُكنة لندنية مع 
والدته���ا. وتعزيزاً لفكرة ال�ص���دق الفني التي �أ�ش���رنا �إليها 
تواً ف�إن الوجوه هنا هي غير الوجوه التي يراها في غرب 
لندن حيث ي�س���كن، فالعيون تت�أمل كثيراً، والآذان تريد �أن 
ت�سمع كل �شيء، هذا ناهيك عن الابت�سامات المر�سومة على 
ال�ش���فاه الجميلة، الأمر الذي �س���يمهد ل���ه الطريق للحديث 
م���ع الفت���اة و�أمها، وه���ذا ما ح�ص���ل بالفع���ل، لأن معطيات 

في���ه  ه���م  ال���ذي  ال�س���ياحي  الف�ض���اء 
ي�س���مح بالدخول في �أحادي���ث عابرة قد تتعمّ���ق كما حدث 
في ق�ص���ة “عين لندن” التي تتوفر على مجمل ا�ش�ت�راطات 
الن����ص الناجح فني���اً. نفهم م���ن خلال الحوار ال���ذي يدور 
ب�ي�ن الأم وابنته���ا �أن الأم تري���د �أن ت�ش���اهد الج���زء الثاني 
من فلم “�س���كايلاين”، فيما اختارت البن���ت �أن ترى معالم 
لندن من هذه العين ال�س���حرية ال�ش���اهقة. حاولت البنت �أن 
تقن���ع �أمه���ا بالذهاب �إلى ال�س���ينما في وقت �آخ���ر، لكن الأم 
ة على ر�أيها لأنها �س���تحقق �س���بقاً تعتز به �أمام  كانت م�ص���رِّ
�ص���ديقاتها حينما تعود �إلى وار�س���و. عندما �شعرت الفتاة 
�أن نبرة �ص���وتها قد ارتفعت اعتذرت ليو�سف قائلة: “حقاً 
�أن �أمّ���ي عنيدة، لكنّن���ي �أحبُّها”. تذهب الأم لكنها �س���رعان 
ما تع���ود لأنها ن�س���يت هاتفها النقّال في حقيب���ة ابنتها، ثم 
تدخل في حوار خاطف مع يو�سف حينما تقول له مبت�سمة 
ب����أنَّ “الن�س���يان م�ش���كلتها” فا�س���حة المجال له ليق���ول ب�أن 
الن�سيان م�ش���كلته �أي�ضاً فتمعن في م�شاك�سته بالقول:”هل 
ن�س���يت هاتفك �أي�ض���اً في حقيبة ابنت���ي”؟ وعلى الرغم من 
الح���رج الخفي���ف الذي انت���اب ابنته���ا �إلّا �أنا خا�ض���ت معه 
ح���وار طوي�ل�اً تمحور عل���ى �أن لن���دن مبنية للق���رن الثامن 

ع�شر، ولا �أثر للم�س���ة للقرن الحادي والع�شرين عليها. 
هنا ن�صل �إلى الثيمة الأ�سا�سية التي يقوم عليها البناء 
المعماري للق�ص���ة حينما يقول يو�س���ف ممازحاً �إياها: 
�أن�س���ف المدينة في يوم واحد”، ثم ي�ضع  �أن  “�أعدكِ 
حاوية الخرائط الإ�س���طوانية على كتفه وك�أنه يحمل 
�ص���اروخاً. وعلى الرغم من �أنه���ا لم ت�أخذ كلامه على 
محم���ل الجد في ه���ذه اللحظة بالذات، لكنها �س���وف 
ت�س�ت�رجع هذه الجملة في ذهنها وتتفح�صها كثيراً. 
لم ينتهِ ح�ض���ور الأم على الرغم م���ن غيابها الم�ؤقت 
عنهم���ا، ذلك لأن القا�ص فاتح عبد ال�س�ل�ام �س���يبني 
حدثين متوازيين يتوا�ص�ل�ان معاً، الأول يدور بين 
يو�س���ف الذي تع���رّف على  كو�ش���ا، والثاني يدور 
ب�ي�ن الأم الت���ي �أرّقتها المهيمن���ة الن�ص���يّة المتمثلة 
بالجمل���ة التهكمي���ة ال�س���اخرة الت���ي ذكرناها قبل 
قلي���ل عن “ن�س���ف المدينة” وبين ال�ش���رطي الذي 
“المازح���ة �أ�ص�ل�اً”  تلّق���ى منه���ا ه���ذه المعلوم���ة 
وتعامل معها بجدية كبيرة. �س���نعرف من خلال 
الحدي���ث ال���ذي ي���دور بينهم���ا داخ���ل الكابينة 
�أن الفت���اة تختلف ع���ن �أمها في كل �ش���يء، و�أن 
يو�سفَ �ش���ديد الملاحظة فقد عرف �أنها �سائحة 
وغ�ي�ر �س���ائحة في الوق���ت نف�س���ه، و�أنَّ لكُنتها 
م نف�س���ها  لندني���ة الأم���ر الذي حفّزه���ا لأن تقدِّ
بخف���ة ظله���ا المعه���ودة عل���ى �أنّها “كو�ش���ا”، 
وهم ا�س���م بولندي لا تعرف معناه، لأنهم في 
بولن���دا يقولون �إنه لا معنى له. �أما يو�س���ف 
فيكتف���ي بالق���ول �إن يو�س���فَ هو ا�س���م نبي، 
لكنها لم ت�س���مع ب���ه، وتعتقد �أن���ه كان موجوداً 
قبل الم�س���يح. يتعمّق الحوار بينهما فت�س����أله م�س���تفهمة:” 
�أحق���اً �أن���ت مهند����س معم���اري كما قل���ت لأم���ي”؟ وحينما 
يوم���ئ بالإيجاب تخبره ب�أنه يبدو ممثلًا، ولي�س مهند�س���اً 
معماري���اً! و�إذا �أخذنا كلمة “ممثل” على حدة ف�سنكت�ش���ف 
�أنه���ا واحدة الكلمات المهمة في �ش���بكة العلاق���ات الداخلية 
الم�ؤ�س�س���ة لهذا الن�ص الق�ص�ص���ي الذي ينط���وي على مناخ 
فني �ص���ارخ تت�سيّد في الأفلام ال�س���ينمائية التي تحبها �أم 
كو�ش���ا من جهة مثل “�إنهم يقتلون الجي���اد، �ألي�س كذلك”؟ 
و “قبلة التنّين” و “�س���كايلاين” و الممثلة جين فوندا، كما 
�أن “كو�شا” ت�شبه جوليان مور، ويو�سف يبدو كممثل في 
نظر كو�شا في الأقل. �إذاً فالبذرة التي يزرعها القا�ص فاتح 
عبد ال�س�ل�ام في ق�صته �سوف نراها تنمو وتتفتح بعد قليل 
كنبت���ة في مدار الن�ص. بدت علامات التوافق والان�س���جام 
بين يو�س���ف كو�ش���ا بع���د مدة ق�ص�ي�رة من الح���وار فهي لا 
تف���رّط بمت���ع الواقع، وهو ي�س���تدرج هذه المتع �إلى نف�س���ه 

على الرغم من المواقف المحُبِطة التي يمرُّ بها.

البنية المتوازية
تق���وم ثيمة الق�ص���ة على حدث�ي�ن متزامن�ي�ن، الأول عاطفي 

ينم���و ويتطور بين يو�س���ف وكو�ش���ا حي���ث ي�ص���فها ب�أنها 
“عفوية وجميلة وت�ش���به الفنان���ة جوليان مور في ثقتها 
بنف�س���ها”، والث���اني �أمن���ي �أو ا�س���تخباري يوح���ي بعم���ل 
ارهابي ما تت�ص���اعد وتيرته بين �أم كو�ش���ا التي �ش���كّت في 
�أم���ر الجملة الت���ي تفوّه بها يو�س���ف وبين ال�ش���رطي الذي 
ا�س���تنفر عدداً كبيراً من القوات الأمني���ة التي بد�أت تطوّق 
مكان الحادث. ففي الوقت الذي �ش���غلت فيه �أم كو�شا جزءاً 
كب�ي�راً من �ش���رطة لندن كان يو�س���ف يحكي لكو�ش���ا ق�ص���ة 
النواعير في بلده ويدح�ض من خلالها “عين لندن” كفكرة 
مبتكرة، ثم بد�أ ي�سرد لها حكاية من حكايات ال�شعوب التي 

تتوفر على الروح والعاطفة والحكمة في �آنٍ معاً.
عل���ى م���دار الج���زء المتبقي م���ن الق�ص���ىة كانت �أم كو�ش���ا 
تو�ضح لل�ش���رطي �شكل ال�شخ�ص الذي قال الجملة المريبة، 
ولون �س���حنته، واحتمال �أن يكون باك�ستانياً وما �إلى ذلك، 
بينما كان يو�س���ف ي�سرد لكو�شا ق�ص���ة “الثعلب والأ�سد”، 
وربم���ا يكون من المفي���د �إيجازها لعلاقتها بفك���رة الدلو �أو 
الناع���ور �أو ال���دولاب. كان للبئر دلوان. ن���زل الثعلب بدلو 
�إلى �أ�سفل البئر لكي ي�شرب ماءً، ولكنه لم ي�ستطع الخروج 
م���ن البئر م���ا لم ينزل �أحد بالدلو الثاني. وحينما مرّ �أ�س���د 
جائع وعط�ش���ان في �آنٍ معاً �أقنعه الثعلب بالنزول �إلى هذه 
الجنة. وحينما نزل الأ�س���د �ص���عد الثعلب، فعرف �أنه وقع 
في م����أزق خط�ي�ر، ولن ي�س���تطيع الخ���روج من ه���ذا البئر 

ثانية. فمن يجر�ؤ على النزول �إلى بئر فيها �أ�سد؟
�أيقنت كو�ش���اً بانج���ذاب يو�س���ف �إليها، واكت�ش���فت رغبته 
الملحّة في الدوران في فلكها، بينما كانت ال�ش���رطة ت�ضرب 
طوقاً �أمنياً على مكان الحادث، وقد خلا ج�سر وي�ستمن�ستر 
من المارّة، كما �أُغلق���ت كل المنافذ الم�ؤدية لعين لندن. حينما 
خرجا من الكابينة �أرادت �أن تعرّفه على �أمها، وتدعوه �إلى 

وجبة غداء لكي يكون يومهم ممتعاً مثل حكايته.
لم تعرف كو�شا حتى الم�شهد الأخير من الق�صة لماذا �ضمّتها 
�أمها �إلى �صدرها؟ وما �سرّ هذا الدفق العاطفي الذي �أغرقتها 
به؟ فلا البنت تعرف �أن �أمها كانت وراء هذا الح�شد الكبير 
من ال�ش���رطة، ولا الأم كانت تدري ب����أن �أمنيتها قد تحققت 
ب����أن ابنتها لن تكون وحيدة بع���د الآن حتى و�إن كان الأمر 
مجرد �إح�سا�س داخلي �أو �شعور حميم. لعل براعة القا�ص 
فاتح عبد ال�س�ل�ام وحرفيته الوا�ضحة هي التي دفعته لأن 
ينهي هذه الق�ص���ة المركبّة بجملة واحدة تختزل الكثير من 
الكلام: “لم يكن بيننا م�صارحة �أو اتفاق على �شيء، مجرد 

تخمين”!
تع���د ق�ص���ة “عين لن���دن” �أنموذج���اً متقدماً في فن الق�ص���ة 
الق�ص�ي�رة المركبة التي لا تعتمد على حدث واحد يقوم على 
بني���ة تقليدية متتالي���ة، و�إنما على حدث�ي�ن �أو �أكثر يحتاج 
فيه���ا القا����ص �إلى حبكة قوية، و�س���يطرة تام���ة على المناخ 
ال�س���ردي لكل ح���دث على انف���راد من دون الوق���وع في فخ 
التداخ���ل والت�ش���وي�ش اللذين يقو�ض���ان الق�ص���ة من جهة، 

ويربكان المتلقي من جهة �أخرى.

تقنية البنية المزدوجة في القصة القصيرة 
“عين لندن” لفاتح عبد السلام مثالا

�ص����در كت����اب “ال�س����ينما المك�س����يكية: ت�أملات 
ح����ول المجتم����ع”، للمرة الأولى، ع����ن جامعة 
كاليفورني����ا، في ع����ام 1983، ثم ق����ام الم�ؤلف 
ب�إع����ادة النظ����ر في����ه، وتجدي����د محت����واه في 
ع����ام  �آخره����ا  كان  الت����ي  التالي����ة  الطبع����ات 
2012، �إذ غط����ت الف��ت�رة المدرو�س����ة، الفترة 
الممت����دة م����ن ع����ام 1896 �إلى الع����ام 2004. 
والملاحظة الأولى التي ي�ؤك����د عليها الم�ؤلف، 
ح����ول ال�س����ينما المك�س����يكية، مفاده����ا �أن هذه 
ال�سينما، ومنذ بداياتها الأولى في ت�سعينات 
القرن التا�س����ع ع�ش����ر،وحتى ع�صرها الذهبي 
منذ عقد ثلاثينات القرن الما�ض����ي، الع�شرين، 
وحتى ال�س����تينات من الق����رن ذاته، كانت هي 
الأعظ����م والأهم في البل����دان الناطق����ة باللغة 

الا�سبانية.
والإ�شارة في هذا ال�س����ياق، �إلى �أن ال�صناعة 
تو�ص����لت  ازدهاره����ا  �أوج  في  ال�س����ينمائية 
�إلى �إنت����اج مائة فيلم كمعدّل �س����نوي، وكانت 
تقوم بت�ص����دير تلك الأف��ل�ام �إلى كندا وبلدان 
�أم��ي�ركا اللاتينية، الناطقة باللغة الا�س����بانية 
والولاي����ات المتح����دة، وبقي����ة �أنح����اء العالم. 
وبالتوازي مع الإنتاج ال�س����ينمائي، ازدهرت 
الدوري����ات  �ص����ناعة  نف�س����ها،  الف��ت�رة  في 
وال�ص����حف ال�س����ينمائية في المك�س����يك. كم����ا 
لاق����ت �إقب����الا جماهيري����ا، مث����ل: التحقيق����ات 
ـ روبرت����ز، ال�س����ينما العالمي����ة-  ال�س����ينمائية 

�سيني مونديال.
تق����دم  الت����ي  المج��ل�ات  م����ن  العدي����د  وكذل����ك 
مجل����ة  و�ص����درت  ال�س����ينما.  نج����وم  �أخب����ار 
باللغت��ي�ن  هولي����ود،  في  “�س����يتيلانديا” 
�أّه����م  م����ن  وكان  والانجليزي����ة.  الا�س����بانية 
المخرجين ال�سينمائيين المك�سيكيين، فرناندو 
دو فونتي�����س، وال����ذي يعت��ب�ره الم�ؤل����ف، �أهم 
المخرج��ي�ن في �أم��ي�ركا اللاتيني����ة كلها، حتى 

اليوم.
يق����دّم الم�ؤل����ف في الكت����اب، ق����راءة للمجتمع 

المك�س����يكي، كما ظهر عبر عد�س����ات الت�صوير 
ال�س����ينمائية. وكذلك يقوم بو�ض����ع ال�صناعة 
ال�سينمائية المك�سيكية، في �سياق تطور الأمة 
المك�س����يكية، م����ن خلال م�ش����ربين �أ�سا�س����يين: 
الاجتماعي- الاقت�ص����ادي، ال�سيا�سي. وبهذا 
المعن����ى، يب����دو العم����ل، وفي �أح����د مظاه����ره، 
بمثابة نوع من الت�أريخ الاجتماعي والثقافي 

للمك�سيك، خلال القرن الع�شرين.
الأف��ل�ام  م����ن  الكب��ي�ر  الك����مّ  �إلى  وبالإ�ض����افة 
ال�س����ينمائية التي يحل����ل الم�ؤلف م�ض����امينها 
الاجتماعية وال�سيا�سية، يجري الم�ؤلف عددا 
من المقابلات مع رموز ال�ص����ناعة ال�سينمائية 

المك�سيكية، في مختلف المجالات.
ولا �ش����ك �أن ه����ذا الكتاب، هو قبل كل �ش����يء، 
ح�ص����يلة مئ����ات، ب����ل �آلاف ال�س����اعات، والتي 
العر�����ض  �ص����الات  في  الم�ؤل����ف  �أم�ض����اها 
ولر�ص����د  الأف��ل�ام  لم�ش����اهدة  ال�س����ينمائية، 
ال�شا�ش����ات  �أم����ام  المك�س����يكيين  �س����لوكيات 
الكب��ي�رة. ويعت��ب�ر الم�ؤل����ف �أن ه����ذا الكت����اب، 
يحاول تقديم ال�س����ينما المك�س����يكية التجارية 
اللغ����ة  ق����راء  م����ن  ولغيره����م  للأميركي��ي�ن 

الانجليزية، كما جاء في المقدمة.
العدي����د م����ن الأف��ل�ام المك�س����يكية الأولى بدت 
مت�أثرة بالأفلام المنتجة في الولايات المتحدة، 
وخا�ص����ة ذات الثقافة ال�شعبية، �إلى درجة �أن 
المك�س����يك، تبدو �أحيانا وك�أنها تري����د �أن تقلّد 

�أميركا في كل �شيء، كما ي�شير الم�ؤلف.
وذل����ك عل����ى الرغ����م م����ن �أن الثقافة ال�ش����عبية 
المك�سيكية، والتاريخ المك�سيكي كله، ي�ؤكدان 
على م�س����ائل الن�ضال، وينظران �إلى المك�سيك 
كونها ت�ش����كل جزءا من الع����الم الثالث، بينما 
�أنه����ا  عل����ى  المتح����دة،  الولاي����ات  �إلى  ينظ����ر 
ممثلة الإمبريالي����ة والنزعات الا�س����تعمارية 
الجدي����دة. وعلى �أ�س����ا�س تلك النظ����رة، بدت 
ال�سينما التجارية المك�س����يكية، غريبة �أحيانا 

عن المك�سيكيين، وبعيدة عن اهتماماتهم.

جان����ب  �إلى  المك�س����يكية  ال�س����ينما  وكان����ت 
ال�س����ينما الأرجنتيني����ة- ق����د �س����يطرت عل����ى 
الإنت����اج ال�س����ينمائي في �أم��ي�ركا اللاتيني����ة، 
عل����ى م����دى ع����دة عق����ود. ولا ي��ت�ردد الم�ؤل����ف 
في الق����ول ان ال�س����ينما المك�س����يكية، احتلّ����ت 
موقع����ا يحاك����ي، من حي����ث الهيمن����ة الثقافية 

بالعلاقة مع العالم الناطق باللغة الا�س����بانية، 
موقع ال�س����ينما الأميركي����ة في العالم الناطق 

باللغة الانجليزية”.
ويلف����ت �إلى �أن ال�س����ينما المك�س����يكية احتل����ت 
لفترة طويلة، المرتبة الأولى، ك�س����ينما ناطقة 
بلغ����ة �أجنبي����ة في الولاي����ات المتح����دة. وكان 

م�ش����اهدو ال�سينما المك�س����يكية في تلك البلاد، 
الأك��ث�ر ع����ددا ب��ي�ن م�ش����اهديها، بع����د �أم��ي�ركا 

اللاتينية وا�سبانيا.
وال�س����مة الأ�سا�س����ية لأ�س����لوب كتاب����ة العمل، 
تتمث����ل في كون����ه يرم����ي �أولا، �إلى تو�ص����يف 
ال�س����ينما المك�س����يكية. وك����ذا الإ�ش����ارة �إلى �أن 
الكت����اب يحتوي عل����ى عدد كبير من ال�ص����ور 
الم�أخ����وذة من الأفلام. بالإ�ض����افة �إلى اللجوء 
ترب����ط  �إذ  الزمن����ي،  الت�سل�س����ل  لا�س����تخدام 
الأفلام ب�سياقها التاريخي الخا�ص بالمك�سيك 

وبثقافتها.
ويعي����ب الم�ؤل����ف، با�س����تمرار، عل����ى الأف��ل�ام 
المك�س����يكية، الإغ����راق في نزعته����ا التجارية. 
للتميي����ز  المقارن����ة  معر�����ض  في  ويكت����ب 
والمك�س����يكيين:  الأميركي��ي�ن  المنتج��ي�ن  ب��ي�ن 
�أعمال  كانوا رجال  “المنتجون في هولي����ود 
تحوّلوا �إلى �س����ينمائيين، وقاموا با�س����تثمار 

�أرباحهم في مجال ال�صناعة ال�سينمائية.
�أما في المك�س����يك فكان المنتجون غالباً، رجال 
�أعم����ال يبحث����ون ع����ن ربح �س����ريع، م����ن دون 
اهتمام كبير، ب�إقامة �صناعة �سينمائية ثابتة 
الأركان. والمخرج����ون الذين كان����وا يريدون 
�إنجاز �أفلام من نوعية جيدة، وجدوا �أمامهم 
حاجز الك�سب التجاري”. وفي كل الحالات، 
يرى الم�ؤلف �أنه لم تنتج ال�س����ينما المك�سيكية، 
�أفلاما ترقى �إلى م�س����توى كتاب����ات اوكتافيو 

باز، ال�شاعر المك�سيكي العظيم.
ولك����ن المفارق����ة، كم����ا يح����دد الم�ؤل����ف القول، 
تكمن في كون �أن �إغراق ال�س����ينما المك�سيكية 
بالنزعة التجارية، دفع �إلى �إنتاج �أفلام تفتقر 
�إلى العمق. وبالتالي �أ�ض����اعت تلك ال�س����ينما، 
ق����وة جذبه����ا التج����اري، وه����ذا م����ا يعت��ب�ره 

الم�ؤلف: “�صلب الم�شكلة”.

عن/ م�سارات

�صدرت عن “الدار العربية للعلوم 
نا�شرون” ببيروت المجموعة الق�ص�صية 
الجديدة “عين لندن” للقا�ص والروائي 

العراقي فاتح عبد ال�سلام، المقيم في لندن 
حالياً. وبغية ت�سليط ال�ضوء على تقنيته 

الجديدة في كتابة الق�ص�ص الق�صيرة 
المركبة ارت�أينا �أن نتوقف عند ق�صة “عين 

لندن” فقط بو�صفها �أنموذجاً متقدماً 
لهذا النمط المتداخل من فن الق�ص الذي 
يقوم على بنيتين متوازيتين في �آنٍ واحد 

وي�ستدعي الغو�ص العميق في �أذهان 
�شخ�صيات متعددة دون �أن يفقد ال�سيطرة 

على الإيقاع ال�سردي �أو يربك ت�سل�سل 
الأحداث.

كتاب جديد عن البصرة للفترة من 447 الى 656 هجرية
�ص���در كت���اب جدي���د عن �أو�ض���اع الب�ص���رة 
ال�سيا�سية والاجتماعية للفترة من )447- 
656( هجرية، للتدري�س���ي في كلية التربية 
الأ�سا�س���ية بجامع���ة باب���ل الدكت���ور محمد 

�ضايع الجبوري.
و الكتاب قدم درا�س���ة تف�صيلية عن �أو�ضاع 
الت���ي  والاجتماعي���ة  ال�سيا�س���ية  الب�ص���رة 
ات�س���مت بالفو�ض���ى والا�ض���طراب ط���وال 
ا�س���تبدادهم  نتيج���ة  ال�س���لجوقي  الع�ص���ر 
في  ال�س���لطة  مقالي���د  عل���ى  و�س���يطرتهم 

العراق.
وتطرق م�ؤلف الكتاب الى تاريخ الب�ص���رة 
الا�س�ل�امية  الع�ص���ور  خ�ل�ال  ال�سيا�س���ية 
الاولى التي ات�س���مت بالن�ش���اط ال�سيا�س���ي 

والاقت�صادي والاجتماعي.

وتناول الكتاب في ف�صوله الاربعة او�ضاع 
العراق العامة في ع�ص���ر الت�سلط البويهي، 
وبي���ان اهم العوامل الت���ي ادت الى احتلال 
ال�س�ل�اجقة للع���راق ع���ام 447هـ، ودرا�س���ة 
تح���ت  الب�ص���رة  في  ال�سيا�س���ية  الأح���وال 
�س���يطرة ال�س�ل�اجقة ودرا�س���ة �أحوالها في 
ف�ت�رة انتعا����ش الع�ص���ر العبا�س���ة، والدور 
ال�سيا�س���ي للقبائ���ل العربي���ة ق���ي الب�ص���رة 
وادارة الب�صرة وعلاقتها بال�سلطة المركزية 
في بغ���داد واهم الوظائف الإدارية، ف�ض�ل�ا 
عن  درا�سة الحياة الاجتماعية في الب�صرة 
مع بيان اثر الأو�ض���اع ال�سيا�سية وعنا�صر 
ال�س���كان والفئ���ات الديني���ة والاجتماعي���ة 
الاجتماعي���ة  الحي���اة  عل���ى  و�أثره���ا 

والاقت�صادية.

ال���س���ي���ن���م���ا ال���م���ك���س���ي���ك���ي���ة.. 
تــأمـــلات حــــول المجتــمـــــع
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عر�ض: �شاكر مجيد �سيفو

ي�س���تعر�ض الكات���ب والمترجم ن���وزاد �أحم���د �أ�سْ���وَد في كتابه 
ـ ن�ص���و�ص كردي���ة حديث���ة �ش���روحاته وترجمات���ه لع���دد م���ن 
ن�ص���و�ص الأدب���اء الك���رد، “ ن�ص���و�ص �ش���عرية وق�ص�ص���ية “ 
�إذ يك�ش���ف عن تجارب مهمة ر�س���خت لط���رازات الآدب الكردي 
عبر حقب متعددة. ي�س���تهل المترجم نوزاد �أحمد �أ�س���ود كتابه 
بمقدمة “ ينه�ض الأدب الكردي على ر�صيد متنوع من الكتابة 
الت���ي �أبدعتها �أجيال عديدة من ال�ش���عراء والنق���اد والكتاب “ 
ويجته���د الم�ؤلف في ر�ص���د وتحلي���ل تجارب ه����ؤلاء المبدعين 
في مختل���ف ط���رازات ابداعهم �إذ يكم���ل “ وظلت هذه الخبرة 
والتجرب���ة تنتقل من طور �إبداعي الى طور �إبداعي �آخر، بدء�أ 
من عبدالله كوران ونوري ال�ش���يخ �ص���الح من���ذ بدايات القرن 
الع�ش���رين، وهما اللذان يعدان بحق من  م�ؤ�س�س���ي الق�ص���يدة 
الكردية الحديث���ة، مروراً ببقية ال���رواد الأوائل الذين ت�أثروا 
ب���الأدب العربي والفار�س���ي والتركي، عبر الأط�ل�اع على هذه 
الآداب بلغاته���ا الأ�ص���لية وعبر الأ�ض���طلاع بترجمة بع�ض���ها، 
ف�أنتج���وا ن�صو�ص���اً �أدبية لا تق���ل في قيمتها الفني���ة و�أبعادها 
الفكري���ة، عما �أنتج���ه نظرا�ؤهم م���ن رواد الأدب، و�أداب الأمم 
المجاورة. ثم ي�س���تعر�ض الم�ؤلف �أهمية بواكير هذه النتاجات 
الرا�س���خة في الم�ش���هد الأدبي الكردي �إذ يعك����س �أراءه النقدية 
ه����ؤلاء  ك�ش���وفات  الم�ؤل���ف  النا�ش���طة وي���رى  الأ�ستعرا�ض���ية 
المبدع�ي�ن الأبداعية العالية في لغتها و�ص���ورها وا�ش���تغالاتها 
الر�ؤيوية والتاريخية، “ ك�ش���فت نتاجات ه����ؤلاء الرواد، منذ 
تجارته���م الأولى، عن ن�ض���ج فني مبكر �إذا م���ا نظرنا �إليها في 
�إط���ار ن�ش����أتها التاريخي���ة، �إذ غلبت عليها، الى حد ما، ال�س���مة 
الرومان�س���ية الت���ي تعنى بالثيم���ات الأخلاقية، كذل���ك الكتابة 
الواقعي���ة ذات المنحى الأجتماعي. غ�ي�ر �أنّ النتاجات اللاحقة 
لأدب���اء ال�س���بعينيات والثمانينيات، �ش���كلت خط���وة متطورة 
وا�س���تخدام  الأن�س���انية  الم�ض���امين  تعمي���ق  ع�ب�ر  وجدي���دة 
التقني���ات الفنية الحديث���ة والمتقدم���ة..�أذ كان للماكنة النقدية 
الت���ي واكبت هذه التج���ارب الأدبية دوره���ا الفاعل في اعطاء 
النتائ���ج الملمو�س���ة عل���ى كل م�س���اراتها الأبداعي���ة للكثير من 
مبدع���ي الق�ص���ة وال�ش���عر والرواي���ة، و�إ�ض���اءة كل جوان���ب 
الأدب الكردي، ذلك بو�ص���فه انعكا�س���اً للتح���ولات الأجتماعية 
وال�سيا�سية الكبرى التي �شهدتها البلاد بعد الأنتفا�ضة ح�سب 
كلام المترجم والم�ؤلف نوزاد �أحمد �أ�سود وي�ضيف هنا قائلًا “ 
�أن ترجمة الن�ص���و�ص الكردي���ة الى اللغات الأخرى تعاني من 
�ش���حة خطيرة، �إذ لا يعرف الأديب والقارئ العربي �أو التركي 
�أو الفار�س���ي �ش���يئاً كثيراً عن الأدب الك���ردي، لكننا يمكننا �أن 
نقول في مو�ض���وعة ترجمة الأدب الك���ردي الى العربية، ب�أنها 
ازدهرت وخا�ص���ة بعد انطلاق مهرجان كلاويز الثقافي- على 
�س���بيل المثال لا لح�ص���ر-، حيث ترجمت �أق�ل�ام المبدعين الكرد 
نتاجات كبيرة مهمة الى العربية، وخا�صة ترجمات الأ�ساتذة: 

عبدالل���ه طاهر البرزنجي ومحي الدي���ن محمود وعبد المطلب 
عبدالله ونوزاد �أحمد �أ�س���ود.. في ه���ذا الكتاب يتوغل الم�ؤلف 
المترج���م في ترجم���ة ق�ص���ائد عدي���دة منها ـ �أم���ي.. هناك / في 
م���ا وراء المحيط���ات ومقط���ع من ق�ص���يدة ـ �س���فر ـ ومقاطع من 
)�س���بعون نافذة متجولة( لل�ش���اعر الكردي الرائد �شيركوبيكه 
�س، ويدخل المترجم الى عالم ال�ش���اعر رفيق �صابر في )ملتقى 
ال�ض���وء( �أذ يكت���ب ع���ن حيات���ه وبدايات���ه ال�ش���عرية وتط���ور 
تجربته، يق���ول نوزاد: ))رفيق �ص���ابر )1950( �ش���اعر يكتب 
من���ذ اوائل ال�س���بعينيات، ت�ألق من خلال مجموعته ال�ش���عرية 
بدايات���ه  في   .1976 �س���نة   “ الجم���رات  تتوه���ج   “ الأولى 
ال�شعرية ظل يكتب ق�صائد ايدلوجية قريبة من المبا�شرة، لكنه 
كان م���دركاً لأهمية الحفاظ على المزايا في هذا المجال، وابتعد 
عن ا�سلوب المبا�شرة في الثمانينيات، فانعطف بتجربته نحو 
التلاع���ب اللغوي وتكرار التراكيب الغنائية وال�ص���ورية، مما 
�أعطته هذه ال�ص���ور ا�س���لوباً جديداً في ال�سوريالية المتختزلة 
ذات �ش���حنات �إيحائية، �أما في بع�ض ق�ص���ائده الأخيرة حاول 
رفيق �ص���ابر الأقتراب من الم�ض���امين الوجودية، تلك الق�صائد 
الت���ي تعك�س قلق���ه الوجودي  في مو�ض���وعاتها وخا�ص���ة في 
ق�ص���ائده الطويلة من مجموعته “ميديتا�س���يون” “ ح�سرات 
اودي�س���ا “ “ ا�س���ئلة ب�ل�ا �أجوب���ة “ “ الوط���ن م�س���افة بيننا “ 
“ وينتبه الم�ؤلف  الزقاق  “ هناك في ك�س���وف  “ التطهير” و 
المترجم الى تجربة ال�ش���اعر الكردي �ص���احب تجربة �ش���عرية 
متميزة في تناوله لمو�ض���وعة “ الأيرويتك “ الأ  وهو ال�شاعر 
قوباد جلي زادة، وين�ش���ر له ق�ص���يدته المو�س���ومة: مقاطع من 
ق�ص���يدة: )م�ش���انق الجنة( وق�ص���يدته الأخرى “ �سيف المر�أة 
الله في  ال�ش���اعر دل�شاد عبد  “ �س���يف الأ�ست�سلام.. وي�شترك 
ق�ص���يدته: “ عودة اودي�سيو�س “ وي�ضم الكتاب �أي�ضاً ق�صائد 
لل�شاعر فرهاد بيربال ـ ق�صائد مختارة من  “ بيا�ضات �سواده 
“ ويتحدث الم�ؤلف عن تجربة فرهاد ب�أ�سهاب حيث يقول عنه 
الق�ص�ي�رة جداً بايحاء من ق�ص���يدة  الق�ص���يدة  “ كتب فرهاد 
مماثل���ة لل�ش���اعر العراق���ي عب���د الق���ادر الجنابي، �إن ق�ص���يدة 
فره���اد �أو ن�ص���ه ه���و �ش���كل عجيب و�أ�س���لوب غري���ب وتكنيك 
مده����ش ـ ح�س���ب كلام المترج���م، ويدخ���ل �ض���من م�ت�ن الكتاب 
�شعراء من الم�شهد ال�شعري الكردي وهم: ها�شم ال�سراج و�آزاد 
�ص���بحي ومحمد عم���ر عثم���ان وعبد المطل���ب عبدالل���ه وهيوا 
قادر و�أحمدي ملا وال�ش���اعرة جنور نامق ح�س���ن في ق�ص���ائد 
تنطل���ق من الكلام الوطن / الأنوثة “ وال�ش���اعرة”نه زه ند به 
كَيخانى”ـ وال�ش���اعرة مهادب���اد قرداغي �أمّا في الق�س���م الثاني 
في�ش���مل الكت���اب “ الق�ص����ص وكتاّبها”ومنه���م “ ر�ؤوف بيكَه 
رد” و�ش�ي�رزاد ح�س���ن “ وجليل كاكه وه ي�س “ و�ص�ل�اح عمر 
و�صباح �أرام وفرهادبيربال ونجيبة �أحمد وعلي كريم و�أنور 
م�ص���يفي،، �إنّ كتاب ـ ن�ص���و�ص كردية حديثة ـ ترجمة وتقديم 
الأ�س���تاذ نوزاد �أحمد �أ�س���ود جدي���ر بالقراءة، لم���ا يحتويه من 
ا�ستعرا�ض لتجارب �شعرية وق�ص�صية ثرة لأدباء كرد مبدعين 

في �ساحة الأدب الكردي الحديث.... 

كتاب )عباقرة الكذب( م�ؤلفه الكاتب 
ال�س����وداني  والاعلام����ي  ال�ص����حافي 
خال����د عبدالل����ه المع����روف ب����ـ -خال����د 
ابواحم����د- الكت����اب في حوالي 258 
�ص����فحة م����ن الحج����م الع����ادي، وق����د 
�أولى،  كمرحل����ة  الكتروني����اً  �ص����در 
م����ن  و�س����يتم توزيع����ه مجان����اً عل����ى 
يطل����ب ار�س����ال ن�س����خة عل����ى بري����ده 
الالك��ت�روني و�س����يطبع ورقي����اً متى 

توفرت الظروف لذلك.
م����ن 40  �أك��ث�ر  ع����ن  عب����ارة  الكت����اب 
مق����الًا تم اختياره����ا م����ن جملة 120 
مقالًا كتبها الم�ؤل����ف في العقد الأخير 
تفت�ض����ح طريقة الحكم في ال�سودان 
والف�ساد المالي والاداري والاخلاقي 
ال����ذي �أ�ص����بح ه����و دي����دن الُحكم في 

الب��ل�اد، والكتاب التوثيق����ي )عباقرة 
الكذب( ركز ب�شكل كبير على �أ�ساليب 
ال����ذي  والفا�ض����ح  الوا�ض����ح  الك����ذب 
في  ال�س����ودانية  الحكوم����ة  تتبع����ه 
�إدارته����ا ل�ش�����ؤون البلاد، وق����د �أكدت 
م����ا ذهب �إليه الكات����ب في مقالاته  كل 
التقارير الدولية ال�ص����ادرة عن الأمم 
المتحدة ب�ش����كل خا�ص في ال�ش����فافية 
م����ن  لأك��ث�ر  و  الب�ش����رية  والتنمي����ة 
10 �س����نوات متتالي����ة ظل ال�س����ودان 
م����ع الع����راق واليمن في ذي����ل العالم 
انت�شاراً للف�ساد والمح�سوبية واهدار 
الم����ال العام والانتفاق على الت�س����ليح 
و�ش����راء الطائرات �أكثر م����ن الانفاق 

على ال�صحة والتعليم.
الكتاب ي�أتي في الوقت الذي تن�ش����ط 

فيه حرك����ة التوثيق م����ن حولنا وفي 
لأن  والإقليم����ي  العرب����ي  محيطن����ا 
التاريخ قيمة ح�ض����ارية ت�ساهم بقدر 
ببع�ض����ها  الاجي����ال  رب����ط  في  كب��ي�ر 
البع�����ض وتمك����ن م����ن المحافظة على 
القي����م  تراثه����ا  و  الأم����ة  مكت�س����بات 
بحرك����ة  الاهتم����ام  �أن  عل����ى  ع��ل�اوة 
�ص����ميم  م����ن  والتاري����خ  التوثي����ق 
والعامل��ي�ن  الإعلامي��ي�ن  اهتمام����ات 
في مج����ال ال�ص����حافة ب�ش����كل خا�ص 
�س����يما و�أن ال�ص����حافة اكثر عنا�ص����ر 
ارتق����ت  الت����ي  الإعلامي����ة  العملي����ة 
الوط����ن  بق�ض����ايا  الانفع����ال  بحرك����ة 
وهي في م�آلها ذاك تكتب عن ق�ض����ايا 
�إ�ستراتيجية وهامة وهي عبارة عن 

توثيق حي له ما بعده.

كتاب “الترابي والحركة الإ�س��ل�امية” توثيق 
في  ال�سيا�س����ي  للح����راك  وفك����ري  تاريخ����ي 
ال�سودان، �صدر في العام 2000م لكنه �صودر 
في �إحدى الدول العربية، وعر�ض على �شبكة 

الانترنيت للبيع، والآن يتم اطلاقه بالمجان.
ويق����ول خال����د ابواحم����د “ه����ذا الكت����اب ه����و 
حف ال�سودانية  مجموعة مقالات ن�شرت بال�صُ
ال�س����يارة في ف��ت�رات متباع����دة وق����ام الم�ؤلف 
بجمعها في �ص����ياغ واحد يخدم هدفي المتمثل 
في فت����ح �أب����واب الحوار ب�ص����ورة اكثر جدية 
لاعتق����ادي �إنن����ا في �أم�����س الحوج����ة لاتخ����اذ 
�أ�س����لوب الحوار نمطاً �أو طريقاً لحل ق�ضايانا 
وقد �أكدت التج����ارب الداخلية والخارجية �أن 
كل مح����اولات التق����ارب وحل المع�ض��ل�ات غير 
�أ�س����لوب الحوار والإن�صات �إلي �أراء الجانب 
الآخر قد ف�ش����لت وف�شلت كافة �أ�ساليب انتهاج 

العن����ف والإره����اب والكبت والت�ض����ييق علي 
الحري����ات في الو�ص����ول �إلي حل����ول جذري����ة 

ت�ضع حداً لما يعاني منه النا�س”.
وم����ادة الكت����اب تتح����دث ع����ن الدكتور ح�س����ن 
عبدالل����ه التراب����ي و)الحركة الا�س��ل�امية( في 
ال�س����ودان تاريخه����ا وخلافاته����ا وملاب�س����ات 
الانق��ل�اب عل����ى ال�س����لطة،هذا الكت����اب انته����ج 
�أ�س����لوب عر�ض الر�أي في �ش����كل مقالات وهذا 
نم����ط في قناع����ات الكث��ي�ر م����ن القراء �أف�ض����ل 
كثيراً من �أ�سلوب العر�ض الأكاديمي والعلمي 
البحت وذلك لأن المو�ضوع �أحد ق�ضايا ال�ساعة 
الملحة لا ينا�سب عر�ضه �إلَاّ بهذا ال�شكل وبهذه 
التلقائي����ة ليت�س����نى لأكبر قط����اع من الجمهور 
الا�س����تفادة من����ه �س����يما و�أن الكت����اب يح����وي 
توثيقاً �أح�س����ب ان����ه مفيد�أً للغاي����ة فيما يتعلق 

بتاريخ الحركة الإ�سلامية ال�سودانية.

كذل����ك الكت����اب يح����وي عر�ض����اً منطقي����اً لآراء 
الدكت����ور التراب����ي في دعوت����ه للتجدي����د وفي 
المقاب����ل كذل����ك نقداً مو�ض����وعياً وفكري����اً لذات 
الآراء ول����و �أنه����ا كتب����ت قبل اكثر من ع�ش����رة 
�س����نوات كتبه����ا نف����ر م����ن كب����ار ال�ص����حافيين 
والمهتمين ب�أو�ضاع ال�س����ودان نحترم �آراءهم 
هذه التي تن�ش����ر لأول مرة في كتاب واحد من 
بينهم الأ�س����اتذة �أمين ح�س����ن عم����ر والدكتور 
يعق����وب  مو�س����ى  والأ�س����تاذ  مك����ي  ح�س����ن 
المحل����ل ال�سيا�س����ي المع����روف، والأ�س����تاذ عبد 
الرحمن مختار م�ؤ�س�����س �ص����حيفة ال�ص����حافة 
والبروف�سيور زكريا ب�شير �أمام مدير جامعة 
جوبا والأ�ستاذ عو�ض الكريم مو�سى الكاتب 

وال�سيا�سي والأ�ستاذ محمد منير دهب.
المجاني����ة  الالكتروني����ة  المكتب����ة  موق����ع  ع����ن 

fiseb.com

ن��وزاد أحم��د أس��ود  وكتاب��ه 
نصوص كردية حديثة 

ال��ت��راب��ي وال��ح��رك��ة الإسال�م��ي��ة ع�����ب�����اق�����رة ال�����ك�����ذب

قر�أنا في العدد )2557( ال�س���نة العا�ش���رة بتاريخ الاحد 5 �آب 2012. ال�صفحة الثالثة 
عر�ض���ا للعدد الف�ص���لي الاول من مجلة التراث ال�ش���عبي 2012 بقلم الا�ستاذ رفعة عبد 
الرزاق ذكر فيه ملاحظتين مهمتين: الأولى نتفق معه فيها �أما الملاحة الثانية ون�صها:
)وم���ن الغريب ان يحمل الع���دد الجديد من المجلة الذي وزع ببغداد الأ�س���بوع الثالث 
من �ش���هر تموز 2012 عبارة )العدد الاول 2012( فقد عرفت المجلة منذ �صدورها عام 
1969 ولي�س عام 1963 كما ذكر في �صفحتها الاولى فالمجلة التي �صدرت عام 1963 
لي�س لها �ص���لة بمجلتنا وان حملت الا�س���م نف�سه( بانتظام �ص���دورها ولعل الامر فني 
خارج عن ارادة القائمين على ا�صدارها(. هذه الملاحظة في بع�ض جوانبها غير دقيقة 
نتفق مع الا�س���تاذ رفعت بت�أخر ا�صدار المجلة كما عللها بالأمر الخارج عن ارادتنا. �أما 
مو�ض���وع كون المجلة التي �ص���درت عام 1963 لا علاقة لها بالمجلة التي �ص���درت عام 
1969 فنح���ن لا نتفق معه فالمجلة التي �ص���درت عام 1963 هي نف�س���ها التي �ص���درت 
عام 1969 وم�ؤ�س����س المجلة التي �ص���درت عام 1963 هو نف�س���ه رئي�س تحريرها عام 
1969 ونحن �أم�ضينا في المجلة قرابة 35 �سنة وكنا �أقرب للا�شخا�ص الذين ا�صدروا 
المجلة عام 1963، لطفي الخوري. د.�أكرم فا�ض���ل. د.ابراهيم الداقوقي الا�س���تاذ عبد 
الحميد العلوجي رحمهم الله جميعاً وعليه فتاريخ ايلول 1963 هو التاريخ الحقيقي 
ل�ص���دور المجل���ة بالجه���د الخا�ص ام���ا تاريخ 1969 فه���و التاريخ الحكومي لا�ص���دار 

المجلة نف�سها.

للتف�ضل بالاطلاع ون�شر هذا التنقيب.. مع التقدير...

قا�سم خ�ضير عبا�س
رئي�س تحرير مجلة التراث ال�شعبي
13/�آب/2012

الى/ مسؤول ملحق اوراق المحترم

وه���و �أول م�ص���در عربي يقوم بجم���ع وتحليل تاريخ 
الت�ص���ميم الجرافيك���ي، و�أ�ش���هر تيارات���ه ومدار�س���ه 
و�أه���م النظري���ات التي و�ض���عها م�ص���ممون وفنانون 
عالميون والتي �أ�سهمت في تطوير تخ�ص�ص الت�صميم 

الجرافيكي.
كما يقدم �ش���روحات وافية للراغبين بالتخ�ص����ص في 
هذا المج���ال لأبرز المفاهي���م الفكرية و�أكثرها �ش���يوعاً 
في الت�ص���ميم المعا�صر، و�ش���رح لأهم الا�ستراتيجيات 
الت�ص���ميمية وتف�ص���يل للتقني���ات وو�س���ائل الاخراج 
الجرافيكي، مع عدد من القوائم والجداول التي تحدد 
المعايير والمقا�س���ات والموا�ص���فات العالمي���ة للخدمات 
وط���رق الاخ���راج والمئات م���ن النماذج التو�ض���يحية 

الملونة.
هذا الكتاب �سي�ش���عر الق���ارئ بالرغبة في قراءة المزيد 
من هذه النوعية من الم�ؤلفات ب�سبب ثرائه بالمعلومات 
الحديثة، ولغته ال�س���هلة التي تمت���از بالدقة والعلمية 
المتك���ررة  ا�ست�ش���هاداته  الى  بالا�ض���افة  والمبا�ش���رة 
بال�ص���ورة والر�سومات التو�ض���يحية والتعليق عليها 

مازاد الن�ص و�ضوحاً وحيوية.
كم���ا حر����ص الم�ؤل���ف على و�ض���ع الام�ل�اء الانجليزي 
لأ�س���ماء ال�شخ�ص���يات والأماك���ن والتقني���ات ومعظم 
الم�ص���طلحات التي وردت في الن�ص وذلك حر�صاً على 
الدقة العلمية من جهة، ومن جهة �أخرى لت�سهيل  عملية 

البحث بالن�سبة للراغبين في الا�ستزادة وليت�سنى لهم 
الرجوع الى الم�صادر الا�صلية بي�سر و�سهولة.

)�أوراق( ا�س���تطلعت اراء عدد من الم�شتغلين في مجال 
الت�ص���ميم والاخ���راج الفن���ي ح���ول اهمية مو�ض���وع 

الكتاب..
د. غادة العاملي ترى ان المكتبة العربية تفتقر لم�صادر 
تخ����ص هذا الفن، وما موجود مج���رد من كتب تخ�ص 
المو�ضوع �أو ا�س���تلالات من كتب م�صرية �صدرت قبل 

اكثر من ثلاثة عقود ومن دون ا�ضافة.
وت�ض���يف.. ان الكتاب وبعد ت�ص���فحه وجد �أنه يعتمد 
مو�ض���وعاً مهماً ج���داً وبالت�أكيد �س���يكون مرجعاً مهماً 
للمنهاج المقرر في اق�س���ام الت�ص���ميم الطباعي، خا�صة 
وان الم�ؤل���ف اكاديم���ي و�أح���د اهم الم�ش���تغلين في هذا 
المجال، وبتقدير ان ذلك �ش���رط مهم لاكتمال مو�ض���وع 

الكتاب، بو�صفه لي�س مجرد طرح نظري جامد.
وت�ش�ي�ر العامل���ي الى ظاه���رة تتعلق ب����أن اكثر الذين 
يدرّ�سون الت�صميم تنق�ص���هم مهارة التطبيق العملي، 
ا�ضافة الى ان عدداً كبيراً من الم�شتغلين في هذا المجال 
لا يمتلكون الا�س����س الاولي���ة، وبالتالي ف���ان اعمالهم 

اقرب الى الت�شكيل منها الى الت�صميم.
وتخت���م العاملي ان نزار الراوي ا�س���تطاع ان يوظف 
خبرته في مجال الت�ص���ميم في اغناء مو�ضوع كتابه، 
وق���د نوهت ب����أن الطباعة بالن�س���بة لمثل ه���ذه المراقبة 

لي�ست ترفاً بل �ضرورة لا�ضاءة المفاهيم الواردة فيه.
الم�ص���مم ماج���د الماج���دي ا�ش���ار الى ان �ص���دور ه���ذا 
الكتاب يعد فر�صة كبيرة للعاملين في مجال الت�صميم 
واي�ضاً للطلبة الدار�سين، لان مو�ضوعه ي�شكل م�سحاً 
ا�س�ت�راتيجياً ان �ص���حت الت�س���مية لابرز مفاهيم هذا 
الفن، واقترح ان تعتمده الم�ؤ�س�سات التعليمية ككتاب 

مقرر في مناهجها.
الم�ص���مم خالد خ�ض�ي�ر قال عن الكت���اب:  ما خرجت به 
م���ن انطب���اع وانا في بداي���ة قراءت���ه انني اق���ر�أ مادة 
علمي���ة دقيق���ة ولكنه���ا �ش���يقة في الوقت نف�س���ه.. كما 
افادني الكتاب في معرفة تاريخ الت�صميم الجرافيكي 
عبر الح�ض���ارات الإن�س���انية القديمة ك���ون معلوماتي 
قليل���ة في ه���ذا المجال، و�ص���ولا الى مراح���ل الطباعة 
المبك���رة ومراحل تطورها وتحولاتها التقنية والفنية 
والجمالي���ة، وتقني���ات الطباع���ة كالمل�ص���ق وتاريخ���ه 
وتط���وره والإعلانات والت�ص���اميم الطباعية المختلفة 

ف�ضلًا عن ال�شعارات والماركات التجارية.
كم���ا اك���د الم�ؤل���ف في اح���د ف�ص���ول الكتاب عل���ى احد 
اه���م اهداف الت�ص���ميم العامة وه���ي  القيمة الجمالية 

والت���ي ت�س���تدعي التعام���ل معها بكل ح�سا�س���ية مبينا 
كيفية التعامل مع هذه القيمة كحقيقة واقعة ولي�س���ت 
كنظري���ة فل�س���فية.. مبين���ا ق���درة الم�ص���مم عل���ى فه���م 

الم�ستوى الإدراكي للجمهور الم�ستهدف.
وتعودنا في اغلب الكتب التي تتناول هكذا موا�ض���يع 
ان تتح���دث ع���ن الال���وان وخ�صائ�ص���ها ونظرياته���ا 
ه���ذا  تن���اول  النف�س���ية، ولك���ن طريقـــ���ة  وت�أثيراته���ا 
المو�ض���وع في كتـــــ���اب الدكت���ور ن���زار ال���راوي كان 
بطريقة اخرى ت�ش���عرك بم���دى الجهد المبذول في هذا 

المجال. 
كما ارى ان الكتاب يثري معلومات الم�ص���مم في مجال 
التفاع���ل بين الفكرة الاولية للت�ص���ميم  والم�ص���مم من 
دون اغف���ال الدور الجمالي ومتطلبات المتلقي.. وهي 
عملية معقدة يعاني منها كل العاملين في هذا المجال.

وبم���ا ان اغلب الم�ص���ادر التي تتحدث ع���ن هذا مجال 
الت�ص���ميم الطباعي هي م�ص���ادر اجنبية، وان المكتبة 
العربية تعاني نق�ص���ا ح���ادا في هذا المج���ال ف�أرى ان 
الكت���اب يع���د مرجع���ا مهما لكل م�ص���مم يح�ت�رم عمله 

ويتعامل معه باحتراف. 

مبادئ التصميم الجرافيكي.. المفاهيم 
والتطبيقات

مصممون: الكتاب مرجعا مهما للمشتغلين في حقل التصميم

يق��دم للق��ارئ العرب��ي تعريف��اً �شام�ل�أً ومف�اًل�ص ب�أح��د 
)الت�صمي��م  المعا���صرة  الب�صري��ة  الفن��ون  و�أب��رز  �أه��م 
الجرافيكي(، ويعتمد في معلوماته على كبريات المراجع 
والم�صنفات العلمي��ة في التخ�ص�ص مثل قامو�س �أك�سفورد 
الب�صري��ة  الفن��ون  ومو�سوع��ة  الجرافيك��ي،  للت�صمي��م 
لم�ؤ�س���سة نا�شيون��ال جيوكرافيك العالمي��ة، و�أهم الم�صادر 
المعتم��دة لتدري���س الت�صميم في الجامع��ات البريطانية 
والأمريكي��ة، بالا�ضاف��ة الى الخبرة الميداني��ة للم�ؤلف 
ولع��دد من زملائه الم�صممين والطباعيين والمبرمجين في 

مختلف البلدان وبمختلف التخ�ص�صات الدقيقة.

ل������ي������ث مح���م���د
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

   �ش���غلت �أ�س���ئلة الهوية و�إ�ش���كالياتها المثقفين الذين وجدوا �أنف�س���هم 
يقفون على تخوم ثقافات متعددة، لا�س���يما في حقبتي الا�ستعمار وما 
بع���ده. وهي الأ�س���ئلة التي ا�س���تدعت تقديم مقارب���ات نظرية طابعها 
التعقيد والجر�أة والانفتاح على م�ساحات من التفكير لم تكن متاحة من 
قبل لأ�س���باب تاريخية ومو�ضوعية. فالهوية التي تواجه وعي المثقف 
ها مفهوماً ذاتياً ومجتمعياً ت�شترط وجود الآخر/ المختلف. الآخر  بعدِّ
الذي يتجلى في �صورة كيان ح�ضاري وثقافي مهيمن بف�ضل منجزاته 
العلمية والتقنية والفنية والفكرية. �أو في �صورته غازياً وم�ستعمراً. 
وم���ا ي�س���تتبع ذل���ك كله م���ن م�ؤث���رات معرفي���ة و�س���لوكية وتلاقحات 
مثمرة من جهة، وانكفاءات على الذات و�س���وء فهم وعقابيل �سيا�س���ية 
وعقيدية �س���يئة وعنف و�سيطرة من جهة ثانية. بالمقابل تر�شحت عن 
هذا المفهوم جملة من المفاهيم الحافة والمتمف�ص���لة والمت�صلة، له ومعه 
وب���ه، مثل الانتماء والهج���رة والمنفى والمثاقف���ة والتغريب والهجنة، 
ال���خ... حت���ى بات واح���داً من �أه���م مو�ض���وعات الفكر المعا�ص���ر على 

جانبي الفالق الإمبريالي، بتعبير �إدوارد �سعيد. 
   غداة ا�ش���تعال الح���رب الأهلية في عام 1975 بلبنان يهاجر ال�ش���اب 
�أمين معلوف �إلى باري�س، ويح�ص���ل، هو اللبناني العربي الم�س���يحي، 
بع���د حين، على الجن�س���ية الفرن�س���ية، ويب���د�أ الكتابة والن�ش���ر باللغة 
الفرن�س���ية فيكون معلماً من معالم ثقافتها، لكن �أفق تفكيره �س���يتعدى 
ح���دود بلده ولغته الأم وديانته، والف�ض���اء الإ�س�ل�امي الذي قبل منه، 
وكذل���ك ح���دود البلد الذي ا�ست�ض���افه ووفر له فر�ص���ة الإبداع الفكري 
والأدب���ي بحرية، �أقول؛ �س���يتعدى بتفكيره الح���دود كلها، ليتخذ معه 
بع���داً �إن�س���انياً وكوني���اً. من هن���ا �سيكت�ش���ف �أن كلمة الهوي���ة هي من 
"الكلمات الم�ض���للة لأنها كلمة �ش���ديدة ال�ش���فافية و�شديدة الخيانة". 
فم���ن موقعه ذاك، �س���يكون �أم�ي�ن معلوف م�ؤهلًا للحديث عن مع�ض���لة 
الهوي���ة. و�س���يختار �أولًا �أن يكت���ب، في الع���ام 1983، ع���ن الح���روب 
ال�صليبية كما يراها العرب. قبل �أن يتناول مجموعة من الثيمات التي 
ر العلاقة بين ال�ش���رق والغرب، كما في رواية )ليون الأفريقي/  ت�ص���وِّ
1986(. و )�سمرقند/ 1988(، و )�صخرة طانيو�س/ 1993( وغيرها 
جاً بعدها لمعالج���ة مفهومه للهوية من خلال  من �أعماله ال�س���ردية. معرِّ

تجربته في كتاب )الهويات القاتلة(. 
   في كت���اب )�أمين معلوف.. العاب���ر التخوم: لعبده وازن.. كتاب دبي 
الثقافية 2012( يجري وازن حواراً وا�سعاً مع معلوف يتناول م�سائل 
الأدب والتاريخ والفكر والهوية والعلاقة بين ال�شرق والغرب، الخ.. 
   �إن الخو�ض في التاريخ ال�شخ�ص���ي ي�ستدعي و�ضع هذا التاريخ في 
�س���ياقه، وقراءته انطلاقاً من الأ�ص���ول )البدايات، �أو �أ�ص���ل الطريق( 
���ل معلوف هذه الكلم���ة على كلمة جذور الت���ي توحي بالثبات:  ويف�ضِّ
"فتاري���خ لبن���ان ه���و تاريخ الط���رق التي �س���لكها اللبناني���ون... �إن 
تاريخن���ا هو نقطة الانط�ل�اق والطريق التي �س���لكناها والتي، عملياً، 

تغطي العالم كله".
   يتح���دث معل���وف ع���ن الهوي���ة المركّب���ة، الهوي���ة الواح���دة الت���ي لها 
عنا�ص���ر متعددة. راف�ضاً اختزال الهوية بعن�صر واحد منها والانكفاء 
علي���ه وه���ذا هو علّة الهويات القاتلة، وح�ض���ور جانبها الم�ض���لل الذي 
ق بين  يجع���ل المجتمع���ات في خنادق متعادية ومت�ص���ادمة. وه���و يفرِّ
الهوي���ة والانتماء: "الهوية ا�س���تخدمها بالمفرد والانتماء بالجمع، �أي 
انتم���اءات. ومقولة انتماءات ه���ي �أدق في نظري، لأن هناك انتماءات 
عدي���دة، ولك���ن لي�س���ت لها كله���ا الأهمية نف�س���ها". فدرجة الإح�س���ا�س 
بالانتم���اء تختلف عن���د الأفراد بين ع�ص���ر و�آخر، وظ���رف و�آخر. فقد 
ي�أت���ي وقت يك���ون فيه الانتم���اء للوطن �أق���وى من الانتم���اء للطائفة، 
وبالعك�س. وفي خ�ضم التحديات الكبرى التي تواجه الب�شرية )�أزمة 
المن���اخ مثلًا( يتحت���م على المرء في نظره ال�ش���عور بالانتم���اء العالمي. 
و�إذا كان يتمن���ى �ألّا يح����س بالغربة في �أي مكان ف����إن ذلك يبقى �أمنية 
مح�ضة. يقول: "فحيثما كنت �أ�شعر ب�أن هناك �أموراً ل�ست غريباً عنها 
البت���ة، وهناك �أمور �أح�س بغربتي حيالها، �س���واء كنت في فرن�س���ا �أو 
لبنان و�سواهما. هناك لحظات �أ�شعر فيها ب�أنني منتم ولحظات ب�أنني 

غريب".
   ن�ش����أ معلوف في حا�ض���نة اللغة والثقافة العربيتين، لكنه كان �أي�ض���اً 
واقعاً تحت ت�أث�ي�ر ثقافتين �أخريتين: "عائلة �أب���ي تغلب عليها الثقافة 
الإنكليزي���ة، وعائلة �أم���ي تغلب عليها الثقافة الفرن�س���ية، وتعلمت في 
مدر�س���ة فرن�سية". وفيما بعد �سيكتب م�ؤلفاته باللغة الفرن�سية ولكنه 
يع���د الفرن�س���ية لغت���ه بالتبني، لا لغت���ه الأم. �أما جرح لبنان ف�س���يبقى 
ي�ؤلمه في الأعماق. وهن���ا يتقرر طبيعة انتمائه، على الرغم من ت�أكيده 
ل عنده �أهمية كبيرة: "�إذا �أخذنا المو�ضوعات �أو  �أن هذا الأمر لا ي�ش���كِّ
الهواج�س الموجودة في رواياتي �س����أكون في ه���ذا المعنى منتمياً �إلى 
الأدب اللبن���اني. �أم���ا من خلال اللغ���ة فانتمائي هو للأدب الفرن�س���ي. 
لكنن���ي لا �أطرح هذا ال�س����ؤال على نف�س���ي. في عالم الي���وم، الأهم هو 

الم�ضمون، �أي ما يريد الكاتب �أن يقوله".

العـــابر التخــــوم

عندما افتتح جون بانفيل �سل�س���لة اعماله المو�س���ومة  “ كتب بنيامين 
ب�ل�اك “ ع���ام 2007 بكتاب “ �ش�ل�الات كري�س���تين “، كان يبدو ان هذا 
الكاتب المحترم قد تغير ب�ش���كل كبير. ا�س���م بانفيل �سيحفظ في �سجل 
الق�ص�ص الادبية عن ق�ص�ص مثل “ البحر “ الفائزة بجائزة مان بوكر، 

و �سي�ستمر بنيامين بلاك بالغو�ص في مياه الق�ص�ص البولي�سية. 
يقال ان   هذه ال�سل�س���لة كتبت بال�ص���دفة  وعلى عجل اكثر من الكتب 
الجادة، الا ان   ال�سيد بانفيل لا يجد �صعوبة في الحفاظ على �سمعته 
الجليلة التي اكت�سبها. لكن الرياح لا تجري دائما كما ت�شتهي ال�سفن، 
ف�سل�س���لة كت���ب ب�ل�اك كان���ت و لات���زال محبوب���ة و لامعة لدرج���ة انها 
تحج���ب اعمال  بانفيل  الاولية لكن الاثنين ي�س�ي�ران ب�ش���كل متوازي 
احيان���ا. رواي���ة “ الانتقام “ �س���تتبعها خلال �ش���هرين اخ���ر اعماله “ 

ال�ضوء العتيق “. 
م���ن الم�ؤكد ان �سل�س���لة كتب بلاك )الانتقام هي الق�ص���ة ال�ساد�س���ة في 
ال�سل�س���لة( تبقى مغري���ة و ذات متعة متقدة. بطل ال�سل�س���لة، الطبيب 
العنيد المعروف با�سم كيرك، يتم�سك با�سلوبه المف�ضل و يبقى غام�ضا 
و باعثا على الك�آبة: في احد مرا�س���يم الت�أبين في ق�ص���ة الانتقام نراه 
الحا�ضر الوحيد الذي لم يرتدي الملاب�س الخا�صة بالمنا�سبة. و عندما 
تظهر امر�أة �ش���ريرة جديدة و�س���ط هذه الكتب فانها تبدو �س���احرة و 

منزعجة و قا�سية مما جعلها تحظى بموعد غرامي مع كيرك.
يف�ض���لها،  التي  المتاعب  “الانتقام” تقود كيرك مرة اخرى الى نوع 
و ه���و م���وت رج���ال ذوي �س���لطة، و الى الوقاح���ة الماك���رة لأرامله���م 
الفاتن���ات. لكن لماذا يعبث بنيامين بلاك م���ع معادلة رابحة؟ فالجرائم 
غ�ي�ر مخطط له���ا و التحقيق لا يع���ول عليه كثيرا. تتمي���ز هذه الكتب 
بال�ص���عوبة و بكونها ظرفية لها تفاعلات جن�س���ية و الكثير من دخان 
التب���غ المتطاي���ر  و الكح���ول المغيب للعقل التي  م���ن دونها لا يمكن ان 

ت�سود العدالة. 
مثل غيرها من كتب كيرك، فان “ الانتقام “ ت�ستح�ضر دبلن في الزمن 
الذي كان فيه الفي�س بري�س���لي مغنيا جدي���دا لامعا على المذياع، لكنها 
تبد�أ في �س���ليفمور، عند الم�ص���يف ال�ص���خري الذي تلج����أ اليه عائلتي 
ديلاهي و كلان�س���ي. كانت هاتان العائلتان �شريكتين على مدى اجيال 
في �ش���ركة للا�س���تيراد و الت�ص���دير يديرها فيكتور ديلاهي. ي�ستخدم 
بنيامين بلاك ا�س���ماء �شخ�صياته ب�ش���كل متعمد، لذلك فان فيكتور هو 
ال�ش���ريك الم�سيطر، و المرا�سل ال�ص���حفي المزعج في هذه الكتب يدعى 
جيمي ماينر. اما ال�ش���ريك الثاني فانه جاك كلان�س���ي، لكنه لي�س جاك 
ال���ذي يظهر في الافتتاحية الانيقة للكتاب. يقوم فيكتور بدعوة ديفي 
كلان�س���ي، ابن جاك، للابحار معه. ديفي لا يحب المياه، و ازداد كرهه 

لها عندما يبد�أ فيكتور بتذكيره بغريغوري بيك في دور الكابتن �آهاب 
في الفيل���م الذي يحكي ق�ص���ة  عن احد الحيتان، ثم يجد ديفي نف�س���ه 

فج�أة خائفا مما هو اكثر من البحر. 
ظاهري���ا، يحك���ي فيكت���ور لديفي ق�ص���ة ع���ن ولاء الاب���ن و الأب – ثم 
يطل���ق النار على نف�س���ه و لم يكن هناك �ش���اهد عل���ى الحدث الا ديفي. 
يتم ار�سال جثة فيكتور الى دبلن حيث يقوم الطبيب كيرك بفح�صها. 
بما ان الا�شياء لا تتغير في هذه الكتب، فان كيرك يذهب اولا الى احد 
البارات في منت�ص���ف النهار و يق�ضي وقته بين المبذرين الاغنياء، ثم 

يتم تكليفه   با�ستق�صاء ال�شكوك حول الأعيان المعروفين. 
يقتب����س  بنيام�ي�ن بلاك بع����ض الجوانب الكئيبة  لاغاثا كري�س���تي، و 
يدغدغ الق�ص����ص الغام�ض���ة التي تنتهي بنهايات انيق���ة. لكن مع ذلك 
فف���ي هذه الم���رة يعمل كثيرا بمزاج متوقع. تتفرع ق�ص���ة “ الانتقام “ 
من ال�س���احل الايرلندي الى دبلن،انها بالا�سا�س ق�صة غمو�ض تكتنف 
منزلا مغلقا، ابطاله الرئي�س���يين و الوحيدين هم من عائلتي كلان�س���ي 
و ديلاهي. ان مجرد معرفة  ه�ؤلاء الازواج الم�س���تائين غير ال�س���عداء 
الذي���ن يحملون ال�ض���غائن، كفيلة باثارة ال�ش���كوك الت���ي تتحول الى 

حقائق �صحيحة. 
ه���ذه الكت���ب م���ن الاف�ض���ل قراءتها لمعرف���ة الت���واءات ه���ذه الطبقة و 
�س���لطتها و مدى اخلا�ص���ها و معرفة اح�سا�س���ها بالخط���ر و كذلك من 
اج���ل معرفة ا�س���لوب بنيام�ي�ن بلاك الرائ���ع في التعبير ع���ن كل ذلك. 
احد ال�شخ�ص���يات له “ نظرات �شيطانية جميلة”، و الاخر �شاذ ب�شكل 
خطير، �شخ�ص���ية اخ���رى انكليزي���ة جدا رغم ال�س���نين الط���وال التي 
ق�ضتها في ايرلندا يدعوها بلاك “ بالطويلة  الفارعة التي ت�شبه طائر 
الفلامينك���و بلهجته���ا المتعجرفة و ادبها المنيع “. ابرز  ال�شخ�ص���يات 
التي تظهر في الق�ص���ة، رجل عجوز يعي�ش في مكان ي�شبه خزان الماء 

مع �سر يكتنف �سمكة طويلة نحيفة ذات عينين وا�سعتين. 
الق�صة تحكي �ش���يئا عن الخطر العر�ضي لهذه ال�سل�سلة التي لا يمكن 
ن�س���يان �شخ�ص���ياتها. احدى الن�س���اء تنظر للعالم بلا مب���الاة او، في 
اف�ض���ل الحالات، على انه نوع م���ن المتعة الفارغة. �شخ�ص���ية اخرى، 
ه���ي واحدة م���ن �ص���ديقات جاك كلان�س���ي، تقدم نف�س���ها عل���ى انها “ 
بيل�ل�ا وينتور “ تتح���دث بلهجة الار�س���تقراطيين ثم تقول با�س���لوب 
متع���الي “ يا للعجب،  الارامل تنت�ش���ر في كل م���كان “. و هناك ابناء 
عائل���ة ديلاهي الذي���ن يرتدون الملاب�س البي�ض���اء الممتدة الى اذيالهم، 
الا�ش���جار  الداف���ىء و ح�ش���رات  برومان�س���ية الح�ش���ي�ش  ي�ش���عرون 
المنت�ش���رة التي تتطاير عبر الاع�ش���اب المنب�سطة الم�شذبة باناقة،  التي 

لا تتعثر عليها الاقدام. 

عر�ض: ب�شار عليوي

)من �أجل ت�س���ليط ال�ضوء على ق�ضايا الم�سرح 
الفكري���ة الت���ي �س���اهمت في بل���ورة تاريخ���ه 
العري�ض، والبحث عن �أفق توا�صلي ينعك�س 
في محاولت���ه تحقي���ق حلم قديم/جدي���د: �أي 
التفاع���ل الح�ض���اري حي���ث ن�س���عى في ه���ذا 
الكت���اب �إلى تقري���ب القارئ العرب���ي من �أهم 
الق�ض���ايا الفكري���ة الت���ي تناوله���ا الكتاب في 
درا�س���اته التي �ضمها والتي ت�ش���كل �إ�ضافات 
جديدة ونوعية في ال�ساحة النقدية العربية( 
بهذهِ الكلمات يفتتح الناقد الم�سرحي المغربي 
)د. ح�س���ن المنيع���ي( كتاب���هُ ال�ص���ادر حديث���اً 
ـ)�ض���من �سل�س���لة من�ش���ورات المرك���ز ال���دولي 
لدرا�س���ات الفرجة في طنج���ة بالمغرب , حيث 
ي�ضم الكتاب �س���تة �أبواب. وتكمن �أهمية هذا 
الكتاب بو�ص���فهِ يُق���دم قراءة مُغاي���رة لمفهوم 
)الم�س���رح الحديث( الذي يقوم ب�ش���كل �أ�سا�س 
وممح���ور عل���ى عرو����ض )الفُرج���ة(، حي���ث 
تط���رق الم�ؤل���ف في كتاب���ه �إلى التمييز ما بين 
الم�س���رح والمقُد�س وفك الإ�ش���تباك ما بين هذهِ 
الثُنائية، ف�ضلًا عن �شرحهِ لماهية )الفرجوي( 
م�س���رحياً. فف���ي الب���اب الأول ي�ش���رح الناق���د 
)د. المنيع���ي( علاقة الم�س���رح بالمقد�س بكونها 
علاقة وطيدة ظهرت مع بدايات الم�س���رح كفن 
جماعي عبر الاحتف���الات والطقو�س الدينية، 
وا�س���تمرت �إلى حدود القرن ال�س���اد�س ع�شر، 
حيث �س���تظهر نقا�ش���ات جادة حول ح�ض���ور 
المقد�س في الم�س���رح خا�ص���ة في فرن�س���ا التي 
عرفت تدخل البرلمان لمنع �أي عر�ض م�سرحي 
يق���وم مبا�ش���رة عل���ى الدين. لكن رغ���م هذا لم 
تحل الم�ش���كلة بل ظلت �س���ائدة �إلى الع�ص���ور 
اللاحق���ة، قبل �أن يعرف الم�س���رح الأوربي في 
نهاية القرن التا�سع ع�ش���ر حركة �أدبية هامة. 
انعك�س���ت في العودة �إلى الم�س���رح الإغريقي، 
ع���ودة كان م���ن تجلياتها ا�س�ت�رجاع �أ�ص���ول 
المقد�س الذي �س���يظهر في نتاجات العديد من 
م�س���رحيي القرن الع�شرين �إن في �شكل ت�أييد 
وانبه���ار كم���ا هو الح���ال عند ه�ن�ري غيون، 
م�ش���يل دوغلدرود، جان كوكتو...�إلخ. �أو في 
�شكل معار�ضة تعك�س �إلحاد �أ�صحابها كما هو 
ال�ش�أن في م�س���رح العبث والم�سرح الفقير �أما 
في الب���اب الثاني والذي تعنون بـ)الم�س���رحي 
الم�س���رح  الفرج���وي في  فيُح���دد  الفرج���وي( 
بكونه كل لحظة تنتج “فعل �ص���دمة” ب�صرية 
�أو �س���معية �أو عاطفي���ة، ث���م تبتل���ع المتف���رج 
وتده�ش���ه لا من خلال ما يقول���ه الن�ص و�إنما 
من خلال �أ�س���لوب تلفظه وعر�ض���ه و�إخراجه 
الإخ���راج  �إلى  �إذن  ينتم���ي  والفرج���وي 
الم�س���رحي، هذا الانتماء �أثار نقا�ش���ات طويلة 
وجادة بين الدار�سين الكلا�سيكيين وتج�سدت 
في ق�ضية موت البطل التي طرحها”�سفوكل” 
اقترح���ت  “الك�ت�را” والت���ي  م�س���رحيته  في 
اختياري���ن عل���ى الكاتب �إم���ا �أن يعر�ض موت 
البط���ل �أم���ام البرلم���ان والعالم كل���ه �أو خارج 
دفع���ا  الاختي���اران  ه���ذان  الم�س���رح،  ح���دود 
بالكتاب���ة الدرامي���ة �آنذاك الى اق�ت�راح جدلية 
للمعرو����ض  �أو  للمرئ���ي واللامرئ���ي  حاذق���ة 
والمحك���ي، ال�ش���يء ال���ذي �أفرز نقا�ش���ا طويلا 
تع���ددت ب�ش����أنه الآراء وتباين���ت �س���واء في 
فرن�س���ا �أو انجلترا.عموما فما دام الفرجوي 
الإخ���راج  في  �أ�سا�س���ا  ينح�ص���ر  الم�س���رحي 
الم�س���رحي، ف�إن لكل مخرج �أ�س���لوبه الخا�ص 

ي�س���عى خلاله �إلى تج�س���يد المع���اني الظاهرة 
والخفي���ة للن�ص وفي الباب الثالث )الم�س���رح 
التعب�ي�ري الألماني(  �أو�ض���ح الناقد )المنيعي( 
بظه���وره  �أحاط���ت  الت���ي  الظ���روف  بي���ان 
باعتب���اره جاء كرد فعل �ض���د كل من الم�س���رح 
الطبيع���ي الذي كان قد اكت�س���ح الركح و�ألغى 
المثل الأعلى والم�س���رح الرومان�سي الذي كان 
م�س���رح حذلقة لغوية بح�سب و�صف الم�ؤلف , 
ال�شيء الذي دفع عددا من الكتاب الم�سرحيين 
�إلى تبن���ي التعبيري���ة ك�ش���كل فن���ي �ص���اخب 
يهت���م باللامنطقي والأ�س���طوري وال�ص���وفي 
الكلا�س���يكية  للدرام���ا  و�ض���داً  واليوم���ي. 
الت���ي كانت �أحداثه���ا تتطور م���ن البداية �إلى 
النهاية �أبدع الم�س���رحيون التعبيريون �ش���كلا 
بـ)درام���ا المحط���ة(  م�س���رحيا جدي���دا �س���مي 
باعتباره���ا �سل�س���لة من اللحظات الإ�ش���راقية 
ح���الات  �أو  المحط���ات  تتاب���ع  فيه���ا  يعو����ض 
الروح الب�ش���رية، الت�سل�س���ل المنطقي للحدث. 
وفي الب���اب الراب���ع ال���ذي تعنون بـ)الم�س���رح 
الغروتي�س���كي )ا�س���تعر�ض )المنيعي(  تطور 
مفه���وم الغروتي�س���ك من���ذ ظه���وره في نهاية 
الق���رن الخام����س ع�ش���ر حيث �أُطل���ق �أول مرة 
على ر�س���ومات تج�س���د كائنات غريبة ن�ص���ف 
�إن�س���انية �أو ن�ص���ف حيوانية ونباتية قبل �أن 
يقتحم مجال الكتابة الأدبية والفنية في القرن 
التا�سع ع�شر �إذ انح�صرت وظيفته الأ�سا�سية 
الأح���داث وال�س���لوكات والأبع���اد  في ر�ص���د 
�إلى  الرومان�س���يين  م���ع  ليتح���ول  النف�س���ية  

م�صطلح يوازي ما هو �سخيف وغير طبيعي، 
وك���ذا كل ما هو منحرف عن القواعد في الفن 
وق���د تعددت الآراء حول مفهوم الغروتي�س���ك 
وتباين���ت �إلا �أنه���ا تتفق على عدد من �س���ماته 
الخا�صة جعلت منه و�س���يلة تقنية تهدف �إلى 
تجدي���د اللعب الدرامي، وتحقي���ق ثورة فنية 
تعك�س �ص���ورة جديدة عن الإن�سان الم�أ�ساوي 
بح�س���ب الم�ؤل���ف مم���ا ح���دا بالدار�س�ي�ن �إلى 
البحث عن الغروتي�س���ك في الأعمال الدرامية 
والعجائب���ي  اللامنطق���ي  عل���ى  تق���وم  الت���ي 
خا�صة في الم�س���رح ال�سريالي والعبثي. وفي 
الب���اب الخام�س الذي حم���ل عنوان )تحولات 
الخطاب الم�س���رحي وفرجاته( يُ�ش�ي�ر الم�ؤلف 
�إلى �أه���م م���ا مي���ز تاري���خ الم�س���رح ال���ذي ظل 
يت�أرج���ح ب�ي�ن م�س���رح �أدبي مكتوب وم�س�ن�ن 
وم�س���رح �ش���عبي �ش���فوي ال�ش���يء الذي جعل 
منه خطابا معقدا نظرا للتطورات التي عرفها 
منذ الإغريق �إلى الآن بح�س���ب الم�ؤلف في ظل 
تط���ورات تحكم���ت فيها عدة ظ���روف �أوردها 

الم�ؤلف على النحو التالي:
فيم���ا  الأر�س���طية خا�ص���ة  المعاي�ي�ر  • خ���رق 

يتعلق بالتراجيديا والكوميديا
العم���ل  عل���ى  الم�س���رحي  المخ���رج  • هيمن���ة 
�أبدعه���ا  نظري���ات  خ�ل�ال  م���ن  الم�س���رحي 

مخرجون منظرون
الألمانية  التعبيرية  • ت�أثيرات 

�أعاد اكت�ش���اف  �أرطو الذي  �أنطونان  • ت�أثير 
البعد المقد�س للم�سرح

)التفاع���ل  والأخ�ي�ر  ال�س���اد�س  الب���اب  وفي 
الثقافي في الم�س���رح المعا�صر(  ينطلق الم�ؤلف 
من حقيقة �أ�سا�سية مفادها )�إن الحوار الثقافي 
ي�ستلزم معرفة الآخر من خلال درا�سة ثقافته، 
والغو����ص في عوالمها اعتم���ادا على نظريات 
م�س���تحدثة تك�ش���ف �أدواته���ا الإجرائي���ة ع���ن 
الأ�سباب التي تجعل ثقافة متفوقة على ثقافة 
�أخرى �أو تجان�سها معا( ورغم ت�شكيك البع�ض 
في �إمكاني���ة تحقق ه���ذا الحوار وانت�ص���اره 
لمقولة ال�ص���راع بين الثقافات �أو الح�ض���ارات 
ف�إن الحوار بين الثقافات تم ب�أ�ش���كال مختلفة 
ع�ب�ر التاريخ الإن�س���اني خا�ص���ة في الم�س���رح 
الذي عرف م�س���اره التاريخي تحولات كبرى 
جعلت���ه يتح���ول �إلى فرجة م�ص���نعة �أدت �إلى 
ظه���ور ردود �أفعال قوية �أف�ض���ت بدورها �إلى 
انفت���اح الم�س���رحيين في الغ���رب عل���ى ثقافات 
�أخ���رى تح�ت�رم التقليد الم�س���رحي القائم على 
الاحتفال خا�ص���ة ثقافات ال�شرق الأق�صى كما 
هو ال�ش�أن مع �أنطونان �أرتو، غوردن غريك..
تاي���روف.. رينهاردت..�ألك�س���ندر  ماك����س 
برتولد بر�ش���ت...لكن تبقى تجارب �أوجينيو 
باربا وبيتر بروك و�أريان منو�شكين وروبير 
ويل�سون �أهم تجارب فنية تج�سد فيها مفهوم 
التفاعل الثقافي الم�سرحي الذي لم يكن �أحادي 
الجانب..ذلك �أن اليابانيين �أنف�س���هم قد �أبدوا 
اهتمام���ا كب�ي�را بنموذج الم�س���رح الغربي....
م���ن خ�ل�ال تعامله���م مع ن�ص���و�ص �شك�س���بير 
وت�ش���يكوف و�إب�س���ن ب�إخ���راج غربي �ص���رف 
يعتمد �أحيانا تقاليد م�سرح النو والكابوكي. 
يُذكر �أن الم�ؤلف هو ناقد م�س���رحي يُعد �إحدى 
قام���ات النقد الم�س���رحي العرب���ي , من مواليد 
مدين���ة مكنا����س المغربي���ة ع���ام 1941 التحق 
بجامعة ال�س���وربون وح�ص���ل عل���ى دكتوراه 
ال�س���لك الثالث �سنة 1970، وهو حا�صل على 
دكت���وراه الدول���ة �س���نة 1983 م���ن الجامعة 
نف�س���ها. وه���و حالي���اً �أ�س���تاذا بكلي���ة الآداب 
والعلوم الإن�سانية جامعة فا�س له كتابات في 
الم�سرح والنقد الأدبي بالإ�ضافة �إلى �إ�سهاماته 
في الترجم���ة , �ص���در لهُ )�أبحاث في الم�س���رح 
المغرب���ي، مكنا����س، مطبع���ة �ص���وت مكنا�س، 
1974، 182����ص. )ط.2، من�ش���ورات الزمن، 
الرباط، 2001.( والكتاب في الأ�ص���ل ر�سالة 
لني���ل دكت���وراه ال�س���لك الثال���ث، �أعدها تحت 
�إ�شراف �شارل بلا، ونوق�شت بتاريخ 2 نونبر 
التراجيدي���ا   / ال�س���وربون  بجامع���ة   1970
كنموذج، البي�ضاء، دار الثقافة، 1975 /  �آفاق 
مغربية، مكنا�س، المطبع���ة الوطنية، 1981/ 
نفحات ع���ن الأدب والفن، بيروت، دار الآفاق 
الجدي���دة، 1981/ هنا الم�س���رح العربي، هنا 
بع�ض تجلياته، مكنا�س، من�ش���ورات ال�سفير، 
البي�ض���اء،  والارتج���ال،  الم�س���رح   /1990
عي���ون المقالات، 1991/ الم�س���رح المغربي من 
الت�أ�س���ي�س �إلى �ص���ناعة الفرجة، من�ش���ورات 
كلية الآداب والعلوم الإن�سانية - ظهر المهراز، 
وال�س���يميولوجيا،  1994/الم�س���رح  فا����س، 
من�ش���ورات �س���ليكي �إخوان، طنجة، 1995 / 
درا�س���ات في النقد الحديث، مطبعة �س���ندي، 
مكنا�س، 1995/ الج�س���د في الم�سرح، مطبعة 
�س���ندي، مكنا�س، 1996/ قراءة في الرواية، 
مطبعة �سندي، مكنا�س، 1997 / الم�سرح مرة 
�أخ���رى , 1999 / عن النقد العربي الحديث , 
2000 / الم�سرح فن خالد , 2003 / قراءة في 
م�س���ارات الم�سرح المغربي , 2003 / درا�سات 

عن الم�سرح المغربي , 2008(.

ان�����ت�����ق�����ام ب���ن���ي���ام���ي���ن با�ل��ك

ا�سم الكتاب: الانتقام

ا�سم الم�ؤلف: بنيامين بلاك

ترجمة:    عبدالخالق علي

المس��رح الحديث والتدش��ين المغاير 
لحسن المنيعي 

الحركة 
ال�صدرية ولغز 

الم�ستقبل
�صدر عن دار ميزوبوتاميا )بغداد 
2012( كتاب جديد للبروفي�سور 

العراقي ميثم الجنابي بعنوان)الحركة 
ال�صدرية ولغز الم�ستقبل- �إ�شكالية 

اللاهوت ال�شيعي والنا�سوت العراقي( 
الذي يهدف بح�سب قول الجنابي لي�س 

فقط �إلى �إ�ضاءة مختلف الجوانب 
المحيرة في الحركة ال�صدرية، التي 

�أثارت وما تزال تثير مختلف المواقف 
المتعار�ضة والمتناق�ضة، بل و�إلى ر�سم 

معالم لغزها بمعايير الم�ستقبل.
يحتوي الكتاب )96 �صفحة من القطع 
المتو�سط( على مقدمة ومفا�صل �سبع.
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