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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

في البدء
 علاء المفرجي

التصميم والاخراج الفني
في  الكتابة  �ضناعة  ميدان  اأ�ضاب  ال��ذي  الهائل  التطور  مع 
الفني  والإخ��راج  الت�ضميم  احتل  الأخ��يرة،  القليلة  العقود 
الأهم  التجلي  بو�ضفه  ال�ضناعة  ه��ذه  في  الأه���م  الج��ان��ب 

لم�ضمون الكتاب والإ�ضارة التي 
تلحق ب�ضرياً هذا المحتوى، بل 
لفعل  طبيعياً  ام��ت��داداً  ت�ضكل 

التلقي )القراءة(.
الم�ضتمرة  التحولت  بين  ومن 
في الت�ضميم األطباعي، وتفاعله 
وتاأثره  العلمية  التطورات  مع 
واقت�ضادية  �ضيا�ضية  باأحداث 
واجتماعية. التي كان لها الأثر 
الوا�ضح في اأن يتخذ الت�ضميم 
والإخراج الفني مفهوماً جديداً 

في عملية �ضناعة المطبوع.
مجال  في  ال��ت��ق��ن��ي��ة  اأ���ض��ه��م��ت 
هذا  تكري�س  في  ال��ب�����ض��ري��ات 
�ضخ�ضيته  واك��ت�����ض��اب��ه  ال��ف��ن 

المتفردة.
وم����ن ق��ل��ة ال��ك��ت��ب ال�������ض���ادرة 
هذا  تتناول  وال��ت��ي  بالعبرية 
الم��ف�����ض��ل ال��ف��ن��ي الم���ه���م ي��اأت��ي 

للت�ضميم  الأ�ضا�ضية  )الم��رت��ك��زات  العاملي  غ��ادة  د.  كتاب 
والإخراج الفني( والذي �ضتتبعه لحقا بكتب اأخرى تتناول 

المو�ضوع.
المتزايدة  الأهمية  اإدراك��ه��ا  وب�ضبب  ه��ذا  بكتابها  والموؤلفة 
التحولت  ظل  في  المعا�ضرة،  المجلات  واإخ���راج  لت�ضميم 
الب�ضرية الجديدة التي غدت )تكملة متممة لفعل القراءة(، 
مع بروز تيارات حديثة تن�ضر المغايرة عن ال�ضائد التقليدي..
اعتمدت فكرة الكتاب التي تهتم بدرا�ضة الت�ضميم والإخراج 
هذا  اختيار  م��بررة   ،2002 لعام  العربية  للمجلات  الفني 
في  الت�ضميمية،  المنجزات  با�ضتقرار  يتعلق  باأمر  التاريخ 
نماذج تم اختيارها زمنياً على مدى عام 2002، في �ضياقه 
العربية،  للمجلات  والإخ��راج��ي��ة  الت�ضميمية  للاأ�ضاليب 
تف�ضي للتو�ضل اإلى معرفة المرتكزات الأ�ضا�ضية المعتمدة في 
تمثل  مجلات  اختيار  الموؤلفة  وترجع  والإخ��راج.  الت�ضميم 
المطبوعات الدورية الأهم في حينها، وهي مجلة )الألف باء( 
العراقية، و)اآخر �ضاعة( الم�ضرية، و)ال�ضياد اللبنانية(، في 
�ضدورها  وموعد  التحريرية،  �ضيا�ضتها  في  تتقارب  كونها 

الأ�ضبوعي، ف�ضلا عن اإمكاناتها الطباعية والإخراجية.
فيماخ�س  نظرياً،  اإط���اراً  درا�ضتها  في  الموؤلفة  واعتمدت 
الت�ضميم والإخراج الفني ونظم الإخراج واأ�ضاليب الت�ضميم 

في المجلات معتمدة على اأ�ضلوب الم�ضح الميداني.
وقد تو�ضلت الموؤلفة في ما تو�ضلت اإليه من نتائج درا�ضتها: 
العامل  يعد  المجلة  اإخ���راج  في  المتبع  الفني  الأ���ض��ل��وب  اإن 
الحا�ضم في تكوين �ضخ�ضية المطبوع، واإعطاء هوية مميزة 
له، كما ان العنا�ضر التيبوغرافية المتمثلة بالمادة الطباعيى 
ومقروئيتها وو�ضوحها وكيفية اإظهارها بال�ضكل المطلوب، 
باكبر  تقوم  لكونها  الت�ضميم  في  المهمة  المرتكزات  من  تعد 
عيء من مهمة الت�ضال ويتطلب ذلك تقديم م�ضمون وا�ضح 
ومقروء، اإ�ضافة اإلى اأن العنا�ضر الكرافيكية المتمثلة بال�ضور 
اأ�ضا�ضيا في  ركنا  تعد  اخراجها  والر�ضوم واللوان وكيفية 

بناء �ضفحات المجلة.
والمفهوم  الفكرة  عن  التعبير  م�ضاألة  ان  الى  الموؤلفة  وت�ضير 
الفنون  في  ال��ع��ام  ال��ن��ظ��ام  عليه  يقا�س  ال���ذي  الم��ح��دد  ه��ي 
ان:"النظام  القول  الى  البع�س  دفع  الذي  الأمر  الت�ضميمية 
المفاهيم  التعبير عن  كيفية  يتج�ضد في  الفن والت�ضميم  في 
والفكار من خلال التنظيم ال�ضكلي للمفردات المختلفة �ضمن 

العمل على وفق خ�ضائ�س محددة".

أف���ض���ل م���ئ���ة ف��ي��ل��م أم��ري��ك��ي 
تاأليف: محمود الزواوي 

النا�س��ر: دار الم��دى – الطبع��ة 
الاأولى 2012

مراجعة: فريدة الاأن�ساري 

ع���ام  م���ن  حزي���ران  �ضه���ر  منت�ض���ف  في      
1998اأحتفل معهد الأفلام الأمريكي باليوبيل 
الذهبي الأول للاأفلام ال�ضينمائية الأمريكية، 
بالإعلان عن القائمة الموثقة لأح�ضن مئة فيلم 
اأمريك���ي م���ن ب���ين 400 فيل���م روائ���ي طويل 
اأنتجت بين عامي 1896 – 1996م�ضتبعدين 

الأفلام التي اأنتجت بعد عام 1996.
في ه���ذا الكت���اب يعك���ف الناق���د ال�ضينمائ���ي 
محم���ود الزواوي على تقديم ه���ذه الأفلام،و 
تحليله���ا وف���ق روؤيت���ه ال�ضينمائي���ة. في�ض���رد 
لن���ا المعلوم���ات الجوهري���ة الخا�ض���ة به���ذه 
الأ�ضا�ضي���ين  ممثليه���ا  الأفلام،كاأ�ضم���اء 
والمخرج���ين وكتابها،والتقني���ات الفنية التي 
تتعل���ق بالإخ���راج والت�ضوير،واأهم الجوائز 
التي حازت عليها،وتكاليف اإنتاجها مع تقديم 
اإلى بع����س المعلوم���ات  لها،اإ�ضاف���ة  ملخ�ض���اً 
بالممثل���ين  تتعل���ق  الت���ي  والمث���يرة  الم�ضوق���ة 

والإنتاج.
المعاي���ير  الموؤل���ف  اأورد  الكت���اب  مقدم���ة   في 
ال�ضبع���ة الت���ي اعتمدتها لجنة اختي���ار اأف�ضل 
الأف���لام المكون���ة م���ن 1500 مخ���رج ومنت���ج 
�ض���وؤون  في  متخ�ض����س  وباح���ث  وناق���د 
ال�ضينم���ا مثل: اأن يك���ون الفيلم روائي ل تقل  
مدت���ه ع���ن �ضاع���ة، واأن يك���ون ناطق���ا باللغة 
الإنكليزية،و ن���ال اإعجاب النقاد وال�ضحفيين 
والجمهور، وذا اأهمي���ة تاريخية وثقافية من 
حي���ث الم�ضمون،ورائ���داَ في البت���كار الفني 
مثل الت�ضوير والمونت���اج وال�ضوت، وح�ضد 
العديد م���ن الجوائز التي تمنحه���ا المنظمات 
في  الناق���د  العالمية.ويم�ض���ي  والمهرجان���ات 
�ضرح اآليات الختيار ليبين بعد المقدمة بع�س 
الحقائق والأرق���ام المتعلقة بقائمة اأف�ضل مئة 

فيلم اأمريكي
   اأول الأف���لام التي يقدمه���ا الزواوي  فيلم  “ 
المواط���ن ك���ين –Citizen Kane”  وفق 
قائم���ة معه���د الأف���لام الأمريك���ي لأف�ضل مئة 

حي���ث  احتل المرتبة الأولى،وهو فيل���م، 
تمثي���ل  م���ن 

واإخ���راج واإنت���اج  “ اأور�ض���ون ويل���ز “ ع���ام  
1941، الذي ا�ضتف���اد من العنا�ضر الأ�ضا�ضية 
الم�ضتخدم���ة في �ضناعة الأف���لام في ثلاثينات 
متط���ورة  باأ�ضالي���ب  الما�ضي،ولك���ن  الق���رن 
جدي���دة لم ت�ضتخدم من قبل. ويعد هذا الفيلم 
وفق ما يذكر الناقد الزواوي من اأكثر الأفلام 
المث���يرة للجدل، وقد اأحي���ط ت�ضويره ب�ضرية 
تام���ة لتج�ضي���د البط���ل ك���ين ق�ض���ة �ضخ�ضية 
اآن���ذاك   الأمريك���ي  المجتم���ع  في  حقيقي���ة 
�ضخ�ضي���ة النا�ضر ال�ضحف���ي المعروف “ وليم 
راندولف هير�ضت “. فيظهر كين رمزاً للبطل 
الأمريك���ي الديمقراط���ي النزعة،الديناميك���ي 
الن�ضيط،الكث���ير الثقة بنف�ض���ه، يريد اأن يحبه 
الجمي���ع وفقاَ ل�ضروطه. مج�ض���داً التناق�ضات 
في الحياة الأمريكية ذاتها.ويم�ضي الناقد في 
�ضرد ق�ضة الفيلم واأ�ضلوب المخرج، والجوائز 
الت���ي ح�ضدها، والم�ضايقات التي لقيها الفيلم 
في حينه���ا من قب���ل ران���دوف هير�ضت،بمنع 
ن�ض���ر اأي���ة اإعلان���ات دعائي���ة،اأو نق���د للفيل���م 
للاأمبراطوريت���ه  الخا�ضع���ة   ال�ضح���ف  في 
ال�ضحفي���ة، وذه���ب اإلى اأبعد من ذل���ك باتهام 
اأور�ض���ون ويل���ز باأن���ه �ضيوع���ي. ول نريد ان 
نم�ضي اأكثر في المعلوم���ات التي يلقي الناقد 
ال�ضوء عليها من اخراج و�ضيناريو وت�ضوير 
وتمثيل،مف�ضل���ة ت���رك ذلك اإلى الق���ارئ ليقراأ 

ويلم�س تفا�ضيلها الدقيقة. 
    وف���ق الت�ضل�ضل الذي اقرت���ه اللجنةكاأف�ضل 
مئة فيل���م امريكي يم�ضي الناقد الزواوي في 
تق���ديم وتقيم هذه الأفلام، التي نذكر البع�س 
منه���ا ك���ي ل اأطي���ل الحدي���ث عل���ى الق���ارئ.
  The Godfather– الع���راب  ففيل���م” 
“  جاءبالمرتب���ة 3 وفيل���م ذه���ب م���ع الري���ح 
–Gone With The Wind “ المرتبة 
4،والعراب الجزء الث���اني المرتبة 32، وفيلم 
 ”Doctor Zhivago–دكتور جيفاج���و
 West– المرتب���ة  39، وق�ضة الحي الغربي
Side Story  “ المرتبة 41، وفيلم �ضوت 
 المو�ضيقى المرتبة 55 وفيلم مرتفعات وذر
المرتب���ة   “  Wuthering Heights–
 My Fair– 73 وفيل���م “ �ضيدت���ي الجميلة
“ المرتب���ة 91. وم���ن ب���ين الأف���لام    Lady
الت���ي ح���ازت عل���ى الجائ���زة والت���ي اأعتق���د 
باأنه���ا ت�ضتحق وقف���ة ق�ضيرة اأمامه���ا خا�ضة 
واأن معظ���م  القراء قد �ضاهدوه���ا على اأحدى 
الف�ضائي���ات مثل  فيل���م “ فوري�ضت جامب 

اأحتل المرتبة  “ الذي   Forest Gump–
.71

اأك���بر  م���ن   forrest Gump فيل���م  كان 
ال�ضعيدي���ن  1994عل���ى  ع���ام  مفاج���اآت 
الجماه���يري والفن���ي وي���روي الفيل���م ق�ضة 
حياة �ض���اب �ض���اذج معوق���ا اأبله،يعي�س حياة 
المثيرة،والإنج���ازات  بالأح���داث  حافل���ة 
يتخط���ى  اأن  الكبيرة،فا�ضتط���اع  ال�ضخ�ضي���ة 
اإعاقت���ه، ويتحول م���ن �ضاب ك�ضي���ح اإلىبطل 
في الرك�س،ولعب كرة م�ضهور،وي�ضترك في 
حرب فيتنام وي�ضبح واحداً من اأبطال الحرب، 
وجون�ض���ون  كني���دي  بالروؤ�ض���اء  ويجتم���ع 
ونيك�ض���ون وبع���د ذلك ي�ضتري مركب���اً لل�ضيد 
ليحق���ق اأمني���ة �ضديق���ه ال���ذي ا�ضت�ضه���د في 
ح���رب فيتنام،وي�ضب���ح مليونيراً.مم���ا يترك 
لدى الم�ضاهد �ضع���وراً بالأمل والتفاوؤل وعدم 
ال�ضت�ض���لام للياأ����س - وه���ذا ما عودن���ا عليه 
بط���ل الفيلم ت���وم هانك����س في معظ���م اأفلامه 
 ”Cast Away - وخا�ضة فيلمه “ الناجي
-ومن خلال حياة البطل ي�ضتعر�س لنا الفيلم 
تاري���خ الولي���ات المتح���دة لثلاث���ة عق���ود من 
القرن الما�ض���ي بداية الخم�ضين���ات اإلى نهاية 
ال�ضبعين���ات، وهي مرحلة تميزت بالكثير من 
الأح���داث والتط���ورات على كاف���ة الأ�ضعدة، 
ومن ب���ين تلك الأحداث الت���ي يعاي�ضها البطل 
م�ضاهدت���ه لل�ضو����س “ف�ضيح���ة وترغي���ت “ 
وه���م داخل مكتب الح���زب الديمقراطي الذي 
ت�ض���اء ال�ض���دف اأن يك���ون مقيم���اً في فن���دق 
مج���اور لأح���د مب���اني الوترجي���ت.وفي هذا 
الم�ض���ار ي�ضلط الناق���د ال�ضوء عل���ى الموؤثرات 
ال�ضوتية الخا�ضة والتطورات التكنولوجية 
التي اأ�ضتخدمه���ا المخرج والأداء المتميز لتوم 
هانك����س، والذي نراه في جميع اأفلامه يعتمد 
عل���ى لغ���ة الج�ضد وتعاب���ير الوج���ه اأكثر مما 
يعتمد على الحوار، وه���و الذي يعد بالن�ضبة 

ل�ضباك التذاكر الدجاجة التي تبي�س ذهباً.
 ام���ا الفيلم الآخر ال���ذي اأعتقد باأن���ه ي�ضتحق 
منا وقفة ق�ضيرة ه���و فيلم يرق�س مع الذئاب 
لكيف���ن   ”Dances with Wolves–
كو�ضت��� اإخ���راج وتمثي���ل وه���و اول فيل���م 
يتعل���ق بالغ���رب المريك���ي ويف���وز بجائ���زة 
الأو�ضكار منذ ع���ام 1931وفاز بثلاث جوائز 
للك���رات الذهبية لأف�ضل فيل���م درامي واأف�ضل 
�ضيناري���و واأف�ض���ل اإخ���راج. وت���دور اأحداث 
الفيل���م في الق���رن ال�ضاب���ع من الق���رن التا�ضع 
ع�ضر ح���ين كانت الح���رب الأهلي���ة الأمريكية 
 في اأوجها.فن�ضاهد ال�ضابط “ كيفن كو�ضت
يطلب نقل���ه اإلى منطقة ال���براري الغربية في 
داكوتا وح���ين ي�ضلها يجده���ا مهجورة،لكنه 
ي�ضمم عل���ى البقاء فيه���ا ل�ضتك�ضافها،وهناك 
يت�ض���ل باإحدى قبائل �ضنو من الهنود الحمر. 
لن���ا  ليقل���ب  الفيل���م  في  الأح���داث  وتم�ض���ي 
المخ���رج ال�ض���ورة ال�ضيئة للهن���ود الحمر في 
ال�ضينما الأمريكية فيظهرهم ا�ضخا�س طيبين 
لهم عاداتهم وتقاليده���م النبيلة، وم�ضالمين ل 
يجنح���ون اإلى الح���رب اإل اإذا اأرغموا عليها.
وفي ذل���ك ي�ضيد الناقد ببراعة الممثلين الهنود 
الحم���ر العديدي���ن الذي���ن ظه���روا في الفيل���م 

اإ�ضافة اإلى براعة كو�ضت كمخرج وممثل.
واأخ���يرا لب���د م���ن الإ�ض���ارة ب���اأن الكت���اب ل 
الموؤل���ف  وملاحظ���ات  تحفظ���ات  م���ن  يخل���و 
م���ن  العدي���د  ل���ه  �ضينمائ���ي  وباح���ث  كناق���د 
الت���ي تخ����س �ضناع���ة  والمق���الت  الموؤلف���ات 
ال�ضينم���ا، وه���ي ملاحظات قيم���ة على بع�س 
القائمة،وعل���ى  ت�ضمنته���ا  الت���ي  الأف���لام 
ترتيبها،والتي يجدها المهتمون والمخت�ضون 
ب�ض���وؤون ال�ضينم���ا في مقدم���ة الكت���اب، وفي 
طياته،ولعله���م ه���م اأي�ضاً لديه���م تحفظات قد 
يخالفون���ه فيه���ا اأو يوؤيدونها.وعلى كل حال 
يكون الموؤلف والناقد الزواوي قد ثبت لكتابه 
ه���ذا مو�ضع���اً في رف المكتب���ة ال�ضينمائي���ة، 
لم���ا  ت�ضمنه الكتاب من اأهمي���ة �ضينمائية بكل 

فنونها.



3

عن دار تموز للطباعة والن�سر 
�سدرت مجموعة من الق�س�ض 
البالغة الق�سر بعنوان “قطيع 
اأ�سود من ال�سنوات” للقا�ض عبد 

الاأمير مح�سن �سمت 2 ق�سة 
ق�سيرة جداً اأو بالغة الق�سر 
كما ي�سميها الموؤلف. يذكر اأن 
القا�ض ولد في الب�سرة وهذا 

هو ا�سداره الاأول وقد ن�سرت 
بع�ض ق�س�سه �سمن ا�سدارات 

اأواخر  الب�سرة  “جماعة 
القرن الع�سرين” وفي الملات 

وال�سحف المحلية.
وقد كتب ال�ساعر ح�سين 

عبد اللطيف عن المموعة 
في هر الغلاف:”ق�س�ض 

 عبد الاأمير مح�سن تطم
اأن تكون ق�سيدة نث�ر وهي 

تعك�ض مجريات واقع موؤ�ض 
وفاجع وتقدم لنا حيثياته 

بح�ض �سعبي �ساخر يقوم على 
المفارقة ال�سادمة المبهرة بلغة 

ب�سيطة اإدانية”.

قد يبدو عن���وان هذه الرواي���ة مُربِكاً بع�س 
ال�ض���يء، فثمة اأكثر من خادم���ة تتحرّك على 
مدار الن�س ال�ضردي مثل “كُلة”، “�ضكريّة”، 
“فيروز” التي �ضت�ضبح  “زيريرن” وحتى 
 ���خادم���ة لأ�ض���رة ال�ضاب���ط، ووع���اء لتفري
�ضهوات���ه الإيرو�ضي���ة الجامح���ة، ولك���ن م���ا 
اأن يم�ض���ي المتلق���ي في ق���راءة الن����س حتى 
يكت�ض���ف اأن “�ضكري���ة” ه���ي الخادم���ة التي 
تعنيها كاتبة الن����س ومبدعته كلاويز. فهي 
الت���ي تلع���ب ال���دور الرئي�ض���ي في �ضناع���ة 
الأح���داث المهم���ة مث���ل اإنق���اذ ف���يروز الت���ي 
تعر�ض���ت للابت���زاز والغت�ض���اب على مدى 
د  اأي���ام طويل���ة بينما كان بعله���ا الديّوث يقوِّ
عليها ويتاج���ر ب�ضرفها هنا وهن���اك. كما اأنّ 
�ضكري���ة هي التي تحنو عل���ى الطفلة “كُلة” 
وتعامله���ا معاملة اإن�ضانية راقية، وتمنحتها 
�ضانح���ة الحظ لأن تمار�س طفولتها في بيت 
ال�ضي���د عثم���ان اآغ���ا ال���ذي ل يخلو م���ن قمع 
ومعاملة �ضيئة لها من قِبَل الأم ومعظم اأفراد 

الأ�ضرة.
ت�ض���ع كلاوي���ز ثلاث���ة اأجي���ال في مختبرها 
ال�ض���ردي حي���ث يتمثّل الجي���ل الأول بالجد 
ميرزا اأحم���د، والجدة لطفية خ���ان، والعمّة 
�ضيخزادة، بينما يتمثل الجيل الثاني بالأب 
عثم���ان م���يرزا اأحمد وزوجت���ه مليحة خان، 
اأم���ا الجيل الثالث والأخير فهو جيل الأبناء 
الخم�ض���ة بختي���ار، با�ضا، جرا خ���ان، جيمن 
خان واآ�ضو. ومن خلال هذه الأجيال الثلاثة 
يمكن للق���ارئ اأن يتعرّف عل���ى ال�ضخ�ضيات 
الأخ���ر الت���ي تنتم���ي اإلى كل جي���ل عل���ى من 

الأجيال الثلاثة على انفراد.
ي�ضع���ر  الق���ارئ  اأن  في���ه  �ض���ك  ل  ومم���ا 
بالتغي���يرات الجتماعي���ة الت���ي تط���راأ على 
هذه الأجيال. فاإذا كان الجيل الأول مت�ضبثاً 
بالع���ادات والتقالي���د الجتماعية، ف���اإن هذا 
الت�ضب���ث �ضتق���ل وطاأت���ه حتم���اً في الجي���ل 
الث���اني، ويت�ض���اءل اأكثر في الجي���ل الثالث 
بم���ا ين�ضجم م���ع القيم والأع���راف الجديدة 
الت���ي يفرزه���ا الح���راك الجتماع���ي الناجم 
عن التقدّم والحياة المدنية المتطورة. وربما 
تك���ون �ضخ�ضية �ضيخ���زادة، �ضقيق���ة ميرزا 
اأحم���د، هي الأنموذج التقلي���دي الذي يحيل 
مبا�ضرة اإلى هذا الجيل لأكثر من �ضبب، فهي 
قروية جداً ومتديّنة من جهة، كما اأنها موغلة 
في تقليديته���ا من جهة اأخ���رى، وخ�ضو�ضاً 
فيما يتعلق بملاب�ضه���ا الفوكلورية القديمة، 
ة راأ�ضها الكبيرة جداً  ولعل اأغرب ما فيها �ضَد
التي تث���ير �ضخرية النا����س، وتفتح �ضهيتهم 

للتعليق والتندّر. هذا اإ�ضافة اإلى الِم�ضْبحات 
ق عنقها، والُحلي  العدي���دة الملونة التي تطوِّ
ع���ة عل���ى جيده���ا ومع�ضميها  الف�ضيّ���ة الموُز
واأ�ضابعه���ا. لم تقم �ضيخ���زادة باأي عمل من 
اأعمال ال�ضحر وال�ضعوذة، لكنها كانت تعتبر 
اأدعيته���ا وق���راءة بع����س الآي���ات القراآني���ة 
عل���ى روؤو�س الن�ضاء المر�ض���ى اأو اللواتي ل 
ينج الذكور هي رغبة �ضادقة لفعل الخير 

للنا�س الآخرين.
وزوجه���ا  خ���ان  مليح���ة  �ضخ�ضي���ة  تحي���ل 
المهند�س عثمان اآغ���ا اإلى الطبقة الجتماعية 
المتو�ضط���ة العلي���ا التي يتمث���ل فيها الحراك 
الجتماع���ي وال�ضيا�ض���ي والثق���افي. وم���ن 
خلال “القبول”، وهي الزيارات الجتماعية 
التي تتبادلها هذه العوائل، مي�ضورة الحال، 
بالتن���اوب، نتع���رف عل���ى �ضرائ���ح مح���ددة 
م���ن ه���ذه الطبق���ة الجتماعية فهن���اك عائلة 
الوزي���ر، والمهند�س، والطبي���ب، وال�ضابط، 
والمدي���ر الم���الي وما اإلى ذلك حي���ث تبرز اإلى 
ال�ضط���ح العلاقات الجتماعي���ة القائمة على 
اأ�ضا����س الم�ضلح���ة، فحينم���ا تعرِ����س مليحة 
خ���ان ملاب�ضه���ا الكردي���ة المزرك�ض���ة، بعد اأن 
تخب��� الثمينة منه���ا، عل���ى اأم با�ضل زوجة 
الوزي���ر فاإنم���ا هي تري���د التاأث���ير عليه لكي 
ي�ضتجيب لزوجها، مهند�س ال�ضغال، عثمان 
اآغ���ا، اأي اأن ر�ضوة زوجة الوزي���ر لي�س حُباً 
بها، واإنم���ا محاولة للا�ضتف���ادة من زوجها، 
وتروي�ضه لتحقي���ق ماآربهم ال�ضخ�ضية. لقد 
ك�ضف بع����س جل�ض���ات “القب���ول” م�ضاوئ 
ه���ذه الطبق���ة الجتماعي���ة، وكان التركي���ز 
فيه���ا عل���ى الجوانب ال�ضلبية مث���ل “الإثراء 
ال�ضري���ع، والختلا�س، و�ضرق���ة المال العام، 
والتجار بال�ض���لاح والمخ���دّرات، والخيانة 
الزوجي���ة، والرياء، والتزلّ���ف الجتماعي” 
و�ضواها من الظواهر ال�ضلبية التي تفزرها 

هذه الطبقة الجتماعية.
اأغرت مليحة خ���ان في ح�ضورها “للقبول” 
ودعته���ا  با�ض���ل  اأم  الوزي���ر  زوج���ة  الأول 
لح�ض���ور قبوله���ا ال���ذي �ض���وف تعق���ده في 
منزله���ا بع���د ب�ضع���ة اأي���ام. وبالفع���ل كانت 
الدع���وة ناجح���ة ولفتة للانتب���اه خ�ضو�ضاً 
واأنه���ا حدث���ت بوج���ود الج���د م���يرزا اأحمد 
والجدة لطفية خان والعمة �ضيخزادة الذين 
ا�ضتمتعوا بهذا الح���دث الجتماعي الغريب 
بالن�ضب���ة لهم. اأما القب���ول الثالث فقد حدثت 
في���ه واقعة تهريب ال�ضحي���ة “فيروز” التي 
ج���اءت بها زوج���ة ال�ضابط ك���ي تتباهى بها 
اأمام بقي���ة الن�ضاء وتقول ب���اأن لديها خادمة 

مثل بقي���ة الن�ض���اء المرموقات، لك���ن �ضكرية 
عق���دت الع���زم عل���ى تهريبه���ا واإنقاذه���ا من 
براث���ن ال�ضابط ال���ذي يغت�ضبها ب���ين اأوان 
واآخر. وحينما �ضع���رت بخطورة ما اأقدمت 
عليه من عمل قد ي�ضعها تحت طائلة القانون 
فاتح���ت المهند�س عثم���ان اآغ���ا بالأمر فوافق 
على مقترحها باأخذ فيروز اإلى منزل ال�ضيدة 
فهيم���ة وزوجه���ا دروي����س اللذي���ن تعرفهما 
جيداً وتثق بهما ثقة عمياء. وعلى الرغم من 
اأنّ م�ضكل���ة فيروز لم تنتهِ كلي���اً اإل اأنها ظلت 
في من���اأى عن زوجها الذي ل يجد حرجاً في 
المتاجرة بج�ضدها، وبعيداً عن عائلتها التي 
تقطن في دهوك ول تجد �ضيراً في اإرجاعها 
اإلى زوجه���ا ال���ذي يدّعي اأنه عق���د عليها في 
محكم���ة �ضرعية، بينما يك�ض���ف واقع الحال 
غ���ير  الأوراق  واأن  مُفبَرك���ة،  الزيج���ة  اأن 

قانونية.
ادّع���ت مليح���ة خان ب���اأن ابن عم���ه بي�ضتون 
يغ���ازل الخادمة �ضكري���ة، واأنّ هذه الأخيرة 
قد اأوقعت �ضيني���ة اإ�ضتكانات ال�ضاي حينما 
�ضاهدت���ه، وهي تفق���د توازنه���ا حينما ترى 
اأي رجل يدخل البيت! لم تنم �ضكرية ليلتها، 
وفي �ضبيح���ة اليوم التالي حزم���ت �ضرّتها 
وا�ضطحبت معها الخادمة ال�ضغيرة “كُلة” 
وقال���ت اإنه���ا م�ضرّة عل���ى ت���رك الخدمة في 
هذا البيت الذي ل يعب���اأ اأ�ضحابه بكرامتها، 
ول يق���دّرون الجه���د الكبير ال���ذي تبذله منذ 
�ضاع���ات ال�ضب���اح الأولى حتى اآخ���ر الليل. 
وحينم���ا احتّ���د الن���زاع ب�ضب���ب ا�ضطحابها 
للخادم���ة ال�ضغ���يرة اعترف���ت �ضكري���ة باأنها 
ق���ررت ال���زواج من وال���د “كُلة” ال���ذي اأخذ 
يتردد كث���يراً على من���زل عثم���ان اآغا بحجة 
اطمئنان���ه عل���ى ابنته ال�ضغ���يرة، بينما كان 
ين���وي الق���تران ب�ضكرية والع���ودة بها اإلى 
خانق���ين. ت���وارت الخادمت���ان ع���ن الأنظار 

بينما ا�ضتب���ك الزوجان في م�ضاجرة جديدة 
ا�ضتدع���اء  اأرادت  المعتدي���ة  زوجت���ه  لأن 

البولي�س. 
على الرغم من الح����س النقدي المرهف الذي 
تمتلك���ه الروائي���ة كلاوي���ز في ر�ض���م الم�ضهد 
الواقع���ي ال���ذي تر�ضده، وتكتب عن���ه فاإنها 
تتوفر على مميزات تقنية عديدة منها البوح 
الجانب���ي ال���ذي ياأخ���ذ �ضيغ���ة المونول���وغ 
الداخل���ي ال���ذي يكثر ا�ضتعمال���ه في الم�ضرح 
على وجه التحديد “وهو كَلام يَقولهُ الممَُثِّل 
عَلى المَ�ضْرَح م���ن دون اأن يَ�ضْمَعَهُ الُجمْهور” 
ولع���ل اأبرز الأمثل���ة في رواي���ة “الخادمة” 
ه���و كلام عثمان اآغا الذي انتقد والد زوجته 
مليح���ة خ���ان وق���ال لنف�ض���ه بما معن���اه “اأن 
ثروة والده���ا واأملاكه هي م���ن �ضلب اأملاك 
القروي���ين وامت�ضا����س دمائه���م”. كما قالت 
مليح���ة لنف�ضه���ا وه���ي تتح���دث ع���ن زوجة 
الوزي���ر اأم با�ض���ل قائل���ة: “اإنها دُب���ة غبراء 
�ضبيه بالغولة” في اإ�ضارة اإلى ق�ضر قامتها، 
و�ضمنته���ا المفرط���ة. لقد نجح���ت كلاويز في 
تق���ديم ن����س روائي ي�ضتجي���ب ل�ضتراطات 
الواق���ع ال���ذي عا�ضت���ه الروائي���ة في بغ���داد 
وكان���ت اأمينة في نقل���ه م���ن دون بهرجة اأو 
رتو����س. لبد من الإ�ضارة في خاتمة المطاف 
اإلى الجه���د الكبير الذي بذله المترجم البارع 
وال�ضاعر المب���دع جلال زنكابادي في ترجمة 
ه���ذا الن�س الروائ���ي اإلى العربي���ة واإ�ضفاء 
لم�ضات���ه اللغوية عليه عل���ى الرغم من الخطاأ 
الف���ادح الذي وقعت فيه الدار بن�ضر الن�ضخة 
الأولي���ة غير الم�ضححة م���ن العمل المترجم، 
ولعل الق���ارئ العربي اأو الك���ردي، على حد 
�ضواء، يع���رف لغة زنكاب���ادي �ضلفاً، ويدرك 
تجليات���ه الإبداعي���ة في هذا الم�ضم���ار الذي 
ي�ضتغ���ل في���ه من���ذ اأربع���ين عام���اً ونيّف من 

ال�ضنوات.

تقنية البوح الجانبي في ”خادمة“ كلاويز
محاولة لرصد المعطيات الاجتماعية والنفسية في

 الشخصية العراقية
�س��درت ع��ن دار “المدى” بدم�س��ق رواية “الخادم��ة” للكاتبة 
كلاويز �سال فتّاح، ترجمة ال�ساعر والباحث الكردي جلال 
زنكاب��ادي. وكداأبه��ا في ق�س�سه��ا وروايته��ا ال�سابق��ة ت�سع��ى 
كلاوي��ز اإلى تناول حُزمة من المو�سوع��ات والاأفكار الاأ�سا�سية 
التي تعاها �سمن ال�سياق��ات ال�سردية لهذا العمل الاأدبي اأو 
ا، اآخذي��ن بنظر الاعتبار اأنها تر�سد هذه الظواهر، �سواء 
اأكان��ت �سلبي��ة اأم اإيابي��ة، اأم محايدة، وتحلله��ا بعين نقدية 
اقب��ة قد يغل��ب عليه��ا الطاب��ع الاجتماعي والنف�س��ي، كما 
عة  ه��و الحال في ه��ذه “النوفيلا”، اإ�ساف��ة اإلى تقنياتها المتنو

وروؤاها الفكرية الاأخرى التي قد تتلف من ن�ض اإلى اآخر.

لندن / عدنان ح�سين اأحمد
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

)تبّ���تْ يدا اأب���ي لهب وتب، ما اأغن���ى عنه ماله 
وما ك�ضب، �ضيُ�ضلى ن���اراً ذات لهب، وامراأته 
حمال���ة الحط���ب، في جيدها حبل م���ن م�ضد(. 
ب�ضق النف�س  اأكمل  ال�ضبي تلاوة ما حفظ من 
القراآن، متمثلًا بهذه ال�ضورة. تنف�ضت المعلمة 
مديحة ال�ضعداء. انبرى اأحد التلاميذ الثلاثة 

محتجاً:
- اأبل���ه، اأبل���ه، “ر�ض���اد” لم يق���ل “ب�ض���م الل���ه 

الرحمن الرحيم” في البداية.
-  هذا �ضحيح، لقد ن�ضي، ربما من �ضدة القلق 

في الحفظ لئلا يخط  اأثناء الإلقاء.
-  عمت���ي تق���ول  اإنّ مَ���نْ ل  يب�ض���مل في بداية 

تلاوة القراآن يدخل النار.
  _ “ الله غفور رحيم”.

كم م���رة ا�ض���تعملت “مديحة” عب���ارة: “ الله 
غفور رحيم”، مئات الم���رات، كل يوم تقريباً. 
منذ بداأت في تدري�س هوؤلء ال�ض���بية والفتاة 
ذات الع�ض���رة اأع���وام. مكون���ة له���م في بيته���ا 
ال�ض���غير �ض���فاً منا�ض���باً  مجه���زاً بالكرا�ض���ي 
وال�ض���بورة ال�ض���وداء. تعلمهم اللغة العربية 
وق���راءة الق���راآن كلم���ا ارت���اأى اأولي���اء اأم���ور 
الطلبة ذلك. ن�ض���رت “مديح���ة”، ذات يوم في 
ال�ض���حيفة المحلية  الإعلان المطلوب عن توفر 
معلم���ة للغ���ة العربي���ة بلن���دن. عنوانها ورقم 
هاتفه���ا مثلم���ا كتبت���ه في مخيلته���ا ذات ي���وم 
اأثناء جلو�ض���ها في اجتماع الن�ضوة العربيات 
المتواج���دات هن���اك من اأجل تاأ�ض���ي�س جمعية 

ن�ضائية لهن فيها.
لقد اأوحتْ بالفكرة م�ضوؤولة م�ضروع التنظيم  
الن�ضائي  ووجدتها “مديحة” و�ضيلة معقولة 
لإنقاذها من �ضائقتها المالية. وخلاف ما ارتاأته 
�س  المتحدث���ة، اآن���ذاك في الجتماع،  ب���اأن تُدَرِّ
الن�ض���وةُ الط���لابَ مجاناً، عر�ض���ت “مديحة” 
خدماته���ا باأج���ور معلوم���ة، وجاءه���ا الآب���اء 
والأمه���ات متلهف���ين م�ضروري���ن ليتفاو�ضوا 
معها عن طي���ب خاطر. تبادل���وا الأدوار معها 
و�ضلم���وا فلذات اأكباده���م �ضائرين اإلى  خارج 
بيته���ا خفافا. تعلّم اأبناءه���م القراءة والكتابة 
بلغتهم الأ�ضلية العربي���ة، غير م�ضدقين اأنهم 
ع���ثروا، فع���لًا، عل���ى بقع���ة في لن���دن تت���ولى 
نة  اأبنائهم ال�ضغيرة  اإ�ضلاح ما عطب في األْ�ضِ
باللغ���ة  ملتوي���ة  نظره���م  في  �ضب���تْ  الت���ي 

الإنكليزية. 
تحتف���ظ  اأن  الآن،   “ “مديح���ة  ت�ضتطي���ع 
به���م، لم���دة �ضاعت���ين، مرت���ين في الأ�ضب���وع، 
مخ�ض�ضت���ين للدرا�ض���ة، قبل اأن ياأت���ي هوؤلء 
الآباء والأمهات، منتبذين بها، كلًا على حدة، 
مت�ضائلين بلهفة، عن مدى تقدم اأبنائهم باللغة 
العربي���ة. هل هناك اأمل بالمو�ضوع؟ متوقعين 

اأخب���اراً �ضارة، تنفرج به���ا وجوههم، وتغني 
به���ا قلوبه���م. ينظ���رون اإلى ال���ورق بحما�ضة 
و�ض���وق،  ع���ل هن���اك �ضياغ���ة لجمل���ة مفي���دة 
كتبه���ا ال�ضبي اأو ال�ضبي���ة على الدفتر. يرون 
الح���روف العربي���ة العزي���زة الغالي���ة  عندهم 
الت���ي كث���يراً م���ا كتب���وا ر�ضائله���م اإلى الوطن 
وقراأوا عن طريقه���اا كتب اأدبائهم و�ضعرائهم 
م���ن ع�ض���ر الجاهلي���ة اإلى الع�ض���ر الحديث. 
يك���بر الأمل وتزده���ر الأح���لام. اأبناوؤهم لهم، 
ه���م اأحفاد اولئ���ك، اللغة فوؤاده���م، تنب�س بها 
خلجاتهم، اإنها ما تبقى لهم من اآثار ما�ضيهم، 
اأهلهم، اأو جيرانهم، اأطعمتهم، عاداتهم، �ضارع 
محلته���م  القديم. اإذن هم باق���ون م�ضتمرون. 
اأبناوؤه���م اأبناوؤهم، بالتاأكيد. ل���ن ياأتي الزمن 
الجاه���ل البغي����س لينتزعهم منه���م، ياأخذهم 
اإلى مجتمع���ات غيرهم، ي�ضلهم منهم كما تُ�ضل 

ال�ضعرة من العجينة.
كان���ت “مديح���ة” مدرك���ة له���ذه الآنفع���الت 
وال�ضب���وات. تعرف ق�ض���وة اأن يختلف الولد 
ع���ن اأبيه لغة، �ضوتا، لثغ���ة. الكلمات الأولى، 
ظلاله���ا، اإيحاءاتها، تموجاته���ا عندما تُف�ضح 
عنها عبارة جميل���ة من�ضجمة. تعرف اأن كلمة 
واح���دة قد تك���ون مثقل���ة كال�ضج���رة المثمرة. 
تنبث���ق م���ن الي���مّ كالآب���ار العميق���ة المدفونة. 
تذكره���ا بح�ضيلة ق���رون واأجيال. قادرة على 
اأن تهزه���ا م���ن واقعه���ا الح���الي، تنقله���ا اإلى 
الما�ض���ي القريب والبعيد ال���ذي تنه�ضه الأيام 

ال�ضريعة القادمة.
ياأخ���ذون دفات���ر واأوراق اأولده���م باأيديه���م، 
بكتاباته���م،  مغتبط���ين  مبت�ضم���ين،  مهفهف���ة، 
وه���ي ل تع���دو اأن تكون، ع���ادة، كلمة “ نام” 
اأو “ زادي” اأو “ ذه���ب” اأو  “ ع���اد”.  يملي 
ه���وؤلء الأولد ال�ضفحات بها، كعادة التلاميذ 
في ال�ضف���وف البتدائي���ة. يقر�ض���ون اأقلاما، 
يعي���دون  الكلم���ات،  يم�ضح���ون  يبرونه���ا، 
كتابتها، ومديحة واقف���ة اأو جال�ضة. تراقبهم 
ع���ن كث���ب، تكتب عل���ى ال�ضب���ورة، تنب���ه هذا 
اأو ت�ض���ير اإلى ذاك، وه���ي م���ا ب���ين م�ضجع���ة 
وم�ضحح���ة، غا�ضب���ة، و�ضاخط���ة. توؤنب هذا 
وتم���دح ذاك. بينهم وبينها جلب���ة وحلبة، ودّ 
وخ�ض���ام، �ضرعان ما يُن�ضى اأثره مع اأحداثهم 
وم�ضاكله���م بمج���رد انتهاء  هات���ين ال�ضاعتين 
ال�ضارمت���ين. يخرج���ون من بيته���ا ب�ضجيج، 
لتع���ود بعد غ�ضل يديها من تل���وث الطبا�ضير، 

مديحة نف�ضها كما هي.    
اثنان من ه���وؤلء ال�ضبية م���ن اأبوين عربين، 
والثال���ث “ ر�ض���اد” من اأب مت���زوج من امراأة 
اإنكليزي���ة. تنظر في ملامحه عندما يطاأطئون 
روؤو�ضه���م ال�ضغ���يرة المك���وّرة، منكب���ين على 

ح���رف  يخطّ���وا  ك���ي  مجتهدي���ن  المن�ض���دة، 
)ال���زاي(اأو )ال���راء(، مهتم���ين للنقط���ة خوفاً  
م���ن اأن تط���ير، ل�ضع���ود اأو هب���وط الح���رف 
م���ن ال�ضط���ر وكاأن اأقدامه���م �ضتنزل���ق. تتاأمل 
ال�ضق���رة الخفيف���ة في �ضعر”ر�ضاد”، ملامحه 
الملون���ة الت���ي ج���اءت نتيجة اخت���لاط الدماء 
الأجنبية بالعربية، فتتذكر ح�ضارة ا�ضبانيا، 
نظري���ة دارون بالجينات. تبت�ضم حينما تراه 
منهمكاً راغباً اأن يكون واحداً منهم بكل رغبة 
وحرق���ة، وكاأن م�ضوؤوليته م�ضاعفة، لن تاأتي 
ل���ه اعتباطاً. اأخبرها اأب���وه الذي جلبه لها في 

اأول يوم:
_ اأرجو اأن تطلعيه على تاأريخنا، اأكثري من 
اطلاع���ه على اأمور منطقتنا. حاولتُ اأن اأتكلم 
مع���ه العربي���ة الف�ضحى من���ذ اأن ب���داأ النطق. 
خفتُ اأن ي�ضيع في متاهات اللهجات المختلفة 
في الب���لاد العربية. ل اأكلم���ه اإل بالعربية في 
البيت وهو يعرف اأني �ضاأتاألم منه اإذا ردّ عليّ 
بالإنكليزي���ة، فاأن���ت تعرفين ك���م �ضي�ضق عليه 
الأمر في الم�ضتقبل لو اأهملها الآن ولم يتعلمها 

في ال�ضغر، خ�ضو�ضاً اأن اأمه اإنكليزية.
_ وماذا حول الدين؟

- ليق���راأ الق���راآن، وليحف���ظْ ما يتي�ض���ر له من 
�ض���وره الق�ض���يرة ال�ضهل���ة الحف���ظ. ل داعي 
للت�ضدي���د عليه في الطقو����س، يكفي اأن يعرف  
مغ���زى الإ�ضلام كدع���وة لإ�ض���لاح الأمة التي 
ن���زل به���ا، اأ�ضتطيع اأن اأق���ول راأي���ي، ببع�س 
التوا�ض���ع، يكفيني اأن الم�ضل���م هو ما قيل عنه  

)الم�ضلم من �ضلم النا�س من ل�ضانه ويده(.
اأم�ضك���تْ مديحة بيد الطف���ل “ر�ضاد” وعمره 
�ضب���ع �ضن���وات. اأدخلته في الغرف���ة فحدّق به 
بقية الطلبة، و�ضرعان م���ا امتزجوا ببع�ضهم 
بع�ض���اً. التمّ���تْ روؤو�ضه���م عل���ى ح���لّ م�ضاكل 
الحروف العربية المختلفة تماماً عن الحروف 
كاأطف���ال  متباري���ن  مهموم���ين،  اللاتيني���ة، 

يتعلمون ركوب الدرّاجات لأول مرة.

_ اأبله، ابله، “ر�ضاد” اأمه اإنكليزية.
�ضمع���تْ اأحده���م يق���ول له���ا في اأح���د الأي���ام، 
بع���د اأن غل���ط  الأول في الق���راآن غلط���ة لفتة 
للاأ�ضماع.اأكان  تعليق زميله للذم اأم للتحر�س 
اإحتر����س  بال�ضب���ط.  ت���دري  ل  للم���دح؟!  اأم 
“ر�ض���اد” م���ن اأن يرفع عيني���ه  لها.  �ضعرت 
اأن���ه مُحرَج  قل���ق.  ينتظر الحك���م عليه، الأمر 

متوقف عليها:
العربي���ة  اللغت���ين  و�ضيتعل���م  ح�ضن���اً،   _
والإنكليزية، األي�س كذلك يا “ر�ضاد”؟  �ضتفهم 

الح�ضارتين  ال�ضرقية والغربية.
ابت�ض���م بحي���اء، �ضع���ر بالطمئن���ان. ل �ض���ك 
بالت�ضجي���ع. خاف���تْ  واأفرط���تْ  بالغ���تْ  اأنه���ا 

نع���رة تع�ض���ب خافت���ة. بغ�ضاء ت�ض���در منهم 
�ضيق���ة ال�ضدر. يُح���ارَب ويُ�ضتفَ���زّ، يُ�ضتعدى 
علي���ه ب�ضبب اأ�ض���ل اأمه الإنكليزي���ة. �ضتكافح 
التع�ضب ل���دى هوؤلء الأطفال الأبرياء، تطرد 
الكراهية والمقت من قلوبهم  ال�ضغيرة. تعدهم 
بالت�ضابه والت�ضاوي والعدل فيما بينهم. اإنهم 
ب�ضر وح�ضب، وكل امرئ وما جنتْ يداه )ول 
ت���زر وازرة وزر اأخ���رى(. اإنه���ا فر�ضة ذهبية  
اأن يُعط���ى له���ا اأطف���ال خ���ام لت�ض���وغ منه���م 
اأنا�ضا طيبين مت�ضامح���ين متاآخيين، على قدر 
ت�ضوره���ا واإمكانياتها.  تذكر الم���راأة الكردية 
التي دخلتْ على  الجتم���اع العربي الن�ضوي 
بلن���دن. كان���ت كالفارّة من غارة ت���واأً. جبينها 
م�ضو�س وعيناها ملتاعتان. اأخذوا الميكرفون 
من يدها قبل اأن ت�ضف رعب �ضقوط الأ�ضلحة 
الكيمياوية على قريتها في كرد�ضتان العراق. 
اأق���وام، اأدي���ان، مذاه���ب كلها تاأت���ي بالوراثة 
، م�ض���اكل، غيرة، كراهية.  دون اختي���ار. اإحَن
ه���ل ت�ضتوج���ب الحي���اة الق�ض���يرة كل ه���ذه 
التعقي���دات؟ ي���ا اأخت���ي، ه���ل يكفي الق���وم اأن 
يحكمه���م واحد م���ن بني قومه���م اأو دينهم اأو 
من طائفتهم؟! ه���ل ت�ضمنين اأن يكون �ضالحاً 
ع���ادلً نزيهاً، اأم اأن الأم���ر مجرد خدعة؟  تفكر 
الطغ���اة  الح���كام  التاأري���خ، في  ح���وادث  في 
المجرمين الق�ضاة. ح�ضن���اً، األم يكونوا حكّاما 
ي�ضبه���ون �ضعوبه���م، دين���اً وقومي���ة وحت���ى 
اآيدلوجي���ة؟ الم�ضاألة  بحاجة اإلى فح�س ونظر 
الي���وم.  ليكن ه���وؤلء  الأطفال تح���ت رحمتها 
و�ضيطرتها. ل تريد له���م عذاباً كالعذاب الذي  
لقيه اآباوؤهم واأجدادهم واأ�ضلافهم. ل تريد لهم 

حروباً ومنازعات كالتي مرت بها وبغيرها.
يكتب���ون  دفاتره���م  عل���ى  عيونه���م  الأطف���ال 
)ال���زاي( و )الراء( وهي في وادٍ اآخر. اأيقظها 
من �ضرودها �ضوت ه�ضه�ضة و�ضحك مكتوم. 
كان���وا ياأكل���ون في الخفاء. فت���ح اأحدهم  فمه 
ملتقم���اً �ضيئ���ا ثم اأغلق���ه ب�ضرع���ة.  اأجل كانوا 
ياأكل���ون. اإن���ه في اأو�ضطهم. اأخ���رج من جيبه  
قطع���ة حلوى مخبّاأة، منتهزاً فر�ضة ان�ضغالها 
عنهم لي�ضعها في فم���ه. �ضارت حركته مدعاة 
يقظة لما حولها. اإنهم ملاعين. �ضياطين ياأكلون 
في غفلة عنه���ا، يخدعونها.  هي ل ت�ضمح لهم 
ب���الأكل اأثن���اء الدر����س. لق���د  كذب���وا عليه���ا. 
ال�ضي���اح في  لتب���داأ  اأوّلً.  لتم�ض���ك الم�ضط���رة 
وجوهه���م. لتجاأر  كما تفع���ل المدر�ضات عادة. 
ته���دد الحيطان اإذا ما ا�ضط���رّت للتخويف. ل 
يكفي الت�ضاه���ل والرحمة مع بني اآدم. قطّبتْ 
جبينها. ع�ضبتْ حاجبيه���ا. �ضنعتْ لها وجهاً 
عبو�ض���اً متجهم���ا يختن���ق بالغ�ض���ب، ي�ضتعر 
م�ضتط���ير.   �ض���ر  �ضاع���ة  تنهره���م،  كالجم���ر. 

عليه���م  �ضيط���رتْ  اأخ���يراً.  اأفلح���تْ  انته���ت، 
جميعاً. اأرتهم العين الحمراء، بكل ما فيها من  
قوة وجبروت. العفاريت عادوا اإلى اأفواههم 
الفارغة الخالي���ة. اإلى اأقلامه���م المك�ضّرة. اإلى 
و  )ال���زاي(  ح���رفي  اإلى  والممح���اة،  الم���براة 
)ال���راء(. جل�ض���ت اخيرا، مرتاح���ة في مكانها 

بعد اأن انتهت من  المعركة. اأفلحتْ بالتاأكيد.
ا�ضت���دارت اإلى الحائط م�ضتغرق���ة  م�تاأملة ما 
جرى. كان الحائط يهم�س بخفوت في اأذنها:

 “كيف كان �ض���كل وجهك قبل لحظات؟! “.  “ 
مَنْ؟!” “ اأنتِ “  “ اأنا؟!” ا نتبهت ل�ضكل وجهها 
البغي����س قب���ل لحظات، م���ا اأكره���ه واأقبحه. 
تقطي�بته���ا،  المفزع���ة.  التعاب���ير  ت�ض���ورت 
نظرتها، جحو عينيها وخن�زرتها! والجاأر. 
الجاأر الذي اأرعب ال�ضغار واأفزعهم. جمدهم 
في اأمكنته���م. اأكل ه���ذا ب�ضب���ب م�ضغة حلوى 
ع���تْ في الفم؟! ابت�ضم���تْ لحقيقة ال�ضوؤال  وُ�ضِ
خفي���ة. لتفاهة الجواب اأي�ض���اً. جاءتها غ�ضة 
�ضح���ك فج���اأة، مك�ضوف���ة. فلتتْ م���ن �ضدرها 
وبطنه���ا وجنبيه���ا ث���م �ضع���دت اإلى كتفيه���ا. 
احتلت فمها كله. ظهرت الحقيقة نا�ضعة. اإنها 
ت�ضحك. ت�ضحك وكف���ى. دموع تت�زل بغزارة 
م���ن �ضدة ال�ضغ���ط. ت�ضحك وتهت���ز كالقنديل 
المعل���ق بالي���د. ت�ضح���ك، ت�ضح���ك، ت�ضح���ك. 
تهتز،تهتز،وتهت���ز. �ض��� في داخله���ا يق���ول: 

دعوني اأخرج.
رف���ع اأح���د ال�ضبي���ة راأ�ض���ه م���ن دف���تره فراأى 
دموعه���ا ت�ضيح على الخدي���ن والمنديل بيدها 
يكفكف.ده����س وخاف  منها قائلًا بقلق: اأنا لم 

اأفعلْ �ضيئا!
 مدافع���اً ع���ن نف�ض���ه. اأراد اأن ياأم���ن �ضره���ا، 
يتجن���ب ويله���ا وثبوره���ا. لق���د خ���بره قب���ل 
الآخ���رون  رف���ع  تبك���ي.  ت�ضوره���ا  هنيه���ة. 
روؤو�ضه���م بالمث���ل ب�ضرع���ة. منده�ضين فاغري 
الأف���واه، منتظري���ن اأم���راً. ي���رون معلمته���م 
غارق���ة في دموعه���ا. جزعوا محتاري���ن، قبل 
اأن تتمال���ك نف�ضه���ا وتم�ض���ك بزم���ام الموق���ف. 
و�ضرع���ان م���ا اكت�ضفوا �ضعفه���ا. اإنها ت�ضحك 
وحده���ا. اإنه���ا ت�ضح���ك. ابتهج���وا مب�ضري���ن 
بع�ضه���م بع�ض���اً. اإنه���ا فقط ت�ضح���ك. تبادلوا 
الخ���بر مهنئ���ين. المه���م �ضحكه���ا. يكف���ي اأنها 
ت�ضحك. تعال���وا ن�ضحك معه���ا. ن�ضحك.  كل 
�ض���يء م�ضح���ك. الإن�ض���ان م�ضحك.ا�ضرعوا، 
هي���ا بن���ا، دع���وة مفتوح���ة لل�ضح���ك. �ضحك، 
�ضحك،�ضح���ك. هب���وا جميع���ا ب�ض���وت ع���الٍ 

ي�ضحكون  كالمجانين. ها...ها... ها. 
____

* الف�سل الرابع ع�سر الاأ من رواية )حبل 
   .تو  التي )ر ال�س

ه����������ا.. ه����������ا.. ه��ا
�����س����م����يرة الم����ان����ع
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ما  بل  فح�ضب،  الآن  نعي�ضه  ما  مذكراتنا  في  نكتب  “ل   
كبيرة  ب�ضخ�ضيات  التقاءنا  حتى  اأو  م�ضى،  فيما  ع�ضنها 
و�ضغيرة، اأو مراحل مهمة من حياتنا، اأو و�ضع المجتمع 
مذكرات  بتدوين  اأحياناً  نقوم  ربم��ا  اإل��ي��ه.  ننتمي  ال��ذي 
ذهب)ال�ضباهي(  ب��ولت(.  منه” )جان  بدلً  اآخر  �ضخ�س 
وقراأ،  راأى و�ضمع  ما  كل  ال�ضك في  اإلى  كتابه  توطئة  في 
اأو بعيداً  ال�ضجن  له في  ما عا�ضه وتعر�س  ق�ضوة  ب�ضبب 
عنه، ولبد من ذكره ليكون �ضهادة موثقة قا�ضية وجارحة 
عن زمن كان فيه م�ضحوقاً ومراقباً ومهاناً و�ضاهداً على 
�ضجناء  اأو  طلقاء  العراقيين،  حياة  في  مذلة  دامية  عقودٍ 
 / راأيته  الذي  كل  راأيتُ  اأنني  التوطئة:” اأحقاً  فيذكر في 
و�ضمعتُ كل الذي �ضمعتُه / وقراأت كل الذي قراأته / خلال 
ولم  قلبي/  ينفجر  لم  هذا  ومع  الملعونين/  الرعاع  حقبة 
مِ�نْ..”)�س3(.  اأدب ال�ضيرة  ا�ضب بالجنون/ اإذن يا لي 
الحياتية  التجربة  م��ادت��ه  ب��ان  يتميز  )جن�س(  ال��ذات��ي��ة 
والمرتبطة بال�ضيرة ال�ضخ�ضية، فللكاتب �ضيرته وتجاربه 
ال����ت����ي ي�������روي ف���ي���ه���ا م���رح���ل���ة م����ا في ح����ي����ات����ه، وق���د 
روها)ال�ضباهي( بلغة اأدبية تمتلك طاقة جمالية وتعبيرية 
ذات  فهي  الج��ارح��ة،  حدتها  وم��ع  ال�ضردي،  ت�ضكلها  عبر 
واقعيته،  و�ضدق  لكثافة  يبدو)غرائبياً(  ومنحى   توجه 
يبعث  اأو  يُ�ضدق  ل  قد  اأحيانا  والمتحقق  الفعلي  فالواقع 
على ال�ضك في مدى واقعيته الفعلية.و)ال�ضارد/ال�ضباهي(  
ق��دم اغ��ل��ب الأ���ض��خ��ا���س المحيطين ب��ه والم��راف��ق��ين ل��ه في 
و  اآثامهم  وبكل  ومكانهم  زمانهم  )�ضياطين(  ك�  جحيمه 
اإن�ضانياً  الم��خ��زي��ة  وج��رائ��م��ه��م  اأح��ق��اده��م  و  اأن��ان��ي��ت��ه��م 
ل�ضتمرار  اليومية  واحتياجاتهم  منافعهم  و  واجتماعياً 
التي  وعدوانيتهم  الكثيرة  م�ضاك�ضاتهم  ع��بر  حياتهم، 
على  ويطلق  القا�ضية،  الظروف  تلك  في  عليها  ينطوون 
بع�ضهم �ضفة “الرعاع وهم مجموعة حاقدة”، لكنهم  في 
من  عليه  والحكم  �ضكله  كان  مهما  الدفاع،  يمار�ضون  ذلك 
الجامحة  ورغباتهم  حياتهم  عن  )ال���راوي(،  نظر  وجهة 
كان  ومهما  طريقة  باأية  الخ�ضي�ضة،  اأو  منها  الم�ضروعة 
ثمنها، و �ضلوكهم هذا يعك�س البيئة القاهرة- الظالمة التي 
ترعرعوا فيها اجتماعياً. )ال�ضارد/ ال�ضباهي( كان المراقب 
قرّبَ  لذا  ويحيطهم،  يحيطه،  عما  الإع��راب  في  للجميع، 
ال�ضجن،  ال�ضابقة،خارج  الجتماعية  ظروفهم  بع�س 
في  و�ضعتهم  التي  واللتبا�ضات  بع�ضهم  ب��راءة  وروى 
هذه )الجحيم(، وهذا الجانب يمكن اأن ي�ضهم في تو�ضيع 
فر�س التنويع، واللعب الفني- ال�ضردي على المنظورات 
مرونة  ع��ن   للتعبير  ي�ضعَ  لم  ال�ضارد-  لكنه-  الإدراك��ي��ة، 
المتعددة  ل���لاأ����ض���وات  الم��ت��ب��دل��ة  الم���واق���ع  ب���ين  ال��ت��ح��رك 
لل�ضخ�ضيات المروي عنها، بل بقي هو )ال�ضارد الوحيد /

ال�ضردية، و”ل يتطلب  التوجه والتقنية  العليم( في ذات 
نوع  هكذا  والزمن،  بالمكان  المرتبط  الواقع،  محاكاة  فن 
قدرة  يجعل  ح��دث  ل�ضيق  كونه  ال�����ض��ردي،  الخ��ط��اب  م��ن 
التحقق”)د. ممكنة  وت�ضاربها  اإ�ضاراته  بباطنية  التحكم 

اأ�ضياء  يتناول  ال�ضباهي(  و)ال��راوي/  المح�ضن(.  فاطمة 
الفا�ضل  زواج��ه  و  ال�ضخ�ضي  ما�ضيه  منها:  وكثيرة  عدة 
ب�ضيدة  والق�����تران  ب��ول��ن��دا،  في  ال��ب��ق��اء  ع���دم   الأول،، 
ويلم�س  �ضفره،  يقر  يوم  المتوا�ضلة   ودموعها  بولندية، 
و  فراقها.  على  عقدين  م��ن  اأك��ثر  بعد  م�ضاعرها  ح���رارة 
تفا�ضيل  حتى  ي�ضتدعي  ال��ت��ي  اليوغ�ضلافية  الأخ����رى 
رائحتها.و  ال�ضجن  في  وه��و  وي�ضم  الخا�ضة،  ملاب�ضها 
معاينته بمرارة وغ�ضب، واقع الإن�ضان العراقي وتعا�ضته 
بها،  مرّ  كثيرة  بلدان  مع  ويقارنه  لثرائه،  حد  ل  بلد  في 

والمنظمة  اللائقة  نا�ضها  حياة  وتجربة  قرب  عن  و�ضاهدَ 
عامة-  تفا�ضيل  من  وغيره  وبهذا  مواردها!!.  �ضحت  مع 
خا�ضة  كثيرة، فاأنه كان في �ضجنه “ يبحث عن الخلا�س 
من ندم على اأحداث حياتية ما�ضية ل ي�ضتطيع تغييرها، 
�ضعور  وبدائي.  متخثر  تعقيداً،  اأك��ثر  �ضعور  هو  فالندم 
�ضمته الرئي�ضية انه ل يمكن فعل �ضيء حياله اإلى درجة ل 
الإح�ضا�س  ب���ارن���ز/  اإ�ضلاحه”)جوليان  م��ع��ه��ا  يم��ك��ن 
ل�)كوكب  الثاني  الفرعي  العنوان  ����س121(.  بالنهاية- 
اأن   يمكن  كتابة  )ال��ي��وم��ي��ات(  ه��و)ي��وم��ي��ات(.  الم�����ض��رات( 
اأو في  فينا،  م��ا  اأث����راً  ت��ترك  ال��ت��ي  الأح����داث  فيها  ن���دون 
حول  معلومات  تُوفر)اليوميات(   “ و  المعي�س  محيطنا 
الن�ضر  بغر�س  تكتب  و  ال�ضخ�ضية،  ال�ضيرة  في  مذكرات 
الكاتب  ل�ضتخدامات  م��ادة  ت�ضبح  اأن  ويمكن  عدمه،  اأو 
مع  ال��ك��ت��اب  بع�س  كتبها  )ي��وم��ي��ات(  وه��ن��اك  الخ��ا���ض��ة، 
مراعاة اأن تن�ضر في نهاية المطاف للدفاع عن اأنف�ضهم قبل 
التجارة والربح وهي متنوعة  اأو لمجرد   الوفاة،  اأو بعد 
ومتعددة للغاية، وت�ضمل حتى الترميز للاأحداث اليومية 
وال�ضخ�ضية، وال�ضتك�ضافات الداخلية للاإن�ضان من خلال 
مع  الحميم  وال�ضتباك  ال���ذات،  ع��ن  للتعبير  ال��وج��دان، 
العالمية/  الن��ترن��ت  )�ضبكة  الأفكار”.  و  الم�ضاعر  اأعمق 
واللتبا�ضات  الإ�ضكاليات  بع�س  �ضن�ضخ�س  بت�ضرف(. 
لم  فهو  ال����راوي(.  )ال�ضباهي/  القا�س  فيها  وق��ع  التي 
بل  العنونة  في  ب��ال��رواي��ة  الم�ضرات”  “كوكب  ��ف  يُ��وَ���ضّ
في  ي��ذك��ر  لكنه  �ضجين”  ي��وم��ي��ات  م��ن  ذات��ي��ة  “�ضيرة 

ال�ضجاعَيْن  الأبناء  زوجتي..وا�ضغر  “اإلى  الإهداء: 
هذه  ف�ضول  م�ضودات  هربت  بوا�ضطتهما  اللذين 
)الرواية(”. ويكرر و�ضف كتابه بال� )رواية( كذلك 
في ال�ضفحة)و193 و197 و199(. كما انه، يوؤكد 
بعد  الق�ضية  وت�ضوية  ر�ضمياً،  الم�ضتكي  ت��ن��ازل 
ت�ضلمه �ضيارته والتي ده�ضه بها في الظلام ب�ضكل 
اأ�ضرار  من  عما لحقه  له  تعوي�ضاً   مق�ضود،  غير 
ج�ضمانية ب�ضيطة، وفي المحاكمة لم يعباأ القا�ضي 
الب�ضيط  ب��الح��ب�����س  الم��ح��ك��م��ة،  فحكمته  ب��ذل��ك، 
مرور    /  24  / الم��ادة  وف��ق  �ضهور(،  لمدة)ت�ضعة 
بعد  ال�ضجن.  في  نزيلًا  ب��ات  عندها   )11 )���س 
محاكمته،  لإع����ادة  اأ���ض��ه��ر  ا�ضتمرت  مح���اولت 
وعبر الر�ضاوى والتدخلات الخا�ضة و العامة، 
تنازل  توثيق  تم   اأن  بعد  المحاكمة،  اإع��ادة  تم 
بناية  اإلى  “دخلت  ق�ضائياً:  ثانية  الم�ضتكي 
مرة  اآخ��ر  تركتها  كما  وكانت  ثانية،  المحكمة 
والرطوبة  والفو�ضى  ال��ق��ذارة   في  ترك�س 
وال��برد. وقفت طويلًا  في ال��رواق، مكبلًا، و 
اأدخن والقلق يتناهبني، فجاأة خرج القا�ضي 
ال�ضيجارة  ب�ضقت  ف���وري  وم���ن  م��ه��ت��اج��اً، 
الم�ضهود،  بالجرم  م�ضكني  قد  لكنه  خلفي، 
اللحيم  وجهه  احتقن  وق��د  اأم��ام��ي  فت�ضّمرَ 
وع����وى: ت��دخ��ن في رم�������ض���ان!!. وداخ���ل 
الم�����������ح�����������ك�����������م�����������ة!؟.ي�����������ا ل�������������ك م�����ن 
تاأكيدات  وم��ع  م�ضتهتر!!.”)�س158(. 
ال��ق��ا���ض��ي وعدله  ط��ي��ب��ة  مح��ام��ي��ه ح����ول 
ال���راوي(  وح��ي��ادي��ت��ه، لكن )ال�����ض��ب��اه��ي/ 
على  مقبل  اإنني  يحدثني  قلبي   يوؤكد:” 
العارف  قلبي  لي  نَم   ومثلما  ك��ارث��ة!!. 
)حزّمني(  الب�ضر..فقد  �ضباع  بطباع 
ال��ق��ا���ض��ي ب���)���ض��ن��ة ك���ام���ل���ة(، ب����دلً عن 

الت�ضعة( مدة محكومتي الأولى”!؟.)�س159-  ال�)�ضهور 
ين�ضى  لكنه،  ك��ام��ل��ة(.  )�ضنة  عليه  الح��ك��م  ف��ب��ات   .)160
ذلك!!. فيذكر في يوم اإطلاق �ضراحه: “�ضاأ�ضتحم من دون 
المُ��برد،  الم��اء  م��ن  لّي  م��ا  يحلو  قَ���درَ  منغ�ضات، وا���ض��رب 
)ت�ضعة  دام  اخ�������ض���اء  ب���ع���د  زوج����ت����ي  م����ن  واق�������ترب 
الجديد،  القا�ضي  حكم  متنا�ضياً    .)219 �ضهور(”!!)�س 
لكنه  فيه.  المفعول ول ج��دال  ون��اف��ذ  واق��ع��اً  ب��ات  وال���ذي 
ويكرر حكمه  ب�”ت�ضعة �ضهور” في)�س223 و�س225(. 
تتاألف كوكب الم�ضرات من)17( ف�ضلًا �ضمن)229( �ضفحة 
في  ج���داً.  �ضغير  طباعي  وب��ح��رف  المتو�ضط  القطع  م��ن 
نهاية )كوكب الم�ضرات( يورد ال�ضباهي الملاحظة التالية:” 
 /  5/  8 اإلى   1997/  8  /  10 م��ن  الن�س  كتابة  ت��اري��خ 
اأولً:  اأطلق �ضفة )ثالثة(على كتابه. فهو  “ وبهذا   1999
�ضيرة ذاتية، و ثانيا: يوميات �ضجين، وثالثاً: ن�س. من 
جَن�ضَها  اإذ  العنونة.  في  واللتبا�س  الإ�ضكال  يحدث  هنا 
العنوان  في  يجن�ضها  اأن  اأع��������لاه.دون  ج���اء  م���ا  ب��ك��ل 
تعبيرية،  تكوينات  فهي  )ن�ضاً(  فب�ضفتها  ب�ال�)رواية(.  
التجارب  ت��وا���ض��ج  م��ع��ن��ى  في  ال��ت��ن��ا���س،  م���ب���داأ  ت���وؤك���د 
التعبيرية، والأ�ضكال الن�ضية التي تتفاعل مع بع�ضها من 
وهي  كر�ضتيفا(.  اأدبية)جوليا  كتابية  تجربة  ولدة  اأجل 
)�ضيرة( جحيم عامة - خا�ضة. وهي )يوميات( بما جاء 
ت�ضمينات  وكذلك  العراقي،  الجتماعي  الواقع  عن  فيها 
وفل�ضفات  وجمالية،  وثقافية  فنية  ونظريات  كتب  من 
بع�ضها  �ضخ�ضية،  وتج���ارب  ووث��ائ��ق،  ومثالية  م��ادي��ة 
من  ال�ضجن  في  ل��ه  وردت  ر���ض��ائ��ل  في  م�ضجل 

“مهدي  الراحل  والروائي  القا�س  مقدمتهم  اأ�ضدقاء، في 
عي�ضى ال�ضقر” الذي يعتذر عن زيارته، وي�ضيف:”اأخي 
محمد.. اأاآمل اأن يكون لهذه المعاناة الموؤقتة جانبها النافع 
قلبي-  رائ��ع��ة.  ب�اأقا�ضي�س  ب��ع��د،  فيما  علينا،  فتطلع 
ال�ضعيف- معك. المخل�س/ مهدي عي�ضى ال�ضقر/ ال�ضبت: 
)كوكبه(  في  ال�ضباهي  ني�ضان1997.”)�س101(.   12
و  العراقية،  اله��وار  طبيعة  طفولته،  �ضيء،  كل  ي�ضتعيد 
واغتيال  اأخ��لاق��ي،  قتل  حافاتها،  على  و�ضب  ول��د  التي 
ال�ضلطة  ب��اأرب��اح  لهم  ���ض��اأن  ل  �ضباب،  اأدب���اء  و�ضيا�ضي، 
وم��غ��انم��ه��ا، وي��ح��ل��م��ون بتغير ال��ع��الم ع��بر اأف��ك��اره��م و 
اأدباء  من  اآخر  و�ضنف  وكتاباتهم،  وق�ضائدهم  ق�ض�ضهم 
وهم  ات��خ��ذت،  ل���ونٍ  واأي  ك��ان��ت  مهما  ال�ضلطة،  وك��ت��اب 
ي��ب��ح��ث��ون دائ���م���اً واأب�����داً ع��ن ���ض��ي��دٍ م���ا، ل��ي�����ض��يروا خلفه 
ي���راه و يفعله، خ��ا���ض��ة في  م��ا  ك���)ال��ق��ط��ي��ع(، وي����برروا 
والهبات،  والمنح   بالعطايا  ي�ضتمتعوا  كي  الت�ضعينيات، 
العراقيين  ودم������اء  وج�����وع  ول���وع���ة  ب���ع���ذاب  الم���ل���وث���ة 
والعراقيات، وما اأن �ضحت تفرّقوا بعيداً،و باتوا يدعون 
يبحثون  الواقع  في  لكنهم  )�ضحايا(،  كونهم  المنافي  في 
عن �ضيدٍ غير الذي كان، ليقدموا خدماتهم له!!. �ضداقات 
�ضمتها الوفاء والثقة والم�ضاندة في اأحلك الأيام، واأخرى 
نقي�ضها. مختل�ضون، مهربو مخدرات واآثار وب�ضر، �ضذوذ 
و�ضهادات  ر�ضمية،  وثائق  م��زورو  مح��ارم،  زنى  جن�ضي، 
جامعية عالية، )ولئم  وحفلات الإعدامات( الأ�ضبوعية، 
والفا�ضلة،  الناجحة  ال�ضجن،  م��ن  ال��ه��روب  مح���اولت 
غوايات الن�ضاء، انهيار الإن�ضان تحت الق�ضوة والتعذيب، 
اأجل  من  المتوا�ضلة  المكابدة  ال�ضمولية،  الأنظمة  تف�ضخ 
التي  تلك)اليوتوبيا(  الج��ت��م��اع��ي��ة،  ال��ع��دال��ة 
الأ�ضفار  الأ�ضابع،  كالماء بين  �ضنواتها  ت�ضربت 
ال��ق��ديم والحديث،   ال��ع��راق  ت��اري��خ  الم��ت��ع��ددة، 
على  ب�ضعبه  ع�ضفت  التي  الم��ري��رة  والأح����داث 
مدى ع�ضور. لكن  )الراوي/ ال�ضباهي(، عاينه 
وعدم  الذاكرة  عيوب  متجاهلًا  )يقين(،  ب�ضفته 
كفاية ودقة  التوثيق. يحيل )ال�ضباهي/ الراوي( 
اإلى  الم�ضرات(  )كوكب  �ضمن  معينة  جوانب  في 
هو  العام  الما�ضي   و  المتعددة(،  )الذاكرة  مفهوم 
اإل   عليه  وك���ان  اإح���الت���ه،  الأ���ض��ا���ض��ي��ة في  الم����ادة 
بل  بانتقائية،  اأو  ب��اإج��ح��اف  بع�ضه  م��ع  يتعامل 
الذي  ال�ضرد،  تم��ازج   )�ضاهد(.  ب�ضفته  بحيادية 
المكان  )فوبيا(  مع  الما�ضي(،  )الفعل  غالباً  يعتمد 
القهر  ع��ن  يك�ضف  فيهما،  يحدث  وم��ا   وال��زم��ان،، 
ال�ضجن،  خ����ارج  ب�����ض��راوة  ال�����ض��ائ��د  الج��ت��م��اع��ي 
رثة  يومية  حياة  واأن���واع  باأ�ضكال  عليه  وتنعك�س 
الراوي(  القا�س)ال�ضباهي/  كتب  �ضر�ضة.  و  قا�ضية 
في)كوكب الم�ضرات( عن كل ما �ضاهده وعرفه وقراأه 
دَرّ�سْ  ومنه  حياته،  في  له  وتعر�س  و�ضمعه  وتعلمه 
في  وذك���ر  الطاهر”،  ج���واد  علي  “الدكتور  ال��راح��ل 
منه  خا�ضة  ر�ضالة  في  ورد  ما  بع�س  ال�ضفحة)71( 
بعثها- د. الطاهر - عام 1971 اإليه” الكتابة م�ضوؤولية 
التفاخر  اأو  للت�ضلية  تنجز  عملية  ولي�ضت  ج�ضيمة، 
يريد  كما  ولي�س  اأن���تَ،  تفكر  كما  اك��ت��بْ  الج��ت��م��اع��ي، 
غير  اآخ��ر  عملٍ  اإلى  ان�ضرف  واإل  تفكر،  اأن  الآخ���رون 

الكتابة”.

 لاال  2012 كرد�ستان لياأ اربيل  �رادار ا *
ت�سمي: ارا� كرم                                          

القاص محمد السباهي  في  (كوكب المسرات): 
شهادة قاسية.. تعدد التجنيس 

في العن��وان الفرع��ي ل�كوك��ب الم�س��رات للقا�ض محمد �سع��دون ال�سباهي يرد: “ �س��يرة اتية من يومي��ات �سين “. لذا 
فاإن��ه يق��ع �سمن �سرد التربة ال�س�سي��ة، للراوي/ال�سباهي، عند دخوله ال�سن عن ح��اد �سير عادي. ال�سباهي /

ال��راوي العلي��م، عم��د اإلى تدوين مجريات وملاب�س��ات الحياة اليومية في ه��ذا المكان الذي  يواجه الحي��اة فيه من خلال 
الا�ستن��كارات ال�س�سية، والعمل عل��ى ا�ستعادة األب التفا�سيل الكامنة في اكرته، لمغالب��ة الن�سيان في حياة القا تلك. 
و ي�ستعي��د الما�س��ي،  باإق�ساء حا�سره في لك الم��كان،  م الع��ودة اإلى المكان/ال�سن/، ملتاعاً على ما م�س��ى. اأدب المذكرات 
كتاب��ات يتم فيها تدوين الاأحدا التي جرت معنا واأ��رت فينا ومحيطنا. اأي اأننا ن�ستذكر ما جرى فيه من اأحدا عامة 

 خا�سة، ومن م نكتبها.

ج�����ا������س�����م ال����ع����اي����ف
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

الدب ال�ضري���اني، كم���ا ه���و مع���روف لدين���ا، 
في الوق���ت الحا�ض���ر ������ با�ضتثناء م���ا نقل عن 
اليوناني���ة وبع����س اللغ���ات الخ���رى ������ ادب 
م�ضيح���ي �ضرف. لقد اختفت كليا �� كما يبدو ��� 
موؤلفات ال�ضريان الوثنيين المعروفين ب�ضابئة 
ح���ران، الت���ي كان���ت متداول���ة، عل���ى الق���ل، 
ب�ض���ورة جزئي���ة حت���ى الق���رن الثال���ث ع�ضر 
كم���ا �ضاعت بواك���يره في غمو����س الع�ضور 

الم�ضيحية الولى.
بل الدب ال�ضرياني اوجه في الفترة الواقعة 
ما ب���ين القرنين الراب���ع والثام���ن للميلاد، ثم 
اخ���ذ بالنح�ض���ار وال�ضم���ور تدريجي���ا وان 
بقي���ت جذوته م�ضتعلة اإلى القرن الرابع ع�ضر 
وم���ا بعده. وعلين���ا �� منذ البداية ����� اأن نقر اأن 
الدب ال�ضرياني اجمال، لي�س ادبا جذابا. لقد 
ات�ضف ال�ضريان بلا ريب �� بالعتدال على حد 
ق���ول رين���ان Renan  منذ ام���د طويل. ولم 
يلمع���وا في القتال اأو الفن���ون اأو العلوم. فقد 
كان ينق�ضهم �� على العموم �� النفعال ال�ضعري 
ال���ذي لدى القدم���اء ��  الع���رب والعبران. غير 
انهم امتازوا بكفاءة عالية كتلامذة للاغريق، 
انتاجه���ا  واع���ادوا  علومه���م  فا�ضتوعب���وا 
م�ضيف���ين اليه���ا ماا�ضتطاع���وا ت���ارة، وبدون 
ا�ضافة تارة اخرى. ولم يبرز في اديرة الرها 
وقن�ضري���ن ون�ضيب���ين رج���ل نظ���ير الفارابي 
اأو اب���ن �ضينا اأو ابن ر�ض���د. ولكن على الرغم 
من ذلك، يع���ود الف�ض���ل اإلى ال�ضريان في نقل 
علوم قدم���اء الغريق اإلى الع���رب، ومن هنا، 
وجد ادبه���م قدرا م���ن الهتمام ل���دى العلماء 
المعا�ضري���ن. ولم تنت���ج الكني�ض���ة ال�ضريانية 
رجال بم�ضتوى او�ضابيو�س وغريغوريو�س 
النازين���زي وبا�ضيليو�س ويوحنا فم الذهب.

ومع ذلك ينبغ���ي اأن نعبر عن �ضكرنا من اجل 
الك���د ال���دوؤوب ال���ذي حف���ظ لن���ا في ترجمات 
ادب���اء  اعم���ال  م���ن  وف���رة  ح�ضن���ة،  ونق���ول 
اليونان، والتي لولها، لكانت فقدت وطواها 
الن�ضي���ان. وي�ضتحق موؤرخ���و ال�ضريان نظير 
يوحنا الأف�ض�ض���ي وديوني�ضيو�س التلمحري 
واب���ن العبري، ثناء غير قليل، اذ لول هديهم، 
لم���ا كان في طوقن���ا معرف���ة مانعرف���ه الي���وم 
م���ن تاريخ فرعين مهم���ين من اف���رع الكني�ضة 
ال�ضرقي���ة، ولكن���ا خ�ضرن���ا اإلى جان���ب ذل���ك، 
الكثير م���ن المعلوم���ات النافعة ع���ن الحداث 
الت���ي  الت���ي وقع���ت في الحق���ب  ال�ضيا�ضي���ة 

�ضمتها حولياتهم.
لً  ه���ذا الكت���اب في ال�ضا����س كان مبحثاً مطو 
ي�ضاً للمعلمة  في الأدب ال�ضري���اني، كُتِب خ�ضَ
ر ع���ام 1887م، فجاء العمل  البريطانية ونُ�ضِ
مُكتَنَ���زاً م�ض���دوداً، كالبن���اء المر�ضو�س الذي 
ل، واأ�ضيفت اليه  ي�ضد بع�ضه بع�ضاً. بَيدَ اأنّه عُدِّ
معلومات جدي���دة قيمة، كان ق���د بَعَثَ بطرَفً 
منها اإلى الكاتب، بع���د ن�ضر المبحث وتداوله، 
طائف���ة من الأدب���اء والعلم���اء مِم���نّ تمر�ضّوا 
قوا  بدرا�ضة الأدب ال�ضري���اني يومذاك، وتعم
في البح���ث في م�ضامينه واأبعاده الإن�ضانية. 
وجاء طرَف اآخر من التعديل على المبحث من 
الملاحظات الوف���يرة التي تركها الموؤلِّف نف�ضه 
عل���ى ن�ضخت���ه الأ�ضلي���ة في ف���ترات مختلف���ة 
اإث���ر وقوف���ه على م�ضاح���ف وم���واد واأبحاث 
ال�ضري���اني  الأدب  تاري���خ  تتن���اول  جدي���دة 
تن���اولً جدّي���اً. اأمّ���ا م���ا تبق���ى م���ن الإ�ضافات 
والذيول والتعديلات واإع���داد المبحث للن�ضر 
ككت���اب وتذييله بقائمة مطولة لأعلام الرجال 

والأمكن���ة، فقد كان من الجهود الحميدة التي 
 Robertson �ضمي���ث  روبرت�ض���ن  بذله���ا 
Smith  لو�ض���ع ه���ذا المجل���د النفي�س بين 
ي���ديّ المهتم���ين بالدرا�ض���ات ال�ضرياني���ة التي 
�ضغل���ت مو�ضوعاته���ا المهمة وفرة م���ن اأق�ضام 
الدرا�ضات ال�ضامي���ة وال�ضرقية في الجامعات 
الأوربي���ة والأميركية اإ�ضاف���ة اإلى الجامعات 

العربية.
ولم يبت���دىء الموؤل���ف بحث���ه المط���وّل باللغ���ة 
الكث���ير  فع���ل  كم���ا  الآرامي���ة   – ال�ضرياني���ة 
متطّرق���اً  ال�ضري���اني،  الأدب  موؤرخ���ي  م���ن 
اإلى تاريخه���ا وعراقته���ا وا�ضوله���ا القديم���ة 
الأولى  ومواطنه���ا  المتع���ددة  ولهجاته���ا 
ومراح���ل تطوره���ا ونموه���ا وازدهارها، بل 
تن���اول الترجم���ة ال�ضريانية للكت���اب المقد�س 
بعهدي���ه: القديم والجدي���د، اإ�ضافة اإلى طرف 
م���ن الكتب المنحول���ة التي األِحق���ت بالترجمة 
ال�ضرياني���ة عبر تاري���خ طويل م���ن التداول. 
كما حاول اأعطاء فك���رة وا�ضحة عن الإنجيل 
د المُ�ضّمى “الدياط�ضرون” الذي و�ضعه  الموح
تطيانو����س في عه���د باكر من عه���ود الكني�ضة 

الم�ضيحية الأولى بلغة �ضريانية طلية.
واألم���ح الموؤل���ف اإلى ترجم���ات �ضريانية اأخرى 
ع���دا الترجمة المعروف���ة بالب�ضيطة “ ف�ضيطتا 
والحرقلي���ة  الفيلوك�ضيني���ة  كالترجم���ة   “
والفل�ضطيني���ة. واأردف بحث���ه بالإ�ض���ارة اإلى 
تقليد لغوي قديم عُ���رف ب “ النظام القرقفي 
المقد�ضة و�ضبط  الكتب  درا�ضة  ح���ول  “ ن�ضاأ 
متونه���ا وف���ق نظ���ام مُحك���م م���ن الح���ركات 
وال�ضوابط اللغوية لتجنيب الدار�س ارتكاب 

اأخطاء لغوية ومعنوية.
ولم يَخُ����سْ الكات���ب نظ���ير غ���يره في اإف���راد 
بحث كام���ل الجوانب لكتب الطقو�س الدينية 
المُ�ضتَعْمَل���ة في الكنائ����س ال�ضرياني���ة ح�ض���ب 
طق�ضيه���ا: ال�ضرق���ي والغرب���ي، ب���ل األم���ح اإلى 
د تعداد تلك  مجر ذل���ك باإ�ضارة عابرة قائلًا: اإن
الكت���ب الوفيرة المتباينة يفوق حدود مبحثنا 

هذا.
وتن���اول بع���د ه���ذه الدرا�ض���ة تراج���م علم���اء 
ال�ضري���ان واأدبائه���م بطريق���ة كرونولوجي���ة 
مخت�ض���رة م�ض���يراً اإلى بع����س اأه���م اأعمالهم، 
مبتدئ���اً بال�ضاع���ر الفيل�ض���وف “ بردي�ض���ان” 
���اب والموؤلفين  ضامّ���اً طائفة م���ن قُدام���ى الكت�
في ف���ترة باكرة من تاري���خ الأدب ال�ضرياني، 
فذك���ر  المذهب���ي.  النق�ض���ام  ع�ض���ر  �ضبق���ت 
بر�ضباعي وميلي�س اأ�ضقف �ضو�ضة واأفراهاط 
م���ن  ورهط���اً  ال�ضري���اني  واأف���رام  الفار�ض���ي 
تلاميذه ومريديه. كم���ا اأفرد جانباً من بحثه 
للحدي���ث عن باق���ة تواريخ و�ض���ير قدي�ضين 
واأتقي���اء و�ضه���داء نظ���ير: �ض���يرة بر�ضمي���ا 
اأداي  تعلي���م  وكت���اب  الره���اوي  وحبي���ب 
واأعمال ماري وتاري���خ بيث �ضلوخ وق�ضة 

القدي�س �ضربل.
ويع���ود الموؤلف بعد ه���ذا الفا�ضل الق�ضير 
���اب والأدباء  اإلى متابع���ة حديثه عن الكت
ل به ال���كلام اإلى  م���رّة اأخ���رى حت���ى ي�ضِ
���ح بعده  ميخ���ا اأ�ضق���ف ل�ض���وم، فيُف�ضِ
مكان���اً للاإلم���اح اإلى عملي���ة الترجمة عن 

اللغة اليونانية، ذاكراً طلائع المترجمين 
اإلى  م�ض���يراً  ال�ضرياني���ة،  اإلى  والنقل���ة 

بع�س النق���ول المهمة، ول�ضيم���ا تلك التي 
�ضكل���ت الفق���رات الأولى لعملي���ة الترجم���ة 

فيم���ا بعد. واأ�ض���ار اإلى الإن�ضق���اق الذي اأبهظ 

كاه���ل الكني�ض���ة ال�ضريانية القديم���ة، دون اأن 
يُغفِ���ل امت���داد فرعها ال�ضرقي امت���داداً �ضريعاً 

في الأقاليم ال�ضرقية.
وم���ن هنا، ياأخ���ذ باإفراد لئح���ة خا�ضة لكتاب 
كل فرق���ة من هاتين الفرقت���ين ويبا�ضر لئحته 
الأولى باأدب���اء ال�ضريان الغربي���ين وعلمائهم 
بدءاً بيعق���وب ال�ضروجي فالمنبجي فا�ضطفان 
دَيل���ي فالعم���ودي ف�ضمع���ان الفخّ���اري  ب���ر �ضُ
فالأر�ضم���ي فالبرادعي فالرا�ضعيني وغيرهم. 
ثم يتطرق اإلى مو�ضوع قوانين اأباطرة الروم 
وت�ضريعاته���م، ويح�ضر ج���ل حديثه بقوانين 
ق�ضطنطين وثاودو�ضيو�س ولون، ويعتبرها 
والت�ضريع���ات  للقوان���ين  قديم���ة  ج���ذوراً 
الم�ضيحي���ة ال�ضرقية اللاحقة. ويذك���ر وا�ضفاً 
الت���ي  القديم���ة  م���ن المخطوط���ات  مجموع���ة 
ت�ض���مّ هذه القوانين، كم���ا يُ�ضير اإلى ترجمات 

متاأخرة بما في ذلك الترجمة العربية.
الم�ضنّف���ات  م���ن  جمل���ة  الموؤل���ف  ويتن���اول 
ال�ضرياني���ة القديم���ة مجهول���ة الكتّ���اب نظير 
كتاب غ���از الكنوز، وق�ضة حي���اة المبراطور 
ق�ضطنط���ين، وتاري���خ الرها الموج���ز، و�ضيرة 
حياة يوليانو�س، ثم يعود ليلتقط  من جديد، 
ماتبقّى من �ضير الأدباء والكتّاب حتى ينتهي 

اإلى الموؤرخ زكريا الف�ضيح.
ويُف����رد مكاناً في مبحثه للحديث عن م�ضنّفي 
�����س لحي����اة  الرهبن����ة والزه����د، فيتعر كت����ب 
يوحنا ال�ضي����خ واإ�ضحق النين����وي واأبراهام 
ال�ضري����ان  ����اب  كت اإلى  يلتف����ت  ث����م  النف����تري، 

ال�ضرقي����ين في الق����رن ال�ضاد�س، م�ض����يراً اإلى 
�ضاآل����ة عدده����م بادئاً كلام����ه باأبراه����ام تلميذ 
نر�ض����اي فاآب����ا الكب����ير، فاأبراه����ام الك�ضكري، 
الحذياب����ي،  فحنّان����ا  الفار�ض����ي،  فبول�����س 
ايا ويخت����م بالح����رب الفار�ضية  فيو�ض����ف حز
اليوناني����ة الت����ي دام����ت ف����ترة طويل����ة ب����ين 
اخ����رى  م����رة  يع����ود  الأمبراطوريتين.حت����ى 
����اب ال�ضري����ان الغربيين في القرن  اإلى ذكر كت
ال�ضاب����ع، فيُ�ض����ير اإلى بول�����س رئي�����س الدير، 
وماروث����ا التكريت����ي، و�ضوي����را �ضابوخ����ت، 
وم����ا اأن ينتهي اإلى يوحن����ا الأول، حتى يُلمح 
اإلى الفتح العربي وتقل�����س الأدب ال�ضرياني 
وب����دء اإنح�ضار اللغ����ة ال�ضريانية. ويعود من 
����ة اإلى ذك����ر يعق����وب الره����اوي، وجرج�س  ثم
اأ�ضقف القبائل العربية، وقرياقو�س بطريرك 
اأنطاكية الذين نبغوا في فترة من اأدق فترات 
تاري����خ الأدب ال�ضرياني. وليلبث اأن يتحّول 
اإلى الحدي����ث عن اأدب����اء ال�ضري����ان ال�ضرقيين 
في القرنين ال�ضابع والثامن، فياأتي على ذكر 
باباي الكب����ير، وي�ضوعياب الجودالي، وحنّا 
ني�ض����وع الحذيابي، ويوحن����ا الجمرقي، وما 
اأن يبل���� ي�ضوعدن����اح الب�ض����ري، حت����ى يعود 
اإلى التق����اط �ض����ير اأدب����اء ال�ضري����ان الغربيين 
اأن  ف����يرى  التا�ض����ع.  الق����رن  في  وعلمائه����م 
عدده����م كان �ضئي����لًا ن�ضبي����اً، ولكنه����م كان����وا 
على جان����ب عظيم من النباه����ة والأهمية من 
الناحيت����ين: اللاهوتي����ة والتاريخي����ة. فيبداأ 
بالم����وؤرخ الم�ضه����ور ديوني�ضيو�س التلمحري، 
وين�ضب اليه خطاأ كتاب الزوقنيني، 
اأنط����ون  ع����ن  ث  يتح����د ث����م 

التكريت����ي، فلع����ازر اب����ن العج����وز، فمو�ض����ى 
بركيف����ا، وينعط����ف من بع����ده لتن����اول كتاب 
ال�ضري����ان ال�ضرقي����ين في ه����ذا الق����رن، ذاكراً 
باقة م����ن اأ�ضهرهم كحنين بن اإ�ضحق العبادي 
وجبرائي����ل ب����ن بختي�ضوع وي�ض����وع بر نون 
الكن����دي.  الم�ضي����ح  وعب����د  المرج����ي  وتوم����ا 
وينقل����ب راجع����اً لمتابع����ة الحديث ع����ن علماء 
ال�ضري����ان الغربيين واأدبائه����م و�ضعرائهم في 
الق����رن العا�ض����ر على قلته����م، فياأت����ي على ذكر 
يوحن����ا م����ارون، ومرق�س برقيق����ي، وي�ضوع 
بر�ضو�ضان، وابن ال�ضابوني، ويقف ليتحدث 
العا�ض����ر  القرن����ين  في  ال�ضرق����ي  الف����رع  ع����ن 
والحادي ع�ضر، ويتن����اول نخبة طريفة منهم 
نظير: بر بهل����ول اللغوي، واإيلي����ا الأنباري، 
واإيليا الأول، والموؤرخ بر �ضينايا. وي�ضير في 
نهاي����ة هذه ال�ضير اإلى نق����ول �ضريانية لكتاب 
كليلة ودمنة، وال�ضندباذ، وحكايات اإي�ضوب، 
وكتاب علة كل العل����ل. كما يُفرد مكاناً وا�ضعاً 
����اب ال�ضري����ان الغربيين في الق����رن الثاني  لكت
الترجم����ات  ه����ذه  ع����ن  حديث����ه  بع����د  ع�ض����ر 
الطريف����ة، ذاك����راً اأب����ا غالب اب����ن ال�ضابوني، 
ويعق����وب ب����ر �ضليب����ي، وميخائي����ل الكب����ير، 
وابن وهب����ون. ويُردِف ه����ذه الطائفة بنخبة 
����اب ال�ضري����ان ال�ضرقي����ين له����ذا القرن  م����ن كت
 نظير: ب����ر ملك����ون، ويوحنا ب����ر زوعبي، ثم
ينتقل مبا�ضرة للكلام عن �ضل�ضلة من الموؤلفين 
في الق����رن الثال����ث ع�ض����ر الذي يجعل����ه نهاية 
بحثه، فيتن����اول داود ب����ر فولو�س، ويعقوب 
ب����ر �ضكّ����و، ويوحن����ا ب����ر مع����دني، ويف�ض����ح 
للعلامة اب����ن الع����بري مكاناً وارف����اً وي�ضميه 
بح����ق: ال�ضخ�ضية المهيبة الت����ي ب�ضطت ظلها 
����اه  عل����ى �ضائ����ر اأدب����اء ال�ضري����ان، معت����براً اأي
اأعظم مَ����نْ اأنجبتهم ال�ضرياني����ة علماً وبراعة 
وثب����وت قدم في �ضائر عل����وم وفنون ع�ضره. 
ولتفوت����ه الفر�ضة للع����ودة اإلى مَنْ تبقى من 
����اب ال�ضريان ال�ضرقيين له����ذا القرن، فيذكر  كت
وكوركي�����س  الخلاط����ي،  �ضليم����ون 
وردا، وخمي�����س القرداحي، ويقف 
وقف����ة طويل����ة عن����د عب����د ي�ض����وع 
ال�ضوباوي، تمام����اً كما فعل لدى 
بلوغ����ه �ضيرة ابن العبري، ولكنه 
لي����رى في عبد ي�ض����وع �ضخ�ضية 
ت�ضاه����ي اأب����ي الف����رج علم����اً واأدباً 
ووف����رة اإنتاج. ويتط����رق في حديثه 
الختام����ي اإلى �ض����يرة حي����اة يابالها 

وتيموثاو�س الثاني(.
ولما كان ه����ذا الكتاب – كما اأ�ضرت من 
قب����ل- مبحث����اً مطولً نُ�ض����ر في المعلمة 
البريطاني����ة اأولً، ثُ����م اأف����رد في كتاب، 
فقد كان خالياً م����ن التوزيع والتبويب 
ل����ذا  متفرق����ة،  وعناوي����ن  ف�ض����ول  في 
حاول����ت �ضدّ ه����ذا الف����راغ بترتيبه وفق 
اأب����واب وروؤو�س ممي����زة لي�ضير قريب 
المن����ال، �ضه����ل الت����داول، وكل رجائ����ي 
ه����و اأن يفي����د محبّ����و الأدب ال�ضري����اني 
والمهتمّ����ون بالدرا�ض����ات الم�ضرقية من هذا 
العم����ل ال����ذي اعتمده معظ����م مَ����نْ األف في 
الآداب ال�ضريانية منذ و�ضعه والى يومنا 
ت  هذا، باعتباره من اأوائل الكتب التي اأرخ

للاأدب ال�ضرياني.
ويدح�س المترجم والمعل����ق الدكتور يو�ضف 
مت����ي ا�ضحق بع�س اآراء  الموؤل����ف وليم رايت 
وبخا�ضة في معر�س كلامه عن ال�ضعر:يقول 

ثراء الأدب الســرياني واشــتغالات رموزه 
عبر العصور

اللغة اليونانية، ذاكراً طلائع المترجمين 
اإلى  م�ض���يراً  ال�ضرياني���ة،  اإلى  والنقل���ة 
اللغة اليونانية، ذاكراً طلائع المترجمين 

اإلى  م�ض���يراً  ال�ضرياني���ة،  اإلى  والنقل���ة 
اللغة اليونانية، ذاكراً طلائع المترجمين 

بع�س النق���ول المهمة، ول�ضيم���ا تلك التي 
�ضكل���ت الفق���رات الأولى لعملي���ة الترجم���ة 
بع�س النق���ول المهمة، ول�ضيم���ا تلك التي 

�ضكل���ت الفق���رات الأولى لعملي���ة الترجم���ة 
بع�س النق���ول المهمة، ول�ضيم���ا تلك التي 

فيم���ا بعد. واأ�ض���ار اإلى الإن�ضق���اق الذي اأبهظ 

ال�ضري����ان  ����اب  كت اإلى  يلتف����ت  ث����م  النف����تري، 

اأنط����ون  ع����ن  ث  يتح����د ث����م 
بح����ق: ال�ضخ�ضية المهيبة الت����ي ب�ضطت ظلها 
����اه  عل����ى �ضائ����ر اأدب����اء ال�ضري����ان، معت����براً اأي
بح����ق: ال�ضخ�ضية المهيبة الت����ي ب�ضطت ظلها 
����اه  عل����ى �ضائ����ر اأدب����اء ال�ضري����ان، معت����براً اأي
بح����ق: ال�ضخ�ضية المهيبة الت����ي ب�ضطت ظلها 

اأعظم مَ����نْ اأنجبتهم ال�ضرياني����ة علماً وبراعة 
����اه  عل����ى �ضائ����ر اأدب����اء ال�ضري����ان، معت����براً اأي
اأعظم مَ����نْ اأنجبتهم ال�ضرياني����ة علماً وبراعة 
����اه  عل����ى �ضائ����ر اأدب����اء ال�ضري����ان، معت����براً اأي

وثب����وت قدم في �ضائر عل����وم وفنون ع�ضره. 
ولتفوت����ه الفر�ضة للع����ودة اإلى مَنْ تبقى من 
وثب����وت قدم في �ضائر عل����وم وفنون ع�ضره. 
ولتفوت����ه الفر�ضة للع����ودة اإلى مَنْ تبقى من 
وثب����وت قدم في �ضائر عل����وم وفنون ع�ضره. 

����اب ال�ضريان ال�ضرقيين له����ذا القرن، فيذكر  كت
ولتفوت����ه الفر�ضة للع����ودة اإلى مَنْ تبقى من 
����اب ال�ضريان ال�ضرقيين له����ذا القرن، فيذكر  كت
ولتفوت����ه الفر�ضة للع����ودة اإلى مَنْ تبقى من 

وكوركي�����س  الخلاط����ي،  �ضليم����ون 
وردا، وخمي�����س القرداحي، ويقف 

قراءة: �ساكر مجيد �سيفو 
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د.يو�ضف هنا “لم ي�ض����ب رايت كبد الحقيقة 
فيما ذهب اليه هنا فقد اثبت ثقات المخت�ضين 
بالدرا�ض����ات ال�ضرياني����ة في ف����ترة لحقة ،ان 
ال�ضع����ر ال�ضري����اني ل يق����ل روعت����ه وجلال����ه 
وطلاوته ع����ن ال�ضعرين:العرب����ي والعبري.

ويعق����وب  ال�ضري����اني  ماراف����رام  واأن ّ 
ويعق����وب  الأنطاك����ي  وا�ضح����ق  ال�ضروج����ي 
الرهاوي وابن العبري.ل يقلّون عن �ضعراء 
الأمتين..وي�ضيف د.يو�ضف المترجم والمعلق 
عل����ى الكتاب:”ف����ات رايت ان مدر�ض����ة الرها  
وقن�ضرين ون�ضيبيين ومدار�س اخرى كثيرة 
خرّج����ت نخبة م����ن اأ�ضه����ر العلم����اء والدباء 
والفلا�ضفة ال�ضري����ان نظير:اأفرام و�ضجي�س 
،وجرج�س  الرا�ضعين����ي و�ضويرا�ضابوخ����ت 
اأ�ضق����ف القبائل العربي����ة  ويعقوب الرهاوي 
ويحيى بن عدي وحنين بن ا�ضحق وغيرهم 
كثير.والى مثل ه����وؤلء يعود الف�ضل في نقل 
عل����وم الوائ����ل ،وتف�ضيره����ا والتعليق عليها 
د.يو�ضف:غ����اب  اليها.وي�ضي����ف  وال�ضاف����ة 
عن بال رايت ان الكني�ضة ال�ضريانية انجبت 
وموؤرخ����ين  ومف�ضري����ن  وفقه����اء  لهوتي����ين 
م����ن طبق����ة ا�ضابيو�����س القي�ض����ري ويعق����وب 
اب����ن  ويوحن����ا  ال�ضليب����ي  واب����ن  الره����اوي 
العبري..ينتق����ل الموؤل����ف الى مف�ضل اخر في 
المقد�����س  الكت����اب  وهو:”ترجم����ات  الكت����اب 
ال�ضريانية ويذك����ر منها:الترجم����ة الب�ضيطة 
الترجم����ة في ترجم����ة  ه����ذه  اعتم����دت  وق����د 
ا�ضف����ار العهد القديم القانونية وا�ضفار العهد 
الجدي����د ث����م يذك����ر الترجم����ة الفيلوك�ضيني����ة 
وترجم����ة بول�����س ا�ضق����ف لموزلت����ا وترجم����ة 
الفل�ضطيني����ة  والترجم����ة  الحرقل����ي  توم����ا 
بعدها ينتقل �ضارح����ا النظام القرقفي ويذكر 
هن����ا الكت����ب المنحول����ة واب����و كريفي����ة وكتب 
الطقو�س.بع����د ذل����ك ينتقل الموؤل����ف الى �ضرد 
تاريخ����ي لتراجم علم����اء ال�ضري����ان وادبائهم 
بردي�ض����ان  والفيل�ض����وف  بال�ضاع����ر  ويب����داأ 
وكل الدب����اء وال�ضع����راء والفلا�ضف����ة الذي����ن 
مر ّ ذكرهم في م�ضته����ل عر�ضنا للكتاب.ومن 
مفا�ض����ل الكتاب المهمة:مف�ض����ل الترجمة عن 
اليوناني����ة  ويق����دم هنا  �ضرح����ا تف�ضيليا عن 
مدار�س الترجمة والمترجمين والثارالدبية 
المترجمة.ويدخ����ل  والفل�ضفي����ة   والعلمي����ة 
الموؤل����ف الى ف����ترة خطيرة م����ن تاريخ الدب 
ال�ضري����اني  وه����ي: فترةالح����رب اليوناني����ة 
–الفار�ضي����ة  ،حي����ث يقول:مع حلول القرن 
ال�ضاب����ع ،يبت����ديء انحط����اط ادب ال�ضري����ان 
المحلي نتيجة لل�ضدائ����د المرعبة التي تحمّلها 
ال�ضع����ب خلال الربع الول م����ن فترة الحرب 
ال�ضرو�س التي ا�ضعل الفر�س اأوراها فنادرا 
ما نق����ف على مقال����ة في الدب ،وبخا�ضة في 
�ضوري����ة الغربية.فق����د ان�ضغل بول�����س التلي 
وتوما الحرقل����ي بتنقيح ترجم����ات العهدين 
القديم والجديد في ال�ضكندرية ،ولكن كانت 
ق����وات الفر�س قد روّعت حتى هذين الرجلين 
كل التروي����ع وقتما ا�ضتولت على المدينة عام 
615م  او 614بعد فترة ق�ضيرة من ا�ضتيلاء 
فرقة اخرى من جيو�ضها على مدينة اور�ضليم 
ع����ام 614م.بعد ذلك ينتق����ل الموؤلف الى فترة 
“:الفتح العربي واآنح�ضار الدب ال�ضرياني 
“في  “ ي�ض����رد الكاتب في الفترة بالتف�ضيل 
الرب����ع الث����اني من ه����ذا الق����رن 633-636 م 
اخ�ض����ع الم�ضلمون �ضوري����ة واأمت�ضت ممالك 
كاللخمي����ين في الح����يرة  ال�ضغ����يرة  الع����رب 

،والثعالي����ة وبني كن����دة والغ�ضا�ضنة ا�ضافة 
الى قبائ����ل ب����لاد م����ا ب����ين النهري����ن المتنقل����ة  
،وط����رد الفر�س م����ن بلادهم الت����ي �ضرعان ما 
اجتيح����ت بدورها.و�ضهدعام 638 اآخر جهد 
م����ن جهود المبراطوري����ة اليونانية لأنتزاع 
�ضوري����ة من ي����د الفاتحين،ومنذئذ لم يعد في 
الط����وق زعزع����ة الن����ير الأ�ضلام����ي ،ول�ضدما 
ب����داأت تاأثيراتهذا الفتح تظه����ر ذاتها في ادب 
البلاد، ازدادت ال�ضريانية اآنح�ضارا و�ضعفا.

وكلم����ا اآزده����ر الأدب الأ�ضلام����ي ،هزل الأدب 
فمن����ذ  ،ل����ذا  ال�ض����رف وت�ض����اءل  ال�ضري����اني 
ه����ذا الوقت ف�ضاع����دا ام�ضى م����ن ال�ضروري 
ت�ضني����ف كت����ب النح����و وال�ض����رف ومعاج����م 
للغة ال�ضرياني����ة القديمة،ومراقبة وت�ضجيل 
في  الكلم����ات  وتلف����ظ  ال�ضحيح����ة  الق����راءة 
الكت����ب المقد�ضة وغيرها م����ن الموؤلفات خ�ضية 
ان يهم����ل فهمها...ومن مفا�ضل الكتاب المهمة  
ي�ض����رد الكاتب:مف�ض����ل “نق����ول �ضريانية في 
القرنين العا�ضر والحادي ع�ضر  ،يقول:”هنا 
نلقي نظ����رة على بع�����س النق����ول ال�ضريانية  
مجهول����ة ال�ضم والتي تمي����ل الى عزوها الى 
ه����ذه الفترة ،اذ من المفيد ان ن�ضير الى الدب 
الذي كان �ضائعا ب����ين ال�ضريان ،بالمقارنة مع 
م����ا اأنتجه اللاهوتيون ورج����ال العلم..يقول 
الموؤلف في هذا المجال:ان اقدم ترجمة لكتاب 
البريودوط  اأعده����ا  قد  “كان  ودمنة  “كلي����ة 
بوذ في الق����رن ال�ضاد�����س الم�ضيحي وحوالي 
ترجم����ة  ظه����رت  الثام����ن  الق����رن  منت�ض����ف 
عربي����ة ع����ن الفهلوي����ة ،اأعده����ا عبدالل����ه ابن 
المقف����ع  �ض����ارت ا�ض����لا لنق����ول ثانوي����ة الى 
ال�ضرياني����ة والفار�ضية واليونانية والعبرية 
وال�ضباني����ة ،اأم����ا عن كت����اب ال�ضندباذ فيذكر 
الكات����ب ،ويقول:ان النق����ل ال�ضرياني لكتاب 
ال�ضندب����اذ يع����ود الى نف�س الحقب����ة  فقد نقل 
مو�ض����ى الفار�ضي هذا الكت����اب ،على الرجح 
في الن�ض����ف الخ����ير م����ن الق����رن الثامن عن 
الفهلوية الى العربي����ة.وكان هذا الكتاب كما 
ب����يّن نولدكه اق�ضر نقلين معروفين لهذا الأثر 
عن����د العرب.اما ع����ن ق�ض�س اي�ض����وب فيذكر 
الموؤلف في معر�س كلامه عنها:في مو�ضع ما 
،ما بين القرن التا�ض����ع والحادي ع�ضر،ن�ضع 
اأي�ض����وب  لق�ض�����س  ال�ضرياني����ة  الترجم����ة 
ال�ضطورية التي ن�ضرها لند�ضبر جر بلبا�س 
يهودي  الى ح����د ما ،ظانّا انه اكت�ضف ال�ضل 
ال�ضرياني لق�ض�س �ضنتيبا�س الخرافية ،،اأما 
عن “كتاب علة  كل العلل”يقول الموؤلف يعود 
تاأليف هذا الكت����اب الى يعقوب الرهاوي ول 
يع����ود ه����ذا الكت����اب الى حقبة  ما قب����ل القرن 
العا�ض����ر على اق����ل تقدير ويقدم ه����ذا المبحث 
معلومات عن الله والع����الم المادي والروحي 
وع����ن الن�ض����ان طبق����ا للاف����كار المتداول����ة في 
ع�ض����ر الموؤل����ف.اأن كت����اب الوجي����ز في الأدب 
ال�ضرياني ه����ذا جدير بالقراءة والتحليل من 
قب����ل الدار�ض����ين واأ�ضحاب ال�ضه����ادات لما فيه 

من ثراء وغنى.

الوجيز في تاري الاأدب ال�سرياني
  :راي ولي تاألي
ترجمة وتعليق: د.يو�س متي ا�سحق
 2011دهو افيةالنا�سر:دار الم�سرق ال 
علومات نية جدا في الادب ال�سرياني 
.في مراحل متعدد

ترجمة / عادل العامل

وجد جال متقاعد ميتاً في و�ضط كييف �� معلقاً فيما يبدو من 
بال���ون عملاق من بالونات اإعلان���ات الكوكاكول. و الأغرب مع 
ه���ذا، اأوامر ال���وزارة باأن يتولى التحقي���ق في ذلك الملازم اأول 
فكتور �ضلَت�ضكي، و هو محقق جرائم �ضغيرة لم ي�ضبق اأن عمل 
في ق�ضية قت���ل. و ربما لم يكن يعرف لِمَ اختاروه، لكنه يعرف 
جي���داً اأن عليه األ يطرح اأ�ضئلة كثيرة جداً. و في الوقت نف�ضه، 
���د ني���ك ت�ضين�ضكي، و هو مترجم ع�ضك���ري رو�ضي �ضابق،  يُجن
م���ن من�ضب���ه في طاجك�ضت���ان لي�ضاع���د في ت�ضكي���ل وكالة اأمن 
اأوكرانية جدي���دة تعمل على غرار مكتب التحقيقات الفيدرالي 
الأميركي.FBI و بينما تتلقى الوكالة بع�س الدعم ال�ضيا�ضي 
الق���وي، ف���اإن المعار�ض���ة من م�ضال���ح الأم���ن القائم���ة �ضتكون 
كا�ضحة من دون توفير النق���د الكافي، الذي على نيك الم�ضاعدة 
في الح�ض���ول عليه ع���ن طريق تتبع اأثر 4 بيلي���ون دولر يقال 

اأنها من �ضندوق تمويل نثريات الكي جي بي.
و كم���ا ه���ي الح���ال م���ع الكث���ير م���ن رواي���ات اأندري���ه كَركوف 
 The Case الالمثيرة، فاإن )ق�ضية اإبهام الج Kurkov
اأحداثها خلال  of the General’s Thumb( تج���ري 
اأواخ���ر الت�ضعينيات، و هي فترة موح�ض���ة بالن�ضبة لأوكرانيا 
ما بع���د العهد ال�ضوفييت���ي.و كان القت�ض���اد المخطط قد اأخلى 
الطري���ق لتن���ازع راأ�ضم���الي اختلطت في���ه الخط���وط الفا�ضلة 
م���ا ب���ين الحكوم���ة، و العمل التج���اري، و الجريم���ة. و راحت 
ال���وكالت الحكومية تح���ارب بع�ضها بع�ضاً م���ن اأجل �ضيطرة 
اأعظ���م عل���ى م���ا تبقى م���ن راأ�ضم���ال و بني���ة تحتي���ة في حطام 
التح���اد ال�ضوفييتي. و راح بع�س من �ض���ار في طريق اأولئك 
الذي���ن في ال�ضلط���ة يت�ضاقطون من ال�ضرف���ات اأو يتقافزون في 

حركة المرور. 
و فكت���ور و ني���ك، و الحمد لل���ه، يفتقران للعن���اد الخطِر. فبعد 
وق���ت ق�ضير م���ن ت�ضلّمه المهمة، يبداأ فكت���ور بتلقي مكالمات من 
جورج���ي، و هو وكيل جيد الرتباط )ل�ضنا متاأكدين تماما من 
اأي���ن هو( ي�ضتمر في تن�ضيق كل تح���رك لفكتور خلال التحقيق 
بالن�ض���ح الحا�ض���م و الآني. اأم���ا بدي���ل نيك، اإيف���ان لفوفيت�س، 
فيقوم ب�ضيء مماثل في اأثناء اإر�ضال نيك للتعامل مع ممتلكات 
اأو موج���ودات في األمانيا، مجهزاً فقط ما يكفي من معلومات و 

نقد له لإكمال الق�ضم التالي من ال�ضل�ضلة المتعاقبة. 
ه���ذه الأنواع م���ن ال�ضخ�ضيات ال�ضبيهة بالماأج���ورة �ضائعة في 
ق�ض����س التاآم���ر. غ���ير اأن فكت���ور و نيك يُع���دّان منه���ا بطريقة 
اأك���ثر كمالً �� فهما ب���لان اأن يكونا تحت ال�ضيط���رة و التوجيه، 
ويفتقران اإلى كل رغبة اأو قدرة على الت�ضرف وفقاً لح�ضابهما. 
و يب���دو اأحياناً اأن القرارات الإيجابي���ة التي يهتمان باتخاذها 
فق���ط هي الت���ي تنفع ح���ين يتناولن القه���وة و هم���ا ينتظران 
المجموع���ة التالية من التعليمات. و يبدو على كركوف اأنه بعد 
تاأثير معين هنا ربم���ا كان يُق�ضد بالنفعالية المبال بها اإظهار 
قل���قٍ عميق. لكن و مهما كانت الحال، فاإن متابعة ا�ضتثمار مثل 
هذه ال�ضخ�ضيات الم�ضطحة يمكن اأن ي�ضبب �ضيئاً من ال�ضجر. 

و يمك���ن الق���ول اإن ترجم���ة ج���ورج ب���يرد له���ذه الرواي���ة اإلى 
النكليزي���ة تب���دو و كاأنه���ا كانت تتع���ثر خارج ماكين���ة الزمن. 
و يج���ادل مترجم���و الن�ضو����س الكلا�ضيكي���ة فيم���ا اإذا كان من 
ال�ض���روري، اأو المنا�ضب، اأو حتى الممك���ن الترجمة اإلى ن�ضخة 
معا�ض���رة م���ن لغة اله���دف. )ت�ض���وروا اإع���ادة ترجم���ة رواية 
اإنكليزي���ة  اإلى  الي���وم  لدو�ضتويف�ضك���ي  العق���اب  و  الجريم���ة 
�ضتيني���ات القرن التا�ضع ع�ض���ر، 1860s(.  و يظهر اأن المترجم 
ق���د فع���ل العك�س ����� عمل حدي���ث اأرُج���ع في لغته زمني���اً و كاأنك 
تقراأ مث���لًا ب. ج. ودهاو�س المبكر. فه���و ي�ضتخدم م�ضطلحات 
و كلمات مهج���ورة و مخت�ضرات اأ�ضبح���ت �ضائعة ال�ضتعمال 
 ،information مخت�ضر كلم���ة  ”.info“ ككلمات، مث���ل

)التي تعني معلومة اأو معلومات(. 
و اإذا لم يك���ن هناك �ضيء اآخ���ر، فهذه التناف���رات تتمّم الدعابة 
الم�ضحك���ة التي يُعرف بها الموؤلف. و في ع���الم كَركوف، فاإن ما 
نري���ده و م���ا ندركه فعلي���اً ل يت�ضح على ال���دوام في الآخر اأنه 
ال�ضيء نف�ضه. و نظراً لكوننا ل ن�ضتطيع اأن نغيّر هذه الحقيقة 
الموؤ�ضف���ة، ف���اإن كَرك���وف يتركن���ا اأمام خياري���ن: اإم���ا اأن نكون 
محبَطين و غا�ضبين من عالم من التوقعات المحبَطة، اأو نحاول 

جهدنا اأن ن�ضحك منه، مهما �ضعب علينا ذلك.

                                                                                         wordswithoutborders  عن

 

 

الواقع السياسي للجريمة 
في “ قضية إبهام الجنرال“ 

لأندريه كركوف



العدد )2572( السنة العاشرة  الاحد )26( آب 82012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

كما  الأمريكية  التي تخطت حدودها الجغرافية  المملكة  “هوليوود” تلك 
من  �ضاحية  مجرد  من  �أكبر  فهي  “الدولار”،  لعملتها  بالن�سبة  الحال  هو 
متجذرة  مكانة  وحجزت  النا�س  بيوت  دخلت  �أنجلو�س،  لو�س  �ضواحي 
في عقولهم و�أفكارهم، ور�سمت لهم ت�صوراتهم في معظم ق�ضايا الحياة 
م�ستعملة  بالت�أكيد،  �أعظم  كان  خفي  وما  معلنا  منها  هو  مما  و�أحداثها، 

و�سبيلا. و�سيلة  ال�سينما  ال�سابع” �أو  “الفن 
مجرد  من  �آخر  بعد  عاما  وتطورت  الما�ضي،  القرن  مطلع  ن�شاطها  انطلق 
و�سيلة ترفيه وبذخ، �إلى هيكل قائم يدر الأرباح المادية )حوالي 75 مليار 
دولار �سنويا( وي�ؤدي دوره بثبات جنبا �إلى جنب مع م�ؤ�س�سات الدولة 
الدعاية  وبث  الثقافة  لن�شر  كو�سيلة  عامة،  ب�صفة  والغرب  الأمريكية 
معظمها،  في  ال�صهيونية  الخلفية  ذات  والإيديولوجية،  ال�سيا�سية 
متغيرة  وعناوين  عدة  �أ�شكالا  متخذة  ال�سينمائي  و�إنتاجها  ب�أفلامها 

بم�ضامين ثابتة تحفظ بها مكانتها و�سيطرتها وحقّ لها �أن تفعل.
الهنود  ك��ان  فبعدما  ال��زم��ن،  م��رور  م��ع  “هوليوود” ت��غ�ريوا  �أع���داء 
وال�سكان الأ�صليون لأمريكا جاء دور اليابان وحلفائها خلال الحرب 
العالمية، ومر عهد الا�شتراكية والاتحاد ال�سوفياتي، ثم و�صولا �إلى ما 
�أطلق عليه الحرب على الإرهاب، وبرواية �أدق “الإ�سلام”، وكما جاء 
ف�إن نحو 25  في الكتاب ح�سب �شهادة البروفي�سور جاك �شاهين * 
ب�آخر  �أو  ب�شكل  �أنتجتها هوليوود تحقّر  التي  الأفلام  المائة من  في 
العرب، ومن بين �ألف فيلم هوليوودي �أنتج بين 1896 و 2000 لم 
يجد البروفي�سور �إلا 12 حالة �إيجابية فقط للعرب والم�سلمين �إلى 

جانب 52 حالة يراها معتدلة، فيما الباقي كله م�صنف �ضمن ال�سلبي 
الم�سيء.

دور  على  التركيز  مثلا  ب�سهولة  يلاحظ  �أن  هوليوود  لأف�الم  ولم�ستهلك 
حيث  مرة،  كل  م�أ�ساتها  من  الب�شرية  مخلّ�ص  الأبي�ض  الأمريكي  الرجل 
يدخل معركة غير متكافئة مع جي�ش من الأع��داء مدججين بكل الأ�سلحة 
ليخرج في الأخير �سالما �إلا من بع�ض الخدو�ش وقد قتلهم جميعا، لتنتهي 
والا�ستقرار،  للراحة  طلبا  معلومة  غير  لوجهة  حبيبته  بمرافقة  الق�صة 
بعدة  توحي  كثيرة  �أف�ل�ام  في  متكررة  ب��ال��ذات  النمطية  ال�صور  وه��ذه 
ت�صورات يتقبلها العقل الباطني دون �شعور، حتى يجد الم�شاهد نف�سه في 
كان  و�إن  يظهر  نف�سيا حينما  له  قدوة ويرتاح  الفيلم  بطل  يتخذ  مرة  كل 
�سكيرا زانيا فهي �أمور مقبولة في نظره �إنما ت�شفع له قوته و�صفاء قلبه 

ونبل م�سعاه!
من جهة �أخرى نجد تج�سيد العرب الم�سلمين في �أفلام هوليوود مجموعة 
قطاع طرق لا هم لهم في الحياة �سوى الذهب ب�ألوانه، والن�ساء والخمر، 
�أو  الو�ضوء  �أو  ال�صلاة  ذكرت  �إن  �أما  الأثمان،  ب�أبخ�س  ذممهم  يبيعون 
من  جمع  و�سط  مرتقب  بتفجير  بال�ضرورة  مقرون  فالأمر  ال�شهادتان 
�أفلام  �أمثلة  الم�ؤلف  �أورد  وقد  عادي،  ب�شكل  حياتهم  يعي�شون  المدنيين 
“الم�سلمون  ي�سمون  في نظر هوليوود  �أما عما  الكتاب،  لذلك في  عدة 
الأخيار”، فهم �شباب م�سلمون فعلا �إلا �أنهم ي�شربون الخمر ويهوون 
�سروال  مع  متحجبات  �شابات  �أو  الخليلات،  مع  الماجنة  ال�سهرات 
الم�سلمون  ه����ؤلاء  معهم”  “يخرجن  �أ���ص��دق��اء  لديهن  �ضيق،  جينز 
الأخيار بالتكرار يقدمون ارتياحا للم�شاهد باحترام هوليوود للدين 

الإ�سلامي ومعتنقيه.
�أما عن الممثلين والم�ساهمين العرب الم�سلمين في هوليوود فهم للأ�سف 
ممن لا نعقد عليهم �أي �أمل في الدفاع عن ذلك التعدي ال�صارخ علينا 
بجوائز  التتويج  وهو  بحت  �شخ�صي  الأ�سمى  فهدفهم  كم�سلمين، 
والظهور  الأحمر  الب�ساط  في  لخطوات  ول��و  وال�سير  الأو�سكار 
الو�سيلة،  الغاية تبرر  الإعلام، بمبد�إ:  �أولى �صفحات و�سائل  في 
النار وليعمق الجرح  الزيت على  للنجومية جاء لي�صب  ف�سعيهم 
“هوليوود”  جنود  بخير  و�صفهم  يمكن  ممن  فهم  ف�أكثر،  �أك�رث 
في بلاد مناف�سيها لتحقيق م�آربها، مع بع�ض الا�ستثناءات التي 
العالمي  المخرج  �أبرزها  لعل  الإن�صاف  باب  من  الم�ؤلف  �أورده��ا 
�صاحب �إنجاز ح�ضاري هو فيلم “الر�سالة” الذي بقي التجربة 
اليتيمة لحد الآن في حجمه، فقد توفي مخرجه القدير م�صطفى 
العقاد رحمه الله بينما كان في رحلة البحث عن ممولين لعمل 
�ضخم �آخر عن البطل �صلاح الدين الأيوبي، لبيقى مجرد حلم 

ينتظر من يحققه.
تمثلت علاقة “هوليوود” بالدول العربية الإ�سلامية بالخيبة 
م�صراعيها  على  �أبوابها  تفتح  ال��دول  تلك  فنجد  والمهزلة، 
�أحيانا،  لها وطاب ولو برقابة �سطحية مموّهة  لذ  لإنتاج ما 

لتوا�صل  ب���ال���ورود  ال��ط��ري��ق  فتفر�ش 
يعجب  ما  �إن��ت��اج 
و�إن  م�شاهديها 
كان م�سيئا، وقد 
الكاتب  ت���ط���رق 
�أمثلة  ���س��رد  �إلى 
من  انطلاقا  لذلك 
وا�صفا  ورزازات 
بهوليوود  �إي���اه���ا 
ال�صحراء المغربية، 
�أخ�صب  �أنها  وكيف 
�أر���������ض ل�ل��إن���ت���اج، 
ل���ت���وف���ر الأي�������دي 

العاملة الرخي�صة �أو بالأحرى “الوجوه العاملة” �سعيا وراء لقمة عي�ش 
كمحطة  بتون�س  وم��رورا  والم���روءة،  الكرامة  ح�ساب  على  ولو  و�ضيعة 
�إفريقية ثانية، والأردن والإمارات العربية المتحدة، وفي كل �ضرب �أمثلة 
لعدة �أفلام بتفا�صيلها تم ت�صويرها هناك، مع عدم �إغفال بع�ض المواقف 
لكن  �أرا�ضيها  على  معينة  �أف�الم  وت�سويق  عر�ض  كمنع  �أخ��رى  دول  من 
�إلى ا�ستقبالها لمهرجانات الأفلام  �إذا نظرنا  هذا لا يفي بالغر�ض واقعيا، 

وتكريمها ب�سخاء لمن يبث �سمومه في �أبنائها و�شعبها.
تخدم  كونها  “هوليوود”  على  كليا  يكون  لا  فاللوم  م�ضى  ما  على  بناء 
م�صالحها ولا ننتظر منها غير ذلك، �إنما اللوم يكون علينا كدول و�أفراد، 
�أما عن الدول ف�أين هي من �أعمال �سينمائية ت�ضاهي هوليوود وتقارعها 
من  ي�أتي  لا  و�إخراجا؟، وهذا  و�أداء  فكرة ومحتوى  كلها  م�ستوياتها  في 
فراغ �إنما ثمرة عمل كبير، مع �إمكانية الا�ستفادة من تجربة هوليوود وهذا 
مما يح�سب لها، ولا �أق�صد هنا غزارة الإنتاج كمّا كما في م�صر، فالإنتاج 
موجود لكن �أغلبه مدمّر للقيم والمبادئ دينيا واجتماعيا وفكريا، 
والعمق  بالجودة  تفوّقت  فهوليوود 
والمعبرة  المت�أ�صلة  الفكرة  وخ��دم��ة 
بناء على منطلقاتها و�أهدافها طبعا، 
تنتج  الهند  في  “بوليود”  �أن  ورغ��م 
�إلا  �ضعف ما تنتجه هوليوود �سنويا 
خا�صة  جدا،  وا�ضح  والفرق  الأثر  �أن 
�أعمالها  ت�صدر  هوليوود  �أن  علمنا  �إن 

لأكثر من 150 دولة عبر العالم.
�أما عن دورنا ك�أفراد ومجتمعات فيكمن 
في توجيه الطاقة للعمل ال�سينمائي بعد 
ننادي  فلا  واجتماعيا،  �شرعيا  ت�أ�صيلة 
امتلاك  وج���ب  �إنم���ا  الأع���م���ى،  بالتقليد 
اكت�شاف  ب��ع��د  فيها  وال��ت��ح��ك��م  الو�سيلة 
جدا-  مت�أخرين  ولو   – وقوتها  نجاعتها 
لا  و�أخ�الق��ن��ا،  وقيمنا  لديننا  ال��دع��وة  في 
تجارب  في  �سبق  –كما  الخط�أ  نف�س  نكرر 
نمطية  ب�صور  �أع��م��ال��ن��ا  فنغرق  ما�ضية- 
�أ�ساء  لمن  الإ���س��اءة  باب  من  للغرب،  م�سيئة 
�إلا  ننتج  فلا  بالإن�صاف،  علينا  �إنم��ا  �إلينا، 
الأهداف  عن  بعيدا  الأ�سمى  غايتنا  يخدم  ما 
��سؤال  ع��ل��ى  لنجيب  ال�����ض��ي��ق��ة،  ال�شخ�صية 

جوهري: �أين هوليوودكم يا م�سلمين؟
�أنوه لجهود م�ؤلف الكتاب )�أحمد دعدو�ش(** 
وجمعه  الم���و����ض���وع  ب��ج��وان��ب  �إح���اط���ت���ه  في 
للمعلومات من م�صادر مترامية في عملية �شاقة 
للمراجع  مرة  كل  يحيل  حيث  بالت�أكيد،  متعبة 
�سواء كان كتابا �أو مقالا �أو ح�صة تلفزيونية… 
�إلخ وبدقة، �إ�ضافة �إلى �إهدائه ال�شيق �أول الكتاب 
فهو جدير بالاطلاع بل �أعتبر قراءته واجبة على 
والإعلامي،  ال�سينمائي  الإنتاج  بمجال  مهتم  كل 
لي�س  هوليوود،  لأفلام  م�ستهلك  كل  به  �أن�صح  كما 
تنمية  بغر�ض  �إنما  ذلك،  بالكف عن  اقتناعه  بهدف 

ح�س الملاحظة وروح النقد لديه.
توّج الكتاب في �آخره ب�شهادات �شخ�صيات مرموقة 
ومحمد  ط���ه،  ك���أ���س��ع��د  التخ�ص�ص،  في  وزن��ه��ا  ل��ه��ا 
وزادته  معلا،  �أبو  و�سعيد  النهار،  عمار  ود.  بايزيد، 
قيمة وبعدا خا�صا، فهنيئا لك �سيدي الم�ؤلف على هذا 

النتاج القيّم، و�شكرا لك على الإفادة.

والم�سلمون  يدفع  ماذا  هوليوود،  �ضريبة  الكتاب:  عنوان 
�إ�صدار  �صفحة،   248 في  العالمية؟  ال�شا�شات  في  للظهور 

2011م،  من من�شورات دار الفكر، �سوريا.
الات�صال في  �أ�ستاذ  لبناني،  �أ�صل  من  عربي  �أمريكي   )*(
 CBS ل�شبكة  ال�سابق  والم�ست�شار  الجنوبية  �إلينوي  جامعة 

التلفزيونية ل��شؤون ال�شرق الأو�سط.
)**( كاتب وباحث و�إعلامي ومخرج �سوري

“ضريب��ة هولي��ود” دفعناه��ا وس��ندفع ! 
�أق��ر�أ كتب��ا وفي رحلتي مع كل منه��ا ق�صة خا�صة، من الكتب ما جرني لكتاب��ة قراءة عنها قبل �إتمامها، ومنها م��ا ا�ستلزم مني التريث 
لارت��واء �أفكارها وه�ض��م محتواها الثـري، و�أح�سب كتاب “�ضريب��ة هوليوود” من الكتب الد�سمة الممتعة ل��كل باحث ومهتم في مجال 

الإعلام وال�سينما.
من يعتقد لحد الآن �أن ما يعر�ض له في �شا�شة التلفزيون مجرد ترفيه وت�سلية، وتم�ضية لأوقات الراحة فح�سب بعد عناء يوم �شاق، 
فه��و مخطئ تماما، ال�صورة اليوم �صناعة وعلم دقيق، والم�شاهد �ضحية جملة و�صفات فكرية معلّبة �إما موافقة �أو مخالفة لخلفياته، 

يتقبلها عقله الباطني قبل الظاهري، لير�سم بها �أحكاما ومواقف بل حتى معتقدات، ولا ي�سلم من هذا �إلا متمر�س يقظ.
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1- مكتبة 
الكور�ض

 Library of( 
 )Congress

هي  الكونجر����س  مكتب���ة 
اأك���بر مكتب���ة في الع���الم، 
تحت���وي المكتب���ة على 30 
بالعدي���د  كت���اب  ملي���ون 
م���ن اللغات تم بن���اء هذه 

المكتبة عام 1800

اك���بر عش����ر 
مكتبات في العالم
الكتاب ه��و طريقك لاإكت�ساب المعرف��ة والتعلم من 
��ارب الاآخري��ن وم��ن معرفته��م، وطبع��اً اأف�سل 
طريق��ة لك للح�سول على هذه الكتب هي المكتبات 
العامة.. طبع��اً هذه المكتبات ه��ي اأك 10 مكتبات 
في العا وللاأ�سف فلا توجد اأي مكتبة عربية بين 

القامة وهذا اأمر موؤ�سف.

)National Library of China( 2- المكتبة الوطينة ال�ضينية
تق���ع المكتبة الوطنية ال�ضيني���ة في مدينة بيجين وتعت���بر اإحد اأهم معالم 
مدينة بيجين تحتوي المكتبة على حوالي 22 مليون كتاب وقد تم بناوؤها 

عام 1909

 Library of the Russian( 3- مكتبة الأكاديمية الرو�ضية للعلوم
)Academy of Sciences

تق���ع مكتب���ة الأكاديمية الرو�ضية للعلوم في مدين���ة بطر�س برج وتحتوي 
20 مليون كتاب وقد تم بناوؤها عام 1714 ويوجد فيها كتب بعدة لغات

)National Library of Canada( 4- المكتبة الوطنية الكندية
المكتب���ة الوطني���ة الكندية هي م���ن �ضمن اأ�ضه���ر الت�ضيي���دات الحديثة في 
العالم، تقع في مدينة اأوتاو في كندا وقد تم بناوؤها عام 1953 ويبل عدد 

الكتب التي توجد في هذه المكتبة 18800 مليون كتاب

)German National Library( 5- المكتبة الوطنية الألمانية
المكتب���ة الوطني���ة الألماني���ة هي ملكي���ة حكومي���ة وتقع في عا�ضم���ة مدينة 
 18500 فرانكف���ورت المكتب���ة، تم بناوؤها م���ن عام 1990 وتحت���وي على

مليون كتاب

)British Library( 6- المكتبة البريطانية
المكتب���ة البريطاني���ة تع���د م���ن اأقدم المب���اني في مدين���ة لندن ه���ذه المكتبة 
تم بناوؤه���ا ع���ام 1753 وتحت���وي عل���ى 16 ملي���ون كت���اب في العديد من 

المجالت

للعل���وم  الرو�ضي���ة  للاأكاديمي���ة  التاب���ع  العلمي���ة  المعلوم���ات  معه���د   -7
 Institute for Scientific Information Russian(
وتقع   1969 عام  بناوؤها  تم  المكتبة   ..)Academy of Sciences
 13500 في و�ضط العا�ضمة الرو�ضية في مو�ضكو، وتحتوي المكتبة على

مليون كتاب ولي�ضت جميع الكتب باللغة الرو�ضية

)Harvard University Library( 8- مكتبة جامعة هارفارد
مكتب���ة جامعة هارف���ارد هي اأحد اأبرز معالم جامع���ة هارفارد التي تعد من 
اأعظم الجامعات في العالم وتحتوي هذه المكتبة على الكتب والوثائق منذ 
عام 1638، المكتبة تقع في مدينة كامبريدج في ولية ما�ضات�ضو�ضت�س في 

الوليات المتحدة تحتوي المكتبة على 13100 مليون كتاب

 Vernadsky( 9- فيرناد�ضك���ي المكتبة الوطني���ة العلمية الأوكراني���ة
)National Scientific Library of Ukraine

تق���ع المكتبة في مدينة كيي���ف في اأوكرانيا، تم بناء المكتبة في عام 1919، 
المكتبة تحتوي على 13 مليون كتاب

10- مكتبة نيويورك العامة
مكتبة نيويورك العامة تقع في مدينة نيويورك وقد تم بناوؤها عام 1895 

المكتبة تحتوي الآن على 11 مليون كتاب

منتديات الاعة وول



العدد )2572( السنة العاشرة  الاحد )26( آب 102012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

تناول���ت الباحث���ة في مقدمتها له���ذا الكتاب كلمت���ي “الرّمز” و 
“الَحرْفُ” والأ�س�س ال�صوفية التي تعزز ر�أيها في هذا ال�صدد 
تحدي���داً. وقد اعتمدت على تعريف محي الدين بن عربي للرمز 
ب�أن���ه “معن���ىً باطن مخ���زون تحت كلام ظاه���ر لا يظفر ب���ه �إلّا 
�أهل���ه”، وهذا يعني �أن هناك كناية خفيّة للمعنى الباطن تحتاج 
�س���ك بها لك���ي يلام�س المعن���ى، ويعرف كُنه  لم���ن ي�ستجليها وُمي
الرم���ز ودلالته، وما ينطوي عليه من �إ�شارات ع�صيّة و�إيماءات 
مراوغة. وذهبت الخي���اري �أبعد من ذلك حين قالت ب�أن “الرمز 

انبثاق من الذات الإلهية وارتداد �إليها”.
�أك���دّت الباحثة ب����أن ال�سمة البارزة في منظوم���ة الرمز الَحرْفي 
لل�شاع���ر كم���ال الدي���ن �أنه لم يتب�ّن يّ الملم���ح ال�ص���وفي الَحرْفي 
بمع���زل ع���ن رافده الق���ر�آني، كما لفت���ت الانتب���اه �إلى �أنّ ثنائية 
الحرف والرمز “تت�ضمن ثنائية الظاهر والباطن، �أو الت�صريف 
والتكثي���ف التي كثيراً م���ا ا�ستبطنها ال�شاع���ر واعتمدها ركيزة 
للدلال���ة الرمزي���ة في ق�صائ���ده الحروفي���ة”، لكن ال�س����ؤال المهم 
الذي ينبري �أمام المتلقي هو: هل يمكن فعلًا قراءة ق�صائد �أديب 
كم���ال الدين على وفق هذه الثنائية الت���ي تترجّح بين المنحيين 

الظاهري والباطني، �أو الحقيقي والمجازي في �آنٍ معاً؟
لاب���د من الإ�ش���ارة �إلى الملاحظ���ة الذكية التي �أوردته���ا الباحثة 
في توطئته���ا لهذا البحث “ب�أن ال�شعراء الحروفيين يجترحون 
تعريف���اً للحرف من �أعماق ذواتهم”، وقد و�صفت هذا الاجتراج 
بـ “الذوْتنة”، �أي �أنّ كل �شاعر حروفي يبتدع �أو يخلق تعريفاته 
الخا�صة التي تتنا�سب مع طبيعة تجربته ال�شعرية التي تُن�سب 

يل �إلى �شاعر �آخر. �إليه، ولا ُحت
نُون الزمن قاب قو�سي الفَلَك والفُلْك

ق ب�ي�ن الفَلَ���ك ال���ذي يعن���ي  لا�ش���ك في �أنّ الق���ارئ الك���ريم يف���رِّ
“المدار الذي ي�سبح فيه الُجرم ال�سماوي”، والفُلْك الذي يعني 
“ال�سفينة”، ولابد من الأخذ بعين الاعتبار هذين المعنيين من 
جه���ة، ودائرة النون وم���ا ظهر منها وما بطن م���ن جهة �أخرى. 
فالر�ؤي���ة ال�صوفية تج�سّم هذه الدائ���رة �إلى �شرق ظاهر وغرب 
م�ست�ت�ر، �أما النقطة فت�صفه���ا بنقطة الوج���ود. وعلى وفق هذا 
م  ر تعتقد الباحثة ب�أن الت�صنيف الفَلَكي لمنازل الفَلَك يقدِّ الت�صوِّ
تراتب���اً عرفاني���اً موازياً لمرات���ب العِ�شق بين مق���ام “المكا�شفة” 
ومقام “الم�شاه���دة”، �أي بين الر�ؤية والر�ؤي���ا، وثمة فرق كبير 
ب�ي�ن الر�ؤي���ة الت���ي تعن���ي “�إدراك الأ�شي���اء بحا�س���ة الب�صر”، 
والر�ؤي���ا الت���ي تعني “الُحلُ���م” �أو ما يراه الإن�س���ان في النوم. 
وم���ن هذي���ن المعنيين، على وج���ه التحدي���د، يتوج���ب علينا �أن 
ن�ست�ش���ف فيم���ا �إذا كان���ت ق�صائ���د ال�شاع���ر �أدي���ب كم���ال الدين 
ظاهري���ة �أم باطني���ة، حقيقي���ة �أم مجازية، وهل يمك���ن �إدراكها 

بالب�صر �أم بالب�صيرة.
تتن���اول الباحثة في الباب الأول من ه���ذا الكتاب �شطري دائرة 
الفَلَك والفُلْك بالتفكيك والتركيب “متخذة من �شكل حرف النون 
وعاءً حا�ضناً ل�سائر حروف الوجود الزمني ومنها واو الوقت، 
ودال الديموم���ة، و�سين ال�ساعة وح���اء الحياة”. ثم تنزاح هذه 
الذات، بح�سب الباحثة، عن نُون الفَلَك لتركب نون الفُلْك بق�صد 
ال�سباح���ة في بح���ر الزمن الخارق���ي م���ع “ذوي النونات” مثل 

نون الحوت والفُلْك والرحم وما �إلى ذلك.
التّنا����ص  فك���رة  عل���ى  �أي�ض���اً  الب���اب  ه���ذا  ي�شتم���ل 
تق���وم عليه���ا غالبي���ة ق�صائد  ”Intertextuality” الت���ي 
ال�شاع���ر �أدي���ب كم���ال الدي���ن الت���ي تنبث���ق غالباً م���ن ن�صو�ص 
قر�آني���ة و�صوفية لتتحول بوا�سطة بوا�سطة مخيّلته المت�أججة، 
وبراعت���ه اللغوية �إلى ن�صو�ص �شعري���ة متفرّدة. وقد �أو�ضحت 
الباحثة ب�أن “التداخل الن�ص���يّ” ي�ضرب �أطنابه في الم�ستويين 
الاجتماع���ي والتاريخي وهو موجود من���ذ الأزل ولم يفلت منه 
�س���وى �أب���و الب�شري���ة “�آدم” ال���ذي كان يق���ارب عالم���اً عذرياً لم 
يُنته���ك فيه الخط���اب الأول. �أما الخطابات الت���ي تلت خطابات 
�آدم فق���د تعرّ�ضت �إلى “الامت�صا����ص، �أو الاجترار، �أو التماثل، 
�أو التعار����ض”، فلا غرابة �إذاً حينم���ا يمتزج الآني بالتاريخي، 
والحا�ضر بالما�ضي، والجديد بالقديم ليكوّن ن�صاً جديداً يحمل 

قدراً كبيراً من معطيات الذاكرة الإبداعية الجمعية.
نون نوح ونون يون�س

ترى الباحثة �أن جنوح ال�شعراء نحو نون الأنبياء �إنما يك�شف 
ع���ن رغبته���م الجدية في ك�س���ر رتابة الزمن المعي���اري بوا�سطة 
اقتحام زمن خارقي لا م�ألوف. كما يعِّرب هذا النزوع �إلى توقهم 
ال�شدي���د للقيام بمغامرة التيه في بحر اللغة المتلاطم، والتبعثر 

ب�ي�ن مفا�ص���ل الح���روف المتح���ررة م���ن �ضواب���ط “الأينيّة” و 
“الكميّة”. “الكيفيّة” و 

تعتقد الخياري �أن ال�شاع���ر كمال الدين يق�صي النون المعيارية 
لي�ستعي����ض عنه���ا ب���ـ “ن���ون الأن���وار” الغارق���ة في بح���ر “ذي 
الن���ون” حيث يدخ���ل الحروفي مكا�شفة ال���ذات بعبور معاريج 
نقط���ة النون. وربم���ا تكون ق�صيدة “التبا����س نوني” هي خير 
مث���ال لما نذه���ب �إليه حيث يق���ول فيها: “هذه ق�صي���دة غريبة / 
ت�شبه جزيرة تغرق في البحر / بحر ذي النون”. المهم في هذه 
الق�صي���دة، كما ترى الباحثة، هو مكان ال�ضياع وزمانه، ولي�س 
فك���رة ال�ضياع الت���ي يعالجها ال�شاعر فهي غارق���ة في نقطة اللا 
�أين واللا متى، ومت�أرجحة بين “هلال البحر وهلال ال�سماء”.

ترك���ز الباحثة عل���ى التقنية المهم���ة التي ا�ستعمله���ا ال�شاعر في 
هذا الن�ص وتم بوا�سطته���ا تحوّل الخطاب ال�شعري من ال�سرد 
الذي اكتن���ف عملية الابحار �إلى المناجاة الت���ي ت�ستبطن �شحناً 
عاطفي���اً مكثّفاً يع�ِّر�بِّ عن مدى كفاءة �ألف ال���ذات في تحمّل وزر 
الانح�س���ار داخل بط���ن النون في �سبيل اقتنا����ص نقطة معرفة. 
كما تلف���ت الباحث���ةُ الانتباهَ �إلى اقتح���ام ال�شاعر ليّ���م الأنبياء، 
فال�شاع���ر ي�ست�أن����س بال�شقاء الم�ش�ت�رك الذي يمك���ن تلّم�سه بين 

النبوّة وال�شعر.
ي�ستثمر �أدي���ب كمال الدين التقاطع بين حقلين دلاليين يتيحهما 
المعجم الرمزي ذو الا�ستم���دادات ال�صوفية حيث يمتد �أحدهما 
�إلى بحار الأنبياء، والآخ���ر �إلى بحار ال�شعراء، لكنهما يلتقيان 
في �أم���واج المحبة، محب���ة الأنبياء لل�سفين���ة الخلا�ص، ومحبة 
ال�شعراء للأنثى المتاهة. وت�ستنتج الباحثة �أنّ نون كمال الدين 
ه���ي �أقرب �إلى ن���ون القارب منه���ا �إلى نون الرح���م �أو الحوت، 
لذل���ك ف�إنه���ا تو�ض���ع في مه���بّ الأعا�ص�ي�ر حت���ى تخت�ب�ر م���دى 
كف���اءة حروف ال�شاعر في التجديف �ض���دّ التيّار. ت�ضعنا النون 
“القر�آ_�شعرية” �أمام �صوتين مبا�شرين لا يقلّ �أحدهما حدّة 
عن الثاني: �صوت ال�شاعر الم�ستغاث له، و�صوت الله الم�شتغاث 
ب���ه، وهن���ا على وج���ه التحدي���د ت�سق���ط وا�سطة النب���وة ليهرع 

ال�شاعر �صوب حروفه المحتجة.
حينم���ا يرب���ط �شاعرنا كم���ال الدين ال�صوفية بـ “قل���ب الإن�سان 
الكام���ل” فهذا يعني، من وجه���ة نظره، �أنّ بحر القلب هو �أعمق 
البح���ار، و�أن نقطة نون النف����س هي �أبعد النقاط غوراً. �إذا كان 
الح���رف هو ال�سفينة / الحوت / النون ف�إنّ النبوة هي النقطة، 
غير �أنّ خ���واء الحرف وحكمة النقطة ين���ذران بان�شقاق الفلُلْك 
وطوف���ان الحرف مقابل غرق النقطة بثقله���ا المحمّل بالإجابات 
في قيع���ان بحار ق���د لا يطال ال�شع���ر �أغوارها. ثم���ة ��سؤال مهم 
تث�ي�ره الباحثة في هذا ال�صدد مفاده: ه���ل تتوقف مهمة ال�شعر 

عند �إذكاء جذوة ال��سؤال، �أم �أنها تذهب �أبعد من ذلك؟
ينط���وي ه���ذا الف�صل عل���ى ح�شد كبير م���ن الأفكار، �س���واء تلك 
الت���ي تثيرها ق�صائد ال�شاع���ر كمال الدين �أم تل���ك التي تتنا�سل 
ج���رّاء ق���وّة الر�ص���د ورزان���ة التحلي���ل، ولعل���ي هن���ا �أ�شير �إلى 
ق�صيدة “محاولة في �أن���ا النقطة” التي يخل�ص فيها �إلى القول 
ب�أن���ه هو نف�س���ه ه���ذه “النقطة” الت���ي تعمي الحقيق���ة كما قال 
ج:”الدائ���رة لا باب لها، والنقطة الت���ي في و�سط الدائرة  الحّال

هي الحقيقة”.
ت�ستنت���ج الباحث���ة �صعوب���ة الف�ص���ل ب�ي�ن التجرب���ة المعرفي���ة 
ال�صوفي���ة والتجري���ب ال�شع���ري في الق�صي���دة الحروفية كلما 
ات�ص���ل الأم���ر برمزية نقط���ة المعرف���ة المطلقة. وتنتق���د الباحثة 
في ه���ذا ال�ص���دد بع����ض النقاد الذي���ن جردوا الح���رف ال�شعري 
ال�ص���وفي م���ن حمولته الروحية، كم���ا ذهب الناق���د ناظم عودة 
ج  ال���ذي فرّق بين طبيع���ة النقط���ة ووظيفتها عن���د كل من الحّال
و�أدي���ب كمال الدي���ن، ذلك لأنّ الأول يُدخله���ا في حيّزه الل�ساني 
والحد�س���ي لتكون علام���ة ومو�ضوعاً في �آنٍ واح���د، �أما الثاني 
فقد �أدخلها في حيّ���زه الل�ساني فقط. ومع تحفظي ال�شديد على 
ه���ذا الر�أي ف�أن���ا قراءات ناظم ع���ودة تتوفر على ق���در كبير من 

الدقة والرهافة والمو�ضوعية.
ت���رى الباحث���ة �أن توت���ر الخط���اب ال�شع���ري ناب���ع �أ�سا�س���اً من 
وع���ي ال�شاعر بالعجز ع���ن بلوغ نقطة المعجزة عل���ى الرغم من 
خو�ض���ه في غم���ار بحار التيه والغ���رق، ذلك �أن ن���ون الأمان قد 
احتكره���ا الأنبياء وا�ست�أثروا بها دون �سواهم، �أما ال�شاعر فهو 
�سندب���اد محكوم بالأهوال، تماماً كما ا�ست�أثرت الآلهة بالخلود، 
وقدّرت الموت على الكائن الب�شري الذي يتخبط في بحار القلق 

وال�ضياع والتيه.

“أضِ��ف نون��اً” للباحث��ة حي��اة الخياري
تقنية التلاقح والتناص بين الشعري والصوفي والقرآني

لندن / عدنان ح�سين �أحمد

�صدر عن “الدار العربية للعل��وم نا�شرون” ببيروت كتاب 
��ف نُونًا: ق��راءة في “نُون” �أديب  نق��دي يحمل عنوان “�أ�ضِ
كم��ال الدي��ن” للباحث��ة التون�سية حياة الخي��اري. وهذا 
الكتاب هو �أربع��ة ف�صول مُ�ستلّة م��ن �أطروحة الدكتوراة 
الت��ي تقدم��ت بها الباحث��ة �إلى جامع��ة �سو�سة ع��ام 2011 
ونال��ت به��ا �شه��ادة الدكت��وراه بمرتب��ة ال�ش��رف الأولى. 
وق��د ان�ضوت الأطروح��ة الأ�سا�سية تحت عن��وان “الرموز 
الحرفي��ة في ال�شع��ر العرب��ي المعا�ص��ر: درا�س��ة في �أعم��ال 

�أدوني�س، و�أديب كمال الدين، و�أحمد ال�شهاوي”. 
يت�ألف الكتاب النقدي ب�صيغته الحالية من مقدمة و�أربعة 
�أب��واب وخاتمة. وق��د بذلت الباحثة ق�ص��ارى جهدها في 
تحليل المنحى الح��روفي لل�شاعر �أديب كم��ال الدين ب�شكل 

عام، والتركيز على نُونياته ب�شكل خا�ص. 
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او  الن�ض����اأة  رواي����ة  الى  تنتم����ي  الرواي����ة 
الولى  الن�ض����ان  بداي����ات  ع����ن  الحدي����ث 
ككائ����ن مح�ضو�����س، وجوب����ه في الفاق، في 
محاولة منه لكت�ضاف محيطه الجديد الذي 
هب����ط اليه مط����رودا من الجنة بع����د ارتكابه 
الخطيئ����ة الولى. خطيئ����ة الع�ضيان وفعل 
المحظ����ور بح�ض����ن ني����ة ومدفوع����ا بفطرت����ه 
وتب����ين  للمعرف����ة  بحب����ة  المتمثل����ة  الكامن����ة 
ال�ضب����اب. وم����ن ث����م �ضعي����ه ليج����اد مكمله 
او قرين����ه او جزئ����ه النث����وي واللق����اء ب����ه. 
وخلال ذلك تبداأ محاولت����ه المطولة للعودة 
الى الطاعة والت�ضالح م����ع القدرة او القوة 
الع����ودة  الى  ال�ضع����ي  اط����ار  في  المطلق����ة. 
الراح����ة  م����كان  الى  والحن����ين  الجن����ة  الى 
والطمئنان والبهج����ة والطاعة. هي ا�ضفار 

�ضتة كما جاء في الرواية:
الول: �ضف����ر الم�ضاءلة حي����ث تت�ضل ال�ضئلة 
بجهل ال�ضخ�ضية الولى بمحيطها وب�ضبب 
هبوطها ووجودها ههنا، على الر�س ربما، 
وعجزها ع����ن التو�ض����ل الى تف�ضير منطقي 

ازاء ما يواجهها.
والث����اني: �ضف����ر الح�ض����ور حي����ث يتح����ول 
الع����الم الى كي����ان مح�ضو�س يمك����ن التعرف 
على اجزائه ومكوناته وت�ضميتها كما يمكن 
م����ن خلالها التع����رف على ال����ذات الحا�ضرة 
بداي����ة  وه����ي  ازاءه  والواقف����ة  الع����الم  في 
انط����لاق الم�ضاعر وت�ضكلها، فان����ا حي بداية 

لكل �ضيء.
والثالث: �ضفر العبور وقطع الم�ضافات بحثا 
عن النثى والداف����ع للخطيئة والمطرود من 
الفردو�����س لنف�����س ال�ضب����ب، والقري����ن الذي 
ل �ضبي����ل الى ال�ضتم����رار الم����ادي من غيره. 
فبهج����ة الح�ض����ور الم����ادي موؤقت����ه ومه����ددة 
بال����زوال ول����ن يقاومه����ا ام����ر غ����ير المتداد 
الذي ياأتي م����ن الو�ضال ومن ايجاد القرين 

والنجذاب اليه والت�ضاكن معه وع�ضقه. 
والراب����ع: �ضف����ر الحجر اوالبن����اء في مركز 
الر�س او �ضرتها والتوطن جنبا الى جنب 
مع القوة بعد بناء بيت لها، وبالمر كما هو 

معروف في التراث الديني عامة. 
والخام�س: �ضفر القرابين ومرا�ضاة القدرة 
والرغبة في العودة الى الحلم الول و�ضكن 
النعيم البدي ع����بر الت�ضحية باعز ال�ضياء 
ال����روح  الى  واقربه����ا  الع����ين  في  وابهاه����ا 
تقرب����ا وطمع����ا في ما هو ادوم م����ن المتداد 

الج�ضدي الر�ضي الفاني.
واخ����يرا التمك����ين.. وه����و مق����ترح الكتاب����ة 
وح����ق الكات����ب في اق����تراح ما ي����راه مبررا 
للحياة. وفي����ه تخت����ار ال�ضخ�ضية م�ضيرها 
المختل����ف حتما عن م�ض����ير �ضخ�ضية حكاية 
الن�ض����اأة ال�ضلي����ة. فه����ي تتح����رر اخيرا من 
خوفها وقلقها وا�ضغائها للهاتف او الوحي 

او �ضوت القوة ال����ذي يوهمها بانه يقودها 
الى الخلا�س والنجاة والعودة الى ال�ضعادة 
الداخل����ي  �ضوته����ا  الى  لت�ضغ����ي  البدي����ة 
والذات����ي ال����ذي يجره����ا الى الحي����اة والى 
الم����ادة التي منها ج����اءت لت�ضتمتع بح�ضيتها 
وبتفا�ضيلها ال�ضغيرة وب�ضعاداتها العابرة 
م����ا دام����ت ممكنة واكي����دة التحق����ق واف�ضل 
من مغام����رة ار�ضاء من يج����ب ار�ضاوؤه من 
اجل العودة الى نقطة البداية، العودة التي 
لم تع����د ممكنة بع����د ت�ضكل الروؤي����ة والوعي 

وتخلق الج�ضد برغباته.
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في  مبتك����رة  ام����ور  عل����ى  الرواي����ة  تعتم����د 
تجريبه����ا تعطيه����ا خ�ضو�ضيته����ا الكتابي����ة 

منها:
اول: اللجوء الى العب����ارة المكثفة ال�ضعرية 
ثرية الدللة وذلك عل����ى امتداد الرواية كاأن 

يقول:
الروؤية التبا�س مذهل

�ض����وؤال ما قبل الخ����ير: الن�����س.. تفا�ضيره 
الملحق����ة.. هل انت مر�ض����ود في احدهما، ام 

في المابين؟! 
المر الواجب الح����دوث � بناء على حد�ضك � 
ان تن����زاح �ضتر غير مرئية، فتك�ضف عما هو 

مرئي. 
ثاني����ا: توظي����ف ال�ضع����ر الذي يكتب����ه كاتب 
اخ����ر في م����تن الرواي����ة والحت����كام اليه في 
امداد مج����رى ال�ض����رد بالبراه����ين المتجددة 
على �ضحة الط����رح الذاتي للن�ضاأة واحتمال 

�ضواب تبريراتها، من مثل:
وفاتتك م�ضيعتك بعد احتمال الو�ضول.. لما 

تكون هناك..
فترفع عينيك.. باتجاه.. الباب ال�ضاهق

تقول اه: افتح 
ويفتح

فلا تجد غير ال�ضديم
فاذا انت في ح�ضرة الخلق من اوله>

تعود تردد مقولتك:
�ضيئا>  يخ�ضر  ل  <الخا�ضر 

والقول ب����ين قو�ضين من �ضع����ر قا�ضم حداد، 
مكت����وب  الولى  الغ����لاف  �ضفح����ة  وفي 
ممه����ورة ب�ضع����ر قا�ضم ح����داد. وبالطبع فان 
لذل����ك المه����ر اكثر م����ن معن����ى منه����ا تقلي�س 
الم�ضاف����ة والتباع����د بين ال�ض����ردي وال�ضعري 
�ضرديته����ا  في  الرواي����ة  ان  الى  واللم����اح 
تكتن����ز فهما �ضعري����ا للعالم وتغني����ا ملحميا 
بتفا�ضيل����ه وه����ي ا�ضب����ق م����ن ال�ضع����ر حتى 
في ذل����ك ان لم تكن تفوق����ه، ولكن ان�ضرافها 
الى الظاه����ر والني م����ن الم�ض����كلات ه����و ما 
ا�ضع����ف ح�ضا�ضيتها وحوله����ا الى �ضكل من 
ا�ضكال الهيج����ان اللفظي والتذم����ر الم�ضتمر 
والمظاه����ر  وال�ضلوكي����ات  الت�ضرف����ات  م����ن 

الب�ضري����ة والجتماعية المعا�ض����رة المختلفة 
والمت�ضاربة. 

ثالثا: ا�ضتخ����دام ال�ضرد المراآوي، ولكن عبر 
�ضوت ال����راوي ال����ذي يخاط����ب ال�ضخ�ضية 
ال�ضا�ضي����ة مبا�ض����رة ب�ضم����ير المخاط����ب ثم 
يترك ل�ضوتها في الم����راآة ان يخاطبها ثانية 
موؤكدا ال����كلام ب�ضياغة مختلف����ة او مبرهنا 
ال����ذات  ان  الى  ا�ض����ارة  في  �ضحت����ه  عل����ى 
المط����رودة من عالمها الول انم����ا هي فري�ضة 
يتقاذفها جهلها وقلقها من المجهول ورغبتها 
النج����اة..  المعرف����ة وفي  التحق����ق وفي  في 
وه����ي كله����ا ا�ضي����اء ومخ����اوف ان�ضاني����ة ل 
اجوب����ة �ضافية لها، ول يمك����ن ان ي�ضل منها 
الن�ض����ان الى �ضي وخ����ير من ذل����ك الكتفاء 
بع����دم ال�ضغاء الى اي هات����ف او �ضوت او 
ا�ضتخ����ارة، وال�ضغاء للحظ����ي والني وما 
يول����ده من م�ض����رات عابرة ولك����ن متجددة. 
وطبعا يتوق����ف ال�ضرد بتوقف ال�ضغاء الى 
ال�ض����وت وترديد م����ا يقوله وه����ي خ�ضارة، 
لل����ذات  يتحق����ق  م����ا  ولك����ن  ذل����ك �ضحي����ح، 
الن�ضاني����ة م����ن مكا�ض����ب يف����وق ذل����ك. وفي 
كل الح����وال فلن يكون لل�ض����رد �ضرورة او 
فائدة بعد ذلك لنه في ال�ضل عزاء ان�ضاني 
ورغب����ة في البقاء اوجدها عج����ز الذات عن 
ايج����اد ل����ذة الحياة فيما ب����ين يديها ل في ما 
تطمح اليه <اخت�ضرت ذلك �ضاحبة الحانة 
في حديثه����ا لكلكام�س اذ قالت له: اما انت يا 

كلكام�����س فليكن كر�ضك مليئ����ا على الدوام/ 
واغ�ض����ل  زاهي����ة/  نظيف����ة  ثياب����ك  واجع����ل 
راأ�ض����ك وا�ضتح����م في الم����اء/ ودل����ل ال�ضغير 
ال����ذي يم�ضك بي����دك/ وافرح الزوج����ة التي 
بين اح�ضانك/ وهذا هو ن�ضيب الب�ضرية> 
ال�ض����وت الخ����ر، اذن، يظهر ان����ه من داخل 
ال�ضخ�ضي����ة ولكن����ه في الحقيق����ة ياأت����ي من 
ال�ضخ�ضي����ة  م����راة  في  وينعك�����س  ال����راوي 
تردي����دا وثوقيا لم����ا يقال له����ا. ولي�س �ضوتا 
نابعا من العماق وذلك موجود على امتداد 

الن�س ناأخذ مثلا:
تجول بعينيك حواليك

ملتب�س” حلم  اثر  النوم  بمغادرة  “ا�ضبه 
ترى الوان ال�ضياء المحيطة نقية رائقة، كما 

لو انها اكت�ضبت �ضبغتها الجديدة لتوها.
يكون” ما  اروع  “الروؤية 

المظه����ر  م����ا وراء  الى  تنف����ذ  ت����كاد  نظرت����ك 
الخارج����ي لمكون����ات الم�ضه����د تخترقانه الى 

حيث الداخل.
بالم�ضاكلة”  تكن  لم  قبلها  “الحال 
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تنته����ي الرواي����ة في �ضف����ر التمك����ين بتمكين 
بالزائ����ل  والعناي����ة  الر�ض����ي،  المخل����وق 
والعاب����ر والج�ضدي وبما يقترح����ه من قيم 
وقواع����د موؤقت����ه وت����رك التمثي����ل التقليدي 
لعلاقة الن�ضان بالكوني والبدي والكلي.. 

ذلك الم����ر الذي حر�����س علي����ه ادب الملاحم 
وال�ضاط����ير والقيم الكبرى الت����ي تا�ض�ضت 
عليه����ا هويات ان�ضانية ك����برى تمثل المجرد 
الغ����اء  الى  وت�ضع����ى  وتحترم����ه  والذهن����ي 
المج�ض����د وكبته وقمعه وت�ضنيفه �ضمن اطر 
مح����ددة ت�ضيق م�ضاح����ة الحري����ة والتفكير 
والخت����لاف الت����ي ه����ي �ضم����ه م����ن �ضم����ات 
الوجود الطبيعي للكائن. فلا وجود لتحقق 
هناك 113 ايا كان �ضواء جنة ام ار�س احلام 
ام مدين����ة فا�ضل����ة ام يوتوبي����ا ام مجتمع����ا 
متح�ضرا..انم����ا ه����و تحق����ق في الهنا حيث 
يك����ون وج����ود الن�ض����ان حقيق����ة مح�ضو�ضة 
موقوت����ة بلحظت����ي ال����ولدة والم����وت، وم����ا 
بينهما هو مجرد اختب����ار لل�ضعادة الفردية، 
وبالت����الي ل وجود لهويات ك����برى او حتى 
لرواي����ة محددة الن����وع والبنيان والعنا�ضر 
ال�ضردي����ة وكامل����ة الدلل����ة، انم����ا ه����و غناء 
ف����ردي وتعبير غام�س، نوع����ا ما، عن علاقة 
�ضهلة بينة مع المحيط اف�ضدها اعمال الذهن 
و�ضخمه����ا و�ضعبها التعب����ير الب�ضري الذي 
يتج����اوز دائم����ا المتحقق ليفت�����س في المجرد 
والذهن����ي الذي يجل����ب له التعا�ض����ة ولبني 
جن�ض����ه الوي����لات المختلف����ة من تقات����ل اثني 
ودين����ي وح�ض����اري وثقافي. اعتق����د ان هذا 
ه����و در�س الرواي����ة واجابته����ا ال�ضردية عن 
ال�ضوؤال الق����ديم ال�ضاغل للان�ضان منذ القدم 

والن�ضاأة.

الان����س����ان ع���اب���ر ب�������الإرادة 

اقراأ رواية “عندما راأ�سك في طريق.. وا�سمك في طريق 
اخرى” للرواي ا�سماعيل فهد ا�سماعيل في طبعتها الاولى 
ال�سادرة عن دار م�سعى 2011. واعرف منه انها عنة في 
التريب والتريد و�سعبة حتى على المت�سين باأدبه 
وق�سم يراها نزوة. وهو، وقة منه بانه ا�سب ا�سما را�سا 
وله منز ادبي محدد الملام يرى ان لك من حقه، والا 
خوف من مثل هذه النزوات التي ان  تفد فلن ت�سر.

ع��ق��ي��ل ع��ب��د الح�����س��ين
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

م�ؤيد حنون 
 

تقترح مجموعة ال�شاعر من���ذر خ�ضير)رحلة 
ال�سم���اء ال�سابعة(. ال�ص���ادرة م�ؤخراً عن دار 
�أزمن���ة للن�شر/ عم���ان. الغي���اب مو�ضوعا لها 
وب���داً م���ن العن���وان. ال���ذي ي�ؤ�س����س  لرحلة 
اللاع���ودة المتمثل���ة بالموت �أو تل���ك التي ت�أتي 
�أن  ونج���د  والاغ�ت�راب  النف���ي  �إلى  لت�ش�ي�ر 
عناوي���ن المجموع���ة ت�ش���كل عتب���ات للدخول 
�إلى ع���والم الغياب بدءا من العناوين الفرعية  
التي نجدها ت�ؤ�س�س لهذه الثيمة  فنجد )رحلة 
الحرب الطويلة , رحل���ة المنازل والأ�صدقاء , 
�أو مج�س���ات الغربة،رحل���ة  ال�شع���راء  رحل���ة 
�أنه���ا  الملائك���ة(,   ورحل���ة  والحج���ارة  الم���اء 
محن���ة وج���ود ال�شاع���ر و�إح�سا�س���ه المكث���ف 
بحرك���ة الزم���ن و�صيرورت���ه، ل�ي�رى الع���الم 
والموجودات من حوله تن�أى , ير�صدها  بلغة 
فطري���ة ي�ش���كل طينه���ا بيد �صان���ع ماهر يتقن 
�أ�ص���ول حرفته الت���ي �أدمنها �سن���وات طويلة  
في م�شغل���ه فج���اءت ثيم���ة الغي���اب المتك���ررة 
والمتوزع���ة  في ق�صائ���د المجموع���ة و �سنقف 
هن���ا على ه���ذه  الثيمة  التي تجل���ت بو�ضوح 
في   تجرب���ة ال�شاع���ر والت���ي خلف���ت  �شعورا 
بالإحب���اط نتيجة هذا الفق���دان  الذي انعك�س 
عل���ى تجرب���ة ال�شاع���ر. وم���ن الق�صائ���د التي 
تقع �ضم���ن هذا الإطار تج�سي���ده   لثيمة الأخ 
الغائ���ب – الحا�ضر  ع�ب�ر الهاتف وهو ي�صفه 

بفرا�شة المنزل كما في قوله: 

)�أوربا لم تكن �أمك التي علمتنا القبل 
�صوتك بالهاتف لا يلام�س حلمها 

�أمك النملة  عجزت عن بناء ال�صور 
حتى �إن الأمل �صار مطف�أتها(  )�ص 31(

تنفتح  الق�صي���دة  على عمق دلالي  �إح�سا�سي 
�إلى  وي�سع���ى  الن����ص،  يتبنّ���اه  �إح�سا�س���يّ 
تحقيق���ه، من خ�ل�ال و�سائ���ل تعبيري���ة ت�سهم 
في ت�شكي���ل ال�ص���ورة ال�شعري���ة  ومنها تبادل 
الم���دركات الت���ي تقوم على خل���ع، �صفة حا�سة 
عل���ى حا�سة �أخ���رى لتقوم مقامه���ا وذلك حين 
ع�ب�ر عن ال�صوت بالهاتف  الذي من المفتر�ض 
�أن يدرك بحا�سة ال�سمع  , بدلالة حا�سة �أخرى 

ه���ي اللم����س  فيتلاعب ال�شاع���ر في الحوا�س 
لت�صب���ح الم���دركات الح�سية طوع ي���د ال�شاعر  
ف�ص���وت الهات���ف يلام����س حل���م الأم والفع���ل 
)يلام�س(  من الأفع���ال الم�سية وظفه ال�شاعر, 
فتتب���ادل الم���دركات فيم���ا بينه���ا لتحقيق بنية 
فني���ة وجمالي���ة ت�ث�ري الن����ص ويتحقق فعل 

الغياب  بدلالة الغائب الحا�ضر. 

�أخ���رى  ن�صو����ص  �إلى  الغي���اب  ثيم���ة  تمت���د 
اعتم���د فيه���ا ال�شاعر عل���ى  تقني���ة �أخرى من 
تقني���ات التعبير تمثلت ه���ذه المرة با�ستخدام  
الت���ي  الأ�سالي���ب  م���ن  وه���و  الت�شخي����ص  
ا�ستخدمه���ا ال�شع���راء في ت�شكي���ل ال�ص���ورة 
المعنوي���ات،  �إك�س���اب  يت���م  حي���ث  الفني���ة، 
والح�سي���ات غير العاقلة �صف���ات الإن�سان، �أو 
�أفعال���ه فمنح ال�شاعر)الباب والحديقة( �أفعال 
الب�شر ع���ن طريق �أن�سنة الجم���ادات ومنحها 
بع���دا �إن�سانياً , من خلال فعل البكاء وهو من 
�أفع���ال الإن�س���ان ليخلق �ص���ورة فنية تن�سجم 

وطبيعة الموقف  فيقول: 

)قالت ارجع 
لكن ل�سانها لا يقوى على التبجح 

�شهقت ا�سمك 
وبكى الباب الذي تركته بل �سارية 

بكت الحديقة و�سكتت �أمي( )�ص32(
 

ويجع���ل غي���اب �أخي���ه موازيا لغي���اب العالم,  
فكلاهم���ا رح���ل ليبق���ى ال�شاعر  و�س���ط ذهول 

وحيرة ال��سؤال فيقول: 

)هل �أدين العالم �أم �أدينك 
لا فرق فكلاكما هاجر بلا زهرة 

 الفرا�شة لم تعد قادرة على تنظيف الحدائق 
 لان رحيقك �صار بعيدا( )�ص32(

)لكن القمر لم يكتمل عندها
لأن �أعيادك  غائبة(

 ....................

)�أيها الحجر 
 كم تذنب 

عندما ترمي ر�ؤو�سنا  بالفراق( )�ص33(

تنته���ي النم���اذج �أع�ل�اه  بثيم���ة الغي���اب فهي 

تكر����س ه���ذه المهيمن���ة وتجع���ل م���ن �أ�ش���كال 
الغياب بتع���دد مفرداته وبدلالات���ه الوا�ضحة  
تناغم���ا ت�شير بو�ضوح �إلى �أهمية هذه الثيمة 
في الق�صي���دة وعمقها الدلالي فت�أتي المفردات 
منتمية لحقل دلالي واحد مرتبطة بهذه الثيمة 

بدلالة المفردات )بعيدا ,غائبة , بالفراق( 

كما يعمد منذر خ�ضير الى ا�ستدعاء �شخ�صية 
الراح���ل  وا�ستنطاق���ه و�إقام���ة علاق���ة ج���دل 
تعتم���د عل���ى تقني���ة الح�ض���ور والغي���اب كما 
في ق�صي���دة )دع الع���الم يتعج���ب( المهداة �إلى 

ال�شاعر الراحل رعد عبد القادر فيقول: 

)لأنك لم تغرد �إلا 
على �شجرة الك�ستناء الخارجة من فمك 

ولان الألم �أم���ر م���ن الجرح العمي���ق لق�صيدة 
النثر 

�أ�صبحت بعيداً عن بغدادك 
العائدة بكنوزها من هولاكو(.)�ص85(

كم���ا يطرح من���ذر خ�ضير �أ�سئلة ع���ن الوجود 
والعدم ليدخل المتلق���ي في هذه الثنائية التي 
ت���وازي  الح�ض���ور والغياب ليخل����ص �إلى �إن  
ح�ض���ور ال�شاعرعل���ى الرغ���م م���ن رحيله  هو 
ح�ض���ور ابدي م���ن خلاله كلمات���ه فهكذا قالوا 
المت�صوف���ة �ش���دة الح�ض���ور, غي���اب, فالغياب 

ه���و ما يجعل للح�ضور �س�ي�رورة و�صيرورة 
مت�أبدة وخالدة فيقول: 

  )�أتعلم �إن موتك ق�صيدة خالدة 
لماذا تفاجئنا حتى بخلودك؟( )�ص86(

كما ي�سعى منذر خ�ضير �إلى ا�ستدعاء الرموز 
ال�شاع���ر في توظيفه���ا  �أج���اد  الت���ي  الديني���ة 
بلغ���ة �شعري���ة داخ���ل ن�سيج الن����ص من خلال 
الل���ه يو�س���ف  نب���ي  ا�ستح�ض���ار  �شخ�صي���ة  
الغائب���ة الحا�ضرة في الن�ص بدلالتها الدينية 

�إذ يقول: 

)لنا �إخوة بلا يو�سف 
وربة متوجة بال�سواد 

قلوبن���ا م���ن ق�ص���ب و�أنفا�سن���ا م���ن �صفيح.( 
)�ص42(

  كما يعمد ال�شاعر ا�ستدعاء �شخ�صية �أوفيليا 
وهي تدخ���ل في حوار مع ال�شاع���ر الفرن�سي 
�آرثر رامبو يج�سده ال�شاعر ويدخل في حوار 
مع الراحلين يتجاوز المكان والزمان حيث �إن 
ال�شخ�صيت�ي�ن تنتمي���ان �إلى �أزمن���ة مختلف���ة  

وف�ضاء مكاني مختلف 
فيقول:

)�أب�شركم بالهروب من العبث 
فاقع على قدم رامبو 

العبث �سخيف يا رامبو 
تقول �أوفيليا 

في الغابات الذئاب لا  تعوي 
لكن في المنازل.( )�ص54(

 كم���ا �إن الرحيل هو معادل مو�ضوعي للموت 
مختلف عند ال�شاعر �إذ يقول: 

  )بر�صا�صة �سوداء 
ور�أ�س ابي�ض 

تقا�سمت مع �إخوتي الرحيل.( )�ص61(

كم���ا �إن الغياب ي�أخذ الأب الذي يحمل المدينة 
على ظهره لتذهب هي الأخرى تاركة ال�شاعر 
في ذه���ول لهذا الغي���اب المتك���رر معتمدا على 
تقني���ة الت�شخي����ص  حي���ث عم���د �إلى �أن�سن���ة 

الح���رب �إي منحها وظيف���ة الب�شر حيث تفطم 
ال�شاعر فيحمل المدينة ليغادر كما في قوله: 

)جاء �أبي مع الحرب 
فلم تفطم رجلا �سواه 

انتزع من الأر�ض ذهبها 
حمل المدينة على ظهره 

وغادر.( �ص )45(

  كم���ا ان هن���اك العدي���د من المقاط���ع ال�شعرية 
تكر�س ثيمة الغياب نكتفي بالا�شارة اليها  

�صرت طائرا نزقا 
ولم اعد  )18(

لا اثق ابك
وانت تعدني بالذهول 

لا اثق بموتك القديم )21(
كان عمري زورقا  مثقوبا 

لذا �شاخ مع البحر 
ومنذ اربعين جزيرة غادرني  )45(

مثل علم ممزق 
رحل الجميع  الى منازلهم  )71(

��سأ�شد زورقي الى النهر
واهرب من القف�ص )89(

تب�ي�ن من خلال ما تقدم �إن منذر خ�ضير كر�س 
الغي���اب كثيمة �ضاغطة وم�ؤث���رة وفاعلة على 
ال�شاع���ر كما ه���ي عل���ى متلقي���ه في ن�صو�ص 
المجموع���ة,  تمظه���رت في الم���وت باعتباره���ا 
قيم���ة جوهري���ة  عن���د ال�شاع���ر �أو تل���ك الت���ي 
تج�س���دت ع�ب�ر الرحي���ل وم���ا ينت���ج عن���ه من 
تبق���ى  الحالت�ي�ن  كلا  وفي  الف���راق  ق�س���وة 
ه���ذه الثيم���ة  مهيمن���ة وتوجه م�س���ار ق�صائد 
الأم���ر  �آخ���ر  في  الهوي���ة   [ �إن  اذ  المجموع���ة 
لي�س���ت الوج���ود مع ال���ذات، ب���ل الوجود مع 
الآخ���ر [ على ح���د قول الناق���د �سعيد الغانمي 
لنخل�ص ان تجرب���ة ال�شاعر منذر خ�ضير هي 
تجرب���ة �إن�سانية  زاخرة بع���والم فنية رائعة، 
ت�سه���م في  ت�شكيل الذائقة ال�شعرية الجديدة. 
فالق�صي���دة لدي���ه  تزخ���ر بالمع���اني الإن�سانية  
المت�أتي���ة م���ن  معاناته ال�شخ�صي���ة والتي عبر 
عنها بم�ستوي���ات لغوية �أدائية متعددة ف�ضلا 
ع���ن افقها الإبداعي  والجم���الي  لتبقى �أر�ضا 

خ�صبة في  مجال البحث من قبل الدار�سين.

ثيمة الغياب في مجموعة  )رحلة السماء السابعة( 
للشاعر منذر خضير

ع���ن دار ميزوبوتامي���ا في بغداد، �ص���در حديثاً كت���اب “مابعد 
الرماد”، وهي رواية جدي���دة للكاتب �شاكر المياح، بعد روايته 

الأولى “الغب�ش” التي �صدرت عن دار الينابيع في دم�شق.
الرواي���ة الجدي���دة الت���ي ت�أت���ي مكمل���ة لروايت���ه الأولى، تدور 
والديواني���ة،  الك���وت،  الح���ي-  مدين���ة  �أج���واء  في  �أحداثه���ا 
وبغداد)ال�شاكرية(، ت�سل���ط ال�ضوء على علاقة الفلاحين �آنذاك 
بالإقط���اع وب�أبن���اء المدن، ع�ب�ر �شخو�ص الرواي���ة، وهم مارد، 

وغانم وقا�سم وناهي.
وتم���ر الرواي���ة عل���ى �أج���واء ال�ص���راع الطبق���ي في الع���راق، 
ي�سجل فيه���ا كاتبها ب�سرد توثيقي، �إع���دام اثنين من المنا�ضلين 
ال�شيوعي�ي�ن في مدين���ة الحي، هم���ا علي ال�شيخ حم���ود وعطا 

الدبا�س.
كذل���ك تق���دم مقطع���اً من مح���اولات الإقط���اع لتخري���ب الن�سيج 
الاجتماعي للعراقيين، من خلال زرع الفتن بين الفلاحين و�أبناء 

المدن.تقع الرواية في 224 �صفحة من القطع المتو�سط.

م���اب���ع���د ال����رم����اد
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ترجمة: عبا�ض المفرجي

تفتت���ح �ضو بريدو كتابها ال�ضيري عن اوغ�ضت �ضترندبرغ 
– ال���ذي تزام���ن ن�ضره م���ع الذكرى المئوي���ة لوفاته عام 
1912 – م���ع اإبتداء عر�س م�ضرحيته الأكثر �ضهرة “ م�س 
ج���ولي “. في بداية عام 1888، كان �ضترندبرغ، وزوجته 
�ضيري، واأطفالهما الثلاثة يقيمون في فندق في كوبنهاغن، 
ل ي�ضتطيع���ون دفع ح�ضابه، من اأج���ل اإفتتاح م�ضرحيته “ 
الأب “. كان م���ن ب���ين ن���زلء الفن���دق الكاتب���ة الن�ضوي���ة 
فكتوري���ا بينيديكت�ضون، الت���ي كانت تعاني من الياأ�س في 
نهاي���ة علاقة لها مع جورج برادي����س، الناقد الأدبي البارز 
الذي اإعترف برواية �ضترندبرغ الأولى “ الغرفة الحمراء 
“ )1879( بكونه���ا عم���لا عبقري���ا. في 7 كانون الثاني، 
توقظ اإبنة �ضترندبرغ كارين، ذات ال�ضبعة اأعوام، اأباها 
في منت�ض���ف الليل: مرعوب���ة لأنها حكم���ت على روحها 
بعقوب���ة الخطيئة ال�ضرمدية ل�ضهره���ا الى جانب �ضرير 
بينيديكت�ض���ون، الت���ي كان���ت متناول���ة جرع���ة مفرطة 
م���ن المورفين. وه���ي تتذكر ه���ذه الحادث���ة في اواخر 
حياته���ا، قالت كارين: ))�ض���وف ل اأن�ضى اأبدا التعبير 
الذي اإرت�ضم على وجهه. كان مهتما جدا. ل �ضيء من 
التعاط���ف الإن�ضاني اأو ال�ضفقة ظلل���ت ق�ضماته، فقط 

ف�ضول مجرّد كان مفتونا.((
اإنج���از بريدو هو اإحياء اإن�ضانية �ضترندبرغ. اإنها تعر�س 
هذا الخبير في ت�ضريح العاطفة المفرطة كرجل طيب وفكه. 
ل تبرر التبعات الأكثر ق�ضوة لحياته ال�ضخ�ضية الم�ضوّ�ضة 
ت�ضوي�ضا كاملا بدل من ذلك، ت�ضير ب�ضكل هادئ الى الألم، 
الذي �ضببه لنف�ضه وللاآخرين، جنبا الى جنب مع اإنجازاته 
المبدع���ة المده�ضة )61 م�ضرحية، ثلاث���ة دواوين �ضعر، 18 
رواي���ة، ت�ضعة اأجزاء م���ن ال�ضيرة الذاتي���ة، بالإ�ضافة الى 
ر�ض���وم، �ضور فوتوغرافي���ة، تاأليف���ات مو�ضيقية، تجارب 

علمية وبحث نباتي(.
تعرّ�ض���ه للعن���ف في البي���ت والمدر�ضة، وم���وت اأمه المبكر، 
حطّم���ا طفول���ة �ضترندبرغ. حين ت���رك المن���زل الى جامعة 
حين���ذاك  كان  ال���ذي  الأب،  اعط���ى   ،1887 في  اوب�ض���ال 
ي�ضيط���ر على ثلث ال�ضف���ن البخاري���ة في �ضتوكهولم، اإبنه 
حفن���ة من ال�ضيغار واأخبره ان يعي���ل نف�ضه. ))بين الوقت 
والآخ���ر، في م�ضرحي���ات �ضتردن���برغ وق�ض�ض���ه،(( تقول 
بريدو، ))يمكننا اأن نجد �ضخ�ضية ت�ضتخدم نفوذها لتقدم 
�ضيغارا ل�ضحيتها، التي تواجه حياة ماحقة كالعا�ضفة.(( 
واإذ كان ياأم���ل م���ن اوب�ض���ال اأن تك���ون جدي���رة بنجومها 
ليناو�س و�ضويدن���برغ، اأُ�ضيب �ضترندبرغ بلا �ضك بخيبة 
اأمل من الطريقة التافهة ))التي كان يت�ضارع بها الأ�ضاتذة 
لني���ل ترقية بوا�ضطة الكراري�س ومقالت ال�ضحف((. بعد 
اأن ت���رك الجامعة دون �ضهادة، ح�ض���ل على وظيفة م�ضاعد 
مكتبي في مكتبة �ضتوكهولم الملكية، حيث عثر �ضدفة على “ 

 المل ،“ اإنجيل ال�ضيط���ان 
ال�ضحري���ة،  والرق���ى  بالتعوي���ذات 

والمكتوب على 300 ورق بردي، كل منها جلد حمار كامل. 
وجد الخيمياء وال�ضحر الأ�ضود مغريان لبقية حياته.

�ض���يري، كانت الإبنة الوحيدة للبارون الفنلندي راينهولد 
ف���ان اأ�ضن. كانت اأكبر عمرا من �ضترندبرغ ب�ضنتين، ثرية، 
وعندم���ا اإلتقي���ا كانت متزوج���ة واأم لطفلة تبل��� ال�ضنتين 
من العم���ر. �ضاعيا وراءه���ا بالق�ضائد، الر�ضائ���ل، التهديد 
بالإنتح���ار والوع���ود بمهنة التمثيل، اأقنعه���ا بالتخلي عن 
طفلتها، زوجه���ا، معظم ثروتها ومكانته���ا الإجتماعية في 
�ضبيل���ه، في اأق���ل م���ن ع���ام. كان �ضتردن���برغ، في الغالب، 
مته���م بكره الن�ضاء. وبري���دو كانت حذرة في مناق�ضة هذه 
التهمة فاأبدلتها بو�ض���ف اأكثر دقة، واإن اأقل اإثارة، لمواقفه 
اأزاء زوجات���ه وع�ضيقات���ه. كان في الأ�ض���ل يري���د ل�ضيري 
ان تحظ���ى بالمهنة التي حلمت به���ا. وكان م�ضتعدا لرعاية 
اأطفالهما حين ذهبت الى فنلندا لممار�ضة التمثيل. في كتابه 
المراأة. لكن  “، يعر�س بيانا ن�ضويا عن حقوق  “ متزوج 
زواجهم���ا نف�ض���ه اإنتهى ب���ه الى طرح �ضيري عل���ى الأر�س 
موجها لها اللكمات بقب�ضتي���ه امام اأنظار الأطفال. �ضاعرا 
بنف�ض���ه ))مهتاجا حتى اآخر عرق في خ�ضيتيّ،(( اأخذ معه 
الطبي���ب الى الماخ���ور كي يمك���ن قيا�س ط���ول ق�ضيبه في 
حالة الإنت�ضاب )16 × 4 �ضنتيم(، ثم طلب من واحدة من 

البغايا اأن تقدّر اإنجازه ))الم�ضرّف تماما((.
زواج���ه الث���اني من فري���د اول، �ضحفية 
اأ�ضغ���ر من���ه باأربع���ة وع�ضري���ن �ضن���ة، 
كان كارث���ة اأك���بر. بع���د  ولدة اإبنتهم���ا، 

وعندم���ا اأرادت زوجته اإ�ضتئناف م�ضيرته���ا المهنية، اعلن 
�ضترندب���رغ اأن �ضحافته���ا ب���لا نف���ع. في باري����س، اأ�ضبح 
�ضديقا لغوغان، وتلاحظ بري���دو الت�ضابهات في الر�ضائل 
الت���ي كتباه���ا الى زوجاتهم���ا ال�ضابق���ات اأو المهج���ورات، 
وي�ضرح���ان فيها اإنهم���ا ل ي�ضتطيعان اإر�ض���ال نقود لإعالة 
ذريتهم���ا. كان غوغان يعزف على الماندولين، و�ضتردنبرغ 
عل���ى الغيتار، وكانا يخططان لميوزيكال عن بحر الجنوب 
الت���ي لم ت�ضفر ع���ن �ضيء. زواجه الثال���ث الفا�ضل، كان مع 
هارييت بو�س، ممثلة �ضابة. ح���اول اأن يلغي �ضهر الع�ضل 

كي يمكنه العمل.
ح���ين اإلتقى جورج برنارد �ضو �ضترندب���رغ، كان مدهو�ضا 
تمام���ا: ))ل اأح���د يمكنه تخيل اأن���ه كان ال�ضدي���ق الحميم 
لواح���دة م���ن تل���ك الأُ�ضَ���ر الت���ي كان ي�ضعه���ا عل���ى خ�ضبة 
الم�ض���رح.(( كتاب بريدو الممتع عقلي���ا تجعل من هذا �ضيئا 

ممك���ن ت�ضديق���ه بالكام���ل. قالت فري���دا، عندم���ا �ضئلت اإن 
كان���ت نادمة عل���ى زواجها م���ن �ضتردنبرغ، ))م���ن خلاله، 
اإرتق���ت حياتي التافهة الى اأعلى نجم. �ضاأتزوجه ثانية من 
دون لحظة تفكير اأو تردد.(( هذا، اأي�ضا، ممكن ت�ضديقه.

ت���رك �ضترندب���رغ تاأث���يرا محبب���ا بعي���دا ع���ن حلقت���ه م���ن 
العائلة والأ�ضدقاء. عن���د نهاية حياته، كان له منزلة اأ�ضبه 
بالإ�ضط���ورة في �ضتوكه���ولم. تعب���يرا ع���ن غ�ضبه���م لعدم 
منح���ه جائزة نوبل، �ضاهم اأكثر م���ن ع�ضرين الف �ضخ�س 
من محبي���ه، اأكثر من ن�ضفهم مفقري���ن، في �ضندوق اإعانة 
ع���ام واأعط���ي جائزة م�ض���ادة لنوبل تبل��� قيمتها خم�ضين 
األ���ف كرونه. وهبها كلها تقريب���ا الى الموؤ�ض�ضات الخيرية. 
م�ض���ى وراء نع�ضه اأكثر من ع�ضرة اآلف �ضخ�س. في اليوم 

التالي، كان قبره مخرّبا.
عن �سحيفة الارديان

 “ جابر خليفة جابر.. والكتابة ال�ضردية الجديدة “
�ض����در عن دار �ضفاف للطباعة والن�ض����ر والتوزيع )ال�ضارقة - بغداد( كتاب 
)جاب����ر خليف����ة جابر.. والكتاب����ة ال�ضردية الجدي����دة( لموؤلف����ه الناقد ح�ضين 
�ضرم����ك ح�ضن، وهو درا�ضة نقدية عن الروائي  العراقي جابر خليفة جابر، 
ويتوق����ع الموؤلف اأن �ضوؤال �ضيثار لماذا جابر دون غيره، وجابر خليفة الذي 
ن�ض����ر ق�ضته الأولى عام 1986 ومجموعت����ه الق�ض�ضية الأولى “طريدون” 
ع����ام 2006، ثم الثانية “اأ�ضوات اأجنحة جي����م” عام 2010، في حين ن�ضر 
روايت����ه الأولى “مخيّ����م الموارك����ة” ع����ام 2011. وم����ع المجموعت����ين هناك 
الع�ض����رات م����ن الن�ضو�����س الق�ض�ضية الق�ض����يرة والمخطوط����ات وق�ض�س 

الأطفال.
يطل����ق جابر عل����ى المجموع����ة الق�ض�ضية ت�ضمي����ة “كتاب ق�ض�ض����ي” ولهذا 
دللت مهم����ة تعر�س له����ا الموؤل����ف في درا�ضته التي يجده����ا القارئ الكريم 
بين ثنايا ه����ذا الكتاب عن كتاب “طريدون”. والكتاب الق�ض�ضي يقف على 
محي����ط دائرة الرواية ب����ل ويتداخل معها في خ�ضائ�����س كثيرة اأخل�س لها 

جابر في منجزه الق�ض�ضي..

  يق����ع الكتابان في ق�ضمين، فالق�ضم الأول كان بعنوان: في الفن الق�ض�ضي، 
وق����د ت�ضم����ن: - “طريدون” والكتاب����ة الق�ض�ضية الجدي����دة، - ق�ضة “زيد 
الن����ار” والعودة العظيم����ة، - “الكابتن م�ضاري” محاول����ة في تجديد الفن 
ال�ض����ردي، - جاب����ر خليفة جاب����ر يك�ضف �ض����رّ الهولندي الطائ����ر، اأما الق�ضم 
الث����اني: في الف����ن الروائ����ي: فقد �ض����م - تحليلا لرواية “مخي����م المواركة” 
وهو عمل يثير ب�ضورة مبا�ضرة وغير مبا�ضرة مو�ضوعة محنة الأندل�س ك� 
“حالة” حيّة ومدمّرة مازلنا نعي�س تاأثيراتها حتى يومنا هذا. وقد اختار 
جاب����ر مدخ����لا حكائيا ممي����زا واتبع اآلي����ات ا�ضتغال �ضديدة الف����رادة حملت 
م�ضام����ين معرفية وفني����ة واإن�ضانية هائلة �ضيطلع عليه����ا القارىء في اثناء 

م�ضار اإ�ضاءة الن�س. 
اإن مهم����ة التميّز لأي قا�س في الب�ضرة تحدي����دا تواجهه “مع�ضلة” ا�ضمها 
اأفلتت من  “محم����د خ�ضير”. وقلة قليلة جدا م����ن حكّائي الب�ضرة الجدد 
تاأثيرات محمد خ�ضير ال�ضردية ومنهم، بل في مقدمتهم جابر خليفة جابر. 

يقع الكتاب في 350 �ضفحة
د. با�س اليا�سري

دار ضفاف تصدر كتاباً نقدياً جديداً  للناقد حسن سرمك

مجرد فضول   ..” حياة  سترندبرغ:   ” كتاب 
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الوحيد  ال�����س��يء  ه��ي  ال��ك��ل��م��ات   “
وين�ضتون  ع��ب��ارات  اأ�ضهر  اأح��د  الخالد”، 
ت�ضرت�ضل )1874-1965( الذي عرف بقدرته 
المحن.   اأوق��ات  في  كلماته  اإختيار  على  الفذة 
الكلامية  ماآثره  يذكرون  الكثيرون  زال  فلا 
�ضاعة  “اإنها  ال��ث��ان��ي��ة،  العالمية  الح���رب  في 
الح�ضم” اأو “هذه نهاية البداية”.  ورغم اأن 
واأ�ضهر  محنك  �ضيا�ضي  ت�ضير�ضل  وين�ضتون 
روؤ�ضاء الوزراء البريطانيين، بل احتل مقعد 
رئا�ضة الوزراء في فترتين متباعدتين من عام 
 ،1955-1951 ع��ام  م��ن  ث��م    1945-1940
متميز،  م��ق��ال  ك��ات��ب  ك��ان  ت�ضرت�ضل،  اأن  اإل 
جائزة  على  ح�ضل  لقد  بل  مفوهاً،  وخطيباً 
كتابة  “لتفوقه في  للاآداب عام 1953،  نوبل 
وو�ضفه  ال��ذات��ي��ة  ال�����ض��يرة 
ال��دق��ي��ق ل���لاأح���داث 
 ، يخية ر لتا ا

وقدرته الفذة على الخطابة دفاعاً عن القييم 
الن�ضانية ال�ضامية” كما جاء في ن�س اللجنة 
الع�ضر  ال�ضنين  خ��لال  و  للجائزة.   المانحة 
الكاتب،  بت�ضر�ضل  الهتمام  تزايد  الأخ��يرة، 
ون�ضرت مجموعة من الدرا�ضات عما كتبه في 

�ضيرته الذاتية ومذكراته الحربية. 
الموؤلف  ي�ضتعر�س  الجديد،  الكتاب  ه��ذا  في 
ويركز  الأدبية،  ت�ضرت�ضل  حياة  كلارك،  بيتر 
خم�ضاً  ا�ضتغرق  ال��ذي  اإنج��ازات��ه  اأه��م  على 
“تاريخ  ح��ي��ات��ه  �ضني  م��ن  ع��ام��اً  وع�����ض��ري��ن 
وقع  فقد  بالنكليزية”.   الناطقة  ال�ضعوب 
اأن  الكتاب، عام 1932على  عقداً لإنجاز هذا 
الكتاب لم  اأع��وام.  لكن  ينتهي منه بعد �ضتة 
ين�ضر حتى عام �ضتة وخم�ضين.  ويبرر كلارك 
الكاتب، كان يعمل  اأن ت�ضرت�ضل  ذلك فيذكرنا 
�ضيا�ضياً في حكومة جلالة الملكة.  ويوؤكد اأن 
كتاب “تاريخ ال�ضعوب الناطقة بالنكليزية”، 
لتلك  ت�ضرت�ضل  ف��ه��م  في  ك��ب��ير  اأث���ر  ل��ه  ك���ان 
قاله عنها في �ضني الحرب  ما  ال�ضعوب وكل 
اأعقبها من �ضنين الحرب  العالمية الثانية وما 

الباردة.  
ت�ضرت�ضل  عن  الكتاب  يذكره  ما  طريف  ومن 
كان  اأن��ه  اإل  الكلمة،  بخلود  اإيمانه  رغم  اأن��ه، 
يكتب من اأجل الح�ضول على المال.  فقد كان 
�ضعاره في الحياة “ذوقي ب�ضيط ل تعقيد فيه، 
والأف�ضل  الأف�ضل”  �ضوى  يعجبني  ل  اأنا 
البحوث  وح�����ض��ب  وف����يراً،  م���الً  يتطلب 
الكتاب بيتر كلارك،  موؤلف  اأجراها  التي 
كان مرتب ت�ضرت�ضل في ثلاثينيات القرن 
البريطاني،  البرلمان  في  كنائب  الما�ضي، 
جنيهاً  وال�����ض��ت��ين  ال��ث��لاث��م��ئ��ة  ي��ت��ج��اوز  ل 
بكثير  اأق��ل   مبل وهو  العام،  في  ا�ضترلينياً 
من قائمة م�ضتريات النبيذ المعتق، في منزل 
م�ضروفات  اأك���بر  لكن  الم��ح��ن��ك.   ال�ضيا�ضي 
البيت  “ت�ضاتويل”  ك��ان  منازع  بلا  الأ���ض��رة 
اإذ  الفكتوري،  الع�ضر  في  بني  الذي  الريفي 
بعد   ،1922 عام  وا�ضتراه  ت�ضرت�ضل  ع�ضقه 
�ضي�ضمن  ك��ان  ك��ب��ير،  م���يراث  على  ح�ضوله 
الربعة  ولأولدهما  كلمنتاين،  ولزوجته  له 
بع�س ال�ضتقرار المادي.  لكن ت�ضرت�ضل وجد 
الكبير.   البيت  ل�ضراء  في هذا الميراث فر�ضة 
البنوك،  اأح��د  م��ن  ك��ب��يراً  مبلغاً  فا�ضتقر�س 
“ت�ضاتويل”،  وا���ض��ترى  ع��ال،  فائدة  ب�ضعر 
ترميمه  على  الجنيهات  اآلف  ينفق  وب���داأ 
لأربعة  ظل  بل  ع�ضري.   بيت  اإلى  وتحويله 
وع�ضرين عاماً ينفق كل ما يجنيه من اأموال 
على ترميم وتجميل البيت العتيق والحدائق 
المحيطة به، حتى ت�ضكلت لجنة من اأ�ضحاب 
�ضتة  ع��ام  الكبيرة،  الم���وال  روؤو����س 
البيت  م��ن��ه  ا���ض��ترت  واأرب���ع���ين، 
هو  ف��ي��ه  ي��ع��ي�����س  اأن  ع��ل��ى 
وزوجته، مدى حياتهما.  
زوجة  كلمنتاين  لكن 
تخلت  ت�����ض��رت�����ض��ل، 
الكبير  البيت  عن 
ب������ع������د وف���������اة 

زوجها. 

الما�ضي،  القرن  ثلاثينيات  في  ت�ضرت�ضل  كان 
يكاد ل يتوقف عن الكتابة لتمويل م�ضروعه.  
فقد كان مبعداً عن الوزارة، ول ي�ضتلم مرتبه 
في  المالية  ا�ضتثماراته  تقل�ضت  كما  كوزير، 
الوليات التحدة الأمريكية بعد انهيار �ضارع 
المال “وال �ضتريت” عام 1929.  لذلك وافق 
األف جنيه في عام  على توقيع عقد بع�ضرين 
الناطقة  ال�ضعوب  ت��اري��خ   “ لكتابة   1932
بكتابة  ملتزماً  ك��ان  اأن��ه  رغ��م  بالنكليزية” 
ك��ت��اب اآخ����ر ع��ن ح��ي��اة اأح����د ا���ض��لاف��ه، دوق 
مارلبره.  يقول بيتر كلارك اإن ما تلا ذلك من 
الكاتب  كان حرباً على جبهتين، جبهة  �ضنين 
اأدب���ي���ين كبيريين،  ع��م��ل��ين  ب���اإنج���از  الم��ل��ت��زم 
يمكن  ما  يقلقه  ب��داأ  ال��ذي  ال�ضيا�ضي  وجبهة 
النازية في  القوة  ت�ضاعد  بلده من  يتهدد  اأن 
دوق  عن  الكتاب  اأنج��ز  النهاية  في  األم��ان��ي��ا.  
مارلبره في اأربعة اأجزاء، لكنه كان في كتابه 
ما  بالنكليزية”،  الناطقة  ال�ضعوب  “تاريخ 
هتلر  اأ�ضبح  وقد   ،1940 عام  حلول  مع  زال 
الهلية  الح���رب  عند  ي���راوح  حقيقياً،  ه��م��اً 

الأمريكية.
جداً  الطبيعي  م��ن  اأن��ه  الكتاب  م��وؤل��ف  ي��رى 
تاريخ  ع��ن  ت�ضرت�ضل  وين�ضتون  يكتب  اأن 
اإبن  فهو  بالنكليزية.   الناطقة  ال�ضعوب 
اأ�ضرة  مع  البريطانية  ال�ضتقراطية  ت��زاوج 
فكري  بن�ضيج  رج��ل  وه��و  غنية،  اأم��ري��ك��ي��ة 
متنوع، انتقل من حزب المحافظين اإلى حزب 
الحرار ثم عاد محافظاً.  وتقلب في ال�ضيا�ضة 
الخ��ارج��ي��ة ب��ين ام��ت��داح��ه لم��ب��ادئ جوزيف 
�ضتالين اإلى واحد من اأ�ضد المنتقدين “لل�ضتار 
لو�ضف  ابتدعه  ال��ذي  التعبير  الحديدي”، 
�ضيا�ضة التحاد ال�ضوفيتي في اعقاب الحرب 
العالمية الثانية.  كذلك فاإن “الداعية” لإيجاد 
المتحدة  ال��ولي��ات  م��ع  خا�ضة”  “علاقات 
بموطن   معني �ضبابه  في  يكن  لم  المريكية 
اإطلاقاً  المتحدة  ال��ولي��ات  ي��زر  لم  ب��ل  اأم���ه.  
ا�ضتهر  الأعوام 1901-1929، في وقت  بين 
“الغرور  ي�ضميه  ك��ان  لم��ا  ال���لاذع  بنقده  فيه 
المريكي والرغبة قي ال�ضيطرة” فيما يتعلق 
بديون الحرب وبناء القوة البحرية، حتى اأن 
زوجته علقت على عدائه لأمريكا.  ثم اأ�ضبح 
يمتدح  الثانية،  العالمية  الح��رب  �ضني  خلال 
باأنه  وي�ضفه  اأم��ري��ك��ي  الأنج��ل��و  ال��ت��ح��ال��ف 
تغذيها  عمقاً  اأكثر  ثقافية  وحدة  عن  “تعبير 

اللغة الم�ضتركة والقييم المت�ضابهة”. 
يقول بيتر كلارك اإن م�ضودة كتاب ت�ضرت�ضل 
“تاريخ ال�ضعوب الناطقة باللغة الإنكليزية”، 
جمعت  اأنها  رغم   1940 عام  في  تركها  التي 
من قبل عدد من الم�ضاعدين، هي في جوهرها 
التطور  م��ف��ه��وم  في  ت�ضرت�ضل  ن��ظ��ر  وج��ه��ة 
عن  وتك�ضف  النكليزي  للتاريخ  ال�ضيا�ضي 
والديمقراطية  الحرية،  في  جديدة  مفاهيم 
ما  �ضرعان  مفاهيم  المنتخبة،  والح��ك��وم��ات 
الجزء  اإلى  انتقلت  ث��م  اأمريكا  في  انت�ضرت 
ونيوزيلنده.   ا�ضتراليا  العالم،  من  الجنوبي 
ه��ي الم��ب��ادئ ال��ت��ي ن���ادى ب��ه��ا خ���لال الحرب 
اإلى  اأمريكا  يحول  وجعلته  الثانية  العالمية 
حليف. لكن وين�ضتون ت�ضرت�ضل الكاتب، حين 
عاد لكتابه في خم�ضينيات القرن الما�ضي، كان 
متعباً بعد اأن اأنجز �ضت مجلدات من مذكرات 
ال�����وزراء من  الح���رب واح��ت��ل مقعد رئ��ي�����س 
الموؤرخين  من  بنخبة  ا�ضتعان  لذلك  ج��دي��د.  
ي�ضيفوا  اأن  ح��اول��وا  ال��ذي��ن  البريطانيين، 
على الن�س م�ضحة اأكاديمية.  المهم اأن الكتاب 
ما  على  والنا�ضر،  ت�ضير�ضل  وح�ضل  اأنج��ز 
كما  كلماته  لتظل  م��ادي.   م��ردود  من  اأراداه 

يقول “خالدة.”

مهنة وينستون تشرتشل رجل دولة وخطيب وكاتب
كتاب جديد لبيتر كلارك

�������س������ل������وى ج���������راح

في �ضوء ا�ضتمرار النتفا�ضة ال�ضورية 
منذ اأن خرج ال�ضوريون يوم الثلاثاء 
15 اآذار/مار�س 2011، وحتى يومنا 

هذا، تت�ضاءل الباحثة والإعلامية “منى 
عبد الله مطر”: هل �ضنكون اأمام عراق 
مد اأم �ضودان مق�ضم، اأو ليبيا تائهة، 

وهل �ضي�ضيع ال�ضعب ال�ضوري كما 
الم�ضري فر�ضة اأتت وربما لن تعود، اأم 
�ضيتهاوى النظام وينتهي الرئي�س...، 

كما الروؤ�ضاء واأ�ضلافه مبارك والقذافي 
وبن علي...”. 

ولأن المو�ضوع ال�ضوري �ضائك، 
والرهانات كثيرة، والجتهادات 

والتوقعات اأكثر ارتاأت منى مطر من 
موقعها كاإعلامية مواكبة التطورات 

ال�ضورية يوماً بيوم، ومن دون اإ�ضقاط 
وقائع وت�ضريحات لم�ضلحة طرف 

دون اآخر اأن تقدم هذا العمل المعنون 
اإلى  الألف  من  ال�ضورية  “النتفا�ضة 

الياء” ويتكون من اأربعة محاور هي: 
1 – �ضوء الت�ضرف يفجر انتفا�ضة. 

2 – النظام العالق والع�ضوية المعلقة. 
3 – الحل العربي المقموع ب� “الفيتو”. 

4 – الأمل المن�ضود الموعود المووؤد. 

وتتوزع على المحاور الأربعة اليوميات 
والمواقف والتداعيات الأ�ضا�ضية 

للانتفا�ضة ال�ضورية التي �ضتدخل 
تاريخ التغيير في العالم العربي على 
اأنها الأهم بكثير من مثيلاتها ال�ضابقة 

في م�ضر وليبيا واليمن. 
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

   في كت����اب )األ����وان اأخرى( يقدّم اأورهان بام����وق نف�ضه قارئاً نهماً 
للكت����ب، اأغوته جنّية القراءة في ف����ترة مبكرة من حياته، وما تزال 
البهج����ة الت����ي ينالها منه����ا تُدير راأ�ض����ه. وهكذا اأ�ضب����ح الكتاب في 
مخيال����ه الغ�س، وكما يعترف، ج����زءاً ع�ضوياً من الطبيعة والعالم 
والبح����ر وال�ضح����ب والأ�ضج����ار وال�ضجيرات  القمر  مث����ل  "مثل����ه 
اأك����ون  اأن  ي�ضع����دني  "وكان  يق����ول:  الج����دران".  والحج����ارة في 
ن من  قريب����اً هكذا م����ن الطبيعة، وكنت اأ�ضع����ر وكاأن الكت����اب يح�ضِّ
�ضخ�ضيت����ي، ويطهِّرني من غب����اوات و�ضرور الحي����اة كلها". فكان 
يه����رب من الواق����ع الذي يحيط ب����ه اإلى الكت����ب، مدركاً اأن����ه باإدامة 
ل روحه وذات����ه، وي�ضحذ وعي����ه، وينمّي موهبته،  الق����راءة �ضي�ضك
ويح�ض����م مو�ضع����ه في الوج����ود. فلا �ض����يء في اعتق����اده يمكن اأن 
يتخلل ويملاأ "الفجوات الخفية للحياة، ب�ضرعة وبعمق، كما تفعل 

الكلمات".
   تمنحن����ا القراءة، كذلك الكتابة، متع����ة العزلة. اأن نكون وحيدين 
في مواجه����ة عالم الكتاب والنغمار في����ه والم�ضاركة في بنائه تلك 
العزل����ة المغم����ورة بالم�ضرّات ل بالوح�ضة. اأم����ا اللاعب العظيم بهذا 
ال�ض����اأن فهو الخيال. هنا ل يكون القارئ متفرجاً �ضلبياً على العالم 
المتخي����ل في الكتاب فقط واإنما خالقه اأي�ض����اً: "فالكتاب يقدّم متعة 
الخل����ق في عزلة. وه����ذه المتع����ة في العزلة هي الت����ي تجعل قراءة 
الكت����ب، وقراءة الأعمال العظيمة ل����لاأدب، �ضديدة الإغراء للجميع، 

وجوهرية للغاية بالن�ضبة للكاتب".
   كان عل����ى بام����وق اأن يق����راأ )األف ليل����ة وليلة( للم����رة الثالثة حتى 
ي�ضع����ر بالدفء. واأن يكون في اأوا�ضط العقد الرابع من عمره لكي 
يقراأه����ا "من اأجل منطقه����ا ال�ضرّي، وفكاهته����ا الداخلية، وثرائها، 
واأنواع الجم����ال المدجّن والغريب، وف�ضوله����ا الإ�ضافية القبيحة، 
و�ضفاقاته����ا، وابتذالته����ا". فذل����ك الكت����اب الملهِ����م ببح����ر ق�ض�ضه 
الم�ضطرب العجيب كان �ضندوق الكنز وقد عثر عليه. وحين يكتب 
بام����وق ت�ضديراً لرواية لورن�س �ضتيرن )تري�ضترام �ضاندي( يجد 
هذه الأم����واج المتداخلة م����ن الحكايات يرويها الع����م �ضاندي الذي 
يب����دو له مثل طفل عابث يلقي بنكات����ه ويتلاعب بالكلمات ويف�ضح 
ع����ن مغامرات����ه وطي�ض����ه ومراوغات����ه وهواج�ض����ه وتكلّف����ه الم����رح 
ال�ضاخ����ب على الرغم من اأنه ي�ضي����ع دوماً في متاهة حكاياته. فهو 
ل يريد اأن ي�ضل اإلى نهاية معينة، ول اأن يخرج بدرو�س وعبر، بل 
ما يهمّه هو الوقوع على متعة الحكي، مبدعاً كتاباً غير م�ضذّب، كما 

هي �ضورة حياتنا نف�ضها.
   ع����م نبحث في الكتاب ال����ذي نقراأه؟ اأظن عن اأنف�ضنا اأولً.. نرغب 
باحت����لال موقع ما، ولو موه����وم في متن ذلك الكتاب.. يقراأ باموق 
كتاب )مذكرات من تحت الأر�س( لد�ضتويف�ضكي فياألف العالم الآخذ 
بالتبلور فيه في م����وازاة عالمه، فتبرز للعيان خلاله ق�ضية الهوية. 
فبام����وق يفك����ر في نف�ضه كاأوروب����ي اأكثر مما ه����و في الواقع على 
ح����د تعبيره. ويج����زم اأن المو�ضوع الحقيقي لكت����اب د�ضتويف�ضكي 
ينعك�����س في "م�ضاعر الغيرة والغ�ضب والكبري����اء التي ي�ضعر بها 
رج����ل ل ي�ضتطي����ع اأن يحوّل نف�ضه اإلى اأورب����ي". وكلاهما باموق 
ودي�ضتويف�ضك����ي يق����ف عند تخوم ح�ضارة اأوروب����ا وثقافتها. وما 
قاله دي�ضتويف�ضكي قبل اأكثر من قرن يجد فيه باموق ما يجب عليه 
اأن يقول����ه الآن ب�ضدد بلاده وعلاقتها، مجتمع����اً ومثقفين، بالغرب 
واأف����كاره. ذل����ك "اأن����ه لم يكن محت����وى الأف����كار الغربية ه����و الذي 
يعار�ض����ه د�ضتويف�ضكي، واإنما �ضرورتها وم�ضروعيتها. كان يكره 
مثقف����ي بلاده المتع�ضرنين لأنه����م ا�ضتخدموا هذه الأف����كار لإ�ضفاء 
الم�ضروعية على اأهميتهم اأنف�ضه����م". وقد تبنوا تلك الأفكار بعد اأن 

اأم�ضت بالية في المكان الذي بزغت فيه.
   في لحظ����ة م����ا ينتاب باموق �ضعور بالكراهي����ة اإزاء كتب بعينها. 
واإذ يبق����ى الأمر ال�ضروري له هو كتابة الكتب، ل قراءتها، بح�ضب 
ت�ضريح����ه، ف����اإن حنقه عل����ى بع�س الكت����ب والكتّاب ي�ض����ل اإلى حد 
التخل�����س من الكتب الزائدة، التي ل فائدة منها، في مكتبته. حتى 
اأن����ه ليخجل من نف�ضه ب�ضبب اإيلائ����ه الأهمية لكتب رديئة في وقت 
م����ن الأوق����ات. ويعترف اأن����ه ل يحب مكتبت����ه، واأنه م����ن بين اثني 
ع�ض����ر األف كتاب فيها ل يحب منها بالفعل �ض����وى ع�ضرة اأو خم�ضة 
 غ مقنع للتخل�س من بع�ضها ع�ضر كتاباً. ولذا يبحث عن اأي م�ضوِّ
ال����زلزل مث����لًا. اأو لأن هناك م����ن الكتّاب الأتراك الذي����ن بجّلهم في 
زمن م�ض����ى راحوا اليوم ينب�ض����ون لإيجاد الأدلّ����ة على مدى �ضوء 
كتب����ه. وهذا م����ا اأعطى بام����وق الذريعة لنتزاع كتبه����م من مكتبته 
ح كيف حدث اأن رفوف الأدب  كنوع من الثاأر.. يقول "وهذا يو�ضِّ
الترك����ي في مكتبتي راحت ب�ضرعة تفق����د اأعمالً من تاأليف اأن�ضاف 
الموهوب����ين، وقليلي الجودة، ومتوا�ضع����ي النجاح، والمك�ضوفين، 
والذكور، والو�ضيعين من الكتّاب بين �ضن الخم�ضين وال�ضبعين" 

أورهان باموق قارئاً

يكت���ب ال�ضاعر ع���ادل اليا�ض���ري في ديوانه – 
للورد.... واأنت – اأورك�ضترا اأحلامه ال�ضعرية 
بعط���ر ال���ورد ون�ضي���ده، ويبدو ول���ع ال�ضاعر 
با�ضتدعاء الورد ا�ضتدعاءاً رومان�ضياً في كتابة 
جمالية اأنيقة، تتاأ�ض�س على قراءته الوا�ضحة 
للحي���اة وان�ضغالت���ه بتفا�ضيلها. ه���ذه الكتابة 
التي تو�ضف في اآداأئها الكتابي على المعيو�س 
اليومي والتعرّي اللفظي التي يتماهى جزئيا 
مع بنية الأنزياح التي تن�ضبط تحتها �ضعرية 
الن�س، وبهذا المعنى ت���وؤدي الملفوظة غر�ضها 
ال�ضعري الت���ي ا�ضتعار ال�ضاع���ر في اأكثر، من 
�ض���ورة جينالوجي���اه الح�ضي���ة والل�ضاني���ة، 
تتحرك بنيات الحكم���ة والو�ضف واآ�ضتنطاق 
المجهول بتعيّن المنظوم���ات الدللية للحوا�س 
في  ال�ضعري���ة  ال���ذات  وتتمظه���ر  وترا�ضله���ا، 
في  ال�ضخ�ضي���ة  الأه���واء  جغرافي���ا  ولدة 
ح�ض���ور �ضعري مكت���وب، يتنا�ضل م���ن ذاكرة 
ال���ذات ال�ضاع���رة، وتفتي���ت ذراته���ا المخيالية 
في ال���ذرى الزم���اني وبانوراما الم���كان، الدال 
الم���كاني ال�ضخ�ضي – الحلة – مدينة ال�ضاعر، 
باحثاً عن ع�ضبة الخلود: “......وكان اأنكيدو 
في دروب���ك/ رح���اّلً يبح���ث عن ع�ضب���ة تكوّرَ 
البق���اء فيه���ا/ تك���وّرت متاهة الحي���اة/ لكنها 
الأفعى/ باأوروك تقتن�س المغامر/ في ل�ضانها 
ال�ض���مّ/ اأنبتت في���ك..../ فينا رعاف���ه/ يا اأيها 
الممتد ل�ضرمد القدام���ى ل�ضحنة/ لوّنت مياهك 
العميقة... ����س18-19 من ن�ضه: )لك ين�ضدل 
راأ�ضي باأحلامه( يكت���ب ال�ضاعر بقوة المعرفة، 
ثمّة فك���ر ومعرفة يتبطنان ن�ضو����س ال�ضاعر 
ويخل����س ال�ضع���ري الى ك�ضوف���ات وتحققات 
ثيمي���ة – مو�ضوعاتي���ة – تتراك���م في ب���وؤرة 
ال���دال وير�ض���ح المدلول عنه���ا في �ضي القول 
ال�ضعري،بقوة المعرفة والخزين القرائي “اإنّ 
المعرف���ة هي الم���لاذ الأخير للكائ���ن الحنيني” 
ح�ضب اإيف بونف���وا، فال�ضاعر عادل اليا�ضري 
تاأ�ض���ره فك���رة الحن���ين والحنيني���ة الى الورد 
ال���ذي ي�ضتدعي تجلّي الذات كا�ضف���اً اأ�ضرارها 
ال�ضخ�ض���ي:  ال���دال  الم���كان..  �ضيميائي���ة  في 
))اأ�ضته���ى اأن تك���ون الحمام���ة �ضوت���ه/ لتبث 
...،/ لم  ب الك���ف���ال���ذي من���ه/ م���ن هاج�س قل

تك���ن في اأخاديده���ا روؤى،/ اأو اأزاه���ير م���ن 
رو�ضة/ للنح���ل في اأفيائها/ مغازات بها فرحُ 
ه )يبحث في  الع�ضافير...�س30-31 من ن�ضّ

ال�ضرّ(.
ع���بر  ال�ضعري���ة  بم�ضهديت���ه  ال�ضاع���ر  يدف���ع 
متوالي���ات تترا�ض���ل م���ن خ���لال ثيماته���ا بم���ا 
يمكن ت�ضميته���ا، بالتخطيطات الأدراكية التي 
تتح���ول الى م�ضاه���د يومية زمكاني���ة ب�ضرية 
تنته���ي في ب���وؤرة ن�ضي���ة �ضعري���ة حد�ضية في 
مراحلها التحولية في تمثل الوجود، ماأخوذا 
في  ال���ذات  رغب���ة  بالرغب���ات،  متلهف���ة  بلغ���ة 
النتق���ال من حال الى حال، ورغبة التجاذبات 
مع الخر رغبات غير منتظرة في التعرف على 
المرئ���ي واللامرئ���ي، في الزائ��� والمنفلت في 
تمث���ل الوم�ضة، في الأ�ضغ���اء العميق ل�ضوت 
الذاك���رة في �ضكوني���ة الروؤي���ا و�ضكنه���ا، على 
حدّ تعبير اأدوني�س “اإنن���ي اأ�ضكن الروؤيا” اإنّ 
ن����س ال�ضاعر غريزي ملغ���وم بالرف�س يتمثل 
عراق���ة اللغ���ة و�ضوته���ا التاريخ���ي الث���وري 
ل���و �ضح الق���ول،  يتخيل ال�ضاع���ر انه يتوارى 
خلف اأ�ضوارها العالية: “م�ضاءً...،/ به قلبّت 
�ضمته���ا/ طرق���ات المدينة/ راأت ظ���لا لم�ضاألة/ 
لم يَك���ن حلّها/ في ع�س ق���بّرة/ اأو على تلة من 
رماد..../ م�ضاءً...،/ ب���ه �ضبية اآبوا للمنازل 
في اإنك�ض���ار..../ م�ض���اءً،/ ب���ه ثلّ���ة لم يرقه���ا 
اأن ت���رى زه���رة/ تعتلي �ضفحة الم���اء. �س34 
اآخ���ر  كلام  و�ضب���اح” ال�ضع���ر  – “م�ض���اءات 
ل ينح�ض���ر في الق���ول، ثم���ة اأ�ضط���ورة للكلام 
ت���تراءى لل�ضاع���ر ع���بر منعطف���ات الفو�ض���ى 
والتخيي���ل والحلم وتعامد �ض���ورة الماء التي 
ت�ضتحي���ل الى ف�ضة تحمي النف�س من الج�ضد، 
الف�ض���ة الت���ي ي�ضتعي���د به���ا ال�ضاع���ر رموزية 
الم���اء ونقائه وب���ه نقاء النف����س والج�ضد، هي 
اأ�ضطورت���ه اليومية التي تق���وده الى التجدد، 
في حمل���هً ال�ضع���ري و�ضلت���ه م���ع الآخ���ر، هي 
تج���اوز العزل���ة، يتخي���ل اأنه محم���ي بالخيال 
بالم���اء المحرو����س ال���ذي كتب���ه عن���ه ال�ضاع���ر 
�ض���لاح �ضتيتي���ة، بالإم���لاء ال�ضع���ري ال�ضديد 
في و�ضوحهِ، في �ض���وره المترددة من منطقة 
الى اخرى، في تواطئهِ م���ع العنا�ضر الأربعة 

النار والماء والهواء وال���تراب، اإنّ ما يدفع به 
 ال�ضاع���ر هذا اله���دوء للقول ال�ضع���ري بالن�ض
الجنين���ي والحنين���ي وه���و يتظاه���ر باللعب 
بالفك���رة الفرويدي���ة والأفلاطوني���ة، ويقترح 
له���ا تركيباً متجان�ضاً ومت�ضع���اً، م�ضتعادا تارة 
واأخ���رى مخلّق���اً ومبتك���راً، ت�ضتغ���ل حيزه���ا 
“كان���ت ف�ض���ة  العاطف���ة والكلم���ة الجوه���ر: 
الم���اء مفتاح���اً/ بكفي���ه يم�ضحُه/ ي���رى �ضرّه/ 
يرى ال�ض���ورة الولى لفاخت���ة/ تنغّم القلب/ 
في ال���بردي/ والق�ض���ب الم���ردد/ اأغني���ة �ضكن 
/ علقته  الحزن/ دوزنها/ واحّمر من دمها وتر
الأ�ضابع في غابة النا�س/ تلون المرايا/ اأفانين 
�ضورت���ه/ تمدّ ل���ه العيط/ اأطرافه���ا/ ي�ضتظل 
به���ا/ فين�ض���ى هاج���رة القيظ/ ح���ين ت�ضادفه 
الط���ير ))-����س46 – ف�ض���ة الم���اء مفتاحه���ا(( 
ي�ضتح�ض���ر ال�ضاعر �ضور النخل في ت�ضاعيف 
ن�ضو�ض���ه ال�ضعري���ة في �ضعي من���ه للمزاوجة 
ب���ين تعاق���ب ال�ض���ور التنويعي���ة في ثيماته���ا 
وخطابه���ا ال�ضعري كر�ضالة تهم�س ب�ضطورها 
ع���بر  المعن���ى  وروح  ال�ضع���ري  ال���روح  في 
التناغم���ات الآيقاعي���ة الدللية وبن���ى ال�ضرد، 
في التركي���ز واليج���از والح���ذف وال�ض���دّ من 
جهة اأخ���رى لتاأ�ضي�س معادلة �ضعرية تت�ضاعد 
م���ن جوانيته���ا ال���ذوات المك���رورة بال�ض���وت 
في ماألوفي���ة الأ�ضي���اء واأنغلاقه���ا اأحياناً: “لم 
تل���ق الطير �ضاعته���ا...،/ اأع�ضا�ضاً/ اأكل ال�ضر 
البي����س الم���ودع فيه���ا/ ولملم النخ���ل ذاكرته/ 
فاآمت���لاأت �ضي���دة في الب�ضت���ان بزه���و الورد/ 
الطائ���ر  كان  ال�ضف�ض���اف/  فيء  افتر�ض���ت 
المكل���وم يرقبها/ وي�ض���األ النه���ر/ هل حفظت 
الطفول���ة...”  للغ���ز  الولى   ال���ر مياه���ه/ 
تدف���ع  ونخله���ا...(  ين�ضه���ا  )لم   – ����س51 
ن�ضو�س ال�ضاعر الى الك�ضف عن ثيماتها بهذا 
التوا�ضج بين روؤى الحياة في معناها الم�ضرق 
والرومان�ضي ال�ضفاف الم�ضعّ والم�ضبع بمفردة 
الورد على امت���داد م�ضاحة الديوان وت�ضتثمر 
هذه المزاوجة بالمح���اكاة وانتاج هوية الن�س 
ال���ذي يت�ضرب �ضكون الأ�ضي���اء وقلق التجربة 
والعب���ور الى �ضفة المعن���ى وا�ضطياد المعاني  

التي تتلوع بها الذات ال�ضاعرة..

لوع��ة ال��ذات الش��اعرة بالمعاني 

قراءة: اأوراق
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