
                           
في �أوائ���ل ال�ستينات و�أن���ا في مرحلة درا�سة 
الف���ن  وفي زيارة �أخي طال���ب الطب في فيينا 

تعرفت على �أعمال كلمت. 
لعب���ت ال�صدف���ة دوره���ا ،عند دخ���ولي �إحدى 
القاع���ات  في جامع���ة فيين���ا ا�ستوقفني �سقف 
مزوق ومر�س���وم عليه لوح���ات لكلمت �أثارت 
في الف�ضول ، ووجدت مل�صقا �صغيرا ي�صور 
لوحة القبل���ة لنف�س الفنان، حينها �صعب علي 
فهمه���ا وحت���ى تقبله���ا خا�ص���ة  وان���ه كان ق���د 
�صنف �ضمن ف�ت�رة) ارت نوفو( وهذه مرحلة 
م���ن الفن الت�شكيلي لم تل���ق اهتماما كبيرا في 
منهاجن���ا الدرا�س���ي في بغداد كبقي���ة المراحل 
الفني���ة الأخ���رى، وفي فيين���ا حاول���ت تتب���ع 
لوح���ات هذا الر�سام ولم ا�ستطع ه�ضم �أعماله 
ب�ش���كل مجرد وحيادي، ولك���ن الهيبة من قوة 
التخطي���ط وتن���وع اختي���ار وغن���ى الأل���وان 

بهرتني تماما. 
وا�ستيع���اب الفك���رة والمو�ض���وع كان �صعب���ا 
م���ن  الن���وع  له���ذا  م�ب�ررا  �أج���د  ولم  للغاي���ة 
الت�صوير الإن�شائي �أما المحتوى الا�ستفزازي 
، وخا�ص���ة في توظي���ف الأنث���ى. الأنث���ى في 
�أعمال���ه كانت لغزا مح�ي�را بالن�سبة لي، وعلى 
ما اعتدت علي���ه من قوانين تتحكم بالفن وبي 
على الأكثر! فه���ذه الحرية المتناهية والغريبة 
في ا�ستخدام المر�أة كتعبير وم�ضمون ومع كل 
هذا التجريد في المحتوى وبكل تلك الخطوط 
وتل���ك  والقا�سي���ة،  ب���ل  القوي���ة  الكلا�سيكي���ة 
الزخ���ارف وا�ستعمالاته���ا بك���رم متن���اه كله���ا 
تنازعتن���ي، ولا �أنك���ر �أنها  اقترن���ت بالده�شة 
قراءت���ه  وان  الخف���ي  والإعج���اب  الم�ست�ت�رة 
ب�ش���كل ج���اد حينها ب���دت لي �صعب���ة ومتعبة، 
لذا فاله���روب من مواجه���ة وتدقيق وتفح�ص 
�أعم���ال كلمت وبالتالي �إيق���اف التفكير به كان 

هو القرار الأكثر حكمة.
 والآن �أع���ود الى لق���اء كلم���ت وللأيام حكمها، 
و�أن���ا الآن في قرن �آخر وعم���ر وزمن �آخرين. 
�أعود الى فتح بواب���ة الفكر والذكريات ويطل 
منه���ا �شامخ���ا �شاخ�ص���ا واقف���ا مزه���وا ب�ي�ن 
ن�سائ���ه، �إذ دخل���ت بناية ال�سي�س�ش���ن علماً انه 
احد م�ؤ�س�سي )جماعة ال�سي�س�شن(، �إن خوفي 
من �أن �أرى كلمت مع ن�سائه وكيفية توظيفهن 
جعلن���ي �أن �أ�ضع���ه بين طي���ات الن�سيان وبعد 
ت�شخي�ص ذل���ك ال�سبب قررت �إع���ادة مواجهة 
نف�س���ي وان �أع���ود لقراءت���ه وب���د�أت �أناق����ش 
موقف���ي، ربم���ا �س����أراه اق���رب �إلى ر�ؤيته هو 
لذات���ه لا كم���ا يق���ر�أه نق���اد الف���ن في �أوا�س���ط 
الخم�سينات. �أح�س به الآن يتج�سد �أمامي مع 
) اميليا فل���وج( في �إجازتهما معا، وعلاقتهما 
الت���ي بقيت علاقة الند للند، �صداقة بحتة وها 
هو الآن يقر�أ معي ومعنا ) اميليا( ما قد ر�سمه 

بوع���ي و�إدراك ولكن لعب فيه اللاوعي الدور 
الأكبر.

 ا�ستط���اع كلم���ت �أن يدر����س الر�س���م وهو ابن 
بيئ���ة متوا�ضع���ة ،في الوقت ال���ذي كانت تلك 
الدرا�س���ة غالب���ا للطبق���ة المتو�سط���ة والعلي���ا، 
در�س الر�سم درا�س���ة �أكاديمية �صرفة، لم يكن 
ثائ���را ا�ستفزازي���ا �أو مج���ددا خ�ل�ال درا�سته، 
ب���ل كان طالب���ا مج���دا يراع���ي �أ�ص���ول الر�سم 
الكلا�سيك���ي، تعل���م الر�س���م ح�س���ب القواع���د 
المتبع���ة م���ن دون اعترا����ض من���ه على مجرى 
�أ�سل���وب التدري����س، م���ا جعل���ه  الدرا�س���ة او 
يك�سب اكبر قدر م���ن الكفاءة والقدرة لي�صبح 
ر�سام���ا متمكنا و�شهيرا ورغ���م  توا�ضع بيئته 
الاجتماعية  ولكن تملكته �أفكار �شامخة و�آمال 

كبيرة ي�صبو �إليها وتمكن من  تحقيقها.
�أطلع كلمت كما يدل �أ�سلوبه على فنون ال�شرق 
عام���ة،  وا�ضح في معظم �أعمال���ه ت�أثره بالفن 
الفرع���وني واليون���اني وفنون ال�ش���رق عامة 
منه���ا الهندي���ة و المنمن���ات الفار�سي���ة والف���ن 
ال�صين���ي، ن���رى في �أعماله الأل���وان ال�شرقية  
�أل���وان  الزرق���اء والخ�ض���راء والبرتقالي���ة ،  
براق���ة تقتحم النظ���ر بجراءة وق���وة ويطغي 
�إذ  ال�سخي���ة،  با�ستعمالات���ه  الذهب���ي  الل���ون 

�أ�سبغه  بكرم متناهٍ في كل �أعماله.
لأميليا فل���وج ت�أثير وح�ض���ور كبير في حياة 
كلمت فه���ي ال�صديقة ولي�ست الع�شيقة ، كانت 
اميلي���ا تعم���ل في مج���ال الأزي���اء والأقم�ش���ة 
ومولعة بال�سجاد ال�شرق���ي، ف�أخذ عنها ولعها 
ذلك، فمعظم لوحاته قطعة منثورة بالزخارف 
والمنمنمات، وم���ن خلال مرا�سلاتهما اليومية 
نرى �شغف���ا و�إعجابا وتعلق���ا وا�ضحا، ولكنه 
تعلق الدار����س بمريده وم�ص���در �إلهامه، رغم 
بقائهم���ا لفترات طويل���ة �سوية يقال لم تحدث 
علاق���ة حميمية ج�سدي���ة ربم���ا لان كلمت كان 
لدي���ه عالم وا�سع من الن�ساء وكان بحاجة الى 
اميلي���ا لإ�شباع حاج���ة غير ح�سي���ة ملمو�سة، 
وبقيا على خط الحي���اد ولم يتخطياه ،فكانت 
هي النا�صحة والم�شجعة و�أمينة �أ�سراره وهو 

المتلقي الذي يركن �إلى ر�أيها ويقبل ن�صائحها 
ويطربه ت�شجيعها. 

لا بد الآن من قراءة كلمت �ضمن �إطار مجتمعه، 
فف���ي الوقت ال���ذي كان���ت في���ه الإمبراطورية 
وبتع���دد  ن�سب���ي  برخ���اء  تنع���م  النم�ساوي���ة 
القومي���ات المع�ت�رف به���ا ر�سمي���ا وباللغ���ات 
ال�ست���ة الر�سمية للدولة والت�آل���ف الاجتماعي 
والقبول بالآخر، �صحب ذلك تحرر ن�سبي من 
�سيط���رة الكني�س���ة الكاثوليكي���ة وانفتاح على 
الثقاف���ات ال�شرقي���ة، مما جعل �أبن���اء الو�سط 
الار�ستقراطي���ة  والطبق���ات  البرج���وازي 
يك�سرون ط���وق التقاليد الموروث���ة ويولعون 
بالجن����س ب�ش���كل خا����ص وب���كل م���ا �أت���ى من 
ال�ش���رق، واخ���ذ المجتم���ع يناق����ش ويمار����س 
الجن����س بحري���ة ب�صراح���ة وعلن���ا، وه���ذا ما 
ينطبق على كلمت فنجد تلك الحرية والإباحة 
في فن���ه وحيات���ه متمثل���ة بت�صوي���ره لج�س���د 
الم���ر�أة بمختل���ف �أ�شكال���ه في �إفري���ز بتهوفن، 
من المبالغ���ة في الأرداف والنه���ود والأع�ضاء 
الجن�سي���ة والتركيز عليه���ا، ولكن كلمت الذي 
يع���رف خ���ط الحياد ال���ذي يف�صله ع���ن اميليا 
ع���رف الم���ر�أة بع���دة م�ستويات ور�س���م لها في 

حياته عدة خطوط حياد واجتياز.
كانت لأمه و�أخوات���ه مكانة خا�صة عنده، كان 
يهابه���ن ويجله���ن ووف���ر له���ن مكان���ة �سامية 
كم���ا  وطاع���ة  احترام���ا  له���ن  وق���دم  وعالي���ة 
يفع���ل ابن مجتم���ع  الطبقات العلي���ا، و�شكلت 
ن�س���اء عائلت���ه خطوط���ا لا يج���وز عبورها �أو 

تجاوزها.
لم يتزوج ر�سميا من �أي من ع�شيقاته الكثيرات 
وحتى اللواتي �أنجبن له البنين والبنات، ولم 
يع�ت�رف بالأبوة لكل من �أنجبه���م، مراعيا في 
ذل���ك التقالي���د الاجتماعية التقليدي���ة و�أعطى 
عائلت���ه بع���دا مقد�س���ا لا يج���وز الا�ستهانة به، 
�أم���ا ع�شيقات���ه وموديلاته فلهن �ش����أن �آخر، �إذ 
خلدهن في كل �أعماله، �إذ هنا المر�أة فن وحياة 

ومتعة وهناء.
كان كلم���ت رج�ل�ا و�سيم���ا وغري���ب الأطوار، 

اختار كملت �أن يلب����س في مر�سمه جبة ت�شبه 
القفط���ان العرب���ي وا�سعة مزرك�ش���ة ومر�سلا 
لحيت���ه و�شارب���ه ،احت���وى مر�سم���ه على عدد 
كب�ي�ر م���ن المودي�ل�ات ، وفّ���ر له���ن ج���وا دافئا 
مريح���ا وخا�صة في �شتاء فيين���ا البارد، وهن 
وف���رن له �أج�ساما عارية تمام���ا، دائما تتحرك 
في ه���ذا الجو الفن���ي بحري���ة وتلقائية، وهو 
ملت�ص���ق بقلمه او فر�شات���ه ير�سمهن وهن في 
و�ضعياته���م الطبيعي���ة المختلف���ة، وق���د يطلب 
منه���ن �أحيان���ا التوق���ف عن���د و�ضعي���ة معينة 
ويمتثل���ن، فه���ن على وع���ي ب�أنه���ن موديلات 

للر�سم.
ولم تفارق���ه �أب���دا فك���رة  �أن الم���ر�أة ه���ي متعة 
الحي���اة والف���ن مع���ا، فالم���ر�أة به���ذا الت�ص���ور 
حا�ض���رة دائما في كل ي���وم في حياته ب�صيغة 
الع�شيق���ة �أو المودي���ل وه���ذا وا�ض���ح في ج���ل 
�أعمال���ه، وله���ا �صف���ة ودلال���ة معين���ة مح���ددة 
معروفة في الحي���اة وفي مو�ضوعاته الفنية، 
فه���ي �إما �شابة �أو عج���وز �أو بدينة  او ر�شيقة 
،و ه���ي ج���زء  م���ن المجتمع راق�ص���ة �أو مغنية 
عا�شق���ة متيمة وهي معرفة ولي�ست نكرة، هي 
الفعل نف�سه ولي�ست ال�صفة �أو الفاعل، لي�ست 
المري�ض���ة بل المر����ض ولي�ست المحبة بل الحب 
ولي�س���ت ال�سامية بل ال�سمو ولي�ست الحكيمة 

بل الحكمة.
في اغل���ب �أعم���ال كلم���ت وفي �إفري���ز بتهوفن 
بالذات نجد - مهما كان موقع المر�أة في ف�ضاء 
اللوحة - فهي محاطة بالزخارف وج�سمها له 
ح�ض���ور وفعالي���ة،  وفي عريها ، ف����أن �شعرها 
يلع���ب دورا كبيرا وجذاب���ا، �إذ ي�شكل ما ي�شبه 
ال�ش���ال لا يغطي عريها بال�ض���رورة بل ي�ضفي 
عليه بعدا جماليا مثيرا، وتعدد �ألوان �شعرها 
م���ن الأ�شق���ر الى الا�س���ود والاحم���ر وم���زوّق 
بحل���ي و�أ�شرط���ة ت�ضف���ي علي���ه رونق���ا �أخاذا 
وللم���ر�أة وج���ه وتقا�سي���م مح���ددة اي ان �أي 

امر�أة تجد نف�سها في اللوحة.
ن�س���اء  كلمت في �إفريز بتهوفن مكررات �شكلا 
وروح���ا ومت�شابه���ات، نج���د ذل���ك حت���ى في 

ملاب�سه���ن وك�أنهن جئن �ضمن فرقة مو�سيقية 
مح���دد  دور  لأداء  خ�صي�ص���ا  م�سرحي���ة  �أو 
ومع���روف، وهن ي�أت�ي�ن في الأغلب على �شكل 
مجموع���ات ليفر�ض���ن ح�ضوره���ن و�أهميتهن 
البراق���ة  الأل���وان  م���ن  به���الات   ومحاط���ات 
والذهبي���ة كم���ا الن�س���اء في جزء م���ن الإفريز 
الم�سم���اة جوقة ملائكة ال�سم���اء، ونلاحظ هنا 
ان���ه �أطلق �صف���ة الملائكة على جوق���ة الن�ساء، 
�أم���ا الرجل فه���و الحا�ضر الغائ���ب دائما وهو 
لا  القبل���ة،  لوح���ة  في  حت���ى  لدين���ا  مجه���ول 
ن�ستطي���ع ت�شخي����ص ه���ذا العا�ش���ق المفت���ون 
الوله���ان وال���ذي يم�سك محبوبت���ه ب�أ�صابع لا 
ت���دع لها مج���ال للإفلات رغ���م �أنه���ا م�ستجيبة 
تماما، ولا نرى �سوى الجزء الأعلى من ر�أ�سه 
وه���و منحني يلثم حبيبت���ه، لا ن�ستطيع حتى 
تحدي���د ملامح���ه ق���د يك���ون �أي���ا كان، �أما هي 

فم�شخ�صة ومعروفة بتقاطيع وجهها.
الرجل دائما مجهولة لنا تقاطيع وجهه، حتى 
في �آخ���ر جزء م���ن �إفريز بتهوف���ن، ولكننا لو 
عرفناه ف�سنعرفه من خلال ملاب�سه الع�سكرية 
�أو ع�ضلات���ه التي تعطيه ق���وة وجبروتا فقط 
، الملاب�س والع�ض�ل�ات تحدد �سماته ومكانته، 
وهات���ان ال�صفت���ان ق���د �أ�ضفاهم���ا كلم���ت على 
الرجل لتمنحاه القوة في الإن�شاء الت�صويري 
للإفري���ز، اما المر�أة فينب���ع بعدها الجمالي في  
مجم���ل تكوين ه���ذا العمل الفن���ي فهي روحه 

ومحتواه.
 في نهاي���ة �إفري���ز بتهوف���ن تك���ون الم���ر�أة  هي 
طري���ق  �إلى  بيده���ا  ت�ش�ي�ر  حي���ت  الحكم���ة 
ال�صواب ومر�ش���دة �إلى �سبيل المحبة على انه 
�سبي���ل الخ�ي�ر، وتكون بذل���ك تزاوج���ا ثلاثيا 
�سرمديا م���ن �شعر �شيلل���ر ومو�سيقى بتهوفن 
ور�س���م كلم���ت ،هذا الهج�ي�ن البديع ه���و الأب 

ال�شرعي للحب.  
  القبلة                                                                                

جوقة ملائكة ال�سماء
�إفريز بتهوفن

عذراء

جو�ستاف كلمت وقراءة لافريز بتهوفن
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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

�صع����ود الحركات الديني����ة �إلى ال�سلطة في �أكثر م����ن بلد عربي 
واح����د، يطرح ب�إلحاح، م�شكلة الثقافة التي تح�سب نف�سها حرّة 
وحديث����ة، وتجاوزت المئة عام من عمره����ا، لكنه يعاود تذكيرنا 

بالأدوار الم�أمولة المنوطة بالمثقفين. 
لا ن�ستطي����ع �أن ن�ضع بالح�سبان فق����ط هذا ال�صعود، ولا ن�سيان 
�أن م�صطل����ح "المثقف العربيّ" ف�ضفا�ض، ولعل����ه يريد الإ�شارة 
�إلى نم����ط من المثق����ف الرائ����ج في الميدي����ا، و�سنج����ارى العُرْف 
بذلك. لا ي�ستطيع الم����رء الاقتناع كذلك بوجود تيّار من المثقفين 
الهام�شيين، عن حقٍّ ورغبةٍ وقناعةٍ را�سخة، فقد �أثبتوا، كل مرة، 
�أنه����م في قلب الإح����داث و�أبعد ما يكون عن خي����ار "الهام�شية" 
العميق. لنقل �إن نمطاً �سائداً من "المثقف العربي" كان وما زال 
ي�شتغ����ل ل�صال����ح ر�أ�س المال العربيّ. عندم����ا كان ر�أ�س المال هذا 
نامياً �ضعيفاً، كان "المثقف العربي" يتكلم ب�صوتٍ عال وجر�أة، 
وعندم����ا حدث����ت الطف����رة البترودولاري����ة في ال�سبعيني����ات من 
القرن الما�ضي خفت �صوته رويداً رويداً، بل �صار مبحوحاً في 
حالات عدة. �إنه لا ي�ستطيع، مو�ضوعياً، نقد وم�ساجلة من يدفع 
ل����ه لقمة عي�شه. وعندما يغدو واق����ع الحال هذا معروفاً ومُدْرَكاً 
لقطاع����اتٍ عري�ضة من المعنيين، يلع����ب البع�ض اللعبة عن طيب 
خاطر، ب�صفته نوعاً من "ك�سَبَة ثقافية" مدفوعة الأجر من �أجل 
الانخراط بالح����روب الدعائي����ة وال�سيا�سي����ة والأيديولوجية. 
في ه����ذا ال�سي����اق نرى �أن الظاه����رة ت�شكل"فلكل����وراً" ذا ت�أريخ 
عري����ق، �إذ ن����ادراً ما خرج ال�شاع����ر العربيّ التقلي����ديّ عن طاعة 
ممدوحيه الذين �أ�سبغوا عليه نِعَمِهم: ف�ضةً وذهباً، عملة الزمن 
نا البع�����ض، و�أخذنا على محمل  َ الآف����ل ال�صعب����ة. و�إذا ما �ساَحم
�أقل ح����دة، ف�إن العديد من العامل��ي�ن في الف�ضائيات وال�صحافة 
العربي����ة، وم����ن بينه����م �أ�سم����اء مهم����ة نقدرّه����ا، ي�شكل����ون، بكل 
و�ض����وح، قطاعاً �صريحاً من  "الك�سب����ة" المزوّدين بمنطق ذكيّ 
لا يتهي�أ ل����كل �شخ�ص، متخلّين عن �صرام����ة الإيطيقيا ومواقف 
�أمام نمط ي�صمت بريبة عما لا ي�ؤمن به،  "المثقف". نحن هنا 
في ال�سيا�س����ة والثقافة وغيرهم����ا، �أو �أنه "يمجمج ولا يُ�صرّح" 
كم����ا يق����ول �أ�سلافن����ا، لي�ص��ي�ر ع����ديم الات�س����اق �إلى ح����د بعيد، 

ويدعونا �ضمنياً �إلى عدم الات�ساق معه.
م����ع �صعود الحركات الديني����ة �إلى ال�سلطة الي����وم، يتمنى المرء 
�أن يك����ون "المثقف العربي" مت�سقاً م����ع البداهات: �أنْ لا يرف�ض 
ال�ش����رط الديمقراط����يّ والإن�سانّي الذي دفع مث��ل�اً ب�صعود هذه 
الح����ركات �إلى �سدة الحكم. فه����ذا الرف�ض �سيجعله يبدو معادياً 
لًا فح�سب تلك الديمقراطية التي لا خ�صوم  للديمقراطي����ة، مف�ضّ
فيها �أو لا �صعودَ للخ�ص����وم، عبر الانتخاب، �إلى مراكز القرار. 
وهنا غالباً ما نراه يت�شبث، ب�ضرورة م�شاركة الجميع بال�سلطة 
وعدم ا�ستف����راد المنتخَبِين به����ا. مفارَقة عاي�شناه����ا في تون�س، 
والي����وم نراقبه����ا في م�صر، وبه����ا ي�صير حتى مثق����ف المجتمع 
له ونداف����ع عنه( هام�شاً فعلي����اً دون �إرادته،  الم����دنّي )الذي نف�ضّ
لأن����ه يهج����ر �شرط ال�سج����ال ال�صعب مع هذه الح����ركات ل�صالح 
�إلغائه����ا، ويرف�����ض مب����د�أ الاختلاف الجوه����ريّ معه����ا، ل�صالح 
التنكّر لوجودها، �أي وجود الملايين من مواطنيه الذين جاءوا 
بها والذين ي�صيرون في وعي����ه م�صدر �إزعاج، بل �إقلاق �شامل 
لأيّ منظوم����ة ثقافية ت�ؤمن بخي����ارات ال�شعب نظرياً وترف�ضها 
عملياً. ال�سج����ال والاختلاف فكرتان طالما داف����ع عنهما "المثقف 
العرب����ي" ويا ليت����ه ي�صرّ عليهم����ا، مهما كان ح�ض����ور الحركات 
الدينيّ����ة الحالي ق����وةً وطغياناً، وطالما تم�سّك����ت هذه الحركات 
نف�سها، بالقانون والد�ستور ولم تتعامل مع قوى معادية للبلاد 

والعباد.
�أح�س����ب �أن �شط����راً فاع��ل�اً، حداثي����اً وديمقراطي����اً، م����ن مثقف����ي 
الع����راق يقوم اللحظة ب�سج����ال �صعب كه����ذا، دون ال�صدمة من 
الوجود العري�ض لهذه الح����ركات، وبمعرفة عميقة بالخيارات 
ال�سيا�سية- الدينية عند �شريح����ة كبيرة من العراقيين، مختلِفاً 
معها ومُقلّباً �أبعادها، دون "�شيطنتها" �أو رميها بما لي�س فيها، 
وقب����ل ذل����ك كله لي�س م����ن �أجل العم����ل ل�صالح �سيا�س����ات الميديا 

. العربية الآنية، �أو خدمة الأجندات العالمية �سريعة التغّري

عن �أكذوبة المثقف الهام�شيّ
د. امل بورتر

يورك  نيو  متاحف  م��ن  ث�الث��ة  في  تُ��ق��ام 
للفنون، في ت�شرين الأول و كانون الثاني 
بمنطقة  المتعلق  للفن  معار�ض  القادمين، 
الكاريبي و لي�س لفن هذه المنطقة. و هذا 
�أمين  فوينت�س،  �ألفي�س  يقول  التمييز، 
ميوزيو ديل باريو ، مهم و هو قوة دافعة 
" المميز، الذي  " الكاريبي  وراء م�شروع 
هو جهد تعاوني على مدى 5 �سنوات من 
التخطيط، للت�أمل في القوى الاجتماعية، 
�شكّلت  ال��ت��ي  التاريخية  و  الثقافية،  و 
لي�س فقط الـ 28 بلداً بل و �أي�ضاً جاليات 
ال�شتات في �أميركا ال�شمالية و الجنوبية 

و ما وراءهما.
مما  كبيرة  مخ��ت��ارات  الم��ع��ار���ض  تقدم  و 
هو  كما  ال��ك��اري��ب��ي  بالفن  و�صفه  يمكن 
�أ�شخا�ص  �صور  فهناك  تقليدياً.  ف  معرَّ

م�شاهد  و   ،portraits
مثل  لفنانين  طبيعية،  مناظر  و  دينية، 
ب��ورت��وري��ك��و.  و  م��ن  كامبي�ش  خ��وزي��ه 
�إدن��ا  و  ه��اي��ت��ي،  م��ن  هيبولايت  هكتور 
مانلي من جامايكا، و �أماندو رفيرون من 
فنزويلا، من بين كثيرين، يعك�سون التقاء 
ظهور  و  الأجنبية  و  الوطنية  الثقافات 
لكون  نظراً  و  جديدة.  مولَّدة  مجتمعات 
العالم  التي يرى  الم�شروع مهتم بالكيفية 
المعار�ض  ف���إن  الكاريبي،  بها  الخ��ارج��ي 
م�شهورين  �أجانب  عمل  من  �صوراً  تُبرز 
بول  و  �أودوب������ون،  جيم�س  ج���ون  م��ث��ل 
غوغان، و كميل بي�سارو، و وكر �إيفانز، 
فنانون  ه��ن��اك  و  ل��ورن�����س.  ج��اك��وب  و 
مقاربة  للم�شروع  ي��وف��رون  معا�صرون 
�أكثر ت�صوراً و مجازاً، منهم ناري وُرد و 
ريني كوك�س ) المولودان في جامايكا (، 

و جنين �أنتوني )من البهاما(، 
�إينوك بيريز )من  �أو�سوريو و  و بيبون 
ب��ورت��و ري��ك��و (، و غ�ريه��م م��ن ك��وب��ا و 

هايتي و الولايات المتحدة.
كادر  اكت�شف  ح�ني  الم�����ش��روع  �أطُ��ل��ق  لقد 
متحف  و  ميوزيو  �إل  من  ك��لٍ  في  العمل 
ك��وي��ن��ز �أن��ه��م ي��ف��ك��رون بم��ع��ار���ض حول 
توحيد  فقرروا  المعا�صر  الكاريبي  الفن 
قواهم لإنجاز ذلك. و هكذا �أ�صبح الأمناء 
يدركون  كانوا  و  خارجه.  �أو  الكاريبي 
تحتوي  لا  وحدها  المعا�صرة  الفترة  �أن 
قرروا  ال�سبب،  لهذا  و  كلها.  الق�صة  على 
البدء ب�أواخر القرن الثامن ع�شر، حوالي 
الوقت الذي حدثت فيه الثورة الهايتية. 
الت�أريخية  طريقتهم  عن  تخلوا  عندئذٍ  و 
 chronological الت�سجيلية  �أو 

على  القائمة  الفردية  المعار�ض  ل�صالح 
ي�ستك�شفون  راح���وا  و  الم��و���ض��وع��ات، 
ال�ساحلية  الأقاليم  و  الكاريبي  خ��ارج 
و  �أورل��ي��ان��ز  نيو  مثل  ال�شتات  م��دن  و 

ميامي.
و كان فوينت�س م�س�ؤولًا �إلى حد كبير عن 
و  الفردية.  المعار�ض  مو�ضوعات  تحديد 
كان معر�ض " ممالك هذا العالم "، و هو 
معر�ض متحف الكوينز للتقاليد ال�شعبية 
با�سم  �سُمي  ق��د  الدينية،  الممار�سات  و 
رواية الم�ؤلف الكوبي �أليخو كاربنتير، " 
مملكة هذا العالم "، التي تجري �أحداثها 
في هايتي في زمن الثورة. و قد ت�صور 
القانون  على  الخروج  " �أر�ض  فوينت�س 
Land of the Outlaw "، الم�سجلة 
لم��ت��ح��ف ال�����س��ت��ودي��و، ح�ي�ن ك���ان يبحث 
نيو  �صحيفة  في   " كاريبي   " كلمة  ع��ن 
متفح�صاً  ي��ق��ول،  ه��و  و  تايم�س.  ي��ورك 
الأ�شياء  م��ن  ب��الم��ئ��ة   70 �إن   " ال��ن��ت��ائ��ج، 
 " ك��ان��ت تتعلق ب��ن��وعٍ م��ا م��ن الج��ريم��ة 
�أن تلك الج��ريم��ة م���ؤرخ��ة ع��ادةً  ل��و  ـ��ـ و 
ت�تراوح بين  الق�صة، و هي  ما من  بنوعٍ 
الذي  المعر�ض،  و  المو�سيقى.  و  الكتب 
للكاريبي  الثنائية  ال�صور   " حول  يدور 
�أر�ضٍ  و  للمتعة   utopic مثالي  كمكان 
لل�شذوذ الأخلاقي و الن�شاط المحظور "، 
ي�ستك�شف دور �شخو�ص �أيقونية مختلفة 
و  دينيون  مب�شرون  و  قرا�صنة  بينهم 
غيرهم. و هناك معر�ض مرافق، بعنوان 
�أهمية  على  يركز   ،" التاريخ  ظ�الل   "
و  ما�ضياً  الكاريبية،  الثقافة  العن�صر في 

حا�ضراً. 
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للثقافة  العالمية  �إدن�ب�رة  قمة  في  ال��ع��راق  ���ش��ارك 
التي تقام للمرة الأولى في العا�صمة الا�سكتلندية 
من  للثقافة  وزي��راً  وخم�سين  خم�سة  وبح�ضور 
عن  ممثلين  �إلى  �إ���ض��اف��ة  ال��ع��الم،  دول  مختلف 
في  العراقي  الوفد  ر�أ���س  وق��د  الثقافة،  وزارات 
في  العراقي  الثقافي  الم��رك��ز  مدير  الم���ؤتم��ر  ه��ذا 
لندن الدكتور عبد الرحمن ذياب ممثلا عن وزير 
المو�سيقار  الفنان  وبم�شاركة  العراقي  الثقافة 

�أحمد مختار. 
الا�سكتلندي  ال�برلم��ان  مبنى  في  ال��ق��م��ة  ع��ق��دت 
ماروك  تري�شيا  �ألقتها  ترحيبية  بكلمة  وافتتحت 
وزيرة  كلمة  تبعتها  الا�سكتلندي  البرلمان  رئي�سة 

�أكدت  الثقافة الا�سكتلندية فيونا هاي�سلوب التي 
�أهمية انعقاد هذه القمة تزامنا مع �إقامة مهرجان 
ال��وق��ت الذي  ق��ال��ت: في  ال��ع��الم��ي، حيث  �إدن��ب�رة 
ت�صارع وتجاهد فيه بع�ض الأمم من �أجل الحفاظ 
على وجودها وهويتها والح�صول على حقوقها 
الإن�سانية المتكافئة يبرز الدور الكبير للثقافة في 
التداول  �إلى لغة �سهلة  ترجمة الأفكار وتحويلها 
الفوارق الاجتماعية  �أن ت�سمو على  وقادرة على 
وتبني  الإن�سانية  والقيم  العليا  المثل  تغذي  و�أن 

علاقات ثقة ومحبة دائمية بين الأمم وال�شعوب.
مو�سيقي  فنان  م�شاركة  العراقي  الوفد  ميّز  ما 
الم�ؤتمر  مقرر  جعل  م��ا  القمة  في  ف��عّ��ال  وب�شكل 
ت��ن�����ص ع��ل��ى م�����ش��ارك��ة المثقفين  ت��و���ص��ي��ة  ي�����ض��ع 
الر�سمية  حكوماتهم  وف���ود  �ضمن  وال��ف��ن��ان�ني 
�ضمن  العراق  خطوة  لتكون  الثقافية،  وب�صفتهم 
تو�صيات القمة الثقافية، كما �أ�شاد المقرر بخطوة 

العراق ال�سباقة.

العراق في قمة �إدنبرة للثقافة
المدى / خا�ص


