
من البديهي �أن نجد في �أعمال الفنان 
)�أ�سامة ح�سن( تزاحم علامات الح�س 
تجريدية  ع��ل��ى  الم��ن��ف��ت��ح  ال��ت��ع��ب�يري 
جدلية  لوحاته  عك�ست  فقد  ال�شكل، 
والمتداخلة  المجردة  الآدمية  الوجوه 
مع  )الايروتيكي(،  الان�سياق  بفعل 
الجريئة  وال�ضربات  اللّونية  المهارة 
مهارة  �إن��ه��ا  الأل����وان،  ا�ستخدام  في 
جعل  في  الكثير  �أف��ا���ض  فقد  الأداء، 
اللّوني  الت�ضاد  �سمة  تحمل  لوحاته 
وكيفية بناء �شكل قابل لكل التقاربات 
ب���أن��ه ت�أثر  ال��ث��ي��م��ي��ة، م��ع ���ش��ع��ورن��ا 
�إ�سماعيل فتاح الترك  ب�شيخه الكبير 
، الّا �أن ميزة �أ�سامة ح�سن ، �أنه خلق 
فعلًا حركياً ) من حيث الإن�شاء ( في 

كل لوحة ، ليقدم ب�صمته الخا�صة..
�أما الفنان ) حيدر �صدام ( ، فقد ا�شتغل 
بالحركة  المفعم  التجريد  لغة  على 
ب�أحا�سي�س   ) المدغدغة   ( ال�شعورية 
ايرو�سية ، �إنها حركة وجود وانفعال 
ق�صدية  طياتها  في  تحمل   ، مبطن 
وا�ضحة لثنائية الرجل والمر�أة ، لكن 
�إن�شائية اللوحات كانت هي المهيمنة 
نلم�س  ح�ين  في   ، مو�ضوعته  على 
المهارة العالية في ا�ستخدامه الألوان 
 .. القانية   .. ال��ب��اردة   .. الح���ارة   (
في  �ساهم  الذي  الأمر   ،) الهارمونية 
كبير  قدر  على  لوحاته  ثيمات  �إب��راز 

من التلقي ..

فتحت لنا لوحات حيد �صدام ت�سا�ؤلًا 
�أن  يمكن  م��دى  �أي  �إلى   ، م�����ش��روع��اً 
التجريدي  ب�أ�سلوبه  الفنان  ي�صل 
يغور  �أن  ا���س��ت��ط��اع  وه����ل  ه������ذا..؟ 
نمط  ت�أ�سي�س  الى  و�أ�سلوبه  ب�ألوانه 
نم�سك  حيث  ..؟  به  خا�ص  �أ�سلوبي 
لوحاته  مناطق  م��ن  منطقة  ك��ل  في 
بع�ضها  مع  مت�ضادة  ثيمية  ت�أثيرات 
الت�شكيليين  عند  ن��ادرة  ميزة  وهي   ،
، مع محاولة  ال�شباب(   ( المعا�صرين 
على  المر�سومة  الم�ساحة  بان  �إقناعنا 
لعبة  تحمل  والم���ر�أة  الرجل  ج�سدي 
تحمل  �أراه���ا  لكني  ب���ارزة،  جمالية 
جاءت  �إذ  الب�صرية،  الم��ف��ارق��ة  �سمة 
مفتوحة الت�أويل، فهل هي غطاء .. �أم 

بناء لوني �أريد له التمايز ..
المجموعة  �أكثر  )زياد ج�سام(  الفنان 
الن�سق  ح���ي���ث  و�����ض����وح����اً،  ه�����ذه 
ال��ت��ج��ري��دي الح���دي���ث وا����ض���ح في 
الان�سيابي  ال�ت�رات���ب  م��ع  �أع��م��ال��ه، 
المر�سومة  الأ���ش��ك��ال  في  الم���ت���وازن 
�إطار  في  البائنة  اللونية  والم��ه��ارة 
كل لوحة، �أنا على قناعة �أن لا حدود 
للوحات زياد ج�سام، فهي تقع �ضمن 
الإطار المفتوح، بمعنى �أنها ذات مكون 
والمو�ضوع  اللون  لثيمة  هائم  دلالي 
ب�أن  ن�شعر  �إذ  متداخل،  مكون  معاً، 
ثم   ، اللوحة  على  طاغية  اللون  بنية 
�أدائية  وظيفة  اللون  لهذا  �أن  ن��درك 

تحمل  تجريدية  مو�ضوعة  خلق  في 
المهارة  وبهذه  )ايروتيكية(،  �صبغة 
زاوية  م��ن  �أك�رث  في  الفنان  ي�ضعنا 
جدلية  يثير  ما  منها  �أعماله،  لقراءة 
ا�ستخدام  وك��ي��ف��ي��ة  ال��ل��وني  ال��ب��ن��اء 
)كونترا�ستية(  ع�الق��ة  ذات  �أل����وان 
الحارة  الأل����وان  حيث  بع�ضها،  م��ع 
والقانية تقف بجوار الألوان الباردة 
المتوازنة  القدرة  لتعك�س  والم�ضيئة، 
�صائبة..  �إي��ق��اع��ي��ة  �أ���ش��ك��ال  لخ��ل��ق 
اللوني  الا�ستخلا�ص  يثير  ما  ومنها 
الفائق وكيفية خلق م�سحة كيميائية 
في  دقيقة  ثيمات  خلالها  ا�ستظهرت 
�إيجاد وحدة المو�ضوع المعمول عليه 

..
 ) �إبراهيم  م��راد   ( الفنان  �أعمال  �أم��ا 
م��ت��وال��دة في  م��ه��ارة  ع��ن  ك�شفت  فقد 
الم�ألوفة  للأ�شكال  الق�صدي  اختياره 
ال��ب��ا���ص ..   ( ال��ي��وم��ي  في الح����راك 
علامات  الم�ضلة   .. الآدم����ي  ال�شكل 
ال�شوارع ( ، لكنها وقعت في �إ�شكالية 
لف�ضاء  �آخ��ر  �شكل  �إعطاء  في  بنائية 
التجريدي  ال�شكل  وه���و  ال��ل��وح��ة، 
ال�����ص��ري��ح ، م���ع ت���زاح���م الأل������وان 
فما  هائمة،  ت�شاكلات  في  و�إقحامها 
بين دلالة المو�ضوع المر�سوم في عمق 
لونية  ت��ه��ويم��ات  تظهر   ، ل��وح��ة  ك��ل 
ب�أنه  ا�شعر  فمرة  �أخ��رى،  مناطق  في 
 ، العبدلي  �إبراهيم  اعمال  من  قريب 

ومرة �ألم�س انعطافة الكبيرة في خلق 
عوالم يومية مجردة بلم�سات خا�صة 

به ..
في  ال��ف��ن��ان  عنها  يبحث  خفايا  ث��مّ��ة 
اللّون  ج���ر�أة  فمع   ، ال��ي��وم��ي  ح�سه 
و���ص��راح��ة ���ض��رب��ات��ه ، ن��ل��م�����س �أن���ه 
ا�شتغل على هواج�س قريبة ل�شعرية 
اليومي ، تلك التي تك�شف عن جمالية 
في  الثيمات   / المفردات  كل  اختياره 
�أعماله ، ربما لأنه ابن بيئة مفتوحة 
، �أو انه �صاحب ر�ؤية ذهنية خا�صة 

في ا�شتغاله على هكذا مو�ضوعة ..
 ) ح��وار   x  4  ( �أع��ط��ت تجربة  ككل، 
الفن  �أن  م��ف��اده��ا  حقيقية  انعطافة 
حا�ضرا  ي��زال  لا  العراقي  الت�شكيلي 
بكل �أوجهه الحداثية ، وبكل تقاناته 
اقتراب  ولعل  الجمالية،  واداءات����ه 
في  بع�ضهم  من  عراقيين  فنانين   )4(
)العر�ض(  حيث  من  واح��د  م�شروع 
اللوحة  ح�ضور  على  كبير  ب��ره��ان 
وان  المعا�صر،  ب�شكلها  الت�شكيلية 
تجاربهم(  اختلاف  )م��ع  جيلًا  هناك 
ي��ت�����ص��ل ب��ح��ل��ق��ات م���ن ���س��ب��ق��ه��م، مما 
�أن اللوحة  �أعطى دليلا وا�ضحا على 
�أي  �إلى  ت�سافر  �أن  يمكن  العراقية 
جماليات  لأن  ال����ع����الم،  في  م���ك���ان 
الت�شكيل مهما كانت فهي جهد فردي، 
فلو كانت غير ذلك لكان من ال�صعوبة 

�أن ت�شكل م�شروعا فنيا في البلد.

) x 4 ح��وار ( مه��ارة الل��ون وجدلي��ة الأداء

كان معر�ض اللوحات الت�سع للفنان الفرن�سي بيير 
معر�ضاً   ) الفريك  مجموعة   ( في  رينوار  �أوغ�ست  ـ 
ا�سترجاعياً. و لم ي�سبق لي �أبداً �أن �شاهدتُ تجمعاً 
كما  القوة،  تلك  بمثل  حا�ضراً  رينوار  من  للوحاتٍ 
النقدي  عر�ضه  في  �أين�سبرات�ش  فرانكلين  يقول 

هذا.
و هذا �أمر مهم، لأن القوة لم تكن دعوى قوية لدى 
التا�سع  ال��ق��رن  �أواخ���ر  ر�سّامي  ب�ين  فمن  ري��ن��وار. 
ع�شر جميعاً، تظهر نواق�ص الانطباعية و�إفراطاتها 
الزيوت  ا�ستخدامه  وكان  رينوار.  لدى  الغالب  في 
يبدو ف�سوقياً، ولي�س �شفافاً ناعماً تقريباً، �أكثر مما 
يبدو في ا�ستخدام زملائه لها على وجه الترجيح. 
ومع مرور الوقت، ف�إن ر�سمه و�إح�سا�سه باللون قد 

خاناه ب�شكل متزايد. فرينوار المت�أخر عر�ضٌ مروّع 
للت�ضخمات العجينية الملطخة بالتوت، والمفتّتة �إلى 

م�شاهد طبيعية ذات �ضجيج برّاق.
لكن في �أوا�سط ال�سبعينيات من القرن التا�سع ع�شر 
و لمدة عقدٍ بعدها، ر�سم رينوار بع�ض روائع الفترة. 
  )  La Promendade النزهة   ( �أن��ت��ج  وفيها 
1875ـ��ـ 1876، وهي واحدة من جواهر ممتلكات 
اللوحة  فريك. وحول هذه  لدى متحف  الانطباعية 
"انطباعية   : ه��ذا  معر�ضه  بتنظيم  المتحف  ق��ام   ،
 full-length الطول  التامة  اللوحة  و  رينوار، 

 ."
وكانت ال�صورة التامة الطول �صنفاً فنياً �صالونياً 
للمعر�ض  اختارها  رينوار  لكن  الوقت،  من  لفترة 
خياط  ابن  وهو  رينوار،  وكان  الثاني.  الانطباعي 
و خياطة، على دراية بالمو�ضة، حيث نجد الأطفال 
نوعية بما  �شتائية  يرتدون ملاب�س   ) النزهة   ( في 

يكفي لأن يميزها الكاتالوغ ب�أنها جاكيتات �سميكة 
ي�أمل  و   ." الأبي�ض  الِمنك  بفرو  مو�شاة   " مخملية 
الواحد في �أن رينوار كان متدفئاً ب�شكلٍ كافٍ تجاه 
" فمن بعيد يرى  للّوحة.  البارد  النقدي  الا�ستقبال 
الواحد �ضباباً مائلًا للزرقة، تبرز منه �ستة �أقرا�ص 
�شوكولاتة ب�صورة قوية "، كما كتب �آرثر بيغنير. " 
و حين يكون الواحد �أقرب، يدرك �أن هذه الأقرا�ص 
�أم مع بناتها  �أ�شخا�ص و ال�ضباب  هي عيون ثلاثة 
بلوحة  منه،  ب��دلًا  النقّاد،  �شغف  قد  و   ." ال�شابات 
كاميل   (  ،)  La Japonaise اليابانية   ( مونيه 
مونيه بالزيّ الياباني (، و هي لوحة تتّ�سم بالتحكم 
لكنها مبهرجة و متكلَّفة، و هي محفوظة الآن �ضمن 

مجموعة متحف الفنون الجميلة في بو�ستن.
و لقد جمع معر�ض متحف فريك هذا �شملَ لوحة ) 
  ) الريف  في  رق�صة   ( لوحة  و   ) المدينة  في  رق�صة 
من متحف دي �أور�سي مع )  رق�صة في بوغيفال ( 

من متحف الفنون الجميلة ببو�ستن. و ربما كانت 
�أف�ضل الكل لوحة ) بهلوانتان في �سيرك فيرناندو 
( المعارة من معهد الفن في �شيكاغو. و ت�صور هذه 
في  �شابتين  �سيرك  لاعبتي   1879 عام  من  اللوحة 
�إحدى  جمعت  قد  و  الحوا�شي.  المذهبة  لوازمهما 
بينما  للتهنئة،  �إليهما  مرمية  برتقالات  الفتاتين 
انحناءة  في  تلتفّ  كانت  لو  كما  الأخ���رى  توميء 
تامة. و التغيرات الدقيقة في الرقة و النعومة هنا لا 
تلقي بال�شكلين �إلى مكانين مختلفين فقط، بل و �إلى 
ال�شكل  حول  �أبط�أ  عالم  مع  قليلًا،  مختلفين  زمانين 
�إن لم�سة الفنان هنا رائعة. و يمكن القول  الأق��رب. 
�إن قوى رينوار لن تظل على مثل هذه الارتفاعات، 
لكن هذه اللوحة و جاراتها المعا�صرات في مجموعة 
فريك ت�ؤكد على �أن تلك القوى كانت في الذروة في 

بع�ض الأحيان. 
New York Sun / عن

ري����ن����وار ل�����وح�����ات  في  ال�����ره�����اف�����ة  ق�������وة 

ثائر �صالح
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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

حلم���ي �س���الم )1951- 2012( �أق���رب، في ظن���ي، لل�ش���عر العراق���ي من �أي 
�ش���اعر م�صري �آخر: لغةً و�ضميراً وتطلعاتٍ. �إن "الم�أزق الوجودي" لل�شعر 
العراقي" في خلطه الكيميائيّ الم�س���تمر بين ال�ش���عر وال�سيا�سة موجود في 
ثنايا �ش���عره، وب�إ�ص���رار، طيلة فاعليته الثقافية في الم�ش���هد الم�صريّ. وهذا 

كان ح�صيلة معقدة ل�شروط محدّدة. 
تعود علاقتي بال�شاعر الرحل حلمي �سالم �إلى عام 1980 في بيروت. كانت 
المدينة مَرْجلًا يغلي بالأفكار والحما�سة. كانت مختبراً للثقافة والتجريب، 
وال�س����أم من ال�سيا�سة الر�س���مية الم�صابة بالعطب ال�شامل. لعل لقائي الأول 
ب���ه كان في بي���ت ال�س���ينمائي محمد توفيق ال���ذي كان جاراً لي في �ش���ارع 
متفرع من الحمرا. كنا �ش���باباً، ومن الوهلة الأولى نعرف بال�ض���بط طبيعة 
الأم���ر الذي يجمعنا في هذا المكان الحي���ويّ. لقد بقي جوهر هذا الأمر علّة 
وجود حلمي �س���الم و�س���بب ن�ش���اطه الثقافي وال�ش���عري والجمالي. �أقول 
اليوم �أنْ لا �ش���يء ي�ض���اهي حلم بيروت في تلك الفترة، ولا يوازن كينونة 
�س���عيدة مثل كينونة الراحل �س���الم الم�أخوذ دوماً بالجم���ال والحقيقة.  لقد 
ظل وفيّاً لنف�س���ه، ومخل�ص���اً لتلك "اللحظة الا�س���تعارية" العميقة كما �أراها 
الي���وم بع���د �أكثر من ثلاث�ي�ن عاماً، �إذ ارتبط ب�ش���غفٍ ن���ادر، وفي �آن واحد، 
بالكتاب���ة ال�ش���عرية وال�س���جالات ال�سيا�س���ية الت���ي وقف فيها دوم���اً جوار 
العدالة والعقل، ولعل �آخرها "معركته" ب�ش����أن ق�صيدته "�شرفة ليلى مراد" 
الت���ي �أثارت �ض���جة كبيرة في عام 2007. لقد �أعاد ن�ش���رها في مجلة )نقد( 
بعد �أن ت�ضمّنها ديوانه "الثناء على ال�ضعف" رغم �أن  التيار الإ�سلاميّ كان 
قد اعتبرها م�س���يئة للذات الإلهية وطالب ب�سحب جائزة وزارة الثقافة عن 

مجمل �أعماله منه. لم يَهُنْ حلمي �سالم ولم ي�ضعف رغم قوة التيار.
التقي���ت ب���ه بعدئ���ذ في مقهى "غرومب���ي" مح�ض م�ص���ادفة في زي���ارة �إلى 
القاهرة ربما �ص���يف 2002 �أو 2004. وهنا يمكن �أن يرى المرء قوة الكرم 
والأريحية في �شخ�صية الراحل. ثم �سطوة العمر الذي يمر دون �أن تدري. 
اختفى ال�ش���اب البيروتي الوثاب، وح�ض���ر الرجل النا�ض���ج الأ�شيب قليلًا. 
عام 2006 – 2007 التقيت به من جديد في نقابة ال�ص���حفيين الم�ص���ريين، 
وكان برفقة ال�شاعرة ال�صديقة فاطمة ناعوت. ليدعواني كلاهما �إلى جل�سة 
درد�ش���ة في المقه���ى الواق���ع �أعل���ى النقابة حيث ت�ش���اهد منظ���راً بانورامياً 
للقاهرة: ما زال الرجل هو نف�س���ه منخرطاً في الثقافّي وال�سيا�س���يّ كليهما 
وبالروح الأريحيّ ذاته. لقد رحل حلمي �س���الم في الفترة نف�سها التي رحل 
بها �إبراهيم �أ�ص�ل�ان وخيري �ش���لبي، فرَحَاً مما يحدث �أو غيظاً..... �أو كلا 

الأمرين.
رحل حلمي �س���الم بعد مر�ض ع�ضال في ال�ستين من عمره. ولا �أعرف، رغم 
التك���ريم الأخير ل���ه منذ بع�ض الوقت، فيما �إذا حاز هذا ال�ش���اعر الم�ص���ري 
الجمي���ل المكان���ة الحقيقي���ة الت���ي ي�س���تحقها ب�ي�ن مجايليه، و�س���ط م�ش���هدٍ 
�ش���عريّ، م�ص���ريّ وعربيّ، اختلطت فيه���ا المعايير الجمالية بالقيم اله�ش���ة 
للميدي���ا. وخا�ص���ة لأنه ظل قريب���اً �إلى مزاج حزب التجمع الي�س���اريّ و�إلى 
تلك المفاهيم ال�شعرية العالمية التي لا ت�ضحّي "بالر�سائل ال�شعرية" ل�صالح 
الجم���الّي المنقّ���ى وحده. رب���ط حلمي �س���الم، ب�ش���كل لبق، ب�ي�ن )الحداثة( 
و)الت�س���امح( في عمل���ه "الحداثة �أخت الت�سامح"متو�ص�ل�اً �إلى خيط رفيع 
بين حداثةٍ من�ش���ودةٍ وبين الحقوق الأ�سا�سية للإن�سان كما عرفتها ال�شرائع 
المعا�صرة، وهنا ي�ستعيد �شغفه الدائب في و�صل الثقافي العري�ض بالهموم 

الاجتماعية الأكثر �شيوعاً.
وم���ن بين قلة م���ن مجايليه خرج الراحل م���ن القارة الثقافية الم�ص���رية �إلى 
الجغرافيا الثقافية العربية، فاعلًا ومُنفعِلًا، مُ�س���اهِماً ومراقباً وم�ش���اطِراً. 
وه���و �أمر لم يتهي�أ دائماً ل�ش���اعر م�ص���ريّ معا�ص���ر، ولعله م���ن نتائج فترته 

اللبنانية ووعيه الرحب وقربه من الرحم الكونّي الأ�شمل. 
م���ن المنوفي���ة حيث وُلد �إلى ف�ض���اء الع���الم، م���رق حلمي مثل كوك���بٍ، مثل 

مذنـبٍّ.  يا حلمي �سالم، لترقد روحك ب�سلام.

في وداع ال�شاعر الم�صري 
حلمي �سالم

بهلوانتان رق�صة في المدينة

زهير الجبوري

في تجربة فنية / ت�شكيلية 
م�شتركة ، قدم )4( ت�شكيليين 
معر�ضاً في قاعة حوار للفنون 

في العا�صمة بغداد .. المعر�ض 
جاء بعنوان )x 4 حوار (، 

كان بحق في غاية من الدقة 
والتركيز في اختيار كل فنان 

مو�ضوعته الم�شتغل عليها ، 
فوجدنا لم�سات ) �أ�سامة ح�سن 
.. حيدر �صدام .. زياد ج�سام 

.. مراد �إبراهيم ( وا�ضحة 
بو�صفها تحمل �سمات محدثة 

في �إن�شائية اللوحات ، غير �أن 
الوظيفة الأدائية وتقانات كل 

فنان �أعطت دلالات وا�ضحة 
في الت�شخي�ص ومعرفة قراءة 

وتحديد الأعمال المطروحة ، 
ولأني لم�ست المهارات الأدائية 

في �أعمال المجموعة هذه ، 
فقد قر�أت تجربة كل فنان 

وفق منظور نقدي خا�ص ، 
وهذا ما فتح لي متعة الغور 

ال�سريع في �أعمال المعر�ض ..

ترجمة / عادل العامل

من �أعمال الرو�سي �إيغور �سترافن�سكي 
الأولى التي جعلت منه م�ؤلفاً �شهيراً، 
مو�سيقى  وكانت   ،1910 �سنة  �ألفها 
لباليه ا�ستندت �إلى الق�ص�ص ال�شعبية 
النار قدمتها فرقة  الرو�سية عن طائر 
قام  ال��ب��ال��ي��ه  نج���اح  ب��ع��د  جاغيليف. 
وتوزيع  كتابة  ب�إعادة  �سترافن�سكي 
في  م����رات،  ث�ل�اث  المو�سيقية  الم����ادة 
�شكل  ع��ل��ى  و1945   1919  ،1911

متتابعة )�سويت( للاورك�سترا.
-1882( �سترافن�سكي  �إيغور  يعتبر 
في  الم��و���س��ي��ق��ي�ين  �أه����م  م���ن   )1971
ت�أثيرا.  و�أك�رثه��م  الع�شرين،  ال��ق��رن 
يفاجئ  فكان  �أ�ساليبه،  بتنوع  تميز 
كل  جديد  ب�أ�سلوب  المو�سيقي  العالم 
الانقلابات  ه��ذه  وك���أن  �سنين،  ب�ضع 
في الأ�سلوب انعكا�ساً لتكاثر المدار�س 
ال��ع�����ش��ري��ن، مثل  ال��ق��رن  ال��ف��ن��ي��ة في 
والدادائية  وال�سريالية  التكعيبية 
وغ��ي�ره����ا. ب���ذل���ك يم��ك��ن ال���ق���ول �أن 
كتب  م���ؤل��ف��اً  ي��ك��ن  لم  �سترافن�سكي 

مو�سيقى مملة ورتيبة على الإطلاق، 
الذين  الم���ؤل��ف�ين  م��ن  ال��ك��ث�ير  بعك�س 
واختتموها  الفنية  حياتهم  ب����د�أوا 
وب�أ�سلوب  واح��دة  مو�سيقية  بلهجة 
�أ�سلوبه  تنوع  في  ي�شبه  فهو  واح��د. 
ع�صر  ع���ب���ق���ري  ف���ن���ه  وخ�������ص���وب���ة 
تيليمان.  فيليب  غ��ي��ورغ  ال���ب���اروك 
القومية  المدر�سة  بين  �أ�سلوبه  تباين 
�إلى  وان��ت��ق��ل  ال��ب��داي��ة،  في  الرو�سية 
واختتمه  الج���دي���دة،  ال��ك�ال���س��ي��ك��ي��ة 
والتجريبية  المعا�صرة  بالمو�سيقى 
عن  )الاب��ت��ع��اد  ع�شرية  الاث��ن��ي  م��ث��ل 
ا�ستعمال ال�سلالم المو�سيقية، نظّر لها 
عا�ش  �شونبرغ(.  �أرنولد  النم�ساوي 
والولايات  فرن�سا  في  �سترافن�سكي 

المتحدة حيث توفي.
م����ن �أع����م����ال����ه ال�������ش���ه�ي�رة الأخ������رى 
باليه   ،)1911( ب�رتو���ش��ك��ا  ب��ال��ي��ه 
في  ون�سخ   1913( ال��رب��ي��ع  طقو�س 
جندي  ق�صة  �أوب��را   ،)1967/1947
للهوائيات  �سيمفونيات   ،  ،)1918(
الكبير  دو  في  �سيمفونية   ،)1920(
حركات  بثلاث  �سيمفونية   ،)1940(
التلفزيونية  والأوب�������را   )1945(

الطوفان )1962(.

�سترافن�سكي وطير النار


