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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

في البدء
 علاء المفرجي

ي�ص����رد ال�صحفي المخ�صرم زيد الحلي في كتابه "50 عاماً 
في ال�صحاف����ة" �صيرت����ه في عالم 

ال�صحاف����ة والت����ي تمت����د لأكثر 
م����ن خم�ص����ة عق����ود م����ن الزمن 
وبتو�صيف����ه هو اأربع����ة عهود، 
بافترا�����س اأن كل عه����د يق����ترن 
ب�صخ�����س م����ن حكم الع����راق.. 
فالبداي����ة كان����ت في عه����د عب����د 
ال�صلام محمد ع����ارف، و�صولً 

اإلى عهد �صدام.
واإن كان الحل����ي ق����د عم����د اإلى 
ال�صخ�صي����ة،  حيات����ه  �ص����رد 
والكيفي����ة الت����ي ولج به����ا عالم 
�صتيني����ات  بداي����ة  ال�صحاف����ة 
ف����اإن كتاب����ه  الق����رن المن�ص����رم، 
بلا �ص����ك وثيق����ة مهم����ة لجانب 
مه����م في تاري����خ ال�صحاف����ة في 
العراق، بعد قي����ام الجمهورية 
 1958 ع����ام  تم����وز   14 في 
حظ����ه  ين����ل  لم  تاري����خ  وه����و 
خا�ص����ة  التوثي����ق،  في  كث����يراً 

اإذا م����ا ا�صتثنين����ا جهود ال�صحفي 
الرائ����د فائق بطي في هذا المج����ال. ي�صتمد الكتاب اأهميته 
اي�ص����اً من كونه تجرب����ة �صخ�صية ل�صحف����ي مار�س العمل 
ال�صحف����ي في اأكثر من مطبوع ابتداءً م����ن عمله كمندوب 
و�ص����ولً اإلى مدي����ر ورئي�����س تحري����ر، لج����اأ اإلى توثيقه����ا 
بالوثائق وال�صور باعتبار اأن الوثيقة )دليل �صدق كبير( 
كما يرد في الكتاب.. وكان لي �صرف اأن اأكون �صاهد اإثبات 
على جانب مهم في هذه ال�صيرة بحكم زمالتي للموؤلف في 
.. وتتلمذ على اأ�صلوبه المتخذ  ال�صن����وات الأخيرة من عملهِم

بالعمل والكتابة.
واإذا كان لن����ا اعتماد مو�صوع كتاب الحلي كوثيقة اأخرى 
من الوثائق التي توؤرخ لم�صيرة ال�صحافة في العراق، لأنه 
ا�صتم����ل على ما ي�صتبه ال�صتطلاع على ال�صحف ال�صادرة 
خ����لال المراح����ل الت����ي غطته����ا تجرب����ة الموؤل����ف.. خا�ص����ة 
ال�صح����ف المتخ�ص�صة التي كانت ت�ص����در خلال �صتينيات 

القرن المن�صرم.
الأمر الآخر الذي يمن����ح الكتاب اأهميته انه ر�صد لأحداث 
و�صخ�صيات �صيا�صية عاي�صها الموؤلف، خا�صة وان الفترة 
الزمني����ة مو�صوعة الكت����اب، زاخرة بالأح����داث والوقائع 

التي مرّ بها العراق في العقود الخم�صة المن�صرمة.
لم يعم����د الموؤل����ف اإلى ال�صتغراق في الجان����ب ال�صخ�صي 
لتجربت����ه، عل����ى اأهميته ه����ذا الجان����ب. بل اإن����ه اعتمد اأن 
تك����ون التجربة �صمن �صي����اق تجربة العمل ال�صحفي ككل 
في الع����راق.. وم����ن خلال ذل����ك نتوقف عن����د تقاليد العمل 
ال�صحف����ي، و�صياق����ات العم����ل الت����ي ارتهن����ت بمراحله����ا 
الزمني����ة، واله����م م����ن كل ذل����ك اأن تجربة الموؤل����ف ت�صتمد 
اأهميته����ا م����ن كونها اغتن����ت بطبيعة الظ����روف ال�صيا�صية 
والقت�صادي����ة والجتماعي����ة الت����ي كانت �صائ����دة في تلك 
الف����ترة.. فقد مار�س العم����ل ال�صحفي خ����لال فترة نعمت 
فيه����ا ال�صحاف����ة بحري����ة ن�صبي����ة وتحدي����داً في الن�ص����ف 
الث����اني من �صتينيات الق����رن المن�صرم، واي�ص����اً العمل في 
�صحافة موجهة يغل����ب عليها الخطاب الأحادي الجانب.. 
وبذلك يقف القارئ عند تجربتين مختلفتين لل�صحفي في 

�صياقات العمل وال�صوابط التي تحكمهما.
يق����دم زي����د الحل����ي في كتاب����ه ه����ذا )خلا�صة تجرب����ة ثرة 
في العم����ل ال�صحف����ي، تمث����ل در�ص����اً للجي����ل الجدي����د في 

ال�صحافة.

س��يرة صحف���ي

متابعة: نورا خالد

اطلق����ت الم����دى ه����ذا ال�صب����وع حمل����ة كتاب 
الم����دى للجميع وهي الحملة التي تهدف الى 
الت�صجيع على اقتن����اء الكتاب وال�صهام في 
اإ�صاعة فعل القراءة، وبموجب هذه الحملة 
با�صرت الكتبات التابعة للمدة وفي مختلف 
فروعها علة تقديم خ�صم 50 يالمئة عن �صعر 
الغلاف بالن�صبة للكت����ب ال�صادرة عن المدى 
و30 بالمئ����ة ع����ن الكت����ب ال�ص����ادرة عن دور 

الن�صر الخرى.
واقام����ت المدى يوم الجمعة الما�صي احتفال 
كب����يرا ح�ص����ره ح�ص����د كب����ير م����ن المثقف����ين 
للثقاف����ة  الم����دى  بي����ت  اقي����م في  العراقي����ين 
والفن����ون في �ص����ارع المتنب����ي  اطلق����ت ب����ه 
ر�صمي����ا حملته����ا ه����ذه وقال����ت المدي����ر العام 
للموؤ�ص�صة  الدكتورة غادة العاملي عن هذه 

الحملة:
وه����و الم�صروع الول م����ن نوعه حيث تعمل 
موؤ�ص�صة المدى على ان يكون الكتاب ون�صره 
م����ن مهماته����ا ال�صا�صي����ة كه����دف ت�صعى من 
خلال����ه الى ن�صر المعرف����ة اذ عملت بتخطيط 
مدرو�س على الت�صجي����ع على القراءة وكان 
هنالك ع����دة اأوجه لم�صروعها ه����ذا وا�صافت 
ب����داأت  العامل����ي: من����ذ ع����ام 1994 عندم����ا 
موؤ�ص�صة المدى �صجعت على القراءة وداأبت 
على اي�صال الكت����اب للكل باأ�صعار مخف�صة، 
وبينت عل����ى ان هناك ع����دة م�صاريع للمدى 
للجمي����ع(، وه����و  )الكت����اب  منه����ا م�ص����روع 
توزي����ع كت����اب الم����دى �صهري����اً م����ع جري����دة 
الم����دى وه����ذا الكتاب ي����وزع في ع����دة بلدان 
مع عدد م����ن ال�صحف المرموقة في البحرين 
والكوي����ت ولبنان مع جري����دة ال�صفير وفي 
م�ص����ر وان الم�ص����روع �صياأخذ اط����ارا اأو�صع 
خلال الف����ترة المقبلة،وتابعت:من الم�صاريع 
الأخ����رى هي �صل�صلة معار�����س الكتاب التي 
تق����وم به����ا الموؤ�ص�صة ع����بر دائ����رة المعار�س 
وذل����ك باقامة مجموعة م����ن المعار�س خلال 
�صن����ة تتجول هذه المعار�����س في الجامعات 
والموؤ�ص�ص����ات الحكومي����ة والجهات المعنية، 
وهنالك م�صروع اآخر و هو م�صروع معر�س 
اأربيل الدولي للكتاب والذي زاره عدد كبير 

من المثقفين و هو من اأهم المعار�س الدولية 
التي تق����ام عربياً وه����و مُقر عالمي����اً واأ�صدر 
�صم����ن مجموعة المعار�����س الدولية واأعطي 

حيز جيد �صمن فترة المعار�س.
وا�صافت:اليوم هناك م�صروع جديد )كتاب 
الم����دى للجمي����ع( وه����و و�ص����ع كل ممتلكات 
�صل�صلة مكتبات الم����دى تحت ت�صرف القراء 
بن�ص����ف اأ�صعاره����ا ونح����ن نمتل����ك اكثر من 
85 األ����ف عن����وان، كل ه����ذه العناوين تحت 
ت�صرف قراء المدى بن�ص����ف ا�صعارها وهي 
تقريباً بكلفة الكتاب نف�صه، لت�صجيع القراء 
على اقتناء الكتاب ال����ذي كانوا ي�صكون في 
الف����ترة الخ����يرة من ارتف����اع �صع����ر الكتاب 
اقتنائ����ه وفي خت����ام  وع����دم قدرته����م عل����ى 
حديثه����ا �صك����رت العامل����ي الحا�صرين ومن 

تحدث في هذه الفعالية.

رئي�����س الق�ص����م الثق����افي في جري����دة الم����دى 
الزميل علاء المفرجي: 

الق����راءة والكتاب.. كانا هاج�س المدى وهي 
في طور التاأ�صي�س قبل عقدين ونيف..

ب����داأت المدى بالكتاب، ولن تنتهي باحتفائها 
ب����ه الن، ذل����ك ان الكتاب �صيبق����ى محور اأي 

ن�صاط لها..
ل�صنا بحاج����ة الى دليل، يظهر اهتمام المدى 
بالكت����اب.. �صناع����ة وترويج����اً وت�صويقاً.. 
بل ان المدى الجريدة ه����ي المطبوع الوحيد 
في الع����راق ال����ذي خ�ص�����س للكت����اب ملحقاً 
ا�صبوعياً.. ويقيناً جميعك����م يتابع ويقتني 
م����ن �صل�صل����ة )كت����اب الم����دى للجمي����ع( هذه 
ال�صل�صل����ة ال�صهرية التي ت����وزع مع �صحيفة 
عربي����ة بالمجان وهو ما �ص����كل ظاهرة لفتة 

في العراق والعالم العربي..
دار الم����دى للن�صر وبحج����م ونوعية ما ننتج 
�صكل����ت وخلال فترة قيا�صي����ة ح�صوراً مهماً 

في م�صهد �صناعة الكتاب العربي..
الآن.. كان للم����دى م����ا تبتك����ره م����ن تج�صير 
ف����كان  وجمه����وره  الكت����اب  ب����ين  العلاق����ة 
تظاهرتها هذه.. )ن�س علينا ون�س عليكم( 
من اجل ال�صهام في اقتناء الكتاب وا�صاعة 
فعل القراءة.. وه����ي م�صاهمة حر�صت على 
ادامتها المدى وما ت����زال.. و�صيتبعها لحقاً 

ن�صاطاات يكون هدفها

الباحث �صالم اللو�ص����ي كان اول المتحدثين 
في الن����دوت الت����ي اقيمت عل����ى هام�س هذه 
الحتفالية والذي ب����داأ كلامه اآية من القران 

الكريم دلل فيها على اهمية القراءة فقال:  

ب�صم الله الرحمن الرحيم
اقراأ با�صم ربك الذي خلق، خلق الن�صان من 
علق، اق����راأ وربك الكرم، الذي علّم الن�صان 

ما لم يعلم..
ه����ذا ما ج����اء في الق����راآن الكريم، ال����ذي اأمر 
الما�ص����ي  الى  نظرن����ا  واذا  اأولً،  بالق����راءة 
واأمعن����ا النظر في الكتابة والقراءة منذ بدء 
حي����اة الن�ص����ان وتعلم����ه الق����راءة  والكتاب 
ان  والتاري����خ  الث����ار  عل����م  م����ن  ن�صتنت����ج 
الكتابة كانت ا�صبق م����ن القراءة، فماذا كان 
يق����راأ الن�صان الول، قراأ م����ا كتبه اأولً على 
الحجار والط����ين والعظ����ام والخ�صاب ثم 
الجلود واأوراق البردي اأو الطوماء الى ان 
تو�صل الى �صناعة الورق، وعن هذه المواد 
اأو الوعية ن�ص����اأ م�صطلح الكتاب، ومن هنا 

جاء قول ال�صاعر:
تتّ����م  راأ�����سُ كلِم �صناع����ةٍ وبه����ا  الكتاب����ة  ان 

جوامع العمال
 وا�صاف ان رقيم الطين او الحجر هو كتاب 
�صغير واذا تعددت الرقم فيمكن و�صف ذلك 
بكت����اب بع����د اج����زاء وهكذا وكان����ت خزائن 
الكت����ب او المكتبات من العراق القديم يطلق 
بالبابلية ا�صم )بيت- مومي( وال� )ادا-اإيدبا 
Adda edubba( ابو بيت الرقم –اأي 

خازن الرقم- اأي مدير المكتبة.

ان  الى  �صمع����ان  الفري����د  ال�صاع����ر  وا�ص����ار 
القراءة هي الج�صد الذي ينقلنا الى المعرفة 
والمعلومات الفكرية المطلوبة فلول القراءة 
لم����ا ا�صتطعنا ان نطلع على م����ا كان موجوداً 
في العالم وما يجري الآن في كل المجالت.

وا�ص����اف: تتكون المعرفة ل����دى الن�صان من 
الق����راءة المتوا�صلة فاللغة هي الج�صد الذي 
نع����بر به نح����و العل����م ويفتح امامن����ا الدرب 
لمعرفة ما يجري في العالم وفي كل الميادين 
العلمية والأدبية والثقافي����ة وير�صم امامنا 
�صور الما�صي التليد وما يقودنا الى تطوير 

نص علينا ونص عليكم
          تطلــق حملة )كتاب المدى للجميع( 

بحضور لافت للمثقفين والقراء
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ثقافتن����ا واحي����اء ذكرياتنا وفق م����ا تعلمناه 
خلال القراءة فهي �صلال ي�صب في اأذهاننا. 
واكد �صمعان على ان القراءة بالكتاب م�صاألة 
مهمة جداً وتبقى له����ا نكهة خا�صة فالقراءة 
عل����ى النترنت غ����ير القراءة بالكت����اب فاأنت 
ت�صتطيع مثلًا مراجع����ة الم�صاألة ب�صكل دقيق 
عل����ى الكت����اب وت�صع����ر بعلاقة ت�ص����دك نحو 
المعلوم����ة في ح����ين عل����ى النترن����ت يعط����ي 
المعلومات الجيدة لكن يفتقد الحميمية بين 

القارئ والكتاب.

يا�صين طه حافظ: لماذا القراءة؟هذا ال�صوؤال 
يًحيل الى �صوؤال مقابل:

لماذا الكتابة؟
ال�صاع����ر يا�صين ط����ه حافظ ق����ال:  منذ انتبه 
الن�ص����ان، من����ذ راأى الغ����روب وراأى الموت، 
ابتداأ فيه وعي اخ����ر جديد، وعي قا�س، هو 
ان الحياة تغيب وان ما يراه الن �صيختفي 
واللحظة التي يعي�س �صتبارحه وتدخل في 

الظلام الى البد.
اراد الحتف����ا بم����ا ي����رى، بالحي����اة حوله 
والحي����اة التي هو فيها، م����ا الذي ي�صتطيع؟ 
ب����داأ يثبت ال�صكل، ير�صم����ه، ينق�صه، يرويه، 
فم����ا عاد كافي����اً تذكره، وك����ذا اراد المعنى ان 
يبقى والحقيقة الت����ي لم�صها ان تظل، اراد 
كل �ص����يء يبق����ى، كل �ص����يء يهم����ه، يبهجه، 
يحب����ه ل ي�صيع.وا�صاف: �ص����ار بذلك كاتب 
ال�صج����لات عظيم����اً وكاتب ال�صع����ار عظيماً 
وكات����ب ال�ص����يرة وراوي الحكاي����ا عظيم����اً 
ف����كل �ص����يء الن مطل����وب بق����اوؤه: اعمالنا، 
لحظات افراحنا، الجم����ال الذي راأيناه، كل 
وحاجت����ه الت����ي يري����د ان تبق����ى.في الممالك 
الحربي����ة، ا�ص����ور مث����لًا، مكتب����ه م����ن ط����ين 
م����لاأى كتاب����ات اداري����ة وتجاري����ة وحركات 
ع�صك����ر ومرا�صلات، في المناط����ق الخ�صيبة 
القريب����ة من الم�صاح����ات المائية، حيث القرب 
م����ن البح����ر او من الغ����رق، �صجّل����ت ق�صائد 
حب وحكاي����ا م�ص����ير وتكا�صف علن����اً هناك 
جلجام�����س والموت وحرى م����ن تلك الزمنة 
حوار بين الن�صان والقوى الغام�صة، كانت 
كل تل����ك محاولت م�صتميت����ة لبقاء الحياة، 
للاحتفا بوجودنا في الزمن، لكي ل يغيب 
ما ومن نح����ب الى الأبد، اي�صاً لن نظل في 

الحياة وب����ين النا�����س في الم�صتقبل.وتابع: 
هك����ذا ب����داأت العظمة الخ����رى للان�صان، اذا 
�ص����ارت ال�صع����ار العظيم����ة مج����داً والر�صم 
مجداً و�صار النح����ت عملًا عظيماً وو�صعت 
قامات مهابة او جليلة في ال�صاحات ونق�صت 
وجوه وا�صماء على الجدران لكي ترى الن 

ومن بعد، لكي تبقى والزمان يمر.

الناقد �صكيب كاظم قال:
الق����راءة م����ن الهواي����ات المحبب����ة، التي تدل 
والق����راءة  وال�صع����وب،   ال رق����ي  عل����ى 
و�صيلة من و�صائل احتياز المعرفة  والعلوم، 
ومنذ ع�صر مئات من ال�صنين اطلق جدنا ابو 
الطي����ب المتنب����ي قولته متباهي����اً وحاثاً على 
الق����راءة وجني الكت����ب، ان خير جلي�س في 
الزم����ان كتاب، هذا الجلي�س الأني�س الذي ل 
يمل، ول يح�����س- واأنت ب�صحبته- بالوقت 

ومرور �صراعا.
طبيعي����ة،  حي����اة  يحي����ا  الع����راق  كان  ي����وم 
قب����ل ان تع�صف ب����ه الع�صك����رة وانقلاباتها، 
كانت للقراءة ح�ص����ة معروفة على م�صتوى 
الم�صت����وى  عل����ى  اأو  والجامع����ة،  المدار�����س 
ال�صخ�صي كذلك كان����ت النا�س تقراأ، وتفخر 
به����ذا ال����ذي تق����راأ وتتباه����ى، في المدر�ص����ة 
المتو�صط����ة كان����ت هن����اك المكتب����ة المدر�صية، 
حت����ى اذا و�صل����ت الدرا�صة نح����و الثانوية، 
كان����ت في ا�صتقبال����ك مكتب����ة اغن����ى وارقى، 
واذا ت�ص����ل الى الجامعة، فاأن����ت ازاء مكتبة 
ل اأغنى منها ول اجم����ل –واأنا هنا ا�صتعير 
لغ����ة الفيل�صوف الراحل م����دني �صالح- لكن 
ال�صل����م  و�صع����د  النقلاب����ات  �صربتن����ا  اذا 
انا�����س القاع الجياع الى كل �ص����يء الذين ل 
يفتهون للحياة المدنية طعماً ول لوناً، وبداأ 
العتم����اد عل����ى القطي����ع الذي ي����دق الكعب، 
تنفيذا للاوام����ر وهذا مطربهم ين�صد ويكرر 
الن�ص����اد: احن����ا ال�صع����ب ن����دق الكع����ب، اأي 
�صع����ب هذا الذي ل يع����رف �صوى دق الكعب 
والوق����وف في حال ال�صتع����داد؟ بداأت هذه 
الهواي����ة بالتراج����ع ل ب����ل بالتحط����م، حتى 
ان����ك لتدخ����ل كثيراً من بي����وت الثر فلا تجد 
في ال����دار م����ا يق����راأ، ل تجد حت����ى الجريدة 
اليومية، فت�صرب كفاً بكف على ايام القراءة 

وزهوها التي ا�صبحت اثراً بعد عين. 
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نرج�ض 
ينام على 
حجر 
لل�صاعرة ايمان الفحام �صدرت 
مجموعة جديدة بعنوان “ 
نرج�س ينام على حجر “ عن 
دار تموز للطباعة والن�صر 
والتوزيع،المجموعة تتكون 
من ثلاثين ق�صيدة من النثر، 
انزياحات  كثيرة في الق�صيدة 
الواحدة، وتعتبر الق�صائد 
ن�صو�صا لتخ�صع للمعايير 
ال�صعرية فهي تعتمد على 
ايقاعات ق�صيدة النثر،وقد 
نحتت ال�صاعرة ق�صائدها 
�صمن معادلة النثى والذكر.

ترجمة/ عادل العامل

ما دام الإن�صان يقوم بتطوير تكنولوجيا جديدة، نظل 

قلقين من اأن ت�صب���ب اختراعاتنا التعفّن لأدمغتنا ذات 

 Naomi  يوم، كما تق���ول الكاتبة نعومي اأولدرمان

هذا.  مقالها  Aldermanفي 

 فحتى تطوير الكتابة قديماً كان يُعتبر تهديداً لمهارات 

نت ق�صائد ال�صع���ر القديم من اأن تمر  الذاك���رة التي مكَّ

م���ن راوي���ةٍ اإلى اآخر ����� يعتق���د دار�صون كث���يرون باأن 

ملاحم هومير لم يكتبها رجل بمفرده، و اإنما هي نتاج 

م���وروث طويل م���ن ال�صع���ر ال�صفوي. و ق���د اكت�صبت 

الح�ص���ارة �صيئاً ما اأف�صل من خلال الت�صال المتبادل، 

لك���ن كان هناك مع هذا اأولئك الذي���ن اأحزنتهم خ�صارة 

مه���ارات الذاك���رة المت�صل���ة بالثقاف���ة ال�صفوي���ة.  ففي 

 The Praise رواي���ة ماري رينولت )مغن���ي المديح

الذي  الأ�صتاذ  المثال، نج���د  Singer(، عل���ى �صبي���ل 

يق���وم بالتحفيظ  ي�صع���ر بالقلق م���ن اأن ذاكرة تلميذه 

�صتُ�صب���ح �صبابي���ة لأنه يق���وم بتدوين الأ�صي���اء التي 
يتلوها عليه.

اإن هن���اك بع����س العلام���ات عل���ى اأننا يمك���ن اأن نكون 

مقتربين من لحظ���ة ثقافية مماثلة، و اإن كان ذلك ربما 

م���ع اأ�صبابٍ اأقل للابتهاج. فالق���راءة ظلت في حالة من 

النحدار على مدى ن�صف القرن الما�صي �� و يبدو ذلك، 

اإلى حدٍ كبير، لأن التلفزيون حل محل القراءة في وقت 

فراغن���ا. و اأنا من الذين يحبون التلفزيون:  فحتى مع 

ر الوافر من عرو�س الواق���ع المُ�صجرة التي تُبث  الق���د

حالي���اً، م���ا ي���زال التلفزي���ون يوف���ر بع����س الخبرات 

الثقافي���ة المثُري���ة جداً.  غ���ير اأن فقدان الق���راءة يمكن 

اأن تك���ون له مع���انٍ �صمني���ة ثقافية وا�صع���ة. فالقراءة 

تجلب معها حزمة من المنافع و المهارات الأخرى، التي 

�صت���ترك خ�صارتها مجتمعنا بحال���ةٍ اأكثر فقراً، بما في 

ذلك القدرة عل���ى امت�صا�س المعلوم���ات ب�صكلٍ �صريع، 

اأو التمع���ن في الم�ص���اكل المعق���دة، اأو مقارن���ة وجهات 
النظر. 

كم���ا اأن���ه لي����س التلفزي���ون فقط ال���ذي ي�ص���كل تهديداً 

للقراءة، بل و الإنترنيت، اأي�صاً. و بطبيعة الحال، فاإن 

ا�صتعمال الإنترنيت يتطلب بالتاأكيد معرفة القراءة و 

الكتابة. لك���ن القراءة على النترني���ت ل تماثل قراءة 

الكتاب. و قد بيَّنت درا�صات حديثة اأن قراءة الأونلاين 

تتعطل اإزاء “ الن�صو�س التي تتطلب تركيزاً م�صتمراً 

و انتباهاً طويلًا “. و قد اأخبرني اأ�صدقاء من مدر�صي 

الجامع���ة باأن بع����س طلبتهم في ال�صن���ة الأولى بداأوا 

يكتبون بطريقة مماثلة للطريقة التي نقراأ بها ظاهرياً 

الأونلاي���ن، حيث الجمل ل تت���والى ب�صكل مترابط اأو 

مفه���وم من واحدة اإلى اأخ���رى، و كاأن مقالتهم يُق�صد 

بها المرور ال�صريع، ل القراءة.

و ب�صاأن هاتين الق�صيتين، اأي اأن النا�س يقراأون ب�صكلٍ 

اأق���ل و اأقل جودةً معاً، اأجد نف�ص���ي حائرةً ب�صاأن اأيهما 

اأكثر جديةً. و يمكن اأن تكون الأخيرة )اأي اأقل جودةً( 

اأ�صهل على الإ�صلاح ملاحظةً بب�صاطة اأن عدم قراءتي 

الأونلاي���ن ب�ص���ورة كاملة مثلما اأفعل م���ع المطبوع قد 

غ���يرَّ عادات���ي و �صجعن���ي على ق�ص���اء وق���تٍ اأكثر في 

م  الق���راءة التقليدية. و يمكن لأنظم���ة التعليم اأن تُ�صمَّ

بحيث تاأخذ هذا بنظر العتبار.

لك���ن م���ن الأ�صعب اأن ي���رى المرء كيف يمك���ن مواجهة 

النحدار في القراءة اإجمالً. بالتاأكيد لي�س با�صتطاعة 

اأح���د اإجب���ار النا�س على الق���راءة لغر����س المتعة؛ فقد 

اعت���اد النا����س اأن يق���راأوا و يكتبوا ر�صائ���ل اأكثر،لأنه 

كان���ت هناك خيارات اأخرى اأق���ل. و اأ�صرتي محظوظة 

بكونها احتفظت ببع�سٍ من مئات الر�صائل التي كانت 

جدت���ي تتبادلها مع اأخويه���ا، األن و هنري، بينما كانا 

يقات���لان في الح���رب العالمي���ة الثانية. و هم���ا لم يكتبا 

هذه الر�صائل لتح�صين مهاراتهما في الفهم و الإن�صاء؛ 

لقد فعلا ذلك لأنه���ا كانت الطريقة الوحيدة للبقاء على 

ات�صال. و لو كانوا يمتلكون اآنذاك تلفونات موبايل و 

كانوا قادرين على مكالمة اأحدهم الآخر كل يوم، لكانوا 

ق���د فعلوا ذلك بالتاأكيد. و لو كان لديهم جهاز تلفزيون 

اأو  فيدي���و ليرتاح���وا معه بعد يوم عم���ل �صاق، لكانوا 

لوا ذلك على قراءة رواية. ربما ف�صّ

لك���ن ق���د يك���ون باإم���كان التكنولوجي���ا توف���ير حلولٍ 

اأي�ص���اً. فاإح���دى النق���اط الم�صيئ���ة في حي���اة الق���راءة 

الخا�ص���ة بي موؤخ���راً )م�صروع الدف���تر الذهبي( الذي 

قم���تُ فيه اأنا و �صت كاتبات اأخريات بقراءة و مناق�صة 

رواي���ة دوري�س لي�صينغ على مدى ع���دة اأ�صابيع. و قد 

�صجعتني الطبيع���ة التعاونية الجتماعي���ة للم�صروع 

على اللت�صاق بعم���لٍ كلا�صيكي كان، مع كونه مده�صاً 

م���ن نواحٍ كثيرة، على درجة كبيرة من الإغاظة اأحياناً 

بحي���ث اأنن���ي اأردتُ مراراً اأن اأقذف ب���ه عبر الغرفة. و 

يمك���ن اأن يوفر م�صتقب���ل قراء الإنترني���ت فر�صاً اأكثر 

لهذا الن���وع من القراءة الجتماعية. اأو ربما �صت�صجع 

التجلي���ات القت�صادي���ة العالمي���ة اأكثرنا عل���ى اعتناق 

فل�صف���ة ب�صيطة و ق�صاء اأم�صياتن���ا في البيت مع كتابٍ 
جيد.

Guardian عن

ال��ت��ه��دي��د الأل��ك��ت��رون��ي ل��ل��ق��راءة  
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ال�ضمع” “قوارب 
الاإ�ضدار الاأول 

من �ضل�ضلة 
“كتابة”

    �صدرت موؤخرًا رواية “قوارب 
ال�صمع” للروائية الم�صرية يا�صمين 
مجدي عن �صل�صلة “كتابة” بالهيئة 

العامة لق�صور الثقافة. وتعد الرواية 
الإ�صدار الأول في �صل�صلة “كتابة”، 

والتي يراأ�س تحريرها د.هيثم الحاج 
علي، ويدير تحريرها عادل �صميح.

  تتعر�س رواية يا�صين مجدي “قوارب 
ال�صمع” للمدن بو�صفها ميراث تت�صلمه 

البطلة من ن�صاء العائلة ال�صابقات. 
فت�صتعمل البطلة الملح في مقاومة 

ال�صكر، والبحر في مجابهة ال�صحراء، 
وتتراوح بين مقاومة ال�صت�صلام لمكان 

ي�صر على البقاء والمتداد، رغم اأن زمنًا 
ما قد مر وترك ملامحه عليه.

 من اأجواء الرواية: “ل يمنع كون 
المراأة جميلة اأن يكون �صدى �صحكتها 

م�صابهًا ل�صوت قرقعة الخ�صب. وحينما 
يقرقع بيت خ�صبي بالكامل لن يكون 

بيتًا للاأ�صباح، �صيكون بيتًا قديًما �صكنته 
عائلة”.

ترجمة: هنادي م

تط���وّر ا�صلوب �صالينج���ر على مر ال�صنوات قبي���ل �صمته الذي 
فر�صه على نف�صه، ولكن لق�ص�صه “مقروئية” غريبة من نوعها 

وتبعث على ال�صترخاء.”
ق���د كان اآخ���ر مان�ص���ره ج���ي دي �صالينج���ر، والذي ت���وفي عام 
2010، ق�ص���ة في مجلة النيو يوركر بتاري���خ التا�صع ع�صر من 
تم���وز ع���ام 1965. كان يناهز ال�صاد�صة والأربع���ين اآنذاك. اإنه 
لم���ن ال�صعب التفك���ير بمبدع اآخر بمكان���ة �صالينجر، اإلى جانب 
ج���ين �صيبيليا����س، اخت���ار عزلة طويل���ة مثلما فع���ل �صالينجر. 
وتب���يّن لن���ا ت�صريحات الكات���ب الن���ادرة باأنه قد اأم�ص���ى جزءاً 
كب���يراً من ن�ص���ف القرن الذي اخت���ار فيه اأن يك���ون وحيداً في 
كورن����س في نيوهامب�صاير، م�صتمراً بالكتابة عن عائلة غلا�س، 
العائل���ة النيويوركية التي �صكّلت في العقد الأخير من م�صيرته 
المهنية مركز اهتمامه الوحيد في عمله، واإلى الآن، لم تظهر اأي 

مواد جديدة �صواها.
نُ�ص���رت رواية “الحار����س في حقل ال�صوفان” ع���ام 1951وقد 
ظه���رت �صخ�صي���ة الراوي���ة، هول���دن كولفيلد، م�صبق���اً في عدة 
ق�ص����س ل�صالينج���ر كان اأوله���ا “تم���رّد مادي�ص���ون الطفي���ف” 
والت���ي كٌتبت ع���ام 1941 ونُ�ص���رت في مجل���ة النيويوركر عام 
1946. يع���د الكثيرون رواية “الحار����س في حقل ال�صوفان”، 
والتي واجه���ت انت�صاراً محدوداً في البداي���ة، معلماً من معالم 
الأدب الأمريك���ي فاحتل���ت منزل���ة مهم���ة اإلى جان���ب روايت���ي 
العظيم” و”مغامرات هاكلبري فن”، ولكن ظهور  “جات�صبي 
ق�صت���ه المروّع���ة والغريب���ة، “الي���وم المث���الي ل�صمك���ة الم���وز”، 
اأطلق���ه لل�صه���رة. اإن م���يراث �صالينجر الأدبي م���ن رينغ لردنر 
وفيتزجيرال���د وهمنغواي )اللذان التقيا في فندق الريتز خلال 
تحرير باري�س( اندمج مع نبرة وجودية لم نجدها في ق�ص�صه 
ال�صابق���ة. اأم���ا في ق�صت���ه، “اإلى اأزمي- مع الح���ب والخراب” 
)1950( فيق���دّم الكات���ب عقلي���ة حطمته���ا تجرب���ة الح���رب. اإن 
حبي���ب اأزم���ي، الرقي���ب اأك����س، مث���ل �صالينجر، ق���د حارب في 
الخط���وط الأمامي���ة م���ن نورمان���دي اإلى بافاري���ا ويجل�س في 
من���زل كان قد �صادره م���ن موظف نازي، تح���ت “الوهج الم�صع 
والقا�صي” ل�صوء لمب���ة الم�صباح فيتذكر ظهيرة كان قد اأم�صاها 
مع فتاة �صغ���يرة في مقهى ما في ديفون�صاير. اإن عملية التذكر 
ه���ذه، والت���ي حفزتها ر�صال���ةٌ ما )حي���ث اأن ق�ص����س �صالينجر 
تزخ���ر بالر�صائل، وباأطفال لم ين�صج���وا بعد(، تخلّ�س الرقيب 
اأك����س م���ن ياأ�صه. وم���ن جهةٍ اأخ���رى، يطلق �صيم���ور غلا�س ذو 

الإح���د والثلاث���ين عام���اً، في ال�صط���ر الأخير من ق�ص���ة “اليوم 
المثالي ل�صمكة الموز”، الر�صا�س على نف�صه في غرفته في فندق 

فلوريدا وهو بجانب زوجته النائمة.
خ���لال ال�صبعة ع�صر عاماً اللاحقة، احتلّ �صيمور وعائلته خيال 
�صالينج���ر. وبع���د “تي���دي” )1953(، الق�ص���ة الت���ي تتمح���ور 
ن البوذي���ة وهو في  ح���ول �صب���ي عبقري منتم���ي اإلى طائف���ة زِم
�صن���وات ماقب���ل المراهق���ة حي���ث تمهّد الق�ص���ة لماياأت���ي بعدها، 
يوجّ���ه �صالينج���ر تركي���زه عل���ى الأع�ص���اء الت�صع���ة م���ن عائلة 
غلا����س وهم: بي�صي )اآيرلندية( ولَ�س )اأ�صترالي يهودي( وهما 
موؤدي���ان م�صرحي���ان �صابقان في م�ص���رح الفودفي���ل واأطفالهما 
�صيم���ور وب���ادي وبوبو وويكر ووال���ت وزوي وفراني. اإذا ما 
و�صعنا ق�صتي “العم ويغلي في كونيكتيكت” )1948( و”عند 
ال���زورق ال�صغ���ير” )1949( جانب���اً، فاإن موت �صيم���ور ي�صكّل 
الحدث الرئي�ص���ي الذي يطارد الق�ص�س المتعلقة بعائلة غلا�س. 
يقول زوي لأمه: “اإن هذا المنزل يفوح برائحة الأ�صباح” بينما 
يكت���ب بادي لزوي باإن���ه بالرغم من “اأننا ق���د تحدثنا وتحدثنا 
فق���د اتفقن���ا جميعاً ب���اأن لننب����س بكلم���ة.” ونلاح���ظ اإختلافاً 
�صا�صعاً بين هذه الق�ص����س وبين ق�صة �صمكة الموز التي ينتحر 
فيها �صيمور انتحاراً جنونياً، ففي هذه الق�ص�س يظهر �صيمور 
ن التي  ك�صخ�صي���ة الم�صيح اأو بوذا في�صكّل نموذج���اً لفل�صفة الزِم

تعمّق فيها �صالينجر ب�صكلٍ كبير في اأواخر الأربعينيات.
يوظّ���ف �صالينجر �صخ�صية راوي ه���ذه الق�ص�س بادي غلا�س، 
وه���ي تمثي���ل ل�صخ�صية �صالينج���ر نف�صه، لتخفي���ف التناق�س، 
ب���اأن   )1959( �صيم���ور”  ع���ن  “مقدم���ة  ق�ص���ة  في  فيع���ترف 
ال�صخ�صي���ة في �صمك���ة الموز ه���ي في الواقع تتكلم ع���ن نف�صه. 
اإن مح���اولت ب���ادي في ت�صجي���ل حي���اة �صيم���ور تجعله يخرج 
ع���ن دوره ك���راوٍ في�صب���ح الأمر �صعب���اً في ق���راءة “مقدمة عن 
ع�ص���ر 1924” )1965(  ال�صاد����س  �صيم���ور” و”هاب���وورث، 
والت���ي تف�صح مقدمة بادي الق�صيرة المجال فيها لر�صالة تتكون 
م���ن ثلاثين األف كلمة كتبها �صيمور وهو �صبي ليتجاوز عمره 
�صبع���ة اأع���وام. كُتبت كلٌ من هات���ين الوثيقتين بمه���ارة ودهاء 
ولك���ن ج���دارة ا�صلوبهم���ا تجعلهم���ا كالمتاه���ة في ا�صتطرادهما 
كم���ا وانهما تخلوان من الزخم ال�صردي. يعترف بادي ب�”اأنني 
ل�ص���ت بكاتب ق�ص�سٍ ق�صيرة عندما يتعلق الأمر باأخي” ولكنه 
يعلم ب���اأن التاأثير المرتجى ليجعل ق�ص�ص���ه اأ�صهل قراءةً. كتب 
اآرثر �صوارت���ز عام 1963 قائلًا: “كما هو الحال مع كتالوجات 
وال���ت ويتمان، اإن التف�صيل بهذا ال�صكل قد ي�صبح مملًا.” ومع 
ذل���ك، كان �صالينجر، كما اأ�ص���ار جون اأبدايك في عر�سٍ �صحفي 
غ���ير متحم�س ل�”فراني وزوي” عام 1961، يحاول على الأقل 

اأن يط���ور نف�ص���ه واإن “رف�صه لخت�صار المحت���وى وا�صتعداده 
للمخاط���رة بالفائ�س على ح�صاب �صغفه ال�صخ�صي، هو مايميّز 

الفنانين عن الموؤدّين.”
اإن ق�ص���ة “زوي” )1957(، الت���ي ا�صتخ���ف به���ا كل م���ن ماري 
مكارثي وجون ديديون )الذي راأى باأن �صالينجر يح�صّن نف�صه 
م���ن خلاله���ا( بالإ�صاف���ة اإلى اأبدايك، تبدو لي باأنه���ا واحدة من 
اأف�صل الق�ص�س الت���ي كتبها �صالينجر )بالرغم من اأنها “لي�صت 
فعلياً بق�صة ق�صيرة” كما يقول بادي “بل انها ن�صو�س لأفلام 
منزلية....”(، حيث تعر�س الق�صة حياة عائلة غلا�س في �صقتهم 
الواقع���ة في مانهاتن في يوم من اأي���ام الثنين من �صهر ت�صرين 
الث���اني ع���ام 1955 وت�صف مح���اولت زوي في م�صاعدة اأخته 
وه���ي تواجه اأزمة �صلل نف�صاني. تقدّم الق�صة واحداً من اأعظم 
ح���وارات الأم والب���ن، وهي ت�صكّل رق�صة معق���دة من رق�صات 
الح���ب مغلفة بطبقات م���ن العداء، في ال���لاأدب البداعي، بينما 
تحتوي الق�صة ككل، كما ت�ص���ير جانيت مالكوم، على “واقعية 
�صطحية خادع���ة تحجب روعة ال�صخ�صي���ة الأ�صا�صية.” وكلما 
اأم�صين���ا وقتاً اأط���ول في ه���ذه ال�صقة المبع���ثرة- حيث تتجول 
بي�ص���ي في روبها وتنام فراني على الأريك���ة وتتبعثر الجرائد 
واأدوات الط���لاء في كل م���كان بينما يبقى عمّ���ال الطلاء غائبين 
ب�ص���كلٍ غام����س- كلم���ا زاد الإح�صا�س باأن الم���كان اأبعد مايكون 
ع���ن الواق���ع العتيادي، فن�صع���ر كاأنه )جبل اأولمب����س( وهذا ما 
تطلقه عليه مالك���وم عندما ت�صفه  بالثبات. ت�صف الق�صة يوماً 
م���ن الأيام، وهنا ن�صتعير جمل���ةً ي�صتخدمها بادي في كل مكان، 
بالعلام���ات والرم���وز.” ويجمع الحوار  الي���وم  ذلك  “يزخ���ر 
الأخ���ير ب���ين زوي واأخت���ه والذي ينتح���ل في���ه زوي �صخ�صية 
بادي عبر الهاتف، بين اأك���ثر الأبناء ح�صا�صيةً في عائلة غلا�س 

ويقرّبهم من بع�صهم البع�س في م�صهد حبٍ معبّر ومعقد.
تختل���ف ق�ص����س �صالينجر اللاحق���ة والطويلة ع���ن مجموعته 
الكلا�صيكي���ة لع���ام 1953، “الق�ص����س الت�صع”، ولك���ن لأف�صل 
اأعمال���ه، كم���ا ي�صير ديفيد ل���ودج، “مقروئية غريب���ة من نوعها 
وتبعث على ال�صترخاء وهذا مايميّز كتاباته.” لدى �صالينجر 
الق���درة عل���ى مخاطبة موا�صيع معق���دة بلغة تت�ص���م، كما يقول 
�صالينج���ر نف�صه، ب�”ع���دم الر�صمية كما هو الح���ال مع الملاب�س 
الداخلي���ة.” من خلال الحوارات الطويل���ة والأماكن المحدودة 
لها �صالينجر، كالليموزينات المكتظة و�صالت ال�صاي  الت���ي ف�صّ
والأ�ص���رّة والحمامات، تتمكن قوة �صالينجر وح�س فكاهته من 
حب����س القارئ عقلياً وج�صدياً، كل هذا برع به �صالينجر قبل اأن 
يتخلى، هو وبادي، عن “الرع���ب المرتبط بكونه كاتباً محترفاً 

وعن نتانة الكلمات التي يكتبها.”

الج��زء الأربع��ون م��ن الدراس��ة الموج��زة ف��ي القصة 
القصيرة: جي دي سالينجر
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

   تحك���ي الرواية ب�صمير المتكلم عن �صحافي 
من اأ�صل عراقي يعمل في مجلة ن�صائية بدبي 
يُكلّ���ف من قبل رئي����س تحريرها بالتوجه اإلى 

بغداد مع احتدام الحرب الطائفية. 
   “ع���دت من دب���ي بعد مقتل اأط���وار بهجت” 

�س9. 
   ولأن���ه لم يك���ن ق���د راأى بلاده م���ن قبل، هو 
ال���ذي ول���د في الخ���ارج، ف���اإن كلم���ة “عدت” 
ل ت�صتقي���م م���ع و�صع���ه ظاهري���اً اإلّ اإذا قلن���ا 
اأن ب���لاده كان���ت تعي����س في �صم���يره ووعيه 
ن الج���زء الأهم من مخيال���ه على الرغم  ويكوِّ
من اأنه لن يخبرن���ا عن هذا؟. اأما الإ�صارة اإلى 
مقتل اأطوار بهجت فيمك���ن تاأويلها بخطورة 
م���ا هو مق���دم علي���ه، ف�صلًا ع���ن روح التحدي 

التي تلب�صته:
   “وه���ذه اأط���وار بهج���ت ميت���ة في �صامراء، 
اأطوار التي حفّ���زت روحي الغريبة كي اأكون 
هنا، فتاريخي ال�صخ�صي بداأ من لحظة ذبحها 

الب�صعة” �س 173.
   غ���ير اأن م���ا يبح���ث عنه ال���راوي ه���و اأناه، 
نف�ص���ه العائم���ة في الأمكن���ة م���ن دون وجود 
اأر�س �صلبة يق���ف عليها بثقة.. من هنا تكون 
اإ�صكالي���ة الهوي���ة ه���ي هاج�ص���ه، وربم���ا هي 
الثيمة الرئي�صة للرواية. لتنطوي على �صراع 

غير معلن مع �صخ�صية الأب ذاته. 
    اأب���وه بحّ���ار، ج���وّاب اآف���اق، م���زواج، ترك 
بلاده منذ زمن بعيد يائ�صاً، و�صينعك�س حالة 
الياأ����س هذه الت���ي ل يخفيها على اأف���كار ابنه 

المتوجّه اإلى عا�صمة بلاده المحتلة: 
الخط���اأ  الوق���ت  في  اأذه���ب  اأني  “اأيقن���ت     
اإلى الم���كان الخط���اأ والحال���ة الخط���اأ والوطن 

المحتمل” �س10.
اأن  م���ن  ال�صارخ���ة لب���د  ال�صلبي���ة     وه���ذه 
تنعك����س عل���ى ت�صوّره ع���ن المهمة الت���ي دُفع 
“اإنن���ي كن���ت اأج���رّب  رُغم���اً عن���ه لتاأديته���ا: 
ل�صاني و�صوتي ولهجت���ي وثيابي وف�صولي 
ومدينت���ي التي اأعود اإليه���ا مكرهاً، كما لو اأن 
ن خرابها الأكيد  الق���در منحني فر�ص���ة اأن اأدوِّ
واأك���ون �صاه���داً عل���ى زوالها” ����س43. فيما 
يب���دو رئي�صه في العمل )بو حمد( وكاأنه اأكثر 
وعي���اً منه لما يجب اأن يقوم به، حاثاً اإياه على 
الم�صي بمهمته: “ول���ول الحتلال وتداعياته 
لما كنت تعرف بغداد.. اأبوك مهاجر ل ي�صتقر. 
وهذه فر�صت���ك اأن تعي���د الأب اإلى حا�صنته” 
����س31. وفي مقاط���ع كث���يرة يك���ون بو حمد 
ه���و المخاطَب كما ل���و اأنه المروي ل���ه الرئي�س 
���ه الراوي اإلى  في الرواي���ة. وه���و الذي �صينبِّ
والوجودي���ة  والذهني���ة  النف�صي���ة  المع�صل���ة 
التي يعي�صها ب�صب���ب هويته الملتب�صة.. يقول 
ل���ه ب�صدد الوطن: “ه���ذا هويتك فلا تكن مثل 

اأبيك عاقاً له” �س117.  

   ي�صتخ���دم الموؤلف الهوام����س كتقنية �صردية 
للتخل����س م���ن العوال���ق الزائدة الت���ي تكون 
�صروري���ة في الغالب لإ�صب���اع �صورة الحدث 
�س تناغمه  لكنها تثقل م���ن الرواية، وقد تُعرِّ
الفن���ي للاختلال. ففي الهوام����س يتحدث عن 
ن حوارات عاب���رة، اأخباراً،  اأ�صخا����س، ويدوِّ
ذكري���ات،  وتاريخي���ة،  �صيا�صي���ة  معلوم���ات 
ون�صو�سَ ر�صائل متبادلة بينه وبين الآخرين 

بالبريد الإلكتروني. 
   اإن ج���زءاً مهماً م���ن روؤى ومواقف الراوي/ 
البط���ل يتجل���ى في ر�صائل���ه الت���ي يتبادله���ا 
م���ع �صديقت���ه الم�صيحي���ة في دب���ي )ميريام(، 
)ل���ورا(.  الإنجليزي���ة  ال�صحافي���ة  وزميلت���ه 
وعل���ى الرغ���م من اإ�ص���ارات ال���راوي المبعثرة 
اإلى اأن���ه ل يهت���م بال�صيا�صة غ���يَر اأن له موقفاً 
�صيا�صي���اً وا�صح���اً م���ن الحدث ال���ذي لم يكن 
اإلّ  بغ���داد،  و�صول���ه  قب���ل  تفا�صيل���ه،  �صه���د 
م���ن خ���لال و�صائ���ل الإع���لام. يق���ول لرئي����س 
التحري���ر قب���ل توجّهه اإلى بغ���داد: “المجلة ل 
تحت���اج اإلى ق�ص�س حرب مقرف���ة وب�صعة عن 
هم���ج يتقاتلون من اأج���ل ل �صيء”. اأهو قتال 
م���ن اأجل ل �ص���يء، اأم اأن الغاية ه���ي ال�صلطة 
وال���ثروة والنفوذ، فيم���ا الوق���ود وال�صحية 
هي الوط���ن ونا�صه الأبري���اء؟ لعل الراوي لم 
يكن نا�صجاً كفاية وكان بحاجة اإلى التجربة 
عل���ى الأر�س ليبلور قناعات���ه بر�صوخ. يقول 

في واحدة من ر�صائله للورا:
   “ل اأحف���ل بال�صيا�ص���ة كث���يراً، ب���ل ل تهمني 
مطلق���اً. اأع���ترف ل���ك اأني ل اأعرف بغ���داد ول 
�ص���دام ول اأع���رف م���ا الذي ح�ص���ل ول اأدري 
لماذا اأبي �صرق من���ي حلم انتمائي. وما اأقوله 
ل���ك ب���داأت اأعرف���ه الآن لأني هن���ا واأ�صمع منك 

ومن النا�س” �س71.
   لكن����ه ب����دا م����ن فح����وى ر�صائل����ه الأولى اإلى 
ميريام وكاأنه يمتلك روؤية م�صبقة عمّا يجري، 
وكن����ت اأتمنى اأن يم�صي بعملية ال�صتك�صاف 
وبناء الأف����كار والقناعات �صيئاً ف�صيئاً. وهذا 
ما �صيح�صل في النهاية حين �صتنقلب �صلبيته 

اإلى موقف اآخر م�صاد، �صنبيّنه في حينه.
   يحيل عن����وان الرواية )عجائب بغداد( اإلى 
ما ه����و غ����ير اعتيادي وخ����ارق وباع����ث على 
العج����ب، وه����و م����ا يج����ري في �صم����ن مكان 
متع����ين جغرافي����اً )بغداد( في الم����دة التي تلي 
احتلاله����ا وتغي����ير نظامه����ا ال�صيا�ص����ي )بعد 
ني�ص����ان 2003(. وهن����ا يختل����ق ث����لاث �صور 
�صوريالي����ة؛ الأولى �ص����ورة الرج����ل المقطوع 
الراأ�����س الذي يتحرك وي����روي ق�صته؛ “حبه 
للحي����اة جعل����ه يف����ر م����ن قاتلي����ه.. �صع����وره 
بالظلم في لحظة ح����ز راأ�صه اأبقاه حيّاً.. هذه 
ه����ي حكايت����ه” �����س181. و�ص����ورة الإ�صبع 
المنت�ص����ب بغ�ص����ب في وج����ه الع����الم “اإ�صبع 

يع����ود م����ن ق����بره اإلى بي����ت ذوي����ه” �����س79. 
ه����ذا الإ�صب����ع �صي����دّل النا�����س اإلى الأعجوبة 
الثالث����ة: “األح اأخي الإ�صب����ع اأن يكتب �صيئاً. 
امتزج اإ�صبعه باإ�صبعي وخط اأن هناك رماداً 
في الأعظمي����ة لم يم����ت بعد ا�صرع����وا قبل اأن 
يدفنوه” �����س125. و�صيو�ص����ع الرماد وهو 
لفت����اة ذبحوها واأحرقوه����ا في زجاجة ثقبوا 
�صدادته����ا لمت�صا�س غ�صبها، فرمادها يلوب 
وير�ص����م خطوطاً دالة مفهوم����ة لذويها.. هذه 
ال�صور الثلاث ل تبدو مقنعة تماماً لأنها غير 
معقولة وغير واقعي����ة وترد في �صياق �صديد 
الواقعي����ة، وت����برز عل����ى حين فج����اأة من غير 
مقدم����ات يهيئ الق����ارئ لتقبلها. اأم����ا الإ�صارة 
فت����اة  لذب����ح  مكان����اً  الأعظمي����ة  منطق����ة  اإلى 
واإحراقها فقد توحي للوهلة الأولى بانحياز 
الراوي، في التن����ازع الطائفي، اإلى جهة �صد 
اأخرى. غير اأن ق����راءة الرواية بكاملها تُظهر 
اأن ال����راوي هو �صد الطرف����ين المتقاتلين معاً، 
واأن القري����ة اليوتوبية الت����ي �صيبتكرها هي 
الوطن البدي����ل لل�صحايا المنتم����ين للطوائف 
والملل كافة، والذين ين�صدون ال�صلام والوئام 
اإلى وط����ن ي�ص����ع  الجتماعي����ين ويتطلع����ون 
الجمي����ع. ولتخطي ه����ذه النقط����ة الح�صا�صة 
الت����ي قد تف�ص����ي اإلى �صوء فه����م كان الأحرى 
بالروائ����ي اأن ي�ص����ير اإلى الجه����ات )�صم����ال، 
جنوب، �صرق، غرب، و�صط/ بغداد( بدلً من 
تحدي����د بع�����س الأماكن، لتف����ادي الوقوع في 

مطب التاأويل ال�صيء. 
غ ال����راوي وجود ه����ذه الم�صاهد  على     ي�ص����وِّ
الخي����ال  ع����ن  خرج����ت  “ح����الت  طريقت����ه؛ 
الروائ����ي ودخلت في مجرّات العبث الخيالي 
حينما يكون ه����ذا الأخير ورقة عبور لده�صة 
الق����ارئ” �����س114.. وفي مو�صع اآخر يقول 
ع����ن رم����اد الفت����اة في الزجاج����ة، مخاطباً بو 
حم����د: “لم تت�ص����كل بال�صح����ر ي����ا ب����و حمد.. 
لق����د ت�صكلت م����ن ب�صاعة الح����رب وق�صوتها” 

�س126.
البع����د  تعمي����ق  الروائ����ي  اأراد  وربم����ا     
ال�صوري����الي للوقائع التي يحكي عنها. وكان 
يمكن اأن يكتفي بم�صاهد تنتمي اإلى العجيب 
وغ����ير العتي����ادي والكابو�ص����ي ر�صمه����ا في 
روايت����ه، ول تخلو من نَفَ�����سٍ �صوريالي مثل: 
م�صه����د راأ�س مقط����وع في يد اأطف����ال.. م�صهد 
الطفلة مع الرجل الأعمى المت�صول والقاتل.. 
م�صهد بطاق����ات الهوية الت����ي ي�صتلّها ال�صياد 
من ملاب�س جثث ال�صحايا المرمية في النهر، 
ويعر�صه����ا عل����ى حائ����ط المقه����ى في القري����ة. 

وع�صرات الم�صاهد المرعبة الأخرى.
   ثم����ة �صخ�صي����ة مث����يرة في الرواي����ة ه����ي 
�صخ�صي����ة الأ�صت����اذ المقي����م في قري����ة فق����يرة 
بنيت ع�صوائياً بعد الحتلال في �صاحية من 

بغداد ولذ بها الهاربون من تهديدات الحرب 
لها الأ�صتاذ بحكمته  الطائفية و�صناعتها، يحوِّ
واإ�ص����راره اإلى ما ي�صب����ه اليوتوبيا البديلة.. 
وفي كل ي����د م����ن ي����ديّ الأ�صتاذ اإ�صب����ع زائد، 
ولم اأفهم دللة وجود هذين الإ�صبعين �صوى 
اأنهم����ا يوحي����ان بفرادت����ه.. ه����ذه ال�صخ�صية 
ت����كاد تحاك����ي �صخ�صي����ات معروف����ة في عالم 
الأدب والفك����ر؛ )�صدهارتا؛ هيرم����ان هي�صه، 
زراد�ص����ت؛ نيت�ص����ة، النب����ي؛ ج����بران خلي����ل 
ف����ه مرا�ص����ل اإح����دى القنوات  ج����بران(.. يعرِّ
الأميركية بالعب����ارات التالية؛ “موؤ�ص�س حي 
م����ن ال�صفيح في بغداد.. مفك����ر غير معروف 
يخلط الأديان في دين جديد قوامه �صخ�صية 
يع����د  �صبعين����ي  اأكاديم����ي  واأف����كاره..  ب����وذا 
اأ�صت����اذ الأجيال في الع����راق.. موؤ�ص�س حركة 
اجتماعية تاأخذ من الأديان جوهرها وترمي 
بتفا�صيله����ا في قاع النه����ر.. رجل ال�صاعة في 
بغ����داد يق����ود حرك����ة ت�صحيحية �ص����د رجال 
الدي����ن المتزمتين” �����س185. ول اأدري كيف 
التلفزيوني����ة  المقابل����ة  في  الأ�صت����اذ  �صيق����ع 
ذاته����ا، هو الداعي اإلى وحدة الأديان، بمطب 
نع����ت بريمر/ الحاك����م الأمريك����ي في العراق 
باليه����ودي، باخ�ص����اً م����ن قيمته له����ذا، ولي�س 
لأي �ص����يء اآخر، وه����و )اأي الأ�صت����اذ( الرجل 
المثق����ف ال����ذي يتق����ن الإنجليزي����ة ويخاط����ب 
جمه����وراً اأميركياً وغربياً. واأعتقد ان الموؤلف 
كان يُ�صق����ط كث����يراً من قناع����ات اإيديولوجية 
عل����ى �صخ�صياته، وي�صع عل����ى األ�صنتهم ما ل 

يتوافق مع اأفكارهم وثقافاتهم واأمزجتهم.
   واأمثل����ة اأخ����رى به����ذا ال�ص����دد: م����ا يقول����ه 
عل����ى  الأخ����ير  يح�ص����ل  ح����ين  لل����راوي  الأب 
ج����واز جدي����د، وهو في دب����ي؛ “دعن����ي اأرى 
توقيع����اً كردياً على جواز عرب����ي.. هههههه” 
�����س183. وبطبيع����ة الح����ال ل يمك����ن اإخفاء 
دللة هذه العبارة.. ما تقوله لورا ال�صحافية 
الإنجليزي����ة، مرا�صلة قناة الب����ي بي �صي عن 
الجنود الأم����يركان؛ “هوؤلء غزاة ومرتزقة. 
هن����ود حمر. ميتو قلوب” �����س71. اأيعقل اأن 
ت�صفهم بالهن����ود الحمر )ميتو القل����وب(، اإلّ 
اإذا كان����ت تحم����ل روحاً عن�صري����ة، ول اأظنها 
من خ����لال طبيع����ة �صخ�صيته����ا الت����ي ر�صمها 

الروائي باأنها كذلك؟.
   وح����ين يو�ص����ع الإ�صبع )الإعج����ازي( على 
ي����د مرا�صل �صحافي اأميركي ينت�صب متوتراً 
هك����ذا؛  حركت����ه  الإ�صب����ع(  )اأخ����و  ويترج����م 
“لق����د ب�صق عليك اأيها الأميركي” �س196. 
وكان يمك����ن اأن يك����ون هذا الت�ص����رف مقبولً 
وم�صوّغ����اً فيما اإذا كان المب�صوق عليه جنرالً 

اأو �صيا�صياً اأميركياً، ل مرا�صلًا �صحافياً.
   يتعلق ال����راوي بالقرية الع�صوائية ونا�صها 
حت����ى لي�صع����ر في لحظة تجل كما ل����و اأنه ولد 

فيه����ا، فحين يغيب عنها لبع�س الوقت يهاتفه 
الأ�صتاذ؛ 

   “ � ل تغب هكذا.. وينك؟
     � �صاأغي���ب عنك���م يومين يا اأ�صت���اذ واأعود.. 
اأع���ود اإلى.. الأب���د” ����س164. ويق���ول لأحد 
م�صق���ط  ه���ذا  هن���ا..  “ول���دت  ال�صحافي���ين: 

راأ�صي” �س169
   فف���ي ه���ذه القري���ة يحدث التح���وّل الحا�صم 
ق���د  ويك���ون  وقناعات���ه،  ال���راوي  وع���ي  في 
عثر عل���ى نف�ص���ه وهويت���ه ومعن���ى وجوده. 
وفيه���ا �صي�صاه���م باإقام���ة مهرج���ان ذي طابع 
ح�ص���اري يدع���و اإلي���ه زم���لاءه م���ن مرا�صلي 
ال�صح���ف والقن���وات الف�صائي���ة، وخلال ذلك 
يلخ����س  البوذي���ة،  القري���ة  م�صرحي���ة  تُق���دم 
الأ�صت���اذ مغزاه���ا به���ذه العب���ارات؛ “تعالوا 
بق���وة وانه�ص���وا م���ن رمادكم وقول���وا للعالم 
لن نم���وت بطريقتهم”. فالقرية ت�صعى لتكون 
خلا�ص���ة للتم���دن والثقافة الرفيع���ة، وللوئام 
وال�ص���لام الجتماعي���ين، بوجه ق���وى الجهل 

والطائفية والإرهاب.
   وي�صتم���ر م�صل�صل الموت المجاني في البلاد، 
وي���زداد ع���دد الآب���اء والأمه���ات المفجوع���ين 
القري���ة  اإلى  اأبنائه���م.. يح�ص���رون  باختف���اء 
اإذا كان ال�صي���اد ق���د التق���ط  ليتاأك���دوا فيم���ا 
بطاق���ات الهوي���ة الخا�ص���ة بمفقوديه���م )من 
جيوبه���م(، ول يه���م اإن كان ق���د ت���رك الجثث 
طعم���اً للاأ�صماك. وير�ص���م الروائي واحداً من 
اأكثر ال�صور فجائعي���ة حين يقبل الأ�صتاذ من 

جهة النهر:
“ويع���ود )الأ�صت���اذ( رافع���اً اإح���دى يدي���ه     
باأ�صابعها ال�صت بحفنة جديدة منها )الهويات 
والوج���وه  الأك���ف  وع�ص���رات  ال�صخ�صي���ة( 
ل خطاً طوي���لًا من الأج�ص���اد المترا�صفة  ت�ص���كِّ
تنتظ���ر ولدة الموت الجديد بين يدي الأ�صتاذ 
ال�صاعد اإليهم بملاب�س مبللة ووجهه ال�صعيد 
ين�ص���ر اأم���ل العث���ور عل���ى م���وت لم يجف دم 

الجريمة عليه بعد.
   � كون���وا باأم���ل دائماً” ����س219. ول ندري 
َ ه���و �صعيد، واأي اأمل هذا الذي يتحدث عنه  لمِم
�ص���وى اأن يكون متهكماً يائ�صاً. ويبلغ الحدث 
الكوميدي���ا  نق���ول؛  )ه���ل  التراجيدي���ا  ذروة 
ال�ص���وداء( م���ع مقتل ال�صياد نف�ص���ه في نهاية 

الرواية؛

   “لقد قتلوا ال�صياد
قتلوا

ال�صيااااااااااااد” �س222.    
   �صخ�صياً كنت اأتمنى اأن يكون ف�صل الإقفال 
في الرواية اأكثر تفاوؤلً )جعل الف�صل الخا�س 
بعر�س م�صرحية القرية البوذية هو الأخير(. 

ولكنه اختيار الموؤلف وعلينا اأن نحترمه. 

“عجائب بغداد” 
إش���ك���ال���ي���ة ال���ب���ح���ث ع�����ن ال���ه���وي���ة

   يُ�ضدّر وارد بدر ال�ضالم روايته )عجائب بغداد/ دار ثقافة.. بيروت 2012( بهذه الحوارية الافترا�ضية 
مع هتلر؛

* “من هم الذين تكرههم اأ�ضد الكره؟
- اأولئك الذين �ضاعدوني على احتلال بلدانهم”.

ه الاإيديولوج��ي العمي��ق للرواية. مف�ضح��اً عن موقف ال��راوي الاأول   وبه��ا ي�ضيء، من��ذ الب��دء، الموجِّ
وروؤيته اإلى الحدث ال��ذي يعالجه، ويتمثل تاريخياً ب�ضقوط نظام �ضدام واحتلال العراق ني�ضان 2003. 
وم��ا اأعقبه من متغ��يرات دراماتيكية دامية. ويمكنن��ا اأن نفتر�ض اأن هذا هو موق��ف الموؤلف وروؤيته في 
الوق��ت نف�ضه. فالرواية تمثيل �ضردي فني لوجه من تاريخ العراق المعا�ضر، من منظور خا�ض ي�ضتعين، 
غالب��اً، بالن�ضق التتابعي لحركة الاأح��داث وتبلور �ضور ال�ضخ�ضيات، ينك�ض��ر اأحياناً بن�ضق ا�ضترجاعي 
)فلا���ض ب��اك( لخلق نوع م��ن الت�ضاد الذي يعط��ي الن�ض الروائ��ي حيويته. والن�ض مكت��وب بالاأ�ضلوب 

الواقعي الم�ضرّب بما هو غير معقول وعجيب لتعميق الدلالات التي يريد الروائي بثّها عبره.

�ضعد محمد رحيم
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اإذا جم����ع الناق����د الم�صرح����ي “حميد عب����د المجيد م����ال الله” ما 
كتب����ه ون�ص����ره في ال�صح����ف والمج����لات العراقي����ة والعربي����ة 
وكذل����ك في الدوريات المتخ�ص�صة بالم�ص����رح، منذ اأوائل العقد 
ال�صبعين����ي، ومنه����ا قراءات����ه ومتابعات����ه النقدي����ة للعرو�����س 
الم�صرحية التي ح�صر عرو�صها في الب�صرة وبغداد و�صواهما 
م����ن المحافظات، لهتمامات����ه ال�صخ�صية  الم�صرحي����ة، اأو التي 
اختير ع�صواً في لجانه����ا التحّكيمية الر�صمية، فاإن الح�صيلة 
الم�صرح����ي  ب�”النق����د  كت����اب متخ�ص�����س  م����ن  اأك����ثر  �صتك����ون 
التطبيق����ي”. ي�ص����ترك مع����ه في ه����ذا الجانب الناق����د والكاتب 
والمخ����رج الم�صرحي”بني����ان �صال����ح” ال����ذي كت����ب في الم�صرح 
تنظ����يراً وتطبيق����اً ولم ي�ص����در له غ����ير كتاب واح����د عن اتحاد 
الأدب����اء والكت����اب في الب�ص����رة محتوياً)بع�����س م�صرحي����ات 
موندرام����ا( م����ن تاأليفه، م����ع ان لدي����ه الكثير م����ن الم�صرحيات 
الجاه����زة للن�صر، والمقالت الفكري����ة - الفنية المعنية بالم�صرح 
تحدي����داً، والمن�ص����ورة في اأماكن متفرقة واأزم����ان متباعدة في 
المج����لات العراقي����ة والعربي����ة وال�صح����ف كذل����ك، وبع�صها لم 
يُن�صره����ا. وي�ص����ترك معهما في ه����ذا الكاتب والناق����د والموؤلف 
والمخ����رج الم�صرح����ي الراحل”جبار �ص����بري العطية” الذي له 
اأعمال م�صرحية عديدة تتوزع بين التاأليف والإعداد والكتابة 
فق����ط  حظ����يَ  لكن����ه  الأر�صف����ة،  وحت����ى  الم�صرحي����ة  النقدي����ة 
باإ�صدار)تح����ت المطر( ع����ن وزارة الثقافة العراقي����ة، محتوياً 
عل����ى ث����لاث منودرام����ات م����ن تاأليف����ه. وي�ص����ترك ثلاثته����م في 
اإهمالهم ما كتبوه  ون�صروه عن تلك العرو�س الم�صرحية التي 
تناولوه����ا نق����داً وبحث����اً، ولم ي�صدروها في كت����ب تبعدها عن 
ال�صي����اع والإهم����ال. ويمك����ن اأن تع����د كتاباته����م  النقدية تلك، 
�صمن” التاأريخ النقدي الخا�����س بالم�صرح العراقي”، ويمكن 
الإط����لاع عليه����ا فيما  اإذا   جمعه����ا في كتاب لكل منهم، و هو 
م����ا يفيد الأجيال الم�صرحي����ة القادمة، والباحث����ين الأكاديميين 
وغيره����م في هذا الجان����ب. يوؤكد الناقد الم�صرح����ي حميد عبد 
المجيد مال الله، في حوار ليَّ معه، اأنه:” بداأ الكتابة بالعر�س 
النق����دي ال�صحفي وهو من تفرعات )ن�����س النقد(. وكان ل بد 
من اإر�صائه على اأر�صية ما، فكانت ال�ص�صيولوجيا”. ولذا فاإن 
اإهمال اأو تجاهل ف�صاءات الم�صرح المتجاورة والم�صتقلة، لحد 
م����ا، والهتم����ام بان�صغ����الت اأخ����ر خ����لال العر�����س الم�صرحي 
واإعارته����ا اأهمي����ة متدرج����ة والتوج����ه الوحيد نح����و العر�س 
الم�صرح����ي، دون �ص����واه، �صتف�ص����ي اإلى مفارقة بين����ه وبين ما 

يعر�����س عل����ى الم�صرح الذي ي�صكل خزين����ا متراكماً في 
الذاك����رة ال�صخ�صي����ة والجمعي����ة، يتعل����ق ق�ص����م منها 
بالعمل الإخراجي وما يرافقه من معطيات وعمليات 
تقني����ة وبع�صها ي�صمل طرائق التمثيل التي يجب اأن 
تك����ون متقدمة فني����اً، على وف����ق الإمكان����ات المتاحة، 
ومن�صجمة مع المعطي����ات الم�صرحية الحداثوية.  في 
ذات الح����وار يق����ول  الناق����د م����ال الل����ه:” اأخ�صع����ت 
مقالت����ي ع����ن العرو�����س الم�صرحي����ة الت����ي نَ�صرتها 
 صابق����اً اإلى نقد ذاتي �صارم، عل����ى وفق ما �صَخّ�صت�
 ق�صوره����ا، بع�س الأطاريح الأكاديمية التي دَرَ�صت
 ن�صو�ص����اً نقدي����ة م�صرحي����ة منه����ا م����ا كَتبت����هُ، و
الك�صف عن ذلك بو�ص����وح �صمن اأطروحة في )نقد 
النق����د الم�صرح����ي( للدكت����ور )محمد اأب����و خ�صير(، 
الع����راق(  في  الم�صرح����ي  )النق����د  واأطروح����ة 
تحلي����ل  في  وكذل����ك  الثام����ري(،  للدكتور)�صي����اء 
اأكاديمي للدكتور)عب����د الفتاح عبد الأمير( تناول 
فيه درا�صة مقارنة ب����ين ن�صو�س النقد الم�صرحي 
لناقدين هما الناقدة ن����ازك الأعرجي وحميد عبد 
المجي����د مال لل����ه “. �صدر للناق����د الم�صرحي حميد 
المعن����ون  الأول  كتاب����ه  الل����ه  م����ال  المجي����د  عب����د 
)التدوي����ر الدرامي( عن اتح����اد الأدباء والكتاب 
العراقيين في الب�ص����رة/ بدعم �صركة اأ�صيا �صيل 
للات�ص����الت/ مطبعة النخي����ل/ الغلاف ت�صميم 
المترج����م والفن����ان نج����اح الجبيل����ي. واكتف����ى 
الناق����د” م����ال الل����ه” في  كتاب����ه بن�ص����ر  بع�����س 
مقالت����ه ودرا�صاته،  التي ن�صره����ا منذ ت�صرين 
الأول ع����ام 2003 ولغاي����ة �صباط ع����ام2009. 
راً. والُمدَ لهُ مُدَوَّ ويرُ ال�صيء:جَع في اللغة:” تَد
اوَرَةُ:كالُمعَاَلجة.”مختار ال�صحاح/ مخت�صر/ 
�����س 169.اأما في الم�ص����رح فان “ما يحدث في 
درام����ي(  )تدوي����ر  فه����و  الم�صرح����ي  العر�����س 
في  ل�صم����ات  تدوي����ر  اأو  �صابق����ة،  لثيم����ات 
ن�صو�س الموؤلف. والأمر ين�صحب على روؤى 
اآني����اً  الم�صرح����ي  الإخ����راج  ومنهجي����ات 

و)التدوير( يتبارى في  اأداء  الممثل/ الممثلة في اأدوار �صابقة 
له وله����ا، و اأدوار الآخرين وفيه مح����اولت لإعادة م�صرودات 
�صابق����ة ومنها العواط����ف، وما يماثلها اأو يختل����ف معها، التي 
�صب����ق ممار�صتها كذل����ك، وهي اهتمامات رئي�ص����ة للم�صرح في 
كل زم����ان ومكان، لكن مف����ردة/ يعيد، ي�صور/ ن�ص����اً وعر�صاً 
واأداءً، توؤك����د اإمكانية �صيء يتج����اوز معرفتنا، كما يغير �صكل 
المو�صوع”.”�صبك����ة النترن����ت العالمي����ة/ بت�ص����رف”. يذك����ر 
الناق����د” مال الله” في مقدمة كتاب����ه باأنه محاولة ر�صد مكثفة 
للتدوي����ر في م�ص����رح بالغ الأهمي����ة هو)م�ص����رح الطفل( �صمن 
ف�صائ����ي الن�����س والإخ����راج  موؤك����داً اأن ف����ن الم�صرح م����ن اأكثر 
الفن����ون تداولي����ة )للتدوير( لأن����ه يحتوي عل����ى جدلية يطلق 
عليه����ا، )التفاو�صي����ة( و تلتق����ي ب�ص����كل ما مع ذاك����رة المتلقي، 
الت����ي حكماً �صتتحرك نحو البحث عن المراجع التي ا�صتقدمت 
منه����ا المادة التي اأمامه، وي�صاهده����ا ب�صفتها عر�صاً م�صرحياً. 
ق�ص����م الناق����د” مال الل����ه” كتابه عل����ى ق�صمين غ����ير متكافئين، 
الق�ص����م الأول احت����وى )14( مادة �صمن مو�ص����وع واحد هو: 
م�صرح الطفل. در�����س فيه: العنوان/ ف�ص����اء الن�س/ التدوير 
الدرام����ي/ تدوي����ر ا�ص����م ال�صخ�صي����ة/ اللع����ب/ ال�صتع����ارة/ 
الت�صبيهي����ة/ الم�صرح البيئي/ القن����اع/ خطاب اللون/ المايم/ 
الدرام����ا المو�صغنائية/ التلق����ي/ وم�صرح الطف����ل.. مفتوح اأم 
مغل����ق. اأما الق�صم الث����اني  فكان بعنوان: علام����ات م�صرحية. 
احتوى على اأربع����ة موا�صيع هي: المركبة ال�صبح/ التغليف/ 
الموؤث����رات ال�صمية/ الهات����ف. كما األحق بكتاب����ه )ت�صع( �صور 
فوتوغرافي����ة لعرو�س م�صرحية متعددة من دون الإ�صارة اإلى 
زمانها ومكانه����ا وتحديد �صخ�صياتها، ومن �صمنها اإعلان عن 
م�صرحي����ة “ال�ص����وت الب�ص����ري” للممثلة” انكري����د بريغمان” 
وباللغ����ة النجليزية.في مو�صوع التدوي����ر الدرامي)�س20( 
  يق����دم الناق����د” م����ال الل����ه” اإح�صائي����ة لنم����اذج م�صرحي����ة
اإعادة)التدوي����ر( ال����ذي م����رت وتمر ب����ه م�صرحي����ات مثل ليلى 
والذئ����ب، ال�صب����ي الخ�صب����ي، م����ن يق����رع الجر�����س، المزم����ار 
ال�صحري، ملاب�س الإمبراطور، الأقزام ال�صبعة، رحمة واأمير 
الغابة الم�صح����ورة، ال�صندباد البحري، كلكام�س. كما يذكر في 
( م�صرحياً عن “األف  المو�صوع ذات����ه بع�صاً من نم����اذج)دُورت
ليل����ة وليل����ة” بمجلداته����ا الثلاث����ة، ومنه����ا رح����لات ال�صندباد 
البح����ري اإع����داد عب����د الرحم����ن طهم����ازي، وكذل����ك ال�صندب����اد 
البحري تاألي����ف واإخراج جبار �ص����بري العطية، وم�صرحيات 
اأخ����ر كث����يرة عراقي����ة وعربية ع����ن المو�صوع 

ذاته يوردها في الإح�صائية، وفي ذلك فاإن اإعادة �صرد ق�ص�س 
وحكاي����ات معروفة كالق�ص�����س ال�صعبية وحكاي����ات الجنيات 
و�صخ�صي����ات  م����ن التاري����خ والم����وروث ال�صعب����ي ال�صفاه����ي، 
واإعداده����ا بما يتنا�صب مع التقنيات الم�صرحية بروؤى جديدة، 
تع����د جزءاً م����ن اهتم����ام الدرام����ا في كل الثقاف����ات الإن�صانية، 
ولع����ل بع�س مرتادي الم�صرح “يح�ص����رون اأ�صا�صاً ليروا ن�صاً 
معين����اً من خزي����ن ذاكرتهم”)�����س23(. كما يذك����ر اأن التدوير 
�صم����ل ملحم����ة كلكام�س/ ترجمة ط����ه باقر/ واإخ����راج الأ�صتاذ 
�صام����ي عبد الحميد با�ص����م م�صرحية كلكام�����س، و جلجام�س/ 
انكي����دو/ اتوبن�صتم/ وهي م�صرحيات لطلال ح�صن، والطائر 
الأزرق م�صرحي����ة موري�����س ميترلن����ك ترجم����ة عب����د الخال����ق 
ج����ودت/ دار ثقاف����ة الأطف����ال بغ����داد 1987 وط����ير ال�صع����د/ 
م�صرحي����ة اأ�صطوري����ة للاأطفال للراحل قا�ص����م محمد  من�صورة 
في مجل����ة الم�ص����رح وال�صينم����ا الع����دد الأول ت�صري����ن الث����اني 
1970، وق�صة لبينو كي����و بعنوان)ال�صبي الخ�صبي( ترجمة 
محم����د هيث����م 1980 بغ����داد، و)ال�صب����ي الخ�صب����ي( م�صرحية 
للاأطفال اإعداد قا�صم محمد عن ق�صة )كالو كلروكلردي( )ليلى 
والذئ����ب( و يذك����ر الموؤل����ف ان����ه قراأه����ا في اأربعيني����ات القرن 
المن�ص����رم، عندم����ا كان تلمي����ذاً في الدرا�ص����ة البتدائي����ة �صمن 
كت����اب )المطالع����ة(، المق����رر درا�صي����اً، وتحول����ت بع����د ذل����ك اإلى 
م�صرحي����ة  تاألي����ف “ يفدين����ي  �صفارت�����س” وترجمه����ا محم����د 
خ�ص����ور واأخرجه����ا د. ط����ارق الع����ذاري بالب�ص����رة منت�ص����ف 
الثمانيني����ات في الب�ص����رة وق�ص����ة اأخ����رى ه����ي )م����ن يعل����ق 
الجر�س( تحول����ت  اإلى م�صرحية  بعنوان )اأهل التفكير واأهل 
التدب����ير( م����ن تاألي����ف  الكات����ب  الم�ص����ري ع����ادل  اأبو�صن����ب، 
واأخرجها عام 2007  عبد الكريم خزعل ل�صالح معهد الفنون 
الجميل����ة في الب�صرة، واأخرى غيره����ا نوه عنها الكاتب وقدم 
عنه����ا اإح�صائية كامل����ة وردت في )�س20 -26( م����ن الكتاب. 
وب����ذا ف����ان الناقد “حميد عب����د المجيد مال الل����ه “ يو�صلنا اإلى 
نتيج����ة ملخ�صه����ا اأن ل جديد في ع����الم الف�ص����اء الم�صرحي، اإذ 
يب����دو كل �صيء )مدوراً( عما �صبقه على وف����ق ما يراه وكتبه. 
ون����رى فيم����ا اإذا  نقل مفهوم )التدوير( م����ن حقله الم�صرحي 
مفه����وم  اإلى  �صن�ص����ل  فاأنن����ا  والثق����افي  الأدب����ي  الحق����ل  اإلى 
)التنا�����س( ال����ذي يوؤك����د اأن كل اإن�ص����ان في ه����ذا الك����ون، وما 
ي�ص����در عنه مهما كان �صكل����ه ونوعه، )متنا�سٍ( م����ع مَن �صبقه 
لأنه لي�س �صنيعة نف�صه بعيداً عن الأ�صرة ال�صغيرة والمجتمع 
والتاري����خ والأف����كار وال����روؤى الثقافية - الفني����ة التي تجتاح 
الع����الم موؤث����رة في����ه ومتاأثرة ب����ه، وفي ه����ذا يوؤكد احد 
علم����اء وكتّاب نظري����ة “التنا�����س” اأن الكائن 
الوحيد غير )المتنا�س( هو)اآدم( فح�صب، على 
وفق النظرية المثالية في الخلق، اإذ انه لم يجد 
اأح����داً قبل����ه في الكوك����ب الأر�صي ك����ي يتنا�س 
مع����ه. )التدوي����ر( في الم�ص����رح و)التنا�����س( في 
م����ن  ب�ص����يء  ا�صتخدم����ا  اإذ  والثقاف����ة  الأدب 
)التع�ص����ف(   والتف�صير المتجني والمت�صدد لهما،  
فاأنه �صي�صل حد)المغالة( اأحياناً في ال�صتخدام 
يب����دو  وب����ذا  الثق����افي،  والأدب����ي-  الم�صرح����ي 
اأع����لاه،  وف����ق  عل����ى  و)التنا�����س(،  )التدوي����ر( 
في  الخلاق����ة  الإن�صاني����ة  للمعطي����ات  يتنك����ران 
الك�صف ع����ن اأهم ما ي�صغل الإن�ص����ان الواقعي في 
الت����ي يعا�صره����ا  التاريخي����ة  الزمني����ة-  لحظت����ه 
وي�صع���ى اإلى اأن يقدم لها اأجوبة محددة في زمنه 
ومكانه و�صمن روؤاه الفنية والجمالية، الذاتية، 
الم�صروط���ة باللحظ���ة التاريخي���ة الت���ي يعي�صه���ا 
ويتفاعل معها بقدرات���ه الثقافية- الفنية الخا�صة 
والجتماعي���ة الت���ي يع���بر عنه���ا. ول يمكنن���ا اأن 
نت�ص���ور اأي عمل فن���ي، اإل ب�صفته مظه���راً ب�صيطاً 
اأو جزئي���اً لواق���ع اأك���بر ع���بر مهيمن���ات توؤث���ر في 
الإن�ص���ان الذي هو اأهم عن�ص���ر فاعل �صمن �صروط 
الظ���روف  مجموع���ة  بفع���ل  تاريخي���اً  معط���اة 
الجتماعية والكونية، وتاأثيراتها الحادة-القا�صية 
في الإن�صان ذاته و نتاجاته الفنية وقيمها الجمالية 
م���ن خلال مح���اولت اإجرائي���ة مرهون���ة بالظروف 
العم���ل  لك���ون  جه���ة،  م���ن  الجماعية-الجتماعي���ة 
الم�صرحي لي�س نتاجاً فردياً فح�صب بل هو بالأ�صا�س 
عم���ل جماع���ي، دون التنك���ر للخ�صو�صي���ة من خلال 
التنقي���ب والبحث والتجري���ب، �صمن روؤى و مناهج 
فني���ة- جمالي���ة معا�ص���رة وتاريخية كذل���ك، و يمكن 
ا�صتخدامه���ا وال�صتفادة منها وم���ن معطياتها التي ل 

حدود لها. 

عيون تحت 
مظلة با�ض 

�صدرت عن دار تموز  للطباعة 
والن�صر والتوزيع، دم�صق، لل�صاعر 

زهير بهنام بردى.
الهداء كان لمراأة، و�صفها 

ال�صاعر باأنها ت�صبه ن�صو�س 
المجموعة،وجاءت  الن�صو�س من 

112�صفحة بالحجم المتو�صط، 
يعد زهير بهنام بردى من ال�صعراء 

الذين برزوا في نهاية القرن 
الما�صي،بن�صو�صه النثرية التي تميز 

بها عبر اربعة عقود.

التدوي��ر الدرام��ي: المفه��وم والمعنى              
ال���ع���اي���ف ج����ا�����ض����م   



العدد )2523( السنة التاسعة الاحد )1( تمــوز 82012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

مدريد/ وكالات
باري�س هيلتون وفيكتوريا بيكهام ومايكل جاك�صون بع�س 
ال�صخ�صيات التي تناولها كتاب اأ�صباني جديد يروي نوادر 

اإ�صراف وبذخ اأ�صحاب الملايين.
ويعر����س الكتاب ال���ذي األف���ه ال�صحفي “دابي���د اإ�صكاميا” 
ويحم���ل ا�ص���م “ن���ودار ع���ن اأ�صح���اب الملاي���ين” �صطحات 
اأ�صح���اب و�صاحبات الثروات الطائل���ة والتي تعتبر، على 
ح���د و�صف���ه، مو�صوع���ة ع���ن الإ�ص���راف تحتل فيه���ا الممثلة 
والمغنية وعار�صة الأزي���اء الأمريكية وريثة �صل�صلة فنادق 

هيلتون ال�صهيرة، باري�س هيلتون، مرتبة ال�صرف.
وي���برز اإ�صكاميا في كتابه ع�صق هيلت���ون للحيوانات الذي 
دفعه���ا ذات مرة اإلي دفع مبلغ طائل ل�صراء اأر�س اإلي جانب 

قبر نجمة الإغراء مارلين مونرو لتدفن بها عنزتها.
وع���ن ع�صوة فري���ق “�صباي�صي جيرل���ز” ال�صابقة وزوجة 
نجم كرة القدم البريطاني ديفيد بيكهام، فيكتوريا بيكهام، 
ي���روي اإ�صكامي���ا في كتابه كيف تقدر تلك الم���راأة على اإنفاق 
في ليل���ة واح���دة 350 األ���ف ي���ورو عل���ى الملاب����س وبع�س 
الحل���ي والأحذية مثل 20 زوج ح���ذاء من ماركة “دولت�صي 
“فيرزات�صي” اأو �صاعة من  & جابانا” اأو 12 نظارة من 

“روليك�س”.
ويذك���ر اإ�صكامي���ا في “ن���وادر ع���ن اأ�صح���اب الملاي���ين” اأن 
نج���م البوب الراح���ل “مايكل جاك�ص���ون” كان بلا �صك اأحد 
عباق���رة المو�صيق���ي، ولكن العت���دال لم يكن �صم���ن �صفاته 
ق���ط، م�صيرا اإلي اأن كثيري���ن اأقدموا على اإنفاق مبالغ مالية 
فق���ط ليتنزهوا في “مزرع���ة نيفرلند” التي اأق���ام فيها من 
ع���ام 1988 اإلي 2005، حيث تمت���زج المومياوات الم�صرية 
القديم���ة م���ع التماثيل الحجري���ة لأ�صهر �صخ�صي���ات والت 

ديزني لتزين حدائقها.
اآرون  اأي�ص���ا ع���ن المنت���ج الأمريك���ي  اإ�صكامي���ا  ولم يغف���ل 
�صبيلين���ج )1923-2006( منت���ج فيل���م “ملائكة ت�صارلي” 
ال�صه���ير الذي امتل���ك اأحد اأ�صخ���م المنازل في بف���رلي هيلز 
يحت���وي عل���ى 123 حجرة و�صال���ة بولينج وم���درج تزلج 
عل���ى الجليد وحديق���ة زهور فوق �صقف الم���راآب، ف�صلا عن 

حجرتين مخ�ص�صتين فقط للف الهدايا.
ومن ناحية اأخري، يت�صمن الكتاب جزءا خا�صا للاأ�صخا�س 
الذي���ن يفك���رون جيدا قب���ل الإقبال على اإنف���اق �صنت واحد 
برغ���م ثرواتهم المهولة، مث���ل قطب النف���ط الأمريكي، جان 
ب���ول جيت���ي )1892-1976( والذي على الرغ���م من كونه 
اأح���د اأول الأ�صخا����س في الع���الم الذي���ن تتج���اوز ثرواتهم 
مليار ي���ورو، اإل انه و�صع في منزله هواتف تعمل بالعملة 

من اأجل ال�صيوف.
ويحج���ز الكتاب جزءً خا�ص���اً بالرفاهي���ة الآ�صيوية ويقوم 
ببطولت���ه اأمير برون���اي الذي دخل في دوام���ة ق�صائية مع 
وال���ده و�صقيقه ب�صبب مبلغ من المال يتهمانه بتبديده وهو 

قرابة 14 األف و800 مليار دولر.
ويقول محامي الأمير مدافع���ا عنه “الأمير ا�صتمتع بثروة 
ل يتخيله���ا عق���ل طيل���ة حيات���ه، والآن م���اذا �صيفع���ل.. هل 

�صي�صتقل الحافلة؟

جنون المشاهير 
في كتاب
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بلاتين��ي آخ��ر
قادم من بلاد السامبا

بلاتين��ي آخ��ر
قادم من بلاد السامبا

KAKA

ك���اك������ا، هذا ال�صاحر القادم من بلاد ال�صامبا، البلد التي ل تتعب من ولدة النجوم، 
بيلي���ه و زيك���و و �صق���راط و روماري���و و بيبيت���و و دونغا و روبيرت���و كارلو�س و 
ريفال���دو و رونال���دو و رونالدينه���و والكث���ير من النج���وم... و الآن تق���دم لنا اأحد 

مواهبها الخا�صة اإ�صمها )ك�اك�ا(. 
كانت بداية كاكا مع �صاو باولو اأ�صعب مما يتخيله الجميع حيث ا�صترط عليه نادي 
�ص���او باول���و بعد قبولهم له اأن يلعب لمدة مو�صم واح���د و براتب منخف�س، فلم يكن 
بي���د كاكا غ���ير الموافقة لينقذ م�صيرت���ه الكروية، فوافق كاكا و ب���داأ بالتدريب مع 

الفريق و كان محافظاً جداً على الح�صور مبكراً للتدريب. 
ع���ام 1997 - 1998 كان���ت اأول مب���اراة ل���كاكا مع �ص���او باولو �ص���د بالميرا�س 
في الجول���ة الثاني���ة، و كان���ت بداية كاكا - ال���ذي كان يبلغ من العم���ر 17 عاماً 
- متوا�صع���ة، و �صيئ���اً ف�صيئاً ب���داأ كاكا يتاأقلم مع �صاو باولو حت���ى اأتت اأف�صل 
مب���اراة قدمها وكانت �صد فا�صغو ديغاما و �صج���ل كاكا في هذه المباراة هدفين 

لفريقه لتنتهي المباراة بالتعادل 2 - 2. 
لع���ب كاكا مع �صاو باولو معظم المباري���ات في الت�صكيلة الأ�صا�صية، و بداأت 
تظه���ر مهارات���ه و فنياته حتى انته���ى مو�ص���م كاكا الأول ال�صعب مع �صاو 

باولو، و كان مو�صماً لإثبات نف�صه. 
بع���د انتهاء مو�صم���ه الأول مع �ص���او باولو، ب���داأ كاكا في العمل بهمة و 
حما����س اأكبر ليحاول اإثب���ات نف�صه في الت�صكيل���ة الأ�صا�صية، وفي عام 
1999 - 2000 كان اأح���د الموا�ص���م المميزة في حي���اة كاكا، كان حينها 

يبلغ من العمر 18 عاماً.  
ب���داأ كاكا اأول مباريات���ه مع �صاو باولو �ص���د فلامنغو، وكانت اأحد 
المباريات التي لن ين�صاها كاكا في حياته اأبداً، حيث اأظهر كاكا في 
هذه المباراة كل اإبداعاته و تاألقه و نجوميته في هذه المباراة التي 
انته���ت المباراة بفوز �صاو باولو بثلاثة اأه���داف اأحرز كاكا منها هدفين 

في غاية الروعة. 
كان مو�صم���اً ممي���زاً جداً و خا�ص���اً في ذكريات كاكا، حيث ق���دم اأروع الفنيات واأرق 

الم�صتويات الباه��رة، ليخطف ال�ص�هره كبداية واإختير �صمن ت�صكيلة العال��م.. 
مو�صم 2000 - 2001 لم يختلف عن �صابقه، بل مهارة و اإبداع و فن كاكا بداأ يزداد 
�صيئ���اً ف�صيئاً حتى بداأ و كاأنه اكت�صب المه���ارات والفنيات بما فيه الكفاية و هو يبلغ 
م���ن العمر 19 عام���اً، واإ�صتطاع كاكا تحقيق نتائج وم�صتويات رائعة مع فريقه �صاو 

باولو، و لفت اأنظار كبار المدربين واأ�صبح مطلباً ملحاً للكث��ير.  
اأب���دى كاكا �صعادت���ه م���ن كل هذه العرو����س، لكنه اأب���دى اأي�صاً رغبت���ه في اأن يكمل 
م���ع فريق���ه، حتى اأت���ى ع���ام 2002 و الذي اختير في���ه كاكا �صم���ن ت�صكيلة المنتخب 
البرازيل���ي التي �صت�صارك في كاأ�س العالم 2002 في كوريا و اليابان، و �صارك كاكا 

في اأول مباراة له �صد بوليفيا، و حمل كاأ�س العالم 2002 مع البرازيل. 
بع���د ح�صوله���م لكاأ�س العالم وكان قد �صب���ق الأ�صواء قبل البطوله م���ع فريقه، اأجل 
العرو����س لح���ين عودته من الكاأ�س، و في ه���ذا المو�صم بداأ كاكا يج���ذب رجال نادي 
ري���ال مدريد اإليه، وكان الباب مفتوح عل���ى م�صرعيه للجميع خ�صو�صاً في ال�صيف 
2002م كانت اأبواب الإنتقالت مفتوحة، اقترب نادي الريال جداً منه، لكن اع�صاء 
ن���ادي اي �ص���ي ميلان فج���روا المفاجئة و اتفقوا م���ع هذا اللاع���ب بم�صاعدة لعبهم 

القديم ليوناردو.  
لف���ت كاكا اأنظ���ار الأندية الإيطالي���ة خ�صو�صاً نادي الرو�صن���يري )اي �صي ميلان(، 
وح���ين انط���لاق مو�ص���م 2003 - 2004 لل���دوري البرازيلي، عر�س ن���ادي اي �صي 
مي���لان مبلغ قدره 8 ملي���ون ا�صترليني، لكن النادي البرازيلي طلب مبلغ 14 مليون 
ا�صترلين���ي، و لك���ن تدخ���ل موهب���ة ن���ادي اي �صي مي���لان ال�صاب���ق ليون���اردو وبداأ 

المفاو�ص���ات مع �صاو باولو، وتو�صل النادي اإلى اإتفاق مع �صاو باولو و كاكا، حتى 
انتقل كاكا اإلى اي �صي ميلان ر�صمياً بقيمة 10 مليون ا�صترليني لمدة 4 �صنوات.  

حينم���ا ان�ص���م اإلى اي �صي ميلان اأبع���د اأولً ريفالدو و اأجل�صه عل���ى دكة الإحتياط، 
وه���ذا كان اأح���د اأ�صباب خروج ريفالدو م���ن الميلان، واأثبت كاكا نف�ص���ه اأ�صا�صياً في 
ت�صكيل���ة الميلان، وبقى الآن اأن�صيلوتي محتاراً في اإ�صراك روي كو�صتا اأو اإنزاجي. 
تاأل���ق كاكا و اأبه���ر الجميع مع الميلان حتى جاء موع���د اأول اأهدافه مع الميلان، واأي 
هدف يا كاكا، في الجولة الخام�صة من الدوري اليطالي، وفي ديربي مدينة ميلانو 
ب���ين )المي���لان و الن���تر( اأب���دع اأبن���اء الرو�صن���يري، خ�صو�ص���اً كاكا و �صيف�صينكو، 
واأنته���ت المب���اراة ل�صالح الميلان بنتيجة 3 - 1 اأح���رز منها كاكا اأول هدف ر�صمي له 

مع الميلان و هو هدف لن ين�صاه كاكا. 
كان مثلث بالمقلوب لخط الهجوم، واأ�صبح هدافاً ومنقذاً كالعادة، ففي لقاء اإمبولي 
بال���دور الأول كان اللق���اء يلفظ اأنفا�ص��ه الأخ���يرة والتعادل م���ازال م�صتمراً �صلبي، 
اأقحمه كارلو اأن�صيلوتي للاإنقاذ، فكان عند ح�صن الظن بعد اإر�صال كرة قويه بم�صافة 
26 متر بال�صقف العلوي لي�صجل هدفاً ذهبياً ليفوز الإي �صي ميلان بنتيجة 1 - 0. 
وك���رر ماف��عله في ال�صامبيون ليج اأمام كلوب بروج البلجيكي، بعد التعادل م�صتمر 
وكان���ت ظروف اللقاء �صهدت ط���رد الأنيق ني�صتا ومن بعده خ���روج القائد مالديني 
ب�صبب الإ�صابه للتكالب الظروف ال�صيئه بوجه كارلو ليزج بكاكا اأخر ع�صر دقائق، 
وق���د برهن ه���ذا الفتى مقدرته التهديفي���ه بهدف ملعوب بذكاء عل���ى ي�صار الحار�س 

ليخل�س معاناة الرو�صنيري ويك�صب النقاط ل�صالح فريقه الميلان. 
اأ�صبح يطلق ال�صهام القات��له بوجه الخ�صوم دون رحم��ة، فمن لحظة اإ�صتلامه للكره 
خ���ارج الثمانية ع�صر لت���دري ماذا �صيفعل؟ و اأي�صاً تاألق كاكا في مباراة الإياب بين 
الميلان و الإنتر اإ�صتطاع احراز هدف رائع و جميل جداً لن ين�صاه من مجهود فردي، 
ودخ���ل كاكا قلوب جميع ع�ص���اق الميلان و غير ع�صاق الميلان من غير اإ�صتئذان حيث 
اأحب���ه الجميع، وهدف اآخ��ر بطريقة كاكا الخا�صه اأمام �صيينا بعد اأن �صق اإثنين من 
المدافع���ين ليواجه المرمى دون عناء وي�صع هدف���اً �صينمائياً، واأ�صتمر تاألقه واإر�صال 
قذائفي���ه، ففي مباراة فريقه الميلان مع ديبورتييف���و الإ�صباني بربع النهائي، �صجل 
هدف���ين ولاأروع ولل��مزي���د بقيه، واأ�صبح الآن اأحد ه���دافي ميلان في الدوري حيث 

اأحرز 9 اأهداف، و هواأحد اأهم الأ�صباب وجود الميلان في �صدارة الدوري. 
ب��ع���د تم�يزه بالم�صتطي���ل الأخ�صر وقل���ب النتائج في اأغلب الأحي���ان، واأ�صبح مهماً 
بخارط���ة ميلان وكان ل���ه اليد العظمى بت�صريح اإبن جلدت���ه ريفالدو بالخروج، كان 
ال�صي���د كارل���و له راأي اآخر حيث ق���ال باأن كاكا حالة ن���ادرة في الوقت الحا�صر، فهو 
لع���ب متمكن ي�صجل ي���راوغ وي�صنع، و�صيء جميل عندما يك���ون لديك لعب بهذه 
الموا�صفات النادرة، فالما�صي كان بلاتيني يقوم بنف�س الدور، وفي الحقيقه اإن كاكا 

بداأ يعيد من ما�صي بلاتيني، بالفعل هو نجم قادم بقوه للاأ�صواء. 
تح���دث غالياني ع���ن كاكا، حيث قال ب���اأن اللاعب يملك مقومات كب���يره لموهبه قادر 
لعم���ل �صيء م���ع الرو�صنيري، فهو عقلي���ه كبيره داخل اأرجاء الملع���ب، نحن تحدثنا 
بخ�صو����س تمدي���د عق���ده لفتره اأط������ول ليكون مي���لاني للاأبد، مدي���ر اأعماله اأعطى 
موافقه مبدئية، واللاعب نف�صه يمني نف�صه بتتويج بطولت كبيره مع الرو�صنيري 

خ�صو�صاً هذه ال�صنه فهو يريد كتابة اإ�صمه مع كبار اللاعبين. 
بالط�����رف الآخ�����ر تحدث رئي�س نادي المي���لان )بيرلي�صكوني( بقوله اأن���ا �صعيد باأن 
ميلان يقدم اأروع الم�صتويات وكاكا معهم، فهو �صغير بال�صن ل��كن مع الوقت �صيزيد 
ن�صج���اً اأكثر، وي�صعدنا بمهاراته العاليه فه���و نجم قادم وقد يلقى الأجواء المنا�صبه 

هنا في �صان �صيرو.

عن موقع الياهو/ مكتوب

KAKA
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

الت���ي  الإهداء،)لها،تل���ك  اآخرى..هن���ا  مرتب���ة  ندخ���ل 
م���ن  تغ���ترف  وجهها(..عب���ارة  اأ�ص���رق  انظ���رُ  اأن���ى 
الفي����س ال�صوفي ت�صكيل���ه التعب���يري- وتندفع اأعمق 
لم�صاءل���ة ذواتن���ا نح���ن القراء..وهي ت�ص���ير الى امراأة 
الى  اإ�ص���ارة  في  اإنه���ا  ب)له���ا(..؟اأم  اختزل���ت  بعينه���ا 
�صجرة..!بالعودة الى بنية العنوان،بعد ال�صتدلل الى 
قد�صية ال�صجر وح�صوره المكثف في ق�صائد المجموعة 
والت���ي �صيتكرر ذك���ره كعنوان���ات فرعية تحم���ل �صمة 
ق�صيدة كاملة...نقراأ/�صجرة اأدم/�صجر الغربة/�صجر 
المدى/�صجر الغياب..�صجر الح�صور/�صجرة الرفيف/

�صجرة يون�س/�صجرة كربلاء/�صجرة بيروت..
ه���ذه العنوان���ات توؤ�ص����س عمقه���ا الأب�صتمولوجي في 
ال���ذات ال�صاعرة،ذل���ك انه���ا ليمك���ن ان تك���ون مح����س 
كلم���ات تر�صف...فال�صع���ر ما عاد ذلك الب���وح العاطفي 
المبا�صر،ال�صع���ر الآن ل���ه وظائف���ه الأخ���رى وفتوحات���ه 
العتيدة..)فال�صاع���ر ه���و الروؤيا،م�صاف���ا اليه���ا اللغ���ة 
والتعبير،وم���ن ث���م ف���اأن اللغ���ة لي�ص���ت منف�صل���ة ع���ن 
تجرب���ة ال�صاع���ر وعالمه،فه���ي جوه���ر تجربته..(.م���ن 
ا�صتغل���ت علي���ه  ال���ذي  ال�صع���ري  الإط���ار  تك���ون  هن���ا 
ولي�ص���ت  ق�صائ���د  يا�صين(،واأق���ول  ق�صائد)�صع���د 
ن�صو�صا- ذلك انها اعتمدت ال�صعر الحر ت�صكيلا بنائيا 
لمعماريتها،ومرجعية مو�صيقية في جملها الوزنية،ذلك 
ان الج���و للق�صائ���د يحيل���ك زم���ن كتابته���ا اإلى مرحل���ة 
�صبعينيات الق���رن الما�صي ال�صاج���ة بال�صعر،واحتدام 
الآراء فيه،وجدل المقاهي،واأروقة الجامعات التي كان 
�صاعرن���ا دائم الح�صور على من�صاتها في كلية الآداب/

جامعة بغداد.ق�صائد تحتفي بمو�صيقى ال�صعرال�صاجة 
ببوح ال���روح وانثيالتها المنطلقة م���ن جزئية �صغيرة 
في حياة ال�صاعر،لتاأخذ مداه���ا الحلزوني �صوب اأفاق 

تلام�س تخوم العالم.
                                   

            /حي���ث التقيا/نه���رادم وماء/تك�صف عن �صرتها 
الأر�سُ/

                تعل���و غاب���ات النخل/ع�صاف���ير الجنة/ت�صعدُ 
مثل اآذان الفجر/

                من اأزمنة تجتاحك كالطوفان/

- ه���ذه ال�صورة ال�صعرية المكتن���زة بم�صامينها،والتي 
تحيلن���ا الى البدئية في تكون الع���الم من حولنا،مفتتح 
يا�صين،باتجاه���ين  �صع���د  ق�صائ���د  بق���راءة  لل�ص���روع 

متعامدين:
- ق���راءة عمودية/تتمثل بالتاري���خ وح�صوره المكثف 
واإ�صقاط���ات ال�صاعر عليه والم�صتلة من وقائعه اليومية 
وعلى الحوادث الت���ي مرت،ومن ثم ا�صتلهامها واعادة 

تدوير ملامحها ع�صريا.
- ق���راءة اأفقية/متمثل���ة بان�صفاح اأف���ق ال�صاعر الرائي 
القريبة/البعيدة،الحا�ص���رة/ للاأمكن���ة  وم�صح���ه 
الغائبة،الجزئية/الكلية.ومن ثم ت�صميتها)باري�س،بير

وت،الب�صرة،خيالت العمارة(.

وبالع���ودة الى العتبة الأولى لعنوان)�صج���ر الأنبياء(
نم�ص���ك ه���ذا التجدر الروح���ي له���ذه الأر�س،وتحديدا 
الميثيولوجي،مقدم���ا  عمقه���ا  الرافدين،وب���كل  ار����س 
لن���ا ال�صاع���ر ع���ن ق�ص���د او بدونه ك�صف���ا �صعري���ا لهذه 
الأر����س وتحولته���ا و�صجره���ا وطوفانه���ا وع�صاقه���ا 
التاري���خ/ بلغ���ة  الناطق���ة  الأر����س  وقتلاها..!!ه���ذه 
اأ�صفاره���ا وفجائعه���ا وحنينه���ا عل���ى ال�صواء/وهناك 
ال�صاع���ر على الط���رف الآخر ي���دون نب�صه���ا وه�صي�س 
اأحلامه���ا واأمني���ات اأبنائها.).اأر����س ال�صواد(..حي���ث 
كت���ب  م���ا  الخ�صرة/�صجر،نخيل،اأثل/و)مداد(لك���ثرة 
وفيها)�صعر،مدونات،ا�صفار(..و)دم(م���ازال  عنه���ا 
ير�ص���ح لك���ثرة مااأري���ق عل���ى اأديمه���ا من���ذ اأول �صراع 
ب�صري،م���رورا بالمغول،�صع���ودا لأر�س كربلاء،ولي�س 

انتهاء بعراق ما بعد التغيير..

      /ل..ل���ن اغادر/ان���ا هنا/مازل���ت احفل و�صط الموت 
بالحياة/

          وته���زني �صح���كات اطفالي/وتطربن���ي اأنا�صي���د 
ال�صغار/وهي

          تعبر ا�صيجة المدار�س في ال�صباح...

يرى )�صتيفنز( )ان الواقع هو لي�س بالمنظر الخارجي..
ب���ل الحياة الت���ي تعا�س في���ه..(  تن�صغ���ل ق�صائد �صعد 
يا�ص���ين بم�صامين وا�صح���ة المعالم،تقربها الت�صويرية 
التي انجبلت عليها الذات ال�صاعرة،من هنا قد لنلم�س 
قوى تخييلي���ة متفردة تفتح لنا اأفاق �صعرية لتو�صلنا 
الى مدي���ات التعبير الم���راد اقتنا�صه،ومن ثم الو�صول 
الى تخوم حداثة ال�صكل..لكننا وبكل �صلا�صة نتمكن من 
الح�صول على �صعرية باذخة تفتح مغاليقها لنا ال�صور 
المتتابع���ة الممتزجة مع الإيقاعية الوزنية التي توافرت 

عليه���ا الق�صائد..متحكما فيها البن���اء الفني المتاأتي من 
ات�صاق الذات ال�صاعرة مع عوالمها ومفرداتها.

  /ي���اذات الوج���ه الفينو�صي/هل لك ان تعطيني بع�س 
ال�صوء/اأ�صعل

       من���ه كل ظ���لام العالم/اأ�صع���ل نف�ص���ي م�صباح���ا/
للطرقات الليلية/فاذا

       غنى قلب ال�صاعر/فلاأن العالم اأدرك حلمه.../

- يرى الناقد والمترجم)�صميرال�صيخ( في كتابه)الزنبقة 
العربي���ة  الموؤ�ص�ص���ة  ع���ن  حديث���ا  ال�صوفية(ال�ص���ادر 
اإدراك  بالإم���كان  والن�صر/ب���يروت....)ان  للدرا�ص���ات 
�صعري���ة جديدة فاعل���ة بدل م���ن التقلي���د الموروث،ذلك 
ان ال�صع���ر اأ�صب���ح و�صيل���ة لدراك الع���الم وموقف���ا من 
م�ص���كلات الع�صر،كم���ا ان للمثاقف���ة دوره���ا الفاعل في 
معرفة الآخ���ر ثقافيا وح�صاريا..ولك���ي يبعث ال�صاعر 
لغت���ه من جدي���د بات لزام���ا عليه ان ينقب ع���ن م�صادر 
جديدة غ���ير معروفة م���ن قبل،ولقد تمثل ه���ذا ال�صعي 
في الق���تراب من لغ���ة الحياة اليومية م���ن ناحية ومن 

الأ�صلوب الأ�صطوري من ناحية ثانية..((.

             /عا�صقة/يلهو البحر برمل اأنوثتها/توقد كفيها 
جمرا لمحبيها/

                  لمحبيه���ا ال�صوفي���ين/اأن اقتربوا/حلّ���وا فّي/
اأ�صيئوا �صموع الوجد

                 و�صلوّا../

عليه���ا  انبن���ت  الت���ي  ال�صعري���ة  الجم���ل  تراتبي���ة 
الق�صيدة،فتح���ت لن���ا �صيئا ف�صيئا كوة نط���ل منها على 
وقائ���ع التاري���خ في اإ�صارة الى ماالمحن���ا اليه في بداية 
مقالن���ا  من  ان للتاريخ ح�ص���وره المقارب للاأ�صطوري، 
وه���ذا ماتجل���ى في ا�صتدع���اءات ال�صاع���ر للرموز التي 
اندغمت في ط���ين الب�صرة و�صكلت علاماتها التاريخية 

)طريدون/رابع���ة  المائ���زة 
العدوية/الجاحظ/ال�صي���اب/
للفراهيدي/مجل�س  الع���ين  كتاب 
اب���ن �صيرين/الح�ص���ن الب�ص���ري 
والفقيه/و�ص���ول  ال�صحاب���ي 
للح�ص���ارة  الم�ص���رق  للوج���ه 

الرافدينية..
ه���ذا الح�ص���ور الطاغ���ي لمدين���ة له���ا كل ه���ذا العم���ق 
التاريخي،وع���بر ه���ذا الت�صعيد الدرام���ي الذي �صكلته 
ال�ص���ور ال�صعري���ة المتتابعة،ق���دم لن���ا ال�صاع���ر خطابا 
بانورامي���ا عن مدين���ة تخومه���ا البحر،يخد�س وجهها 
الغ���زاة دوما،لكنه���ا تبق���ى ممتلئ���ة بكل عب���ق التاريخ 

ووهج المحبة..
�ص���ور الم���كان وتع���دد اأوجهه،وب���كل مال���ه م���ن قابلية 
التاأث���ير في روحي���ة ال�صاع���ر جعلن���ا نق���راأ في طبقاته 
والت���ي تتر�ص���م لن���ا م���ن خلال���ه �ص���ور )اآم���راه(  تمتد 
ظلاله���ا �صيئ���ا ف�صيئ���ا،وكاأن به���ا الظ���ل يمار����س لعب���ة 
التخفي/ح�ص���ور- غياب/ق���رب- بعد/..اأننا ل نلم�س 
تفا�صي���ل ح�صي���ة للم���راأة الت���ي تخفت..لكنن���ا نهج�س 

كلماتها،عطرها،ذكرياتها..

      /اتركي لديّ منك ماي�صيء/عينيك اأو يديك/
      لأنني من دونك نجم بلا مدار/

  واإنني من دون عينيك/ياحبيبتي/كالليل الحزين./

ب�صيغت���ه  الندم���اج  ه���ذا  لن���ا  يتح�ص���ل  هن���ا  م���ن 
الإن�صاني���ة،وكاأن ال�صاع���ر ليق���ف عن���د لحظ���ة واحدة 
اونقطة محددة...ذلك ان مخرجات ال�صعرية لدى �صعد 
يا�ص���ين تنطلق راجع���ة من )الواقع( ب���كل عنف الحياة 
منطلقاته)الزمانية/المكانية(الت���ي  فيه،متخ���ذا  الت���ي 
�صكلت الجو الع���ام لف�صاءات الكتاب���ة ال�صعرية،وبهذا 
فقد اأف�صت ه���ذه المكون���ات اإلى مفهوم)ال�صدق الفني( 
لي����س على م�صت���وى التعبير فقط..ب���ل الى ماهو ابعد 
وبما يق���ارب )التجلي(على وف���ق الح�صا�صية ال�صعرية 
التي يتمتع بها ال�صاعر م�صافا اإليها اقتنا�س اللحظات 

الإن�صانية التي تمور بها حياتنا العراقية........

* �ضجر الاأنبياء/�ضعد يا�ضين يو�ضف/�ضعر
  دار الينابيع/�ضوريا- دم�ضق 2012

ش���ع���رن���ة ال����واق����ع والأش�����ي�����اء..
قراءة في )شجر الأنبياء(

ن�������ض���ير ال�����ض��ي��خ

- في مجموعته الجديدة )�ضجر الاأنبياء( وال�ضادرة عن دار الينابيع/دم�ضق 
2012،يطالعنا ال�ضاعر )�ضعد يا�ضين يو�ضف( بق�ضائد مثلت تجربته ال�ضعرية 
التي امتدت من منت�ضف �ضبعينيات القرن الما�ضي،�ضعودا...تجربة اأغتنت من 
الحياة بكل تفا�ضيلها،وبكل ماير�ضح عنها وما تناثر كي ي�ضتجمعه ال�ضاعر ويعيد 
انتاجه على وفق ذائقته ال�ضعرية..المجموعة احتوت على ثماني وثلاثين 
ق�ضيدة وبواقع مئة واثنتي ع�ضرة �ضفحة.
للدخول اإلى ثريا الن�ض بتو�ضيف  )جيرارجينيت( يعني الدخول الى 
ف�ضاءات الق�ضائد عبر عتبة العنوان..العنوان هنا)�ضجر الاأنبياء(..منذ 
البدء تاأخذنا مفردة )�ضجر( الى اأقاليمها البعيدة وبكل محمولاتها الدينية 
والميثيولوجية،وكلنا يعرف الدلالات الكامنة والبارزة في نف�ض الوقت لمفردة  
)�ضجر( وا�ضتقاقاتها في الن�ضو�ض الدينية الاآيات القراآنية ومدى انفتاحها 
على متواليات عدة من التف�ضير والتاأويل..م�ضافا اإلى مفردة )�ضجر( مفردة 
)الاأنبياء( ..وهنا اكتمل العنوان كبنية مركوزة في الوعي الجمعي،ومدى 
انفتاحها على اأقاليم جديدة في �ضفر ال�ضعوب والح�ضارات والاأديان على مرّ 
التاريخ...
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ق���راءة الكت���اب وعناوي���ن ف�صول���ه    وم���ن 
الع�ص���رة نجد�ص���ورة مف�صلة لحي���اة وثقافة 
المتنقلة،ب���دءً  ال�صكاني���ة  المجموع���ات  ه���ذه 
ومناط���ق  بالغج���ر  ت�صميته���م  اأ�ص���ل  م���ن 
�صكناه���م الأ�صلي���ة، اإلى علاقاته���م بال�صكان 
التكي���ف  ومحاولته���م  له���م،  المجاوري���ن 
معهم،مناق�صاً باأ�صل���وب علمي اآراء الباحثين 

وعلماءالأنثروبولوجيا بهذا الخ�صو�س. 
 فيذك���ر ب���اأن ت�صمياته���م ق���د تع���ددت بتنوع 
م�صادره���ا وتنقله���م،  وكلم���ة الغج���ر كلم���ة 
الهن���د  م���ن  ورحل���وا  الأ�ص���ل،   في  هندي���ة 
الو�صطى،ث���م  الع�ص���ور  خ���لال  اأورب���ا  اإلى 
توزع���وا في بق���اع مختلفة م���ن العالم،وبعد 
الباحث���ين  اآراء  ويناق����س  ي�صتعر����س  اأن 
وعلماء اللغة يذه���ب اإلى اأن كلمة الغجر هي 
الت�صمي���ة المحلية الم�صتخدم���ة في ال�صجلات 
عل���ى  الإعلام،وتطل���ق  وو�صائ���ل  الر�صمي���ة 
جماع���ات تمته���ن الرق�س والغن���اء والبغاء، 
وي�صتق���رون  الغر����س،  له���ذا  وي���اأوون 
الم���دن  م���ن  بالق���رب  �صكاني���ة  في تجمع���ات 
الكبيرة،وه���ذا ماهم علي���ه في العراق،حيث 
كانوا مترحلين حتى اوائ���ل ال�صبعينات من 
الق���رن الما�صي،ومنحوا الجن�صي���ة العراقية 
في اأوائ���ل الثمانينات،وا�صمه���م ال�صائع في 
العراق ب���ين العامة الكاولية وتلف���ظ اأحيانا 

كيوليه.
اأ�ص���ل ه���ذه  طرح���ت فر�صي���ات عدي���دة في 
الت�صمية،وكي ل تختلط الحقائق بالفرو�س 
والت�ص���ورات ي�صتعر����س الموؤل���ف ويناق�س 
معظ���م الآراء والبحوث الت���ي تناولت اأ�صل 
ت�صميته���م بالكاولي���ة، ل�صيتنت���ج وف���ق اأدلة 
الهن���د،واأن  اإلى  يرج���ع  اأ�صله���م  قاطعةب���اأن 
ت�صميته���م ه���ذه تنطب���ق عل���ى قبائ���ل هندية 
كان���ت بع�س ن�صائهم تمته���ن الزنا والرق�س 
الدين،اأوبالأج���ر  لرج���ال  ديني���ة  كخدم���ة 
لآخرين، ومنهن ما كن يمتهن الزنا في معبد 
الملك كاول،فانت�صب���وا اإلى الملك كاول ت�صرفاً 
وتعظيماً لأنف�صهم.وفي هذا ال�صياق يم�صي 
الباح���ث في بي���ان اأ�صل الت�صمي���ات الأخرى 
المو�ص���ل   في  الم�صتعمل���ة  الق���رج  مث���ل  له���م 
والنً���وَر الدارجة في لبنان و�صوريا والأردن 
وفل�صط���ين، والجن كنة الدراج���ة في تركيا، 
والزط والقف�س وغيرها من الت�صميات التي 
اأطلق���ت عليه���م وفق الم���كان ال���ذي ا�صتقروا 

فيه.
 وبع���د ان يف�ص���ل في ت�صمياته���م ودللته���ا 
ي�صتعر����س الآراء والفر�صي���ات الت���ي تحدد 
مناط���ق �صكناه���م، فيفن���د الطروح���ات التي 

اأ�ص���ارت اإلى اأن ا�صلهم م���ن ال�صرق الأو�صط 
وخا�صة ما ذكره د. فوزي ر�صيد باأن ا�صلهم  
هو المنطق���ة المحيط���ة ب�صام���راء وتعود اإلى 
الأل���ف ال�صاد����س ق. م موؤك���داً ب���اأن الأ�ص�س 
الت���ي قام���ت عليه ه���ذه الفر�صي���ة �صعيفة ل 
ت�صتن���د اإلى اأ�صا����س تاريخ���ي، فاأ�صلهم وفق 
ما يوؤكده د. الها�صمي يرجع اإلى الهند والتي 
تب���دوا لنا باأنه���ا اأكثر الطروح���ات ترجيحاً، 
خا�صة بع���د اأن ي�صوق الأدلة التي بنى عليها 
فر�صيت���ه، ومن ب���ين تلك الأدل���ة التي يقدمها 
بتف�صيل مثلَا اإجماع معظم الم�صادر القديمة 
عل���ى اأ�صله���م الهندي،والت�صاب���ه الفيزيق���ي 

والثقافي مع قبائل واأقوام هندية.
 وبم���ا اأن الغجر يرجعون جميع���اً اإلى اأ�صل 
واح���د وله���م خ�صائ�س م�صترك���ة تجعل من 
ال�صهولة تميزه���م عن غيرهم، ومنها عادتهم 
الع���داء  ول���دت  ومهنهمالت���ي  وتقاليده���م 
والم�صايق���ة لل�صع���وب الت���ي حط���وا رحالهم 
فيه���ا م�صتثنياً من ذلك ما حدث لهم في األمانيا 
النازي���ة حي���ث امتزج���ت الإب���ادة بالعرق “ 
الهولوكو�ص���ت “الت���ي ي�صير اليه���ا بالأرقام 
محاولً تنبيه القارئ اإلى تجاهل العالم لتلك 
الجريمة في ح���ين ركز و�صل���ط ال�صوء على 

اليهود فقط. 
 ام���ا ع���ن كاولية الع���راق يذكر الباح���ث باأن 
لهم  خ�صائ�س تجعلهم ثقافة فرعية متمايزة 
ع���ن ثقاف���ة مجتمعهم،وانه���م يتجمع���وا في 
م�صتوطن���ات �صكاني���ة غالب���اً م���ا تق���ع عل���ى 
م���ا تتطلب���ه  الم���دن الكبيرة،وف���ق  هوام����س 
حياته���م وعاداتهم،وب�صبب م�صايقة ال�صكان 
الأ�صلي���ين لهم لأ�صب���اب اأخلاقية، وقد عمدت 
الحكوم���ة العراقية في الثمانينات من القرن 
الما�ص���ي توطينه���م في اأرا�ص���ي مخ�ص�ص���ة 
له���م وبن���اء دوراً له���م يح���دد الباح���ث ه���ذه 
الأماك���ن م�صيراً في الوقت ذاته اإلى اأعدادهم 
وتقاليدهم،في�صرح لنا الن�صق القرابي،واأهم 
ع�صائر الكاولية، ومرا�صيم الزواج،والحالة 
التعليمي���ة وف���ق درا�ص���ة ميداني���ة ق���ام به���ا 
الباح���ث على كاولي���ة منطق���ة الكمالية قرب 
بغداد ومنطقة الفوار قرب محافظة القاد�صية 
موؤكداً على اأثر العامل القت�صادي على اأ�صر 
الكاولية،ليخل�صبنتيجة مفادها باأن الأ�صرة 
الغجرية مركبة،واأن مكانة الفرد في الأ�صرة 
مرهون بدوره القت�صادي، وطبيعة �صكنهم 
م�صترك���ة ،واأن الأمي���ة الأبجدي���ة والثقافية 
ت�صود المجتم���ع الغجري واأعل���ى مرحلة في 
التعليم و�صلوا اليها هي ال�صهادة البتدائية، 
واأن الن�ص���ب في مجتمعه���م  اأب���وي،والإرث 

والخلاف���ة تق���ع في خ���ط الذك���ور، وللم���راأة 
عندهم مكانة متميزة لكونها م�صدر دخل لهم 
بممار�صته���ا الرق�س والغن���اء... لذلك نراهم 
يف�صلون اإنج���اب البنات عل���ى الأولد،ولهم 
لغ���ة خا�ص���ة يتداولونه���ا بينه���م فقط،ورغم 
اأنهم يعتنقوا الدين الإ�صلامي لكنهم يزاولون 
اعم���الً محرمة في الدين وغ���ير مرغوبة في 
المجتم���ع العراقي،مما جع���ل مناطقهم اأخطر 
مناط���ق الوب���اء والع���دوى وخا�ص���ة مر�س 
الإي���دز  مما جع���ل جيرانه���م ي�صتنكفون من 

الختلاط معه���م،ول يقيم���ون معهم علاقات 
جوار وم���ودة واحترام، وي�ص���وق على ذلك 
اأمثل���ة عدي���دة مث���ل اأن الفلاحي���ين في قري���ة 
الف���وار وه���م م���ن ع�صائ���ر عراقي���ة اأ�صيل���ة 
معروف���ة ومحافظة ترف�س جمل���ة وتف�صيلَا 
جميع اعمال الغج���ر، وينظرون اإليهم نظرة 
ازدراء واحتقار وتجنب وحذر فلا يختلطوا 
به���م نهائي���اً. وبعد �صق���وط النظ���ام ال�صابق 
- ال���ذي يب���دوا للق���ارئ باأن���ه كان حا�صن���اً 
لهم- عمد اأه���الي المناطق المجاورة ل�صكناهم 

اإلى ملاحقته���م وتهجيره���م وخا�صة في اأبي 
منه���م  العدي���د  دف���ع  غري���ب والكمالية،مم���ا 
اإلى الهج���رة اإلى دول الج���وار مث���ل �صوري���ا 
والأردن وتركياوالعم���ل في الملاهي الليلية،  
وهذا م���ا يتط���رق اإلي���ه الباح���ث في الف�صل 
الأخير من الكت���اب محاولً في نهاية الف�صل 
تقديم مقترحات وتو�صيات لمعالجة واقعهم 

في العراق. 
علمي���ة  حقائ���ق  احت���وى  بمجمل���ه  الكت���اب 
واجتماعي���ة وتفا�صي���ل جدي���دة ع���ن الغجر 
عام���ة وكاولية الع���راق خا�ص���ة ل�صيما عند 
التدلي���ل الذي ذه���ب اإلي���ه الموؤل���ف في اأ�صل 
الغج���ر، وق���د اأعاننا عن���د تقديمهلمحات من 
تاريخه���م عل���ى فه���م طبيع���ة علاقته���م بالملك 
كارل وبرج���ال الدي���ن والت���ي كان له���ا تاأثير 

على الأجيال اللاحقة منهم.
 ورغ���م اأهمي���ة الكت���اب والجه���د ال���ذي بذله 
الباح���ث هناك بع�س الملاحظات على الكتاب 
مثل تجني الموؤلف على المجتمع العراقي حين 
ذكر ونقل من اأحد الم�صادر في)�س 77- 78(
عند تو�صيح عم���ل ومركز المراأة في المجتمع 
الغجري المرهون بما تقدمه من عطاء مادي” 
ف���اأن حال الأ�صرة الغجرية م���ن هذه الناحية 
تكاد ت�صابه بل تق���ترب فعلًا من حال الأ�صرة 
العراقي���ة عموماً والأ�صرة الريفية خ�صو�صاً 
“فهنا ن�صجل اعترا�صنا على ذلك لأن هذا ل 
ي�صكل واق���ع الأ�صرة العراقي���ة واإنما اإ�صاءة 
له���ا، فال�ص���اب العراق���ي عندم���ا يبح���ث ع���ن 
زوج���ة ل ي�ص���ال ع���ن راتبه���ا بقدر م���ا ي�صاأل 
ع���ن ن�صبه���ا واأخلاقها،ومن ثم هن���اك العديد 
م���ن ال�صب���اب ذوي الدخل المتو�ص���ط ل نقول 
ذوي الدخ���ول العالية قد ف�صل���وا اأن تجل�س 
زوجاتهم بالبي���ت لرعايةالأولد. والملاحظة 
الأخرى الت���ي كنت اأتمن���ى اأن ل يركز عليها 
الباحث عند تناوله مو�صوع الزواج والدين 
عن���د الكاولي���ة بتاأكي���ده على عق���د المومن “ 
ال�صيد “وذهابه���م لزي���ارة الأمة،فاأعتقد باأن 
هذا التركيز ي�ص���ئ اإلى عقيدة ال�صيعة وكنت 
اأتمن���ى اأني�صيف كلم���ة ال�صيخ ويق���ول  باأن 
عقد الق���ران يكون عن���د ال�صي���خ اأو ال�صيد ل 
لإيمان منهم بل مجاراة لأهل المنطقة، وانهم 
ي���زوروا الأمة مج���اراة اأو تقرب���اً لأهل هذه 

المنطقة اأو تلك.
   في الخت���ام لب���د لنا من الق���ول باأن الكتاب 
�ص���كل علامة فارقة في الأبح���اث الجتماعية 
من���ذ  الم���دى  دار  حر�ص���ت  الت���ي  والعلمي���ة 
تاأ�صي�صه���ا عل���ى ن�صره���ا وجعله���ا ب���ين يدي 

القارئ المتخ�ص�س وغير المتخ�ص�س.

ـــف الغجــــر تكيّ
دراســــة أنثروبولوجيــــا اجتمـاعيـــة 

لجماعات الكاولية في العراق

ر م�ضطلحات لجماع��ات متنقلة،�ضكنت مناق  و�� الغج��ر – الكاولي��ة – القرج - الن   
متع��ددة م��ن بق��اع العالم،له��م حياتهم الخا�ض��ة وعاداته��م وتقاليده��م الغريبة 
والطريفة،،��ا �ضاع��د عل��ى اأن يتناقل النا�ض عنه��م حكايات وق�ض���ض، وتو�ضع 
القوال��ب الجاه��زة والاأح��كام الم�ضبق��ة، التي دفعت الكث��ير من الباحث��ين وعلماء 

الاأنوبولوجيا الخو�ض في اأ�ضلهم وثقافتهم.
لتو�ضيح ال�ضورة وتقريبها للقار قام د. حميد الها�ضمي بتاأليف هذا الكتاب وفق 
منه�� البح�� العلمي، معتم��داً على عدد كبير م��ن البحوث والدرا�ض��ات النظرية 

والبح الميداني.

تاأليف: د. حميد الها�ضمي
النا�ضر: دار المدى – الطبعة الاأولى  -2012

 مراجعة: فريدة الاأن�ضاري
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

مدن  اك��بر  من  لندن  كانت   1700 ع��ام  في 
مدن  اك��بر  ا�صبحت   1800 وفي  اورب����ا، 
الحياة  انواع  لأروع  موطنا  كانت  العالم. 
واأقذرها في نف�س الوقت. في كتابه الجديد 
ين�صف  ع�صر(   الثامن  ال��ق��رن  في  )ل��ن��دن 
ان  – رغم  النقي�صين  هذين  واي��ت  جيري 
تركيزه الرئي�صي ين�صب على العنف وعدم 
الن�صجام والنق�صامات في حياة المدينة: 
الى   لن�صاءهم  المعتادة  الزواج  ا�صاءة  من 
ال�����ص��غ��ب في غ����وردن ع���ام 1780  اع��م��ال 
التي دمرت من الممتلكات خلال ا�صبوع ما 
يعادل ع�صرة ا�صعاف ال�صرار التي لحقت 
بكاملها.  الفرن�صية  الثورة  خلال  بباري�س 
مثيرة  وا���ص��ع��ة   توليفة  واي���ت  ان��ت��ج  لقد 

للاعجاب. 
ال��درا���ص��ي��ة الحديثة  ال��ب��ع��ث��ات  م��ع ح��ج��م 
فان  ع�صر،  ال��ث��ام��ن  ال��ق��رن  موا�صيع  ع��ن 
هولي�س  واي��ت  كتاب  في  للده�صة   المثير 
وانما  عليها  اوقفز  فاتته  التي  الموا�صيع 
انتاج نظرة عامة مقروءة عن  نجاحه في 
الكثير من الموا�صيع المختلفة يمكن الحكم 
ال��ك��ت��اب الخم�صة  اب����واب  ع��ل��ى ج��ودت��ه��ا. 
ل البنية في العا�صمة وانواع الب�صر  تف�صّ
مجموعات  الى   بال�صافة  فيها  ال�صاكنين 
المهن و الثقافة وانواع “ ال�صلطة “ – من 

القانونية الى الدينية. 
النج�����از ال��رئ��ي�����ص��ي ل��ل��ك��ت��اب ي��ك��م��ن في 
ال�صخ�صية  ال��ت��ج��ارب  م�صاهد  ت�����ص��وي��ر  
 – والن�صاء  للرجال  والهابطة  – الرفيعة 
واي��ت بين  ي��زاوج  اعيننا.  ام��ام  وو�صعها 
لأهالي  الغام�صة  والحياة  الم�صاهير  حياة 
فيلدنك  وه��نري  اآدم  روب��رت  فنجد  لندن، 
واليزا هايوود جنبا الى جنب. كما نواجه 
والن�صاء  ال���رج���ال  م��ن  يح�صى  ل  ع����ددا 
– التي يجهلها حتى  الذين اخذ ق�ص�صهم 
المتخ�ص�صون – من م�صادر مطبوعة ومن 

المخطوطات. 

ال��ع��لاق��ات بين  اج���ل تو�صيح  م��ن  ف��م��ث��لا، 
ب�صيد  نلتقي  فاننا  عملهم،  وارب��اب  الخدم 
بعد  دومينيكواآنجيلو،  الناجح  الم��ب��ارزة 
ان عاد ب�صورة غير متوقعة الى لندن في 
احدى الم�صيات من عام 1763، انه يكتب 
ب�صخط لزوجته عن الفو�صى التي وجدها 
في المنزل:” وجدت �صوفي ال�صغيرة في 
كر�صي،  على  جال�صة  فيرنون  ال�صيد  غرفة 
اما باري�س وال�صيد فيرنون ف�صرعان ما ناما 
العزيزة  فتاتي  راأتني  حالما  ال�صرير.  على 
وايقظت  العزيز”  “ابي  ت�صرخ  راح���ت 
روح��ه��ا الجميلة  و���ص��ع��رت  الخ��ن��زي��ري��ن، 
ذراعي”.  ب��ين  احت�صنها  وان��ا  بال�صرور 
في مكان اآخر ننتقل الى داخل فكر جورج 
كمبرلند الطالب الذي يدر�س في كامبردج 
عام 1774، والذي يدخل على م�ص�س في 
“ لقد �صعدت  لندن:  المتوجهة الى  العربة 
المجرم  ي�صعد  كما  ببطء   العربة  درج��ات 
رحلته  ان  ال��ف��ارق  م��ع  الم�صنقة،  درج���ات 

ة  من ق�صير خائفا  طويلة”..  ورحلتي 
والبطون  الممتلئة  الرداف 

النحيفة. 
بين  ال���ع���لاق���ات 
الجن�صين ت�صكل 
م�����و������ص�����وع�����ا 
م������رك������زي������ا في 
ال�������ك�������ت�������اب –  
بين  الخ���ت���لاط 
الرجال والن�صاء 
في كل الطبقات، 
المذهلة  والطرق 

تتغا�صى  ال���ت���ي 
هذا  ت�صهيل  على  وي�صاعدن  الن�صاء  فيها 
الختلاط. هذا الكتاب يفيدك اذا كنت تريد 
يعاني  عندما  الم��رء  ي�صعر  كيف  تعرف  ان 
يتعر�س  اوع��ن��دم��ا  ال�صفل�س  م��ر���س  م��ن 
لل�صرقة من قبل قطاع الطرق اوان يعي�س 

من �صرقة  جيوب الخرين. 
بقذارة  يتعلق   فيما  خا�صة   الموؤلف  يبدع 
ح��ي��اة الم��دي��ن��ة وع���دم ال���راح���ة ف��ي��ه��ا:  في 
لدرجة  الذباب  وب��اء  انت�صر   1708 �صيف 
ان الح�صرات كانت تت�صاقط مثل الثلج في 

ازعاج  البق يمثل م�صدر  وكان  ال�صوارع، 
طبيب  له  ك��ان  الملك  ان  حتى  النوم  اثناء 
اغلب  ب��ري��دج��ز.  هوال�صيد  بالبق  خ��ا���س 
مياه ال�صرف ال�صحي التي يخلفها الملايين 
نهر  الى  تذهب  كانت  العا�صمة  �صكان  من 
التايمز الذي يوفر في نف�س الوقت الم�صدر 
الرئي�صي لمياه ال�صرب. كان متو�صط العمر 
اآخر  م��ك��ان  اي  م��ن  بكثير  ادن���ى  ل��ن��دن  في 
البلاد، ن�صبة كبيرة من الطفال كانوا  في 
تتراوح  ع   الر�صّ ن�صبة   �صغارا:  يموتون 
في  الوفيات  مجمل  م��ن   %  50 –  40 ب��ين 

لندن. 
الكتاب  �صمولية  تكون  الحيان  بع�س  في 
ثقلا  ي�صكلان  الول��ين  فالف�صلين  وا�صعة، 
بال�صرورة  ي��ري��د  ل  ال���ذي  ال��ق��ارىء  على 
الواحد  وال�����ص��اح��ات  ال�����ص��وارع  م��ت��اب��ع��ة 

تلوالخر في تلك الفترة. 
تاريخ  ان كتب مجلدين عن  للموؤلف  �صبق 
لندن في القرنين التا�صع ع�صر والع�صرين. 
ا�صلوبه  يرفع من  المدينة  لهذه  الموؤكد  حبه 
لذا  روؤي��ت��ه،  م��ن  يحد  اي�صا  لكنه  ال��ن��ثري 
بالرغبة في و�صف كل جانب  ماأخوذ  فانه 
ع�صر  الثامن  القرن  في  لندن  جوانب  من 
يتاأمل  لكي  يتوقف  ل  بحيث  بالتف�صيل 
م��ا ه��وج��دي��د اومخ��ت��ل��ف في ه��ذه المدينة 
اولمقارنة الحياة فيها مع �صواها من المدن 
هذا  ي��ك��ون  ان  يمكن  اآخ���ر.  م��ك��ان  اي  في 
م�صللا، فمثلا ال�صخرية من المواطنين غير 
الدراما في  كانت �صمة من �صمات  المثقفين 
لندن قبل عام 1700 بفترة طويلة. موجة 
النوادي الجتماعية والما�صونية في القرن 
انكليزية  الثامن ع�صر كانت ت�صكل ظاهرة 
هي  مما  اكثر  عامة  اوربية-  -اوبالحرى 
الطبيعية  غير  الجن�صية  الحرية  �صمنية. 
وغير  جديدة  كانت  الم��وؤل��ف  يذكرها  التي 
التنوير  ذك��ر  م��ن  ال��رغ��م  وعلى  م�صبوقة. 
هناك  فلي�س  ع��اب��ر،  ب�صكل  ال�صكتلندي 
نقا�س  اواي  النكليزي  للتنوع  موؤ�صر  اي 
�صريح لدور لندن المركزي في هذا ال�صاأن. 

هي   الكتاب  في  الج��ي��دة  الحقائق  اح���دى 
لندن  ان  الموؤلف  لنا   المقارنة. حيث يروي 
رجال  ت�صم  كانت  ع�صر  الثامن  القرن  في 
من  اك��ثر  خ�صبية  �صناعية  ارج���ل  لديهم 
ان��ه تف�صيل  اي��ة مدينة اخ��رى في اورب��ا. 
كاملا  عالما  وي�صتح�صر  الذاكرة،  في  يبقى 
مفقودا، ويخبرنا بان الموؤلف جيري وايت 
البانوراما  لتحريك  ال��ت��ك��رار  ي�صتخدم 

المده�صة الخا�صة به. 

بيروت )رويترز( -

ال�صع���ر  الف�ص���ي في  “الع�ص���ر  كت���اب  ذل���ك في  ج���اء 
الرو�ص���ي” الذي �ص���در عن دار نل�ص���ن في بيروت في 
364 �صفح���ة متو�صطة القطع وبلوح���ة غلاف للفنان 

الرو�صي لينتنوف.
“الع�ص���ر  الت�صمي���ة  اط���لاق  “ام���ا  تق���ول  واأ�صاف���ت 
الف�ص���ي” فه���و للتمايز ع���ن حقبة “الع�ص���ر الذهبي” 
لل�صع���ر الرو�ص���ي. فمن المعل���وم ان “الع�صر الذهبي” 
يرم���ز الى ابداع �صعراء واأدباء كبار في القرن التا�صع 
 )1837  -1799( بو�صك���ين  األك�صن���در  امث���ال  ع�ص���ر 
وميخائي���ل ليرمنت���وف )1814-1840( ونيك���ولي 
فا�صيفليفيت����س جوج���ول )1809-1852(وفي���ودور 
ميخائيلوفت����س د�صتيو ف�صكي )1821-1881( وليف 
وف.ا   )1910-1828( تول�صت���وي  نيكوليفت����س 
�صيرجيتيي���ف  واإيف���ان   )1873-1803 تيوت�ص���ف 
تورجني���ف )1818-1883( واأنط���وان بافلوفيت����س 
ت�صيك���وف )1860-1904( ونيك���ولي اليك�صيفيت�س 

نيكرا�صوف )1877-1821(.
“لذل���ك اطلق موؤرخو الدب والف���ن الرو�صي ت�صمية 
الرو�صي  الدب  الف�صي” على مرحلة عبور  “الع�صر 
م���ن “الع�صر الذهب���ي” بمعطيات���ه الفكري���ة والفنية 
الكلا�صيكي���ة نهاي���ة الق���رن التا�ص���ع ع�ص���ر الى ع�ص���ر 
 - القممي���ة   - الحداثية)الرمزي���ة  بمعطيات���ه  جدي���د 

الم�صتقبلة - الفنجاردية( وقيمها الفكرية وال�صيا�صية 
والقت�صادية.”

ام���ام  ال�صع���ر  يق���ف  الف���ترة لم  تل���ك  “في  واأ�صاف���ت 
التح���ولت التراجيدية الك���برى في المجتمع الرو�صي 
والوروب���ي موق���ف المحاي���د او المتف���رج او المنتظ���ر 
لنق�صاع غي���وم التغيير ب���ل �صاهم ال�صع���ر وال�صعراء 
في قل���ب موازي���ن القي���م المت�صارعة فكري���ا وفي خلق 
من���اخ ثقافي جديد مت�صل بما يعتم���ل في قلب الثقافة 

الوروبية من تحولت فنية - فكرية حداثية.”
وتابعت “من اهم خ�صائ�س الع�صر الف�صي في ال�صعر 
الرو�ص���ي التي ميزته ع���ن الع�صر الذهب���ي كونه ادى 
الى تغيير الواقع الدبي الرو�صي وتغيير الت�صكيلات 
الجتماعي���ة والطبقية للادباء الرو�س وتغيير الكاتب 

ك�صخ�صية معنوية.
في  التغي���ير  فه���و  ال�صي���اق  ه���ذا  في  الب���رز  “ام���ا 
التج���اه الفني بما يقت�ص���ي المعطى ال�ص���كلاني الذي 
ا�صتح���وذ على حرك���ة الحداثة. اآنذاك ظه���رت تيارات 
متنوع���ة: جمعيات ادبي���ة وفنية.. منتدي���ات فكرية.. 
مج���لات ادبي���ة.. دور ن�ص���ر متخ�ص�ص���ة.. تعا�صد في 
تبلورها الدب���اء والفلا�صفة والفنان���ون الت�صكيليون 
وب���ات ال�صعر يوم���ذاك ملعبا رحب���ا للموتيفات الفنية 
الت�صكيلي���ة وال�ص���ور الرمزي���ة ذات التكوي���ن الفن���ي 
الب�صري. ا�صبح ال�صاعر كاأنه ير�صم بالحرف والكلمة 
والقافي���ة وغ���دت الق�صائ���د لوح���ات فني���ة ب�صري���ة - 

�صمعية مكتظة باليحاء والدللة والتعبير.
الرو�صي  لل�صعر  الف�ص���ي  الع�صر  “فني���ا تعتبر حقبة 
مرحل���ة النه�ص���ة اليافع���ة للثقافة الرو�صي���ة في الدب 
والف���ن الت�صكيل���ي والم�ص���رح والمو�صيق���ى والرق����س 
توطدت فيها اوا�صر التوا�صل بين الفنون والفنانين. 
وكان لحرك���ة النفتاح على الحداث���ة الوروبية تاأثير 
ا�صا�ص���ي في ن�ص���وء وتبل���ور اللحمة ب���ين الفنون في 
الثقاف���ة الرو�صية في الثلث الخير م���ن القرن التا�صع 
ع�ص���ر نت���ج عنه���ا ب���روز الملام���ح المبك���رة للرمزية في 

ال�صعر والفن الت�صكيلي.
“وكان لترجم���ات �صع���راء الرمزي���ة الأوروبي���ة الى 
اللغ���ة الرو�صي���ة وقته���ا دور رئي����س في ب���زوغ فج���ر 
الرمزي���ة الرو�صية الت���ي ا�صتمالت ال�صع���راء ال�صباب 
واألهب���ت فيهم �صغف اليح���اء والرمز ولعب���ة التوارد 
الدللي في ال�صكل والم�صمون. في هذه الحقبة ان�صغل 
�صع���راء رو�صي���ا ال�صب���اب في البحث عن لغ���ة �صعرية 
معا�ص���رة ه���ي امت���داد طبيع���ي لتط���ور لغ���ة الع�ص���ر 

الفنية.”
ام���ا ال�صع���راء الذي���ن تناولته���م الكاتب���ة بدر�س مكثف 
وبعر�س حياتهم وتقديم ق�صائد من �صعرهم ترجمتها 
الى العربية فكانوا ت�صع���ة هم الك�صندر بلوك وفليمير 
وبوري����س  ايفان���وف  وفيت�ص�ص���لاف  خليبنك���وف 
با�صترناك ونيقولي جوميليوف واو�صيب ماندل�صتام 
واآنا اخماتوفا وفاليري بريو�صف ومارينا ت�صفيتايفا

زينات نصار.. عن شعراء العهد الفضي الروسي

 تناولت الباحثة اللبنانية زينات ن�ضار في كتاب لها ت�ضعة 
م��ن �ضع��راء الحقبة الت��ي عرفت با�ض��م العه��د الف�ضي في 

ال�ضعر الرو�ضي وعرفت بهم وقدمت نماذج من �ضعرهم.
وقالت ن�ضار تحت عنوان “الع�ضر الف�ضي لل�ضعر الرو�ضي” 
ان ت�ضمية الع�ضر الف�ضي لهذا ال�ضعر “تطلق... كم�ضطلح 
ادب��ي على حقبة ازدهار ال�ضعر والثقافة الرو�ضية عموما 
الواقع��ة في نهاي��ة الق��رن التا�ض��ع ع�ض��ر وبداي��ة الق��رن 
الع�ضري��ن. وه��ي غالبا ما ت�ضمل ال�ضع��راء الذين برزوا ما 

بين عام 1925-1885.”

ن��ظ��رة ع��ام��ة ع��ن ل��ن��دن ال��ق��رن ال��ث��ام��ن عشر

ا�ضم الكتاب: لندن في القرن الثامن ع�ضر
الموؤلف:جيري وايت

ترجمة: عبدالخالق علي
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ي�ص���دو ال�صاع���ر اأحمد ال�ص���ادي حزنه في ق�صائ���ده ، لعله يجد 
فيه���ا تعوي�ص���اً عمّا ف���ات ، اأو عن فرح يرتجيه ط���ال انتظاره ، 
في �صياق ح���زن يوميّ مزمن مف����س اإلى تحريك خيال �صعري 
، ي�صن���ع البدائل التي ق���د ير�صى بها ال�صاع���ر فيكتفي باإن�صاد 
ذل���ك الف���رح المرُتجى �صع���راً ، حتى بدا هذا ال�صع���ر هو فرحه ، 
اأو لنق���ل هو المعادل الفني لهذا الفرح المن�صود ، وقد نن�صد معه 
ذلك الفرح  اإن ا�صتطاع تخييله في نفو�صنا العط�صى اإليه ، بعد 
اأن اأتعبتن���ا المحن ، و األفنا الأح���زان ، و �صار الإحباط طابعنا 
، فال�صاع���ر اأحم���د ال�ص���ادي ، في مجموعته ال�صعري���ة الجميلة 
)اأغني���ةٌ لآخ���ر القادم���ين( ال�صادرة ع���ن دار )تم���وز/ رند( في 
دم�ص���ق 2011م ، والمطبوعة على نفقة ق�ص���ر الثقافة والفنون 
في تكري���ت، ا�صتطاع وهو مُكللٌ بحزن عميق اأن ي�صنع عوالم 
فرح ، في �صياق �صعري ت�صويري اأوهمنا بتحققها فغنينا معه 
، ولكنه���ا كانت اأغان خا�صة لكل مغ���نٍ على النحو الذي �صاءت 
ل���ه اأق���داره اأن يغني به ، وهو ، بهذا حق���ق �صرطاً مهماً وعميقاً 
م���ن �ص���روط �صعرية الكلام ، وهو التخييل ال���ذي من دونه ، ل 
يُع���دّ ال���كلام �صع���راً ، واإن كان ذا مو�صيق���ى متحققة في الوزن 

والقافية اأو في غيرهما.
وق���د كان حزن���ه المكُتن���ف اأغوار نف�ص���ه دافع���ه اإلى البحث عن 
فرح���ة ع�صاه يُحققها في لغته ال�صعري���ة التي ر�صم بها معاناته 

العميقة:
للفرحة في لغتي لغة  

اأكتبها بين �صراييني 
فهو اأوجد لغة خا�صة له ، اإن انبثقت من اللغة المتداولة ، كتبت 

بدم الهم والمحن والترح الذي بدا غير منته لديه.
          وه���ذا الت�صوي���ر ال�صعري للفرحة المرُتجاة حققه ال�صادي 
لمح���ق حزن���ه ، اأو في الأق���ل ، للاإف���لات منه ، اأو لعل���ه ي�صتطيع 
اغتيال���ه )اغت���الُ بها ح���زنَ �صنين���ي( ، لذا فهو يُعل���ن اأن �صعره 
�صيك���ون �صع���راً يغنّي به فرحه الأم���ل ، كما قلن���ا ، مُوزّعاً اإياه 
ب���ين �صطور اأعماقه )�صعراً في كلّ دواويني( ، عليه كان ال�صعر 
، عن���ده ، مم���ا نوؤك���ده ،هو الحلّ اأو ه���و ال�صبي���ل المفُ�صية اإلى 
اإيجاد ه���ذه الفرحة ، فال�صعر فرحته ، وبه ي�صرّف انفعالته  ، 

و يحقق ذاته ، ويتجاوز واقعه ليعي�س حُلمه:
ال�صعر مح�س انفعالت يفي�س بها     

  قلب تطاير من اأعطافه ال�صّررُ
ف���لا عجب ، هنا ، اأن ت���راه يتغنّى ب�صعره و ي�صخّ�صه و يمنحه 
بُع���داً اإن�صانيّاً ، حتى يُ�صوّره على اأنه هو ، فيكاد يكون ال�صعر 
ه���و اأو هو ال�صعر ، في ع�صق �صوفي ل ينتهي ول تُحدّ مدياته  
ياأخ���ذ م���ن طبائع���ه وم���ن روحه وم���ن رغبت���ه في حي���اة اأبهى 
واأجم���ل ، فال�صعر لدى ال�ص���ادي و�صيلة تق���ويم واأداة تغيير ، 
فل���م يكن ترف���اً ، ول رغبة منتهية ب�صنع ق�صي���دة ، بل هو �صلّم 
للاإرتقاء الن�صاني ، ولي�س مطيّة مطامع وكذب واإفك ، على اأن 

بع�صهم يوظّفه في هذه ال�صبيل ، ولي�س الذنب ذنب ال�صعر:
م���ا ذنبُ���ه ال�صع���ر اإن زاغت �صمائره���م         فقام بنح���ره الأفّاكُ 

رُ و البَطِم
ب���ل اإن الذن���ب على ال�صاعر الذي �صاق �صع���ره في طريق مُف�س 
اإلى اأه���داف واأغرا�س بعي���دة عن ال�ص���واب ، بح�صب ما يراه 

�صاعرُنا.
          ويبق���ى الح���زن ن�صي���ده و�صج���وه ، فه���و ملازمُ���ه ، حتى 
اأن���ه يُعلن اأنه �صيُ�صطرّ للتعاي�س معه ، اأو اللهو عنه ، باللجوء 
اإلى ام���راأة يرتمي بين ذراعيها ، لعله ين�صى ف�صله في محاولته 

اغتياله اأو مُداراته:
 و دعيني 

بين ذراعيك 
لأن�صى 

اأني وَجلٌ 
فاأ�صالح حزني.

 
بي���د اأنه يج���د نف�صه ، مع كل ما قاله ، را�صخ���اً اأمام المتُغيّرات 
، لتمتع���ه بالأ�صالة و�ص���دق النتماء ، فغير ذل���ك عبث وزبدٌ 

وهباء.
وهو ل يفتاأ يُعلنُ قلقه الذي غار في اأعماقه واكتنف م�صاعره 
، وال���ذي دلف به اإلى �صك���ون وتاأمّل ، لعلّه يكت�صف ذاته ، اأو 
يج���د منفذاً ، بيد، اأنه ل يهتدي لمنفذ يُخرجُه من اأزمته التي 
تجلّ���ت في ظنون���ه وهواج�صه ، فهي تكبّلُ���ه ، حتى يكت�صف 

اأن ل مف���رّ اأمام���ه اإل باللواذ باأعتاب طفولت���ه ، ع�صاه يجدُ فيها 
نف�صه ال�صائعة.

          ولم يك���ن �صع���ر هذه المجموعة ال�صعرية ال�صادية ال�صاكية 
ال�صاجي���ة مقت�ص���راً عل���ى �ص���وؤون ال�صاعر الذاتي���ة ، وت�صوير 
انفعالت���ه و هموم���ه الخا�ص���ة ، ب���ل تحدّث عن هم���وم وطنية 
وعربي���ة وديني���ة امتزجت بذات���ه اأي�صاً ، فعليه���ا تربّى ، وفي 
اأفيائه���ا تعدّت اهتمامات���ه لت�صمل ق�صايا عدي���دة ، تقف ق�صيّة 
فل�صط���ين واغت�صابه���ا في مقدّمته���ا ، فق���د راف���ق اهتمام���ه بها 
مراح���ل عم���ره ول �صيما طفولته ، )يا قد����س ع�صقناك �صغاراً( 
فه���و ، في هذا الخطاب يوؤكد المنح���ى الجمعي في حب القد�س 
وما يتعل���ق بها من ذكري���ات التاريخ العرب���ي الإ�صلامي الذي 
ع�صق���ه ال�ص���ادي و ان�صده اأغنية من اأغاني���ه الأثيرة ، وهو هنا 
يومئ ، اأي�ص���ا ، اإلى تن�صئته الديني���ة وعاطفته ال�صادقة تجاه 
القد�س التي كانت مُنطلقه في بثّ همومه القومية والإ�صلامية 
، مُعلنا عن رغبته في تجاوز حال ال�صكون والعجز والنكو�س 
التي تعي�صها الأمة ، ليعود بعد ذلك اإلى تلمّ�س الطريق المفُ�صي 
اإلى الخلا�س المتمثل بالرف�س البنّاء والتم�صّك بالهدف ، وعدم 
الت�صلي���م اأو ال�صت�ص���لام للاأع���داء ، والإع���داد لتحقيق و�صائل 

الخلا�س.
          وللعراق موقع القلب في ق�صائد ال�صادي ، في مجموعته 
ه���ذه ، فهو اأب���وه ، اأي �صبب حياته التي ه���ي منحة الله له ، و 
ه���و يُو�صي���ه وعلى ابنه اأن ي�صتجيب ، مم���ا اأبانه في ق�صيدته 
)و�صيّ���ة اأبي العراق( الت���ي اأنطق بها ال�ص���ادي وطنه مو�صياً 

اأبناءه ، وموؤكّداً معانيها بو�صيلة التكرار، بقوله:
                  اأ بنيّ ل 
                 اأبنيّ ل 

                ل   ل  بُنيّ فلا تبع 
               فالتربُ يع�صقُه الرجال 
              بح�صنه تغفو الحمائم.

 
وم���ن غير العراق يحت�صن اأحلام اأبنائ���ه ، ولعله يحقّقُها لهم ، 
اإن تم�صّك���وا بتربته ، فلا يبيعونها ، لمن يدفع اأكثر ، و ال�صادي 
يعت���زّ بعراقيّت���ه ، و يحبّ العراق حبّ فن���اء و توحّد ، هو حبّ 
�صوفّي خال�س نقيّ )جميع العراق اأنا( ، فالعراق فوق روؤو�س 
اأبنائه ،وه���و موئل اآمالهم وموطن ذكرياته���م ، وحبّهم له ولد 

مع ولدة اأي منهم ، و ال�صادي اأحدهم ، بقوله:
���رتُ العي���ون اأنا  ���ك في دم���ي              �صِم طف���لا ول���دتُ يف���ورُ حب
�ص���رتَ  و 

مَطالعاً
          وه���و ل ين�ص���ى وج���ع العراق وهمّ���ه ، حتى وهو يُناجي 
الر�ص���ول الأعظم في ذك���رى مولده ال�صريف الت���ي تزامنت مع 
الذك���رى الخام�ص���ة للعدوان على الع���راق واحتلاله البغي�س ، 

في ق�صيدته )الخم�سُ ال�صّداد( ، قال فيها:
عُذراً اإليك ر�صول الله اإنّ دمي            

    بركانُهُ من �صدى الأحداث ي�صتعلُ
تجيء ذكراك و الأعلاجُ في وطني  

        و جرحُ دمعي عليه تن�صجُ المقُلُ
 

وهك���ذا اأن�صاأ ال�صادي ع���دة ق�صائد تغنّى بها بالع���راق وحبّه ، 
وبكى همومه  واألمه  ورف�س احتلاله ، داعياً اإلى مقاومته ، مما 
يُح�ص���بُ له اأدباً مقاوم���اً وطنيّاً ، في وقت خر�صت األ�صن الكثير 

من الأدعياء.
          وال�ص���ادي ، بع���د اأن يع���ود اإلى هدوئ���ه ، ويخف���ف م���ن 
حما�صت���ه البيّنة ، في الن���برة الخطابية للكثير من ق�صائده ، ل 
يج���د في نف�صه �صوى الخ�صية من انت�ص���ار ال�صرّ ، مما يُف�صي 
اإلى )اأن تطغ���ى لغ���ة الحزن عل���ى بوح الكلم���ات( ، فهو يعي�س 
اأزمة واقعه المرّ في الأحوال كلّها ، ثائراً كان اأم �صاكناً ، فواقعه 
ال���ذي يعي�س ماأ�صاته هزّ م�صاعره ، فتجلّت ، من بينها ، عاطفة 
الخ���وف م���ن كلّ �ص���يء ، وعلى كلّ �ص���يء: )اأخ�ص���ى ، اأخ�صى ، 
اأخ�ص���ى     ل حدّ لآخ���ر ما اأخ�صى( ، ومع هذا ت���راه مُعلّقاً باأمل  
يراه عن���د الآخر ، ول �صيما في عيني حبيبته فمن )دون الأمل 

الطافح في عينيك ل تحلو الق�صيدة(.
فال�صاع���ر يعي����س ثنائي���ة الخوف والأم���ان ، والياأ����س والأمل 
، وب���ين ه���ذا وذاك يط���رح منظ���وره في الق�صاي���ا والأح���داث 
و�ص���وء الأح���وال ، بنف����س ت�صوي���ري مُفع���م بم�صاع���ر وطنيّة 
وعربي���ة واإ�صلامي���ة �صادق���ة ، كما راأين���ا ، عبّر عنه���ا بقوالب 
�صعريّ���ة توزّعت ب���ين ق�صيدة ال�صطرين العربي���ة التقليدية ، و 
ق�صيدة التفعيلة اأو ال�صع���ر الحرّ الذي كان مجاله في التداعي 
والن�صي���اح  وراء م�صاع���ره وال�صتر�صال م���ع اآماله ، في بوح 
لأ�ص���راره ، وما في داخله من هواج����س ، بيد اأنّه وظّف �صعره 
القري�س ذا ال�صطرين ، في اأكثره ، لمعالجة اأو لتناول الق�صايا 
عل���ى نحو حما�صي حاد النبرة ، على اأننا ل نُطلقُ الأحكام هنا 
، فف���ي ق�صائده الحرّة ظهرت وم�صات حما�صية خطابية اأي�صا 

، نحو قوله: 
ل          فيا بائع الوهم تمهَّ

        هل اأعددت جواب الغد؟
و غير ذلك كثير.

 
          وق���د امتل���ك اأحمد ال�صادي نف�صاً �صعريّاً وا�صحاً 
ا�صتجاب���ت له مقدرته وخزينه اللغوي الذي �صبّه في 
�صياق���ات تعبيرية مُوحية ، قوامها و�صائل فنّية كثيرة  
وظّفه���ا في ت�صخي�س غير العاقل ، اأو لتج�صيد المعاني 
، اأو لتقريبها اأو المبالغة في قولها ، في اأن�صاق �صعريّة 
مُوؤثّ���رة ، فه���و يُ�صوّر الفرحة )كاأ�ص���ا ن�صوى من �صحر 
العط���ر المكنون( ، و ي�صخّ�س حزن���ه الطويل كائناً حيّاً 
يرم���ي اإلى الخلا�س منه باغتياله ، ببدائل مُ�صتمدّة من 
وج���وه نيّرة با�صمة ، واأفكار تُطفاأ مث���ل النار ، و كثيراً 
م���ا �صبّ���ه ، وا�صتعار مُ�ص���وّراً وموحياً بمع���ان ودللت 
مفتوح���ة ير�صدها قارئ متمكن من ق���راءة تواكب قدرة 
ال�صاع���ر وتحتم���ل الق�ص���د عن���ده ، فال�صع���ر لدي���ه كائن 
ح���يّ ي�ص���رخ )كقيثارة الأح���لام( ، و )ال�صعر ح���رّ( و )ما 
ذنبُ���ه ال�صعرُ(  ، وهكذا كان �صاأنه م���ع الأ�صياء والظواهر 
والم�صاع���ر ، في جمه���رة م���ن العب���ارات الت�صويرية التي 
)تت�ص���ارع  الأح���لام(  )خارط���ة  ال���روح(  )زورق  منه���ا: 
الكلمات( )وما زالت حروفي في الهوى تحبو( )را�صما في 
الراأ�س دُرّا لمعات( )مر بقربي كالمرجل يغلي يقذف حمماً 
و�صواظاً م���ن كلمات( )هكذا الأ�صجار تحن���ي راأ�صها خجلًا 
لقامتها النحيلة والق�صيرة( وغير ذلك مما اغترفه ال�صادي 
م���ن م�صدرين رئي�صين ، هما اطلاعُه عل���ى الأ�صاليب الفنية  
الت�صويري���ة في ال�صعر العربي القديم والحديث والمعا�صر 
، ومُخيّلت���ه الت���ي اأمدّت���ه باأ�صب���اب اإبداع �ص���ور خا�صة به ، 
انبثق���ت من قوّة م�صاع���ره وعمق حزنه وتفاعل���ه مع ق�صايا 

الوطن والأمة ، ومن حُلمه في فرح اآت.

نبي الانوثة 
 �صدرت لل�صاعرة فاطمة العراقية 

مجموعة بعنوان “ نبي النوثة “ 
عن دار ميزوموبوتاميا للطباعة 

والن�صر والتوزيع،وجاءت  
80 �صفحة  من الحجم 

المتو�صط،تتمحور الق�صائد العلاقة 
الزلية بين الرجل والمراأة و�صدة 
هذه الوا�صر التي ت�صل الى حد 

التفاني  العذري بينهما، كانت 
ق�صائد المجموعة من النثر،�صل�صة 

في كلماتها ورقيقة بمعانيها.

قراءة في مجموعة )أغنية لآخر القادمين(
للشاعر أحمد الشادي

عمر ���ه  ف���ائ���ز  اأ.د. 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

تتمي����ز لغة ال�صرد، هنا، بن����وع من التوج�س، 
حت����ى ل نق����ول ال����تردد في اختياره����ا ما بين 
خي����ط ال�صعر الذي يقطن كل كتابة والو�صف 
العاري، الدام����ي، والجميل اأي�ص����اً لتفا�صيل 
المعُا�����س في واقع����ه وحقيقت����ه؛ بي����د اأن �صيئاً 
كه����ذا هو، بمعنى ما، م����ا يمكن ت�صميته تمتع 
الكاتب باللغة بحد ذاتها؛ هي كما هي عليه. 

�صنقوم، في الوقت الحا�صر، بقراءة الق�صتين 
الأوليت����ين من تل����ك المجموع����ة، اأي “يوم في 

ذاكرة امراأة” و”منذ قيام الوجد”.

1-يوم في ذاكرة امراأة 
ق�صي����دة نثري����ة، في غاي����ة التكثي����ف يتمازج 
فيه����ا، من����ذ مقطعه����ا الأول وحت����ى عبارته����ا 
الأخ����يرة، عب����ق الحي����اة ورائحة الم����وت. اأو 
اأنها بالأحرى لوحة ت�صكيلية دقيقة تظهر من 
فوق قما�صتها ال�صغيرة، ذات الإبعاد المحدّدة 
باألوانه����ا ال�صاخن����ة وظلاله����ا اأي�ص����اً، جمي����ع 
عنا�ص����ر الحي����اة الع�صقي����ة لأم����راأة: لحظات 
فرحها الأولى، التي تقترب كثيراً من طقو�س 
ليلة العر�س وما تنطوي عليه من وجل، لهفة 
وقلق؛ حميمي����ة علاقتها القلبي����ة والج�صدية 
م����ع رجل، قد يكون زوجها، والذي ل تمنحنا 
القا�ص����ة الوقت ال����كاف للتاأكد م����ن ح�صوره 
وم�صاركتن����ا لها تفا�صيل حياتها معه، ول من 
اإن�صحابه الأخير والأزلي. يتداخل الح�صور 
والغي����اب، هن����ا، كتداخ����ل “الفج����ر الراع�س 
تح����ت زخات المط����ر”. نح����ن ل ن����دري اإذا ما 
كان ال�ص����وت ال����ذي ن�صمع����ه تقريب����اً، �صوت 
الراوية، ين�صد اأمامن����ا وداعه الماأتمي للرجل 
ال����ذي اأحبت����ه البطل����ة بمث����ل تلك الق����وة، بعد 
غيابه وتواري����ه تحت الثرى، اأم اأن زخم ذلك 
الع�صق هو الذي يهز كيانها ويجعلها ت�صتبق 
تقريب����اً ا�صت�صع����ار ذل����ك الرحي����ل: “حاول����ت 
احتواء البن����اء ال�صلد... فانغرزت النتوءات 
الح����ادة في لحمها اللدن... طوق����ت ال�صاهدة 
ب����ين ذراعيه����ا وزرعته����ا بالقب����ل، ث����م باعدت 
بين �صاقيها، �صاغط����ة حياتها المحرومة على 
الزوايا الحادة، في التحام كامل مع تكوينات 

الق����بر القا�صية، لأول مرة اأح�صت اأنها تعي�صة 
ج����داً”. ومع ذلك، اأي بالرغ����م من تلك الثغرة 
الفاغ����رة ما ب����ين الغياب والح�ص����ور، الحياة 
والم����وت، ثم����ة اإ�ص����ارات قليل����ة تف�ص����ح ع����ن 
ح����دوث لقاء ما، �صريع التوقد والإنطفاء، في 
اآن مع����اً، ب����ين هذه المراأة وذل����ك الرجل، وكاأن 
ليلة الزفاف، اأو الرغبة في �صبر العالم �صوية 
هي ذاتها لحظة الموت والفراق الذي ل عودة 
منه. تلجاأ القا�صة للتدليل على ذلك اللقاء اإلى 
نوع من المحادث����ة، اأو الحوار المكُتفي بذاته، 
والمحم����ل، بالرغم م����ن ذلك، ب�صحن����ة عاطفية 
كا�صحة، لكنها لهثة و�صريعة الزوال اأي�صاً: 
)هن����اك احتمال واح����د لجتياز الع����الم(. لفَّ 
ج�صدها بين ذراعيه، واأغمد وجهه في �صعرها 

الأ�صطوري.. تمل�صت بنعومة وغنج..
-نحن في ال�صارع قد يرانا اأحد. 

-ليرانا اأنتِم زوجت����ي اأع�صقك بالطريقة التي 
اأحب...

ذل����ك تقريباً كل ما �صيعرف����ه القارىء عن دور 
الكلام في حي����اة هذين الكائنين. األ يمكن اأن 
تكون ق�ص����ة الع�صق المرهفة ه����ذه قد التزمت 
وعا�ص����ت بوف����اء ل يو�ص����ف لتل����ك الو�صي����ة 
الثمين����ة الت����ي تخبرن����ا: في الح����ب، ي�صب����ح 
ال�صم����ت اأكثر ف�صاحة من اللغ����ة، فهو يذهب 
وينف����ذ في مناطق م����ن الروح لي�����س بمقدور 
ه����ذه الأخيرة معرفة طريقها نحوها؟ نحن ل 
نظن باأن ما ترويه علينا المراأة، هنا، قد ا�صتق 
محتواه من الذاكرة، اللهم اإل اإذا كانت تعني 
بذل����ك ذاكرة الحا�صر. كم كنا نتمنى اأن تكون 
�صاع����ات اأو لحظ����ات ه����ذا اليوم اأط����ول، لكي 

تت�صاعف متعتنا، كقراء، بهديل ذاكرتها!

2- منذ قيام الوجد 
“لكنه���ا محاولة لترقيع ن�صيج العائلة الذي 
ب���داأ يته���راأ معلن���اً بداي���ة تلا�ص���ي الأجي���ال، 

كال�صجيج المحفور في كل مكان”. 
ت�صعُ ق�صة “منذ قيام الوجد” لبنتها الأولى، 
ع���بر تذكر ي�صح اأن يُق���ال عنه تذكر راهن اأو 
حالي، اأي ل ينبع من اآفاق زمنية بعيدة، في 

مدماك اأرث عائلي؛ دار وا�صعة، كان الأجداد 
والأب���اء قد بنوها لكي تعي����س وتتعاقب في 
غرفه���ا المتُع���ددةِم وباحته���ا الم�صيافة حيوات 
متنوع���ة من الأبن���اء، ن�صاء ورج���ال، اأطفال 
وعجائ���ز؛ غ���ير اأن ال�صوت ال���ذي �صيتناول 
اأح���داث تل���ك ال���دار، بم�صراته���ا واحزانه���ا، 
يوح���ي لنا، منذ البدء، باأهمية الإلتفات نحو 
تف�صيل���ة �صدي���دة الأهمي���ة، ق���د تجعلنا نفقد 
تمتعن���ا بهذا العم���ل الباه���ر بر�صمه لخيوط 
الأ�صي���اء وتفا�صيله���ا، اإذا م���ا تغافلن���ا عنها: 
التقوا جميعاً في ذلك  “لم تع���د تتذكر كيف 
واأبواب���ه  الكث���يرة،  بغرف���ه  الق���ديم  البي���ت 
الموزع���ة عل���ى معظ���م جدران���ه، فتداخل���ت، 
الأخ���رى..”.  عل���ى  الواح���دة  وانفتح���ت 
لي����س ثمة ما ه���و مُعط���ى، اإذاً، م���ن البداية، 
وم���ن ثم يمكن الإرت���كاز عليه، الله���م اإل لغة 
، المتُخيل���ة والت���ي ل تقل  ال�صع���ر الم�صحون���ةِم
ب�صلابتها المادية عن جدران تلك الدار. لكنها 
ل تق���ل عنها اأي�ص���اً من جان���ب المخاطر التي 

“الته���راأ”  تحي���ط به���ا وق���د تدفعه���ا نح���و 
والتلا�ص���ي عبر عاطفة الإنحناء على الداخل 
وفح�س جراحه، من خلال اأمواج اأثير البكاء 
 . على الإطلال والنواح على الذات المهجورةِم
كل م���ا في ه���ذا العم���ل الملت���م عل���ى نف�ص���ه 
بطريق���ة محيرةً، والمنُفت���ح، في ذات الوقت، 
عل���ى عالم تتداخ���ل فيه الأح���لام، الترقبات، 
الآم���ال، وكذلك الإفع���ال والحي���اة الواقعية 
يبتع���د كليه عن اإمكاني���ة ال�صقوط بمثل هذه 
الميوعة المليودرامي���ة، مع اأن اإيقاع الميلوديا 
ل يفارق���ه اأب���داً: “اأهنف���ت بم���رارة، ما الذي 
�صيتغ���ير لو اأنها في مكان اآخر؟ ل �صيء”. لَم 
ه���ذه الرغبة التي ل تُقاوم في اأن يكون المرء 
هن���اك، في البعي���د، في مكان اآخ���ر، غير ذلك 
المكان الذي راآه وه���و ينمو، يترعرع ويكبر 
م���ن حوله. قد تكون هن���اك م�صاعر، عواطف 
يتمك���ن  ول  بطبعه���ا،  ملتب�ص���ة  واإنفع���الت 
القارىء من التقاطها: “كثيراً ما �صعرت اأنها 
تغالب الموت، ت�صتجم���ع كل اأيامها خوفاً من 

اأن تفل���ت منها لحظة ل ت�صع���ر معها بالحياة 
المتنامي���ة حولها”.  في حياة تلك المراأة رجل 
م���ا، كما يبدو، لكنه من ال�صعب التعرف على 
حقيقة وج���وده، ملامحه الج�صدية وطبائعة 
النف�صي���ة اأو الروحية؛ كل ما يمكننا القب�س 
علي���ه من ال�ص���ورة التي تر�صمها ل���ه القا�صة 
يتلخ����س بم���ا يل���ي: “اأما ه���و فاأن���ه الرجل 
الوحي���د بينه���ن”. و”يب���دو اأن���ه كان يث���ير 
اإعجابه���ا هي فقط، بكل ما فيه���ا من توق اأن 
تغرم ح���د الوجد، وبكل ما في���ه من غمو�س 
وعب���ق الأج���داد”. يلتق���ي، هن���ا، بورتري���ه 
الذات ببورتري���ه الآخر ورائح���ة الأ�صلاف، 

في حالة الوجد تلك.
 تتط���ور فيما بع���د، بطبيعة الح���ال، العلاقة 
ما ب���ين هذين الكائنين، الم���راأة والرجل، لكن 
ذل���ك التطور ل يختزن الكث���ير من الحوادث 
ال���برق:  ب�صرع���ة  يج���ري  كل���ه  واللق���اءات؛ 
“وه���ي في اأح�صان���ة وب���ين يدي���ه، اأح�صت 

بالخوف وهو يهم�س لعينيها:
-اأنا ل�صت �صجراً تمام���اً، لكني متعبٌ، مللت 
من هذا البقاء المزمن في العزلة، اأنا ل ابحث 
عن الآخرين باأي ثمن، لكن الإن�صان ل يمكن 
اأن يبقى اإلى الأبد بلا حب، ول حياة معقولة 

من حوله”. 
ه���ل ثمة من �صيء اآخ���ر، في وجودنا المعُا�س 
بحرارت���ه اأو المعطل بحكم �ص���راوة الأ�صياء 
الح���ب  القطب���ين:  هذي���ن  غ���ير  والمواق���ف، 
والحي���اة؟ اأج���ل تفكي���ك “ن�صي���ج العائل���ة” 
و”تلا�ص���ي الأجيال كال�صجي���ج المحفور في 
كل م���كان”. هل ثم���ة من ح���زن �صاغط على 
الروح اأكبر مما يت�صمه اعتراف كهذا؟ اأجل، 
ولك���ن لي�س هن���اك مكاناً للكاآب���ة والياأ�س، ما 
دام���ت كلم���ات الق�ص���ة تحدثن���ا برهافة، في 
نهايته���ا وعودته���ا الأخيرة نح���و ن�صاء ذلك 
البي���ت الق���ديم: “ك���ن م�صدر قل���ق جديد في 
حياتها، ترن���و اإليهن، تح���اول تدبر عنادها، 
والعتراف باأنهن رو�صن الوقت ل�صالحن”. 
تروي�س الزم���ن هو، بالدقة، ع���ودة الروح، 

اأي الحياة ثانية.

يونيو)اآكانيوز(- 

�ص���در ع���ن دار اآرا�س للطباع���ة والن�صر الربعاء 
ريا����س  ال�صهي���د  ال�صاع���ر  دي���وان  الما�ص���ي، 
البركي، وقام بتحقيق���ه الدكتور ال�صاعر ح�صين 

الهنداوي.
ت�صم���ن الكت���اب ال���ذي ج���اء ب���� 244 �صفحة من 
القطع المتو�صط، مجموعة ا�صعار للاديب الراحل 
ريا�س البكري، ا�صافة الى ن�صو�س نثرية كتبها 
البك���ري في العراق واثن���اء اغترابه في بيروت 

وعدد من الدول العربية التي �صافر اليها.
 فيم���ا كتبت مقدمة الكتاب، �صقيقة ال�صهيد، نوال 
البكري الت���ي �صلطت ال�صوء على ابرز المحطات 
في حي���اة �صقيقه���ا ريا����س، وتعر�ص���ه للاعتقال 
ورحلت���ه في اكثر من بلد عربي)الردن و�صوريا 
ولبن���ان( خوفا م���ن بط�س اجه���زة ال�صلطة التي 
كانت تمار�صه �صد اع�صاء الحزب الي�صاري الذي 
كان ينتمي اليه قبل ان يلقى م�صيره المحتوم في 

ان تنتهي حياته من خلال مق�صلة العدام..
وتك�ص���ف ا�صع���اره ع���ن ن���برة الحن���ين للوط���ن، 

مج�ص���دة ال���زن العمي���ق والج���رح ال���ذي ترك���ه 
الغ���تراب ع���ن الوط���ن واله���ل، وب���رز الم���ر 
عل���ى �صبي���ل المث���ال في ق�صي���دة )وط���ن النخيل 

البابلية(:
الى عينيك مطفئة م�صابيح الم�صاء

واقفل المتاآمرون بوجهك الطرق الجنوبية افت�س 
عنك في الخبار

يا وطن النخيل البابلية
افت�س عنك في اطياب نرج�صة قديمة
في الحزن، في الطرقات، في النهار

صدور ديوان الشاعر الشهيد رياض البكري عن دار آراس

تلك نجمة عراقية
م��ع��ان��ق��ة ال��ح��ب��اة وال���م���وت ف���ي ق��ص��ص ل��م��ي��اء الآل��وس��ي

�ض��درت عن “ق�ضر الثقافة والفن��ون”، دار ن�ضر تموز، المجموع��ة الق�ض�ضية الثانية للقا�ض��ة العراقية لمياء 
الاآلو�ضي. يتاألف الكتاب من 143 �ضفحة من القطع المتو�ضط، ويت�ضمن ع�ضرين ق�ضة، تتراوح احجامها ما بين 

�ضفحتين اأو �ضفحتين ون�ضف ال�ضفحة وع�ضرة �ضفحات. 
تح��وم روح الق�ض�ض كلها حول لحظات الح�ضور والغياب، الحياة والم��وت، تفجر الع�ضق واإندفاعاته المبُاغتةِ، 
كم��ا غيابه المفاجئ والذي لا يمكن تف�ضيره. تكتب لمياء الاآلو�ضي عن لحظات خا�ضة، �ضرية ومحفوفة دائماً 

بخطر لا يك�ضف عن م�ضادره، ولي�ض عن مو�ضوعات “جاهزة”. 
ح���������ض����ين ع��ج��ة
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آفاق
 �ضعد محمد رحيم

 تك�ص���ر اإلفري���دة يلينك، بتعمد، بع�صاً من اأه���م قواعد فن الرواية في 
روايتها )العا�صقات/ ترجمة م�صطفى ماهر.. الهيئة الم�صرية العامة 
للكت���اب/ 2006(. وتمار�س تقنياً، م���ع �صبق الإ�صرار، ما يعد عيوباً 
في الكتاب���ة الروائية. لتخرج بن�س مده����س، مقنع، وعميق. وكاأنها 
تري���د اأن تق���ول لن���ا؛ باأن ل قواع���د ق���ارّة نهائية في نطاق ه���ذا الفن 
الإبداعي المفتوح على مقترحات ل نهاية لها. ولكن ب�صرط واحد هو 
اأن يكون من يقدم على مثل هذه المغامرة ذا موهبة حقيقية، ومتمثلًا 
لتاريخ تطور اأ�صاليب ال�صرد الروائي، مع روؤية ر�صينة، وقدرة على 
بناء ن�س لفت، وثقة عالية بالنف�س، واحترام لذائقة القراء. واأزعم 

اأن يلينك تمتلك هذه الموا�صفات واأكثر. 
   واأول ما تقترفه يلينك من اإزاحة في روايتها اأنها تتدخّل في �صياق 
الن����س الروائي )تدخّل الراوي العلي���م(. واأنها ثانياً ت�صدر الأحكام 
القاطع���ة عل���ى �صخ�صياته���ا. واأنها ثالث���اً ت�صتبق الأح���داث، فتعلمنا 
عمّ���ا �صيح�صل لحقاً. واأنها رابع���اً تخرج من ال�صكل التقليدي لل�صرد 
فتب���دو، اأحيان���اً، وكاأنها تكتب مقالة اأو تحقيق���اً �صحافياً. واإذا كانت 
ه���ذه التجاوزات على تعاليم كلا�صيكيات النق���د الروائي تف�صي اإلى 
ن�صو����س فج���ة و�صاحب���ة ومختل���ة على ي���د اأن�ص���اف الموهوبين من 
الروائي���ين فاإنها على يد يلينك تتحول اإلى مزيّة، فتمنحنا معها ن�صاً 

متما�صكاً، مثيراً، رائقاً، متدفقاً، ممتعاً، ومقنعاً. 
   تت�صم���ن )العا�صق���ات( روايت���ين/ حكايت���ين في اإطار بني���ة روائية 
واح���دة.. روايت���ان/ حكايتان ت�ص���يران في ن�صق مت���وازٍ من غير اأن 
تتداخ���لا اإلّ م���ع التطف���ل المحبب لل���راوي العليم حين يق���وم باإجراء 

بع�س المقارنات بين �صخ�صيات الحكايتين. 
   الحكاي���ة الأولى تخ����س العامل���ة في معم���ل الخياط���ة بريجيتّ���ه 
ال�صاعي���ة للزواج م���ن هاينت�س، عام���ل الكهرباء، وه���ي تحلم طوال 
الوق���ت وتخط���ط من اأج���ل اإيقاع هاينت����س في �صباكه���ا. فالخيارات 
اأمامه���ا �صئيل���ة، في مجتمع ذكوري، حتى واإن كنّ���ا نتحدث عن عالم 

الغرب الليبرالي، المتقدّم؛
   "هاينت����س �ص���يء، بريجيتّه ل �ص���يء... هاينت����س ل يمكن تبديله، 
وكث���يراً م���ا يحت���اج اإلي���ه النا����س اأي�ص���اً... بريجيتّه يمك���ن تبديلها 
بغيره���ا ول يحت���اج اإليها اأحد. هاينت�س ل���ه م�صتقبل، بريجيتّه لي�س 

لها حتى حا�صر".
   في الحكاي���ة الثاني���ة هناك ب���اول العاملة، هي الأخ���رى، في معمل 
الخياط���ة، والهائم���ة باإيري�س قاط���ع الأخ�ص���اب.. ت�صوّر لن���ا يلينك 
تفا�صي���ل تل���ك العلاقة اله�صة ب���ين الأثنين؛ "حب اإيري����س للدراجات 
البخاري���ة ال�صريع���ة وال�صي���ارات الريا�صي���ة في مقاب���ل ح���ب باول 
لإيري����س ولبيت خا�س. ح���ب اإيري�س لل�صرع���ة في مقابل حب باول 

للحياة ولإيري�س. وكلاهما �صيء واحد بالن�صبة لباول".
   تحكي يلينك في روايتها وباأ�صلوب �صاخر ومرير عن محنة الن�صاء 
وتعرّ�صهن للعن���ف وال�صطهاد وال�صتلاب، م���ع ر�صوخهن ال�صلبي 
د لهن من اأدوار و�صيعة في الأ�صرة  للموا�صعات الجتماعية، ولما حُدِّ
والعم���ل، تلك الت���ي تهم�صهن وت�ص���وّه اأرواحهن، وتجعله���ن اأ�صرى 
للح���ظ واأه���واء الرجال. فبريجيتّ���ه التي هي ل اأحد تري���د اأن تكون 
اأحداً من طريق ح�صولها على هاينت�س، الذي تكرهه، زوجاً. بالمقابل 
هن���اك باول المغرمة التي ت���رى في اإيري�س خياراً وحيداً متاحاً، فيما 
"المنفعة التي يمكن اأن تجنيها من اإيري�س ل يمكن اأن تعادل ال�صرب 
الم���برح الذي �صينه���ال به اإيري�س عليه���ا". وال�صخ�صي���ات الن�صائية، 
عموم���اً، يع�ص���ن في عالم محطّم، ل يعب���اأ بهن، من هنا ت���كاد قدرتهن 
عل���ى الحب الحقيقي المتكافئ والح���ر والإن�صاني اأن تكون معدومة. 
وها هو الراوي يخبرنا جازماً؛ "ونحن لم ن�صف الحب بين اإيري�س 

وباول لأنه لم يكن له وجود".
   تق���وم الروائي���ة اأحيان���اً باأن�صن���ة الأ�صي���اء، واإنط���اق المج���ردات؛ 
اأوتوبي�س  اآخر  تلحق  اأن  تريد  اإنها  الآن حقائبها.  ياطة تحزم  "الخِم
قب���ل اأن يفوتها.. الح���ب لم يفتح حقائبه ولم يُخ���رج منها متاعه ولم 
يرتب���ه". ويكون مثل هذا ال�صتخدام ال���دال للغة مفعماً بروح مرحة 
ت�صلّ���ي الق���ارئ بالرغ���م من دخ���ان الكاآب���ة المجللة للح���دث الم�صرود. 
وتذه���ب الروائية، كذل���ك، وب�صجاع���ة، اإلى ا�صتثم���ار اأن�صاق وطرق 
�صردي���ة مختلف���ة، وباأ�صلوب ل يخلو ه���و الآخر م���ن التهكم، ت�صفي 
على عملها لم�صة ما بعد حداثية. وها هي تتحدث عن الزفاف المرتقب 
لباول؛ "و�صن�صف في ما بعد حفل زفاف جميل حتى ل يكون ن�صيج 
الأحداث مف���رط الكاآب���ة.. الأ�صخا�س الرئي�ص�صي���ون الم�صاركون في 
الأح���داث ي�صع���رون بفرح���ة م�صبقة وه���م ينتظرون ذل���ك". وتنتهي 
الرواية بنج���اح م�صعى بريجيتّه في اإقامة اأ�صرة تك�صب ب�صكل جيد. 
فيم���ا �صت�ص���ير باول في طري���ق الرذيل���ة؛ "بطريق الم�صادف���ة اأ�صاب 
باول حظ �صيئ و�صتعاني �صقوطاً ع�صيراً.. بطريق الم�صادفة اأ�صاب 

بريجيتّه حظ ح�صن و�صتعي�س �صعوداً عالياً �صريعاً كال�صهاب".

الع�اش���ق�ات

ي�ص���ف نا�ص���رو “ نبي���ذ العزلة “ باإنه���ا اأقرب 
روايات اآيري���ن نيميروف�صكي ل�صيرة حياتها، 
والبطلة هيل���ين كارول، تقا�صم نيميروف�صكي 
الكث���ير م���ن تاريخها المبكر. ول���دت هيلين في 
اوكرانيا لأبوين جمعهما الإرتياب والإزدراء 
بقدر ماجمعهما الحب، ون�صاأت على يد مربية 
فرن�صية، حبها الرا�ص���خ واأح�صا�صيها الطيبة، 
�صكّلت حب هيلين لفرن�صا. مثل نيميروف�صكي، 
كَبُرت هيل���ين وهي تتح���دث الفرن�صية اأف�صل 
م���ن الرو�صية، واأدرك���ت �صريعا ب���اأن ال�صلاح 
الرئي�ص���ي الذي تملكه اأمه���ا �صدها هو القدرة 
عل���ى اإزاحة المربي���ة، مدموزيل رو����س. نزاع 
ه���ذه الأ�ص���رة ال�صقية مُحلّل عل���ى نحو جميل 
وقا�صي. الأم، الأب، الجدّان، الطفلة والمربية 
جميع���ا يراقب بع�صهم البع����س الآخر، بينما 
ه���م يقاومون التوتر الذي يرب���ط بينهم. الأم 

الغن���ى  الع�ص���اق،  باري����س،  الى  ت�صت���اق 
والحرية. كانت تزوج���ت بوري�س كارول 
لأنه���ا فق���ير ولتمل���ك دوط���ة زواج ؛ راأت 
اإن باإمكان���ه اأن يك�ص���ب م���ال، و�صغف���ه بها 

�صيدوم مهما خانته. 
فت العلاقة بين الأم والإبنة على نحو  وُ�صِم
متعقل ل يقب���ل الت�صوية. بيللا، مثل فاني 
اأم نيميروف�صك���ي، ت���رى في اإبنتها م�صدر 
�صي���ق واإزع���اج. وهيل���ين، تنكم����س م���ن 
اأمه���ا بنفور ج�ص���دي. اأظافر م���دام كارول 
ه���ي ))م���دوّرة ومحدبة وبنهاي���ات حادة، 
مث���ل المخال���ب((. ب�صرته���ا مغط���اة بطبقة 
كثيف���ة م���ن الب���ودرة حتى ب���دت ))بي�صاء 
كالثلج((. اإهتمامه���ا الحقيقي الوحيد هو 
ع�صيقها، ماك�س، ال���ذي تغلغل الى العائلة 
بنفاق���ه البارع. في هذه الأثناء، كان يجب 
عل���ى الفت���اة ال�صغ���يرة ان تتكيّ���ف. اإنه���ا 
تح���ب والده���ا وت�صف���ق علي���ه، وتتع���رّف 
فيه عل���ى طاقة عاتية ت�صاركه���ا معه، تمام 
المتقدت���ين،  ))العين���ين  يت�ص���اركان  مثلم���ا 
والفم الوا�صع، وال�صع���ر المجعّد والب�صرة 
ه���ذه  كارول  بوري����س  يب���دد  الداكن���ة((. 
الطاقة في ال�صعي وراء الثروة والمقامرة، 
وال�ص���وؤال الكب���ير هو م���اذا �صتفعل هيلين 

مع جيناتها الوراثية.
ه���ذه ه���ي رواي���ة ذات اأجواء اأخّ���اذة على 
نح���و مده����س. ت�صتح�ص���ر نينيروف�صكي 
فيه���ا اأمكن���ة طفولته���ا بو�ص���وح ح�صّ���ي، 
يُظهر كم تعلمت من تول�صتوي وبرو�صت. 
حي���اة الطفلة تنتق���ل في ال�صنوات الأولى 
م���ن الق���رن الع�صري���ن م���ن كيي���ف، المليئة 

بالغب���ار الذي تحمله الرياح القادمة من اآ�صيا، 
الى �صان���ت بتر�صب���ورغ، ب�صماواتها الم�صفّرة  
و))الروائ���ح ال�صقيمة للم���اء القذر((، ومن ثم 
الى المناظ���ر ال�صتائية المجم���دة لفنلندا، حيث 
اإلتج���ات الأ�صرة ورو�س اآخ���رون في 1917. 
الح���ب،  يمار�ص���ون  ال���ورق،  يلعب���ون  هن���ا، 
يرق�ص���ون ويتزلج���ون  بينم���ا ه���م ينتظرون 
اأن تع���ود حياتهم العادي���ة، لأن الإعتراف باأن 
الحكوم���ة البول�صفي���ة اأتت لتبق���ى ))�صيكون 

اإ�صارة على فاأل �صيء((.
في غ�ص����ون ذلك، تتورط هيل����ين ذات الأربعة 
ع�ص����ر عام����ا بعلاقة م����ع رجل مت����زوج، في رد 
فع����ل معق����د على العلاق����ة مع اأمه����ا. واحد من 
اأجم����ل الم�صاهد في الرواية ه����و م�صهد رق�س 
في حظ����يرة قري����ة، حيث تتع����رّف هيلين اأول 
كَت كي  م����رّة عل����ى طاقته����ا الجن�صي����ة. ))�صحِم

تب����ين ع����ن اأ�صنانها البي�����س، اللامع����ة ؛ دعت 
رَد ي�صغط يدها الداكنة النحيفة بين ج�صده  ف
والرق�����س،  ال�صك����ر  ذروة  في  والطاول����ة((. 
يب����داأ ال�صباب عل����ى ال�صطح باإط����لاق بنادقهم 
كل����ه.  ذل����ك  في  هيل����ين  وت�ص����ارك  الم����اوزر، 
))تن�ص����ق رائح����ة الب����ارود، ذلك كان����ت تعرفه 
م�صبق����ا ب�ص����كل جي����د((. طاقة وتاأل����ق الكتابة 
تجعل م����ن ب����اب اأولى م����ن الإنهي����ار المفاجئ 
للق�صي����دة الق�ص�صي����ة مروّعا. �ص����كان القرية 
هم م����ن الإ�صتراكيين الديمقراطيين )الحمر(، 
والحرب الأهلية م�صتع����رّة في اأرجاء فنلندا. 
حين ي�ص����ل الجي�س الأبي�����س، يُذبح ال�صابين 
في  القب����ل  ويتب����ادلن  يرق�ص����ان  اللذي����ن 

الحظيرة. ويتبعثر اللاجئون الرو�س.
في ه���ذه الرواي���ة، كل �ص���ئ تقريب���ا �صائ���ع. 
مدموزي���ل رو����س مق�صي���ة بق�ص���اوة بيل���لا ؛ 
الجدّان يُ���تركان وحيدين ؛ الأبوان يدمّرا 
نف�صيهم���ا ؛ المن���ازل والم���دن تختف���ي حين 
هم نينيروف�صكي العميق  تنتقل الأ�ص���رة. فِم
للفو�صى يتح���دى اولئك الذي���ن يعي�صون 
اأك���ثر ي�ص���را. حت���ى الأه���واء  اأزم���ان  في 
ال�صخ�صي���ة هي ح�ص���د من اأ�صي���اء، تُجمع 
الل���ه اعلم م���ن اأين. المال وال���ترف يزينان 
المخيّ���م، لكن قاطنيه اإعت���ادوا على التطلع 
الى الحرائ���ق الت���ي توؤ�صر عل���ى المذبحة، 
الث���ورة اأو الحرب. البقاء المعنوي لهيلين 
يتوقف عل���ى الإدراك الوا�صح باأن القوى 
الت���ي ق���ادت اأمه���ا موج���ودة في داخله���ا 
اأي�ص���ا، وعليه���ا اأن تنبذه���ا اإذا اأرادت اأن 
ل تك���ون تك���رارا لحي���اة اأمه���ا. تتي���ح لنا 
نيميروف�صك���ي الدخ���ول الى اأف���كار بيللا 
كارول م���رة واحدة فقط: فيها تحلم بلهفة 
بالذه���اب الى باري�س، كم���ا �صتفعل اآيرين 
فيما بعد. باري�س بيللا هي وهم العلاقات 
الجن�صي���ة، الت���ي تنبث���ق وتتلا�ص���ى م���ع 
اأ�صخا�س مجهولين اأ�صبه بالحلم. اإبنتها، 
تتعل���م الرغب���ة بعزل���ة مغاي���رة. اإنف�صال 
هيل���ين ع���ن الأ�ص���رة، ون�صوئه���ا ك�صاب���ة 
وحيدة في باري�س، �صتكون جذور حياتها 
كفنان���ة. في هذه ال�صفح���ات الأخيرة من 
الرواية، ثمة درجة من الكتابة المبالغ فيها 
؛ نيميروف�صك���ي لي�ص���ت بحاجة الى جعل 
اأفكار هيلين بيّنة جدا. نحن ندركها م�صبقا 
م���ن خلال هذه البورتري���ه الآ�صر والأمين 

على نحو قا�س للفنانة في �صبابها.

عن �ضحيفة الغارديان

نح�ص���ن ان تفعيل النتاج الفني �صمن �صياق فني هو الذي يجعل الفنان 
نف�ص���ه عارف���ا باتجاه���ات اعماله الفنية وف���ق محاورها المح���ددة، حيث 
يتقاب���ل الفنان م���ع نتاجه وجها لوجه، فعال ال���ذات الجمالية ل�صخ�صية 
الفنان كينونة افترا�صية،اما نتاجاته الفنية،فتت�صكل على �صكل وحدات 
ملمو�ص���ة واقعية له���ا اهدافها ال�صغرى،بو�صفه���ا مجموعة من وحدات 
معنوية دنيا،بمث���ل ما نقول ان الذات الجمالي���ة الفترا�صية ل�صك�صبير 

هي التي انتجت “ هاملت “ و” عطيل “ ومكبث “...
ال���ذات الجمالي���ة للدكتور عقيل مه���دي يو�صف،�صدر ع���ن مكتبة عدنان 
بغ���داد �ص���ارع المتنب���ي بناي���ة المكتب���ة البغدادية،وم���ن تنفي���ذ واخراج 

�صفحات للدرا�صات والن�صر �صوريا.

الجم��الي���ة  ال����ذات 

بورتري��ه الفنان��ة في ش��بابها

اإ�ضم الكتاب:  نبيذ العزلة
الموؤلف: اآيرين نيميروف�ضكي

ترجمة: عبا�ض المفرجي
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

لم اأكن في بداية حياتي الاأدبية من المهتمين بال�ضعر 
ال�ضعبي ولا العامي اإلى ان ا�ضطرتني روفي الخا�ضة 

ان اأجل�ض قعيد البيت زمناً لي�ض بالق�ضير..
ولاأني كنت اأجهد من اأجل اأن امرر �ضاعات النهار كلها 
والليل اأكث�ره بالقراءة والمراجعة والتتبع وبكتابات 
وقعت  فقد  كتاب  وم�ضروع   والبح المقالة  بينها 
بيدي م�ضادر جمة في ال�ضعر ال�ضعبي العراقي اقبلت 
بكتاب  منها  وخرجت  واأتمعن  واأتاأمل  اأقراأ  عليها 

ُبع  العراقي(  ال�ضعبي  ال�ضعر  في  )الاأ�ضالة  عنوانه 
عن بعتان في بغداد وفي بيروت.

ذاتها  الوقفة  اأقف  اأن  في  رغبة  نف�ضي  في  وبقيت 
عند ال�ضعر العامي، ولقد وجدت بعد تاأمل ودرا�ضة 
)�ضاهول(  ب�ضدق  يمثل  الكرخي(  عبود  )الملا  ان 
لاأنه  ذلك  الجميل.  اللون  هذا  �ضعراء  بين  الم�ضبحة 
–عندي- “لي�ض �ضاعراً عامياً بل �ضاعر ف�ضحى يكتب 

بالعامية”.


