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تداعيات ومقترحات �أولية لإحيائه

المكتبة السينمائية

في  الإعم���ار  مجل����س  ت�أ�س����س  وعندم���ا 
الكب�ي�رة  الخم�سيني���ات وو�ضع���ت الأم���وال 
لم�ش���اريعه، لم ي�ض���ع المجل�س �أي���اً من الخطط 
العمرانية للتو�س���يع �أو تطوي���ر ما هو كائن، 
بل كانت الم�ش���اريع العملاقة والطرق الكفيلة 
لإنها�ض العراق ب�ش���كل عام هي الأ�صل الذي 
�أ�س����س المجل�س لأجله. ولم يع���د الحديث عن 
تطوي���ر �ش���ارع الر�شي���د �إلا في ال�سبعينيات، 
�ضم���ن تطوي���ر العا�صمة ب�شكل ع���ام، غير �أن 
تنفي���ذ ما يتعل���ق ب�شارعن���ا لم ير الن���ور. �أما 
ال�سن���وات التالي���ة فق���د كانت عملي���ة تطوير 
ال�ش���ارع لم تتعد طلاء �أبنيت���ه و�أعمدته لي�س 
�إلا، وا�ستم���رت عملي���ات الت�شوي���ه عل���ى قدم 
و�س���اق، على الرغ���م من الكتاب���ات ال�صحفية 
الخجلى.   لعل �أهم ميزات ال�شارع وجماليته 
ه���و الرواق الطويل الذي يعد هوية ال�شارع، 
وهو ال���رواق الذي يحمي الم�شاة على جانبي 
ال�ش���ارع م���ن ال�شم����س والمط���ر وال�ضجي���ج، 
ويعط���ي ال���رواق �شخ�صي���ة موح���دة لجميع 

�أبنية ال�شارع.
التقليدي���ة  الأبني���ة  معظ���م  �أن  والملاح���ظ     
الم�شي���دة عل���ى ال�ش���ارع ـ �سوى الأث���ري منها 

ـ يرج���ع تاريخه���ا �إلى م���ا بع���د ع���ام 1920، 
فق���د ا�ستعم���ل فيها نظ���ام )العق���ادة بالحديد 
ال�شيلم���ان(، وه���ذا م���ا اث���ر في نظ���ام �أعمدة 
ال���رواق، فالم�ساف���ة ب�ي�ن عمود و�آخ���ر لا يزيد 
عل���ى �أربع���ة �أمتار تقريب���ا. �أم���ا الأبنية التي 
هي �أقدم من ذلك ، فكانت غير متقدمة ب�أعمدة 
لل�ش���ارع  القديم���ة  ال�ص���ور  وفي  رواق.  �أو 
نرى ع���ددا من الأماك���ن الخالية م���ن الرواق 
و�أعمدت���ه. غ�ي�ر �أن بع����ض ال���دور القديم���ة 
الت���ي �أ�صبح���ت مطل���ة عل���ى ال�شارع بع���د �أن 
�شيدت �إ�ضاف���ات جميلة من الغرف ب�شنا�شيل 
بغدادية رائعة، ا�ستندت الى �أعمدة، وا�ستمر 
من تحته���ا رواق ال�ش���ارع كبيت ع���ارف اغا، 
وبي���ت القيماقج���ي، وبيت الملا حم���ادي. �أما 
بناي���ة �شرك���ة لنج للملاح���ة النهري���ة الم�شيدة 
ع���ام 1906 ، فقد كان بابه���ا الكبير في �شارع 
النه���ر، ولك���ن بعد فت���ح �شارعن���ا، �أ�ضافت ما 
ن���راه اليوم مط�ل�ا عل���ى ال�شارع كم���ا اعتقد، 
و�إن كان���ت �أعمدة رواق بيت لنج على غير ما 
�ألفناه من �أعمدة ال�ش���ارع الا�سطوانية، وهو 

ما يتميز به ال�شارع .
   وم���ن الم�ؤ�سف، لم تلتزم الجهات الحكومية 
التقلي���دي  ال���رواق  بنظ���ام  الأهلي���ة  او 
ل�ش���ارع الر�شي���د في الأبنية الت���ي �شيدت في 
ال�ش���ارع في العق���ود التالي���ة. يذك���ر الدكتور 

�إح�س���ان فتح���ي: ابتداء م���ن منطق���ة البنوك 
وال�شورج���ة، �سمحت �أمان���ة العا�صمة لأبنية 
تجاري���ة و�إدارية مرتفعة مثل بن���ك الرافدين 
لجام���ع  المقابل���ة  والعم���ارة   ،) طابق���ا   15  (
الب���دوي  وعم���ارة   ،) طواب���ق   8( مرج���ان 
)12 طابق���ا  60 بالمئ���ة من جمي���ع الأبنية في 
ال�ش���ارع(، وعمارة الأوقاف في �شارع �سينما 
الخي���ام ) 12 طابقا (، وعم���ارة الموا�صلات ) 
11 طابق���ا (، وعمارة مواق���ف ال�سيارات ) 6 
طواب���ق (. �أني اعتق���د �أن ال�سم���اح لمث���ل هذه 
الأبنية المرتفعة مبا�ش���رة على �شارع الر�شيد 
قد اف�سد الكثير م���ن خ�صو�صية ال�شارع، ولا 
انطل���ق هنا م���ن موق���ف مبدئي �ض���د المباني 
العالية، ولك���ن �أرى �أن ال�سماح لطابقين فوق 
الطاب���ق الأر�ضي يجب �أن يكون الحد الأعلى 
ب�ش���كل عام . ومما ي�ؤ�سف له �أي�ضا �أن الأمانة 
لم تب���ادر في �أبنيته���ا )مث���ل ال�س���وق العربي 
ومواقف ال�سي���ارات( الالتزام بمبد�أ الرواق. 
ويبلغ عدد الأبنية التي تقل عن ثلاثة طوابق 
172 بناي���ة �أي بن�سب���ة 60 بالمئ���ة م���ن جميع 
�أبنية ال�شارع، �أم���ا الأبنية التي تقل عن �ستة 
طوابق والى ثلاث���ة طوابق تبلغ 102 بناية، 
والأبني���ة التي تتراوح من �ست���ة طوابق �إلى 
15 طابق���اً بن�سب���ة 35 بالمئ���ة، والأبنية التي 
ت�ت�راوح من �ستة طواب���ق �إلى 15 طابقا تبلغ 

14 بناي���ة �أي بن�سب���ة 5 بالمئ���ة. وت�يرش هذه 
الأرق���ام الحقيقي���ة �إلى مدى الخط���ورة التي 
ته���دد الآن ه���ذا ال�ش���ارع بال���زوال �إلى �شارع 
�آخر في بغداد. )حكاية معمارية مثيرة. مجلة 
ال���رواق ل�سنة 1983(. هذا ما كان عليه الأمر 
قب���ل ثلاثة عقود، ولم ي�ستط���ع احد ا�ستدراك 
م���ا �آل �إلي���ه ال�ش���ارع م���ن م�ص�ي�ر مجه���ول، 
ومم���ا �أ�سع���ف ال�ش���ارع �أن تتوق���ف الم�شاريع 
العمراني���ة الكبيرة في نهاي���ة الثمانينيات ثم 
توقفها تماما بع���د المغامرة الطائ�شة لاحتلال 
الكوي���ت وم���ا عقبه���ا م���ن تداعي���ات، �أوقفت 
م�شاري���ع الدول���ة وخططها، وما ج���ر ذلك من 
توق���ف الم�شاري���ع العمراني���ة الخا�ص���ة. �أم���ا 
الي���وم، ووف���ق تنامي فكرة تطوي���ر ال�شارع، 
وما ر�صد �إليها من ميزانية �ضخمة ـ كما قيل ـ  
والطلب الملح لحماية ال�شارع والحفاظ عليه 
�ش���كلا وم�ضمون���ا ، بع���د انحط���اط �أمره في 
ال�سنين الأخيرة ، فيعتقد كاتب هذه ال�سطور 
�أن تتم عملية �إحياء ال�شارع وبعثه من جديد، 

وفق النقاط الآتية: 
�أبني���ة ال�ش���ارع الباقي���ة بقان���ون  1ـ �شم���ول 
الحف���اظ عل���ى الأبني���ة الأثري���ة، المطل���ة على 
ال�ش���ارع �أو التي تبع���د عنه بما لا يقل عن 25 

مترا.
2 ـ ال�ش���روع بتعم�ي�ر �أو تجديد ه���ذه الأبنية 

بم���ا يبقي عل���ى معالمها بن�سب���ة لا تقل عن 75 
بالمئة.

3 ـ �أن يك���ون �إحي���اء معالم ال�ش���ارع الرئي�سة 
ب�شكل ا�ستثنائ���ي، وهي �أ ـ العمارات القديمة 
مثل بي���ت لنج .ب ـ البيوت التراثية مثل بيت 
الخ�ض�ي�ري . ج ـ المقاه���ي التراثية مثل مقهى 
ح�س���ن عجم���ي . د ـ  الجوام���ع القديم���ة مث���ل 

جامع الحيدرخانة .
4 ـ من���ع م���رور ال�سي���ارات منعا بات���ا وجعله 

�شارعا خا�صا بالم�شاة والمركبات التراثية.
5 ـ لا ب�أ�س من و�ضع بوابات ب�أ�سلوب العمارة 
المرتبط���ة  الرئي�س���ة  للأ�س���واق  البغدادي���ة 
اله���رج و�ش���ارع  �أ�س���واق :  بال�ش���ارع وه���ي 
المتنبي وعكد الج���ام وال�صفافير وال�شورجة 

وتحت التكية والبزازين.
6 ـ و�ض���ع لوحات منا�سبة للتعري���ف ب�أ�سماء 
البنايات التراثية الباقية في ال�شارع و�أ�سماء 
المح�ل�ات الت���ي يم���ر به���ا �أو �أ�شه���ر المراف���ق 

الإدارية والاجتماعية والتجارية فيه .
   ه���ذا ما �أود بيانه في ه���ذه العجالة، متمنيا 
ل���كل الجه���ود المبذول���ة ، والآراء المطروحة، 
التوفي���ق والنج���اح، خدمة لمدينتن���ا الزاهرة 

مدينة ال�سلام والح�ضارة.
 ن�ص الورقة التي �ستكون محور 
الطاولة الم�ستديرة التي تقيمها المدى

�شـــارع الر�شيـد

رفعة عبد الرزاق محمد

 في خط���وة غ�ي�ر م�سبوق���ة، �أعل���ن "مهرج���ان دب���ي ال�سينمائ���ي ال���دولي" �أن 
ـ ق���د اختار دبي لعقد  "يوروم���اج" - ال�صن���دوق الأوروب���ي للإنتاج الم�شترك 
اجتماع���ه ال���ـ129، وه���و �أول اجتم���اع لل�صن���دوق يُعق���د خ���ارج دول الاتح���اد 
ر �أن يُقام الاجتم���اع �أثناء ال���دورة التا�سعة من مهرجان  الأوروب���ي. وم���ن المقُرَّ

دبي ال�سينمائي الدولي، التي تُقام في الفترة من 9 – 16 دي�سمبر 2012.
ق���ام باتخ���اذ هذا الق���رار مجل�سُ �إدارة ال�صن���دوق الذي ق���دّم الدعم لحوالي 60 
فيلم���اً في الع���ام، وعلى مدى الأع���وام ال���ـ20 الفائتة، با�ستثم���ارات �سنوية في 
مج���ال الإنت���اج الم�ش�ت�رك تق���دّر بنحو 23 ملي���ون ي���ورو، �ساهمت فيه���ا الدول 
ال���ـ36 الأع�ضاء في الاتحاد الأوروب���ي. وكان القرار قد اتخذ �إثر درا�سة قام بها 
ال�صندوق لتقييم �إمكانية تو�سي���ع نطاق �أعماله وت�أ�سي�س روابط ا�ستراتيجية 

مع دول من خارج الاتحاد الأوروبي. 
وفي تعلي���ق لمتحدث با�سم يوروماج ق���ال "�إن اختيار منطقة الخليج ومهرجان 
دب���ي ال�سينمائي الدولي ليك���ون وجهتنا الأولى، خارج �أوروب���ا، لعقد اجتماع 
���ة المثالية في  مجل����س �إدارة ال�صن���دوق لم ي����أتِ م�صادف���ةً، فالمهرجان هو المن�صّ

مجال الأعمال، والبنية التحتية، والتحالفات الدولية في قطاع ال�سينما."
م���ن جهتها، قال���ت �شيفاني باندي���ا؛ المدير التنفي���ذي لمهرجان دب���ي ال�سينمائي 
ال���دولي: "ي�سعدن���ا الترحي���ب ب�أع�ض���اء ال�صن���دوق وا�ست�ضافته���م في ال�شرق 
الأو�س���ط، خ�صو�ص���اً بع���د م���ا �أظه���ره ال�صن���دوق م���ن اهتم���ام بال�سينمائي�ي�ن 
وال�سينم���ا العربي���ة. حيث �سي�ساهم ح�ضور 36 ممثلًا ع���ن �صناعة ال�سينما من 
جمي���ع دول الاتحاد الأوروب���ي �إلى المهرجان في خلق طاق���ة �سينمائية ناب�ضة، 
وفتح باب التبادل والحوار بين العرب ونظرائهم الأوروبيين، وهو ما �سيكون 

بحقّ ملتقى للثقافات والإبداعات."
يُذكر �أن "ال�صندوق الأوروبي للإنتاج الم�شترك" ت�أ�سّ�س عام 1988 في الاتحاد 
الأوروبي، لدعم عمليات الإنتاج الم�شترك والتوزيع والترويج وعر�ض الأعمال 
ال�سينمائي���ة م���ن جمي���ع الدول الأع�ض���اء في الاتحاد، وقد ق���دّم الدعم لأكثر من 
1500 فيل���م روائي ووثائق���ي طويل، المئات منها ح�ص���دت العديد من الجوائز 
الدولي���ة، بما فيه���ا الغولدن غلوب والأو�س���كار، �إ�ضاف���ة �إلى جوائز مهرجانات 
برل�ي�ن، وكان، وغيره���ا. ويعر�ض ال�صندوق 9 �أفلام خ�ل�ال الدورة الحالية من 
"مهرجان كان ال�سينمائي الدولي"، منها 5 �أفلام �ضمن الم�سابقة الر�سمية. ومن 
المتُوقّع �أن ي�ساه���م عقد اجتماع ال�صندوق في مهرجان دبي ال�سينمائي الدولي 
في فت���ح الباب لتو�سيع نطاق التع���اون بين العالم العربي و�أوروبا، �إ�ضافة �إلى 
تعريف �أع�ضاء ال�صندوق الأوروبيين بنظرائهم العرب، وبحث فر�ص التعاون 

والتحالف والعمل الم�شترك. 
تُقام الن�سخة التا�سعة من مهرجان دبي ال�سينمائي الدولي، في الفترة من 9 �إلى 
16 دي�سم�ب�ر 2012، وق���د تم فتح الباب لتقديم طلبات الا�ش�ت�راك في "م�سابقة 
المهر"، وبرامج خارج الم�سابقة. مهرجان دبي ال�سينمائي الدولي تقدّمه م�ؤ�س�سة 
الا�ستثم���ار دب���ي، ويُقام بالتعاون م���ع مدينة دبي للا�ستوديوه���ات، وبدعم من 
هيئة دبي للثقافة والفن���ون )دبي للثقافة(، وبرعاية ال�سوق الحرة دبي، ل�ؤل�ؤة 

دبي، طيران الإمارات، ومدينة جميرا التي تحت�ضن مقرّ المهرجان. 

في النهاية كل �شيء �سيخلد �إلى ال�سكون، حيث الظلام 
وال�صمت، وذلك الهدوء القات���ل، الع�شبة �ضاعت ولن 
يبق���ى �س���وى الموت م���ن يفر����ض �سطوت���ه وجبروته 
�أم���ام ال���ق الحي���اة الفاني، ان���ه ال�ص���راع الأزلي رغم 
�أن النتيج���ة مح�سوم���ة �سلفا، لكن���ه التم�سك بجمالية 
الوج���ود ولو للحظ���ات ع�سى �أن ت�ؤج���ل النهاية �إلى 

وقت �آخر.
ه���ذا ال�ص���راع هو مح���ور فيل���م )المدف���ون( للمخرج 
)رودريغوكورت���ز( فيلم لي�س م���ن ال�سهل م�شاهدته، 
وان �أ�ص���ررت عل���ى ذلك فما عليك �س���وى �أن ت�سحب 
نف�س���ا عميقا قبل الولوج الى الظلمة، ظلمة ال�صالة، 

وظلمة العالم ال�سفلي.
بفر�ضية ب�سيطة، �أنك يوم���ا تفتح عينيك م�ستيقظا 
م���ن �إغفاءة عميقة لتجد نف�سك وحيدا داخل تابوت 
يلف���ك ال�صم���ت والعتم���ة، ه���ذه الفك���رة الفل�سفي���ة 
تتح���ول بلعبة درامي���ة ذكية وب�سيناري���و )كري�س 
�سبارلنيك( الجمي���ل الى فيلم مجنون، مونودراما 
م���ن ممثل واحد )ريان رينول���دز( على مدى �ساعة 

ون�صف وفي م���كان واحد �ضيق ه���و )التابوت(، نجح من 
خلاله المخ���رج وال�سيناري�ست بك�سب ذل���ك التحدي الكبير 
بجع���ل كل حوا�س الم�شاهد يقظة على مدى زمن الفيلم دون 
�أن يت�س���رب الملل لنا ولو للحظات، وجاعلين من ذلك الزمن 
الفيلم���ي/ ال�سردي مك�سبا �آخر حين جعلوه م�ساويا للزمن 
الفعل���ي/ الحقيق���ي )�ساعة ون�ص���ف( ، وتارك�ي�ن للكاميرا 
مهم���ة �س���رد الحكاي���ة �صوري���ا كونها ال���راوي الع���الم بكل 
�شيء وهي ت�ص���ور احت�ضار بول في م�ساحة �ضيقة خانقة 

متق�شفة في �إنارتها .
يب���د�أ الفيلم م���ن العتم���ة لينتهي بالعتم���ة، )�ألي�س���ت دراما 
الحي���اة ه���ي هك���ذا، تبد�أ بظ�ل�ام وتنته���ي بظ�ل�ام(..... لا 
�ش���يء �س���وى العتمة وال�صمت ولم���دة دقيقة كامل���ة قبل �أن 
ن�سم���ع �ص���وت �أنفا�س و�سع���ال، ثم �صوت حرك���ة تبدو من 
خ�ل�ال المج���رى ال�صوتي �أنها مح�ص���ورة في نطاق خ�شبي 
�ضي���ق، ث���م ي�أت���ي ال�ض���وء ع�ب�ر 

ولاع���ة، بلقطة كبيرة تك�شف لن���ا عن �أنف وعين قبل ان نفز 
مع البط���ل على �صوت هاتف محمول يرتج، )بول( يتفاج�أ 
بال�ص���وت، يجيب على الهاتف، ومع �إجابته ندخل مبا�شرة 
�إلى ع���الم الفيل���م و�أزمة البطل المحتج���ز في تابوت مدفون 
تح���ت الأر�ض، لكن هل ه���و ميت؟ �أم في �إغم���اءة؟ وما هو 
�سب���ب وجود الهاتف والولاعة والقلم معه؟ �سل�سلة مت�صلة 
من الأ�سئلة والم�آزق يمر بها البطل نكون من�شغلين معه في 

كيفية الإجابة عنها �أو الخلا�ص منها.
تنك�ش���ف خيوط الحبك���ة �شيئاً ف�شيئاً لنتع���رف على حكاية 
ب���ول وم���ا ال���ذي �أو�صل���ه الى ان يكون تح���ت الار�ض جثة 
حي���ة تقت�صد ب�ض���وء الولاع���ة حفاظ���ا عل���ى الأوك�سجين، 
وب�ض���وء الموباي���ل حفاظا على �شحن البطاري���ة من النفاد، 
ه���ذا النق���ال الذي ي����ؤدي دورا مهم���ا في �أزم���ة البطل فمن 
خلاله يحاول النفاذ من الم�أزق - الموت حيا - الذي هو فيه، 
مثلم���ا هو العامل الب�صري الذي ن���رى من خلاله ما يحدث 
خارج التابوت – الحياة - عبر 
الر�سائل الم�صورة التي ير�سلها 
وجه���ة  ان���ه  كم���ا   ، خاطف���وه 
النظ���ر الثانية الت���ي تروي في 
بع�ض الأحيان ح�ي�ن يقوم بول 
الم�ص���ورة  ر�سالت���ه  بت�سجي���ل 

عليه.
فيلم )المدفون( لم يحاول �أن يقدم 
ر�سالة فل�سفية ع���ن عبثية الموت 
�أيام الحرب، ولا ر�سالة �إن�سانية 
�أي�ضا ع���ن الإن�سان ووجوده في 
هذا الع���الم الفو�ضوي، بل جاهد 
لي�ضي���ف ر�سال���ة �سيا�سي���ة �أي�ضا 
عن الأمريك���ي و�أهميته كمواطن 
بالن�سب���ة لل�سيا�س���ي ال���ذي زجّ���ه 
في ورطة كب�ي�رة ا�سمها )الحرب( 
حت���ى لو لم يكن لذل���ك الفرد علاقة 
بلعب���ة الموت المجنون���ة هذه، بول 
مج���رد �سائ���ق �شاحن���ة في �شرك���ة 
�أح���دا  يقت���ل  لم  خا�ص���ة،  �أمني���ة 
�أب���دا،  �سلاح���ا  يحم���ل  ولم  يوم���ا، 
لك���ن بالن�سب���ة لرج���ال المقاومة هو 
�أمريكي ومحتل، ومحنة الأمريكان 
في الع���راق ه���ي لي�س���ت �إلا تاب���وت 
ولا يه���م ان نج���وا �أو مات���وا، المه���م 
الا يكون���وا م���ادة د�سم���ة للقن���وات 
الف�ضائي���ة ت�ؤج���ج الر�أي الع���ام، او 

�صرخة غ�ضب في فم مايكل مور.

"دبي  ماج" يختار  "يورو 
ال�سينمائي" لاجتماعه

الار���ت���ب تح�����ت  ح����ي����اً  ت����ك����ون  �أن 

متابة/ علاء المفرجي

كاظم مر�شد ال�سلّوم 
فرا�س ال�شاروط

�صن���ع الإن�سان الحكاية، منذ ع�ص���ور ما قبل التاريخ 
�إلى الي���وم، فحاك���ى �أو ابتكر �أو �أب���دع ، حاكى فدون 
على الكه���وف مط���اردات �صيده ور�س���م على جدران 
المعابد طقو����س عبادته، وجمع فتات ال�صخر، و�شكل 
لوحات ف�سيف�سائية تعر�ض حروبه �أو �إبداعه، ف�صاغ 
م���ن الكلمة �أ�سط���ورة تعر�ض ن��شأة الك���ون �أو خرافة 

تق�ص عجيب �أحداثه .
هذا ما جاء في بداية الف�صل الأول من كتاب "جمالية 

الحكي" للكاتب �أحمد القا�سمي ال�صادر عن الم�ؤ�س�سة 
العامة لل�سينم���ا ال�سورية، �سل�سل���ة الفن ال�سابق في 
دم�ش���ق، والكت���اب ه���و في الأ�صل ر�سال���ة ماج�ستير 
للكاتب ، ارت�أى �أن يطبعها في كتاب . يقع الكتاب في 
مئة وت�سعين �صفحة، تحتوي على ثلاثة �أبواب، جاء 
الباب الأول تحت عنوان "الحكي و�أ�شكال الو�سيط" 
ت�ضم���ن ف�صله الأول بحثا ع���ن ال�سيميائية والحكي، 
ال�سيميائي���ة، وكذل���ك  متطرق���ا الى ن�ش����أة و�أ�ص���ول 
مفهوم العلام���ة وعنا�صره���ا والمدار�س والاتجاهات 

ال�سيميائية ومن ثم ال�سيميائيات التطبيقية.
فيما جاء الف�صل الثاني تح���ت عنوان الحكي �إ�شكالا 
�سيميائي���ا يقت�ض���ي مقاربة و�سائطي���ة، حيث الحكي 
�إ�ش���كالا �سيميائي���ا، والعلام���ة ، خ�صائ�صه���ا و�أنظمة 

�إنتاجها للمعنى.
الب���اب الث���اني ج���اء تحت عن���وان "الحك���ي معمارا" 
�آليات ت�شكل الحكاية ب�ي�ن الأدب وال�سينما، وت�ضمن 
ف�صل�ي�ن، الف�ص���ل الأول ت�ضم���ن ، معم���ار الحكاي���ة 
، م���ن حي���ث نظ���ام العلاق���ات الداخلي���ة ، والعلاقات 
ال�سياقي���ة وكذلك العلاقات الجدولي���ة ، فيما احتوى 
الف�ص���ل الثاني منه بحث���ا في  �أ�ساليب الحكي الأدبي 
وال�سينمائ���ي وتقنياتهما، من خ�ل�ال �أنواع الاب�صار 
 ، ال�سينمائ���ي  التبئي�ي�ر   ، ال�سينمائ���ي  الفيل���م  في 
وبلاغ���ة الحك���ي وتقنيات���ه ، بلاغة الحك���ي الأدبي ، 
المك���ون الانفع���الي ، المكون البني���وي ، بلاغة الحكي 
ال�سينمائ���ي م���ن خ�ل�ال عنا�ص���ر الديك���ور والممث���ل 

والأ�سلوب الخا�ص في الأداء .
الباب الثالث جاء تحت عنوان " دعائم الحكي " وفي 
ثلاث���ة ف�ص���ول ، الف�صل الأول تط���رق �إلى ال�شخ�صية 
ب�ي�ن الحك���ي الأدبي والحك���ي ال�سينمائ���ي من خلال 

الدور ، ال�شخ�صية ، الممثل .
الف�صل الثاني خ�ص����ص للف�ضاء بين الأدب وال�سينما 
م���ن حيث �صي���غ تنظيم الف�ض���اء ووظائ���ف الف�ضاء، 
وكذل���ك الف�ضاء ونم���ط الإخراج في فيل���م " الم�صباح 

المظلم ". 
فيم���ا تط���رق الف�صل الثال���ث للحديث ع���ن الزمن بين 
الأدب وال�سينما.الكت���اب يعد مرجع���ا مهما للباحثين 
والمهتم�ي�ن بال�ش����أن ال�سينمائ���ي ، كون���ه يتطرق �إلى 
العدي���د م���ن العل���وم الجانبي���ة الت���ي له���ا اث���ر كب�ي�ر 
وبن���اء  ال�سينمائ���ي،  الفيل���م  �صناع���ة  في  ووا�ض���ح 

ال�سيناريو الأدبي له . 

جمالية الحكي بين ال�صياغة اللغوية 
والمعالجة ال�سينمائية

الم������������دف������������ون

الحقيقة �أن تجميل المدن �أ�صبح فنا رفيعا يحتاج �إلى ثقافة وا�سعة ودرا�سة �شاملة، بالإ�ضافة �إلى الاخت�صا�ص والتنظيم في ما يتعلق 
بالفن المعماري وتاريخ المدينة التي يراد تجميلها �أو �إعادة تنظيمها، وال�صفة الخا�صة التي تمتاز بها �أي�ضا. فلي�س تجميل المدينة معناه 

تخطيط ال�شوارع بالم�سطرة من دون الالتفات �إلى ما يجب �صيانته من �آثار نفي�سة قيمة �إن وجدت... فحتى في المدن التي لا تعتر�ض 
لاآثار التاريخية تخطيطها �أ�صبح التخطيط يعين بموجب انحرافات ا�صطناعية خ�شية �أن تكون الا�ستقامات الطويلة مملة، وبهذا 

الاعتبار لا يتطلب تجميل مدينة بغداد نف�سها �أن تكون �شوارعها على هذه الا�ستقامة المملة، بل كان يجب �أن تراعى فيها قبل كل 
|�شيء المحافظة على البقية الباقية من �آثارها القديمة. )�صوت لاأهالي 9 ني�سان 1946(.   2     -    2   |
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