
يب���د�أ كت���اب مدخ���ل الى الأدب لرو�سي في الق���رن التا�سع 
ع�ش���ر لم�ؤلفيه د. حياة �شرارة ود. محم���د يون�س ال�صادر 
ع���ن دار المدى  بمقدمة )توطئة ( يب�ي�ن فيه الم�ؤلفان كيف 
�أثرت الحياة الاجتماعية المتناق�ضة والمتدنيه في رو�سيا 
،وعدم �سعي القيا�صرة لحلها ،بخلاف اوربا التي اقامت 

فيها الطبقة  الو�سطى دولًابرجوازية على انقا�ض الأنظمة  
الإقطاعية. بعد هذه المقدمة وتحت عنوان )ملامح الادب 
الرو�سي في نهاية القرن الثامن ع�شر ومطلع القرن التا�سع 
ع�ش���ر (   يذك���را كيف حف���ز الو�ضع الاجتماع���ي المتردي 
والعب���ودي ،الكت���اب وال�شعراءللت�ص���دي ل���ه ،وال�سع���ي 
لإيج���اد الحل���ول ،ولا�سيم���ا الق�ضي���ة الفلاحي���ة .وح�ي�ن 
ادخ���ل بطر�س الاك�ب�ر ا�صلاحاته ،لتكوي���ن دوله رو�سيه 
متط���ورة، حدث انعطاف  كب�ي�رفي الأدب الرو�سي ،وفي 
الثقافة الرو�سية لغة ،ومحتوى ،و�شكلًا،ف�سعى ال�شعراء 
والكتاب لخلق ثقافة رو�سيه ،ت�ستوعب الم�ضامين الأدبية 
الجدي���دة ،لمجتمع متعدد القوميات ،فبرز عدد من الكتاب 
مثل لومونو�س���وف ،ودير جافين،ورادي�شيف،وكريلوف 
،وغيره���م من الكت���اب الذين  مثلوا الاتج���اه الكلا�سيكي 

،والرومانتيك���ي، والواقع���ي ،وعل���ى م���دى ال�صفح���ات 
9- 43 يج���د الق���ارئ تحلي�ل�اً وافيا لحي���اة اولئك الادباء 
،ا�ضاف���ة الى درا�س���ة الأطر الاجتماعية  الت���ي اثرت على 
م�ضام�ي�ن نتاجه���م ،وخا�صة بع���د غزو نابلي���ون لرو�سيا 
،حيث انح�سر الاتجاه الكلا�سيكي ،وال�سنتمنتالي ،لعدم 
ا�ستجابتهم���ا للم�ضامين الثورية الت���ي تطلبها مرحلة ما 
بعد الغزو، فبرز ادباء ثوريون ،ا�ستطاعوا تقديم اعمال 
ادبي���ة في اطار ثوري فن���ي اجتماعي جديد . اما الاتجاه 
الواقع���ي فكان في بداية ظه���وره ،وتو�ضحت ابعاده في 

اعمال بو�شكين.
وت�أكيدهم���ا  بو�شك�ي�ن  اعم���ال  وتحلي���ل  درا�س���ة  وبع���د 
عل���ى �أثر  الف�ت�رة التاريخي���ة التي عا�صره���ا ،في تحديد 
فل�سفت���ه ،وتط���ور اف���كاره، ينتق���ل الم�ؤلف���ان بع���د ذل���ك 

لدرا�س���ة وتحليل كتابات  عدد من الادب���اء الرو�س الذين 
غوغ���ول  (مث���ل   1837-1799( بو�شك�ي�ن  بع���د  ب���رزوا 
وتورغينف ودو�ستويف�سك���ي وتول�ستوي وتي�شيخوف 
)1860 – 1904(.فتول�ست���وي مث�ل�اً ات�ص���ف ادبه بقوة 
وعم���ق التحلي���ل للحي���اة الرو�سي���ة ولكن���ه اختل���ف  عن 
الديمقراطي�ي�ن في نظرته���م تج���اه الم���ر�أة ،ح�ي�ن ح�ص���ر 
تول�ستوي  في روايت���ه ) الحرب وال�سلم (دور المر�أة  في 
البي���ت، وعليها  طاعة رب الأ�سرة ،بينم���ا �أكد �أولئك على 
دورها الفعال في المجتمع الرو�سي . اما تو�شيخوف فقد 
كانت النفحات الإن�سانية هي المحرك الفعال لأبطاله،مما 
اوج���د تفاعلا عميقا ب�ي�ن ابطاله وبين الق���راء، فاثر على 
الادب الأمريكي والأوربي، وخا�صة في �أعمال همنغواي 

، وبرناد�شو ، والبرتو مورافيا .
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البرج العاجي
فوزي كريم

ال�����س��ري��ع��ة مثل  الال���ك�ت�رون���ي���ة  الات�������ص���ال  م���ع و����س���ائ���ل  �أُل����ف����ة لي  لا 
الالكتروني:  البريد  با�ستثناء  كثيرة.  وهي  "الفي�سبوك"،و"التيوتر"، 
التوا�صل،  الم�شاركة في  من  الهجمة  لأن  كل �صباح.  �أفتحه  الذي  الإيميل 
التي يقدمها "الفي�سبوك" وغيره، ت�شبه م�شهد ع�شرات �أو مئات المدعوين 
في جل�سة م�ستديرة، داخل قاعة كبرى، يُ�سهمون جميعاً في الحديث لأحد 
الواجب، لا بحكم  �أو  ال�ضرورة  �أح��داً، ولكن بحكم  �أحد يغفلُ  ما. ما من 
قوله،  يحب  ما  يقول  �أن  بالم�ساهمة:  معني  فرد  كل  ال�شخ�صية.  الحاجة 
و�أن ي�صغي �إلى ما يحب الإ�صغاء �إليه، ولكن دون �شعور بالتوا�صل. لأن 
م�شاعر التوا�صل ت�ستدعي خلوة، لا يمكن تحقيقها في جل�سة كهذه. ولو 
حدث الم�شهد فعلًا، وهو يحدث في الواقع في المجال�س العربية، ف�إن الفرد 
بين المجموع لا بد �سي�شعر بالعزلة والوحدة، لو �أن ن�شاط التوا�صل اعتمد 
الأفكار والم�شاعر المتبادلة التي ت�أخذ هيئة �أ�صوات مجردة. ولكن لح�سن 
تحمل  التي  الأنفا�س  ولتبادل  للتما�س،  الب�شر  ل��دى  حاجة  هناك  الح��ظ 
الكلمات، وللإح�سا�س بالوجود بفعل الح�ضور الحا�سم للزمان الم�شترك، 

والمكان الم�شترك، من �أجل �أن يتم التوا�صل الحي.
العزلة والوحدة  ولكن جل�سة وا�سعة كهذه تظل تُخفي �شيئاً من م�شاعر 

لدى الفرد الم�شارك. 
المثال،  �سبيل  على  المقهى،  يقوم  هذه  الوا�سعة  الجل�سة  م�شهد  مقابل  في 
بدور �أكثر �إن�سانية. الفرد ي�شعر فيها بدفء وحميمية الآخر الذي يجل�س 
�إلى جانبه، ولأجله. الأفكار والم�شاعر التي يتناوبانها، �أو يتناوبونها �إذا 
كانوا �أكثر من واحد، لن تتجرد في هيئة �أ�صوات. �إنها �أفكار وم�شاعر فرد 
بعينه، يخ�صّ بها فرداً �آخر بعينه. وهذا الفرد لي�س �صوتاً، �أو رمزاً ي�أخذ 
�شكل الكلمة، �أو تخيلًا. بل هو لحم، ودم، و�أنفا�س، لا تكف عن التما�س، 

رغبةً في �إثبات الوجود الحي، �أو رغبة في الت�أكد من الوجود الحي.
و�سيلة  التلفون  يكون  حين  �إلا  بالراحة،  تُ�شعرني  لا  التلفون  محادثة 
ظرفه،  معرفة  يتطلب  الآخر  مع  المتوا�صل  الحديث  لأن  معلومة.  �إي�صال 
حالة  في  كهذه  �شروط  توفر  وج��ه��ه...ال��خ.  وملامح  النف�سية،  وحالته 
اللقاء الفيزيائي تطمئن روحك ب�أنك لن تكون معزولًا ووحيداً. المحادثة 
العزلة  ه��ذه  من  ب�شيء  �ست�شعرك  لاب��د  التجريد  تعتمد  التي  التلفونية 
مَقعد  حدود  في  الفيزيائي:  و�ضعك  حقيقة  على  �ستظل  ف�إنك  والوحدة. 

مُنفرد، وما من �أحد �إلى جانبك.
الوا�سع،  التوا�صل  الكثافة على ظاهرة  بالغة  تُلقي ظلالًا      هذه الحالة 
وال�سريع ب�صورة مذهلة، التي يحققها الانترنيت. فالنا�س تحتفي ببع�ض 
الكلمات المطبوعة، ولا حتى المكتوبة. وعبر تبادل الأ�صوات  عبر تبادل 
المح�سو�س.  غير  اللا�سلك  يحملها  بل  الأنفا�س،  تحملها  لا  التي  المجردة 
وعبر ال�صورة الرقمية لل�صديق المتحدث. الأمر الرائع في هذا التوا�صل 
ولكنه  المنفعة.  �أي  المعلومة،  و�صول  �ضمان  في  كامن  وال�سريع  الي�سير 
الم�شاركة  تحققها  التي  النفعية،  غير  ال�صحبة  لم�شاعر  �ضماناً  يحقق  لا 

الح�سية. 
التوا�صل  لظاهرة  الرائع،  الأم��ر  مريع، خلاف  �أم��ر  المقابل، هناك      في 
الكلمة  عبر  �شخ�ص  �ألف  �أو  مئة،  يعرف  فالذي  هذه.  وال�سريع  الوا�سع 
لا  كمن  لي  يبدو  لا  الرقمية،  وال�����ص��ورة  الم��ج��رد،  وال�صوت  المطبوعة، 
�أي�ضاً.  وال��وح��دة  بالعزلة  النف�س  على  حكم  كمن  بل  فقط،  �أح��داً  يعرف 
�أمام �شا�شة الكومبيوتر، ولكنه ي�صحب المئات من  �إنه �سجين متر مربع 
بها. �صحبةٌ  الإن�سان  نوع جديد، لا عهد لحوا�س  الأ�شخا�ص �صحبة من 
لم تنتخبها الطبيعةُ الإن�سانية بل المعجزة الرقمية )�أو الي�سر وال�سرعة(. 
ليه الحوا�س و�ضرورة  �صحبةٌ تلا�شى فيها الاختيار ال�شخ�صي، الذي تُم
الح�ضور الحي، ولذا فهي لا تُ�شبع الطبيعة الإن�سانية. وعدم الإ�شباع هذا 
يولّد بال�ضرورة �إح�سا�ساً داخلياً، يكاد يكون غير واعٍ، بالعزلة والوحدة، 

يتنامى مع الأيام. 
    ال�صحبة الحميمة �صعبة. ومن يحقق ع�شرة منها يحقق ثروة فائقة. 
ح�سية  �شروط  عبر  للإن�سان  الإن�سان  اختيار  �صعوبة  في  كامنة  والعلة 
وروحية وعقلية بالغة التعقيد. الانترنيت �ألغى �شروط ال�صحبة الحميمة، 
�صى، ولا  وجاء ب�شرط الوفرة التي ت�ضع الإن�سان في مفترق طرق لا ُحت
�أن  �إلا  للإن�سان  الطرق هذا لا خيار  اختيار. على مفترق  فيها لأي  �سبيل 
تحريك  وع��ن  ال�سير،  بوهم  الم��راوح��ة  عن  يكف  لا  م��ع��زولًا،  وحيداً  يقف 

ال�شفتين بوهم الكلام.

عزلة الانترنيت

يبدو رحي���ل الفنان متع���دد المواهب خزعـل 
مه���دي �أقرب �إلى �أن يك���ون الطعنة الأخيرة 
في ج�سد الذاكرة البغدادية الطرية المت�شكلة 
تحدي���دا في مرحلة ما بعد الح���رب العالمية 
الثانية حتى نهاية �سبعينات القرن الما�ضي، 
حين بدت بغداد كثقافة مدينية وقد اندحرت 
�أم���ام ديكتاتورية مت�شكلة م���ن ع�سف نظام 
�أمني قائم عل���ى تخلف اجتماعي عماده قيم 

فظة متحدرة من البداوة والريف.
الراح���ل يمثل لا الن�سي���ج الاجتماعي لمدينة 
بغ���داد المعا�ص���رة في محاول���ة ت�شكلها عبر 
نخ���ب مثقف���ة ومتعلم���ة وح�سب، ب���ل تطلع 
المدين���ة �إلى تح�ض���ر متمه���ل، ح�ي�ن كان���ت 
تنفتح على الع�ص���ر دون �أن تتنكر لأ�صولها 
التاريخي���ة والثقافي���ة، فتج���ده ينه���ل م���ن 

الفن���ون المعا�ص���رة في اللح���ن المو�سيقي ما 
يجع���ل الا�ستع���ارة �أق���رب �إلى روح المدينة، 
مثلما كان يفع���ل تماما معماريون عراقيون 
في ا�ستع���ارة الحداث���ة الغربي���ة �ضمن �أفق 
محل���ي يت�ص���ل بروحي���ة الم���كان البغ���دادي 

ون�سيجه الاجتماعي.
خ���ذ في هذا ال�ش����أن لحن���ه الب���ارع "�صباح 
الخير" ب�صوت هناء، ن�سيج نغمي مطواع، 
ناب����ض بالر�شاق���ة، في تعبيري���ة عالي���ة عن 
�إيح���اءات ال�صباح بما فيه م���ن انفتاح على 
الأم���ل والتج���دد، وب���كلام ه���و م���ن لهج���ة 
بغدادية دارجة، لم تحطم ) يوم �أبدع �أغنيته 
في �ستينات القرن الما�ض���ي( دلعها وغنجها 

فظاظة الهجرات الريفية والبدوية، بعد.
الن�س���ق اللحني ه���ذا الم�أخوذ ب���روح بغداد 

كمدين���ة وفك���رة ثقافي���ة �أ�سا�سه���ا الانفتاح 
عل���ى الع�ص���ر دونم���ا ان�س�ل�اخ ع���ن الهوية 
الوطني���ة، تج���ده حا�ض���را في ع�ش���رات من 
�ألح���ان الرائ���د الراحل، بل �أن كون���ه "فنانا 
فطري���ا" ي�ؤك���د �أن اللحظ���ة الت���ي ر�سخت���ه 
�صاح���ب �أعمال تب���د�أ بالمو�سيقى ولا تنتهي 
بال�سينم���ا الت�سجيلية، م���رورا بالتلفزيون 
والم�س���رح، ه���ي لحظ���ة ثقافي���ة ر�صينة في 
تاري���خ بغ���داد المعا�ص���ر، قائمة عل���ى تقدير 
ع���ال للموهبة بو�صفها جوهر العمل الفني، 
حد �أن الفرق المو�سيقي���ة التي كانت ت�سجل 
�ألحان���ه، والأ�ص���وات المتمر�س���ة التي كانت 
تغن���ي تل���ك الألح���ان لم تعتر����ض على كون 
منتجه���ا فنان���ا فطري���ا، ب���ل كان الفنان���ون 
والم�ؤ�س�س���ة والذائق���ة جميع���ا يتعاطون مع 

نتاجه باحترام وتقدير عاليين.
عل���ى  تواف���رت  ا�ستثنائي���ة،  لحظ���ة  تل���ك 
�إح���دى  فاب���ن  �أي�ض���ا،  ا�ستثنائي���ة  �أرواح 
�أك�ث�ر المح�ل�ات البغدادية )الف�ض���ل( �صخبا 
قدرت���ه  في  اخت�ص���ر  اجتماعي���ا،  وتلاقح���ا 
عل���ى الابت���كار الفن���ي في �أك�ث�ر م���ن ن���وع 
و�ش���كل وم�ضم���ار، لحظة كانت تت���وق فيها 
�أجيال عراقي���ة للخروج من عتمتها الثقافية 
والاجتماعي���ة �إلى ف�ض���اءات الع�ص���ر، وهو 
م���ا لم يكن ليتحقق ل���ولا ثقافة مدينية كانت 
تتع���زز في بغ���داد وتتر�س���خ، ف����إلى جان���ب 
البن���اء المعم���اري في المدين���ة، كان���ت تقوم 
�شواهد الإب���داع الفكري والفني الراقي في 
المو�سيقى والت�شكي���ل والم�سرح وفي القادم 

الجديد حينها: التلفزيون.
وم���ع �أن الراح���ل خزع���ل مه���دي و�ضع في 
كل م���ن ال�سينم���ا والم�س���رح والتلفزة علامة 
ت�ؤك���د تنوع���ه الإبداع���ي، �إلا �أن العودة �إلى 
�إرث���ه اللحني، ت�ؤكد �أننا حي���ال نغمة نادرة 
لا في النت���اج الغنائي العراق���ي وح�سب بل 
في عم���وم الثقافة العراقي���ة المعا�صرة: �إنها 
تت�ص���ل بغن���اء المدينة �أو ما يع���رف عنه في 
الا�صط�ل�اح الفن���ي "�أغني���ة المدين���ة" الت���ي 
���ت عليه���ا �أغني���ات الري���ف والبداوة  انق�ضّ
بالتزام���ن م���ع وج���ود �سلط���ات حاكم���ة من 
قيمه���ا  �أ�شاع���ت  وبدوي���ة،  ريفي���ة  �أ�ص���ول 

الثقافية وال�سيا�سية.
"�أغني���ة  �ص���وغ  العبق���ري في  نتاج���ه  م���ن 
بغدادية"، ثمة "اترك هوى الحلوين" التي 
قدمه���ا لل�ص���وت الجدي���د الق���ادم حينها من 
الب�صرة: ف�ؤاد �سالم. فالراحل خزعل مهدي، 
لم يداع���ب مديات الطراوة والرقة العاطفية 
في �ص���وت المطرب ال�ش���اب وح�سب، بل في 

ت�شذي���ب الأداء الغنائ���ي عن���ده م���ن نبرات 
ريفي���ة، و�إعلاء ح�س المدينة مفردة وتعبيرا 
نغمي���ا. الن����ص مط���واع وي�أخ���ذ مو�ضع���ة 
"العتاب" من تقليديته ال�سائدة �إلى م�صاف 
التعبير الوج���داني الجميل. ومع �أن الكلام 
يب���دو �أحيان���ا غير �شع���ري وينط���وي على 
�أفعال �أمر كثيرة تبدو ثقيلة "اترك" ولاحقا 
"ان�س" �إلا �أن ما جعله يحلق في وجدان ابن 
�أو ابنة مدين���ة مخذول �أو مخذولة عاطفيا، 
ه���و ذلك اللحن الآ�سر، لحن من ن�سيج حياة 
المدين���ة المركب ولكنه المنفت���ح �أي�ضا. مركب 
في ت�شعب���ه المو�سيق���ي ولكن���ه المنفت���ح في 
الإبقاء عل���ى الأمل رغم الخ�سارة العاطفية، 
وذلك ع�ب�ر لحن يداعب ال�شج���ن ولكن دون 
ال�سق���وط في بكائية الح���زن التي ت�ستغرق 
فيه���ا �سذاجات الغناء العراق���ي . تلك الميزة 
الح���زن  �أي  اللحن���ي،  مه���دي  �إب���داع  في 
ال�شج���ي )روح المدينة المعا�ص���رة( لا البكاء 
الثقي���ل )الروحي���ة الريفية( ، تلتم���ع �أي�ضا 
في �أغني���ة "ج���وز منهم" الت���ي غنتها عفيفة 
ا�سكن���در، وه���ي �أي�ض���ا تق���ع في المو�ضوعة 
الأث�ي�رة ذاتها: العتاب مع الذات في خيبتها 

عاطفيا. 
وح�ي�ن ت�ستعي���د روائع���ه اللحني���ة الأخرى 
لت�ص���ل �إلى لحظ���ة ت�سم���ع فيه���ا �أو تح���اول 
الا�ستم���اع �إلى م���ا ي�سود الي���وم في الف�ضاء 
النغم���ي لمدينة بغداد، ف�إن���ك ت�صل �إلى فكرة 
من نوع الحزن الثقيل الم�ؤذي حقا، فالذاكرة 
البغدادية تترنح اليوم ما بين مطرقة غياب 
مبدعيه���ا ومنه���م الراحل الموه���وب خزعل 
مهدي، و�سندان الراه���ن الذي تتعر�ض فيه 
بغداد �إلى بذاءات فكرية وثقافية و�سيا�سية 

تتحول فيه �إلى كائن بلا ملامح.

الذاكرة البغدادية بين مطرقة غياب روّادها 
و�سندان الراهن البذيء

ف�����ـ�����ي رح������ي������ل خ������زع������ل م����ه����دي

علي عبد لاأمير عجام

�شهدت قاعة "ديبو�سّي" في مدينة 
كان ال�ساحلية الفرن�سية، قُبيل 

الختام الر�سمي للدورة الخام�سة 
وال�ستين لمهرجان كان ال�سينمائي 

الدولي ب�أربع وع�شرين �ساعة، حفل 
توزيع جوائز برنامج )نظرة ما( 

الذي ي�شكل الرافد لاأ�سا�سي الثاني 
للمهرجان �إلى جانب الم�سابقة 

الر�سمية. وت�ضمّن ع�شرين فيلماً 
�أنجزها �ستة وع�شرون مخرجاً من 
�سبعة ع�شر بلداً، �أربعة منها كانت 
�أعمالًا �أولى لمخرجيها وتتناف�س 
على جائزة )الكاميرا الذهبية(. 
وكان �ضمن هذا البرنامج فيلم "7 
�أيام في هافانا" والذي �أخرج �أحد 

�أجزائه ال�سبعة المخرج الفل�سطيني 
�إيليا �سليمان.

تر�أ����س لجنة التحكيم النج���م البريطاني تيم روث 
و�ضمّت في �صفوفها الممثلة الجزائرية ليلى بختي 
وم�س�ؤول���ة ال�سينم���ا في مركز بومبي���دو بباري�س 
�سيلف���ي برا����س والمخ���رج والمنتج ت���وني مار�شال 

والناقد الأرجنتيني لوت�شانو مونتيغوادو.
وعلى عك�س العادة، حجب���ت اللجنة جائزة �أف�ضل 
ممث���ل في هذه الدورة، واخت���ارت �أن تمنح جائزة 
التمثيل �إلى ممثلتين فرن�سيتين �أبدعتا حقاً �أداءهما 
وا�ستحقت���ا الجائزة، وج���اءت هذه بمثاب���ة ت�أكيد 
عل���ى �أهمي���ة �إ�سهام الفنان���ات في �إنج���اح الأعمال 

ال�سينمائية التي عُر�ضت في المهرجان.
وكان تيم روث قد و�صف برنامج )نظرة ما( بقوله 
�إن "ه���ذا البرنامج، برنامج )نظ���رة ما( هو اف�صل 

برام���ج المهرجان، وق���د �أتيحت لي فر�ص���ة متابعة 
�أف�ل�ام البرامج الأخ���رى، وبمق���دوري الت�أكيد ب�أن 
اختيارات )نظرة م���ا( هي الأف�ضل على الإطلاق". 
وق���ال في مقدّم مداخلته قُبيل الإعلان عن الجوائز 
�إن "الفائز الحقيق���ي بجوائز )نظرة ما( هم جميع 
لجن���ة  �شاهدته���ا  الت���ي  الأعم���ال  في  الم�ساهم�ي�ن 
التحكي���م"، وخت���م قوله "لق���د �أثارت ه���ذه الأفلام 
بيننا في لجنة التحكيم نقا�شات رائعة، والأهم من 
ذل���ك، لم يترك لنا المخرجون لحظ���ة �شرود واحدة 

خلال عرو�ض الأفلام".
وفيم���ا خلا برنام���ج الم�سابقة الر�سمي���ة للمهرجان 
المت�ضمّ���ن 22 فيلماً من �أية مخرج���ة، حَفَل برنامج 
الن�سائي���ة  وب���الأدوار  بالمخرج���ات  م���ا(  )نظ���رة 
الرائع���ة، ما دعا رئي�س لجنة التحكيم �إلى الإعراب 
عن امتنانه "للكتاب والمخرج�ي�ن والتقنيين الذين 
برع���وا و�أح�سن���وا في كتابة و�إنج���از وتنفيذ تلك 
فرن�سي���ات  وفنان���ات  مثقف���ات  وكان���ت  الأدوار". 
احتجج���ن عل���ى �إدارة المهرجان ل���دى انطلاقه في 
ال�ساد�س ع�شر من ال�شهر الج���اري، واتهمنّ المدير 
الفن���ي للمهرج���ان تي�ي�ري فريم���و بالتحيّ���ز �إزاء 
الن�س���اء وتغليب الطاب���ع الرجولي عل���ى خياراته 
في الم�سابقة الر�سمية، ما دفع فريمو �إلى الت�صريح 

ب����أن "المهرج���ان لا يحدّد موقفه م���ن الفيلم �إلّا على 
الأ�س�س الفنية والمعايير الإبداعية".

المك�سيك، البو�سنة وفرن�سا
ذهب���ت ثلاث���ة م���ن جوائ���ز برنام���ج )نظ���رة م���ا( 
الخم�س���ة �إلى فرن�س���ا والمك�سي���ك و�إلى البو�سن���ة، 
وق���ررت لجنة التحكيم التي تر�أ�سها تيم روث منح 
جائ���زة التمثيل �إلى الممثلت�ي�ن الفرن�سيتين �إيميلي 
ديكين ع���ن دورها في فيلم "موريي���ل تفقد ر�شدها 
- وعنوان���ه الإنجلي���زي )�أولادن���ا("، م���ن �إخراج 
البلجيك���ي جواكيم لافو����س، و�إلى �سوزان كليمان 
ع���ن دوره���ا في فيل���م "لورين����س عل���ى �أي���ة حال" 
للمخرج �سافيير دولان. ولم تمنح اللجنة الجائزة 
منا�صفة �إلى الممثلتين، ب���ل حجبت جائزة التمثيل 
الرجالي وا�ستخدمت حقها في خيار منح الجائزة 

�إلى ممثلة �أخرى. 
و�شه���دت خ�شبة الم�س���رح في قاع���ة ديبو�سّي عناقاً 
طويلًا بين تي���م روث والمخرج الفرن�سي غو�ستاف 
كيرفيري���ن ال���ذي �أنج���ز فيلم���اً كوميدي���اً بعنوان 
"الليل���ة الكبيرة" منحته لجن���ة التحكيم جائزتها 
الخا�صة. و�أع���رب تيم روث عن امتنانه للمهرجان 
�إدراجه���ا �ضم���ن البرنام���ج لفيل���م كومي���دي، ودعا 

�إلى"زيادة الم�ساحة للكوميديا في المهرجان".
ومُنح���ت �إ�ش���ادة خا�ص���ة �إلى المخرج���ة البو�سنية 
عاي���دة بيجي���ك ع���ن فيلمه���ا "�أطف���ال �ساراييفو". 
ت بيجي���ك ع���ن امتنانه���ا للجن���ة التحكي���م  وع�ّر�بّ
لمنحه���ا الجائزة، و�أعربت عن �أملها �أن "ت�سهم هذه 
الجائ���زة في �شحذ الاهتم���ام بثقافتنا الوطنية في 
البو�سن���ة والتي تواجه مخاطر كب�ي�رة، ف�أر�شيفنا 
الوطني ومكتبتنا الوطنية تواجه مخاطر الدمار، 

فيما �صالاتنا ال�سينمائية في و�ضع يُرثى له".
ومنحت لجنة التحكيم جائزتها الكبرى �إلى المخرج 
 Despuės " المك�سيكي مي�شيل فرانكو عن فيلمه
de Lucia". ويروي �شريط المخرج المولود في 
الثامن والع�شرين من �آب 1979. يوميات المراهقة 
�آليان���درا الت���ي تُ�ضط���ر �إلى الرحي���ل م���ن مدينتها 
برفق���ة والده���ا، ويتاب���ع م���ا تعانيه فت���اة �صغيرة 
تركت وراءها �أ�شياءً كثيرة تربطها بم�سقط ر�أ�سها 

وحلّت في مكان غريب عنها بالكامل.

رينواران
واختت���م حف���ل توزيع جوائ���ز برنام���ج )نظرة ما( 
بعر����ض فيلم الختام "رين���وار" للمخرج الفرن�سي 
جي���ل بوردو����س، وال���ذي روى ال�سن�ي�ن الأخ�ي�رة 
من حي���اة الر�س���ام الكبير �آوغو�ست بي�ي�ر رينوار 
ومي�ل�اد المخ���رج العالم���ي الكب�ي�ر ج���ان رين���وار. 
وتتزامن الفترة التي تجري فيها �أحداث الفيلم مع 
منت�صف الحرب العالمية الأولى وحتى عام 1919. 
���وّر الفيل���م في منطق���ة غ�ي�ر بعي���دة ع���ن "كان"  �صُ
و�أ�ص���رّ المخرج عل���ى �إظهار الفيلا الت���ي عا�ش فيها 
الفن���ان رين���وار وك�أنها جزيرة غريب���ة عن الأر�ض 
الت���ي كانت ت�شهد في تلك ال�سن�ي�ن حرباً طاحنة لم 
تك���ن فرن�س���ا لا بالغريب���ة ولا بالبعي���دة عنها. وقد 
ت�أت���ي هذه القراءة لت�أكيد الانتق���ادات التي وُجّهت 
�إلى رين���وار )الأب( حينه���ا كون���ه لم يعل���ن عن �أي 
موقف مناه�ض للح���رب وعا�ش كمن لم ي�شعر بها، 
رغم كون الح���رب تركت ندوباً كبيرة وعميقة على 
�أبنائ���ه، وبال���ذات ول���ده الأو�سط ورائ���د ال�سينما 
العالمية جان رينوار. ا�ستعادة جميلة لحياة فنانين 
كبيرين تركا ب�صماتهم���ا على الفن العالمي ب�أ�سره، 
مُفعم���ة بميلودرامي���ة عالية وح�ض���ور للمو�سيقى 
الكلا�سيكية فاق، في بع�ض الأحيان، الحاجة وبدا 

فائ�ضاً عنها.

لفرن�سا ح�صة الأ�سد في جوائز )نظرة ما( والفائز الأكبر مك�سيكي
كان/ عرفان ر�شيد

في مهرجان كان ال�سينمائي الدولي

كانت جنائن بابل المعلقة �إحدى عجائب العالم القديم ال�سبع، لكن يبدو، في الجدلٍ المحتدم حول 
مد �أنبوب جديد للنفط هناك، �أن التراث لي�س نظيراً ل�صناعة النفط العراقي النا�شطة الآن.

فف���ي الوقت الذي ت�سعى فيه بغداد لجع���ل اليون�سكو ت�ضع بابل في قائمتها كموقع تراث عالمي، 
ي�شتب���ك المتخ�ص�صون بالآثار مع م�س�ؤولي وزارة النفط في �صراع ب��شأن �أنبوب نفط ي�صر �أحد 
رراً لا يمكن �إ�صلاحه. وقد �صرّح   الطرفين على �أنه يهدد بالخطر الموقع ويمكن �أن ي�سبب للآثار �ضَ
قي����س ر�شي���د، رئي�س المجل�س الأعلى للآثار والتراث، قائ�ل�اً �إن وزارة النفط قد قامت بالحفر لمد 
�أنبوب ي�صل طوله كيلومتر ون�صف، لنقل منتجات البترول من خلال موقع بابل الأثري. وكان 
الأنب���وب ق���د فُتح في �شهر �آذار الما�ضي، ويمك���ن للعمل فيه �أن ي�سبب �ضرراً لآث���ارٍ لا تُقدر بثمن 
تع���ود للعهد الحديث من بابل، خا�صةً ب�سب���ب الحفر بالمثاقب، كما قال ر�شيد. وقد �أ�ضافت مريم 
عم���ران، رئي�سة ق�سم الأثري���ات في منطقة بابل حيث يقع الموقع، �أن الكث�ي�ر من المنطقة الأثرية 
م���ا ي���زال غير م�ستك�شَف لح���د الآن، وفي الوقت الذي يب���دو فيه ال�ضرر بادياً للعي���ان، ف�إن �أحداً 
لا يمكن���ه التح���دث ع���ن الت�أثير الحا�صل تح���ت ال�سطح. وقالت "يمك���ن �أن تكون هن���اك �أثريات 
في الأر����ض لا تبع���د �سوى �سنتمترات ع���ن ال�سطح. والأثريات في هذه المواق���ع لم تُكت�شف بعدُ 
تماماً، مثلما هي الحال في بقية نقطة التحول التاريخي".  غير �أن المتحدث با�سم وزارة النفط 
ذ ... على بعد مئات الأمتار من الموقع الأثري.  ع�صام جهاد دافع عن م�شروع بابل، قائلًا "�إنه نُفِّ
و نح���ن لم نج���د �أي���ة �آثار �أو دلائل عل���ى وجود �أثريات خ�ل�ال عمليات الثق���ب". وبالرغم من �أن 
باب���ل قد اعتُبرت موقعاً �أثرياً من���ذ عام 1935، لكن لم يُنقَّب فيها �إلا جزئياً لحد الآن والكثير من 
بقايا المدينة القديمة لم تُكتَ�شف بعد. هذا �إ�ضافةً للإهمال والتجاوزات والنهب وال�سرقات التي 
تعر�ض���ت لها �آثارها ومتاحفها في م�ستهل الغزو الأميركي للعراق عام 2003، وما �سببته �إقامة 
القاعدة الأميركية هناك من �أ�ضرار فادحة للمنطقة الأثرية، ومنها بوابة ع�شتار.  �إن العراق بلد 
غن���ي بالتاري���خ والمواقع الأثرية التي توفر �إمكانية عظيم���ة لل�سياحة، لكن الغالبية العظمى من 
عائ���دات الحكومة ما تزال ت�أتي من النفط. ومع هذا، ف����إن �سوء �إدارة المنطقة الأثرية �سواء في 
عه���د �ص���دام الذي �أعاد فقط بناء جزء من المدينة بطابوق يحم���ل الحرف الأول من ا�سمه، �أو مد 
�أنابي���ب للنف���ط في العهد الحالي هما من الأ�سباب التي تعرقل �إدخ���ال بابل في قائمة اليون�سكو 
لمواق���ع ال�ت�راث العالمي. وقد �سبق للعراق في زمن �صدام �أن تق���دم بثلاثة طلبات �إلى اليون�سكو 
لتثبي���ت بابل لديها كموقع تراث عالم���ي، لكن الطلبات رُف�ضت ب�سبب �سوء �إدارة الموقع كما قالت 
المنظم���ة، التي ترى �أن الحكومة الحالية لا تحترم ه���ي الأخرى الآثار. وكما يرى ال�سيد ر�شيد، 
ف����إن مد �أنبوب النفط هذا ه���و بمثابة الر�صا�صة التي قتلت م�ساعين���ا لاعتبار اليون�سكو مدينة 

بابل موقعاً للتراث العالمي.

�أنبوب للنفط بدلًا من التنقيب عن الآثار
بابل الجنائن المعلقة..

مدخل الى الأدب الرو�سي في القرن التا�سع ع�شر

خزعل مهدي

من فيلم رينوار


