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ا�ستع���ار النه���ر  ل���ون الحن���اء .. ودت ل���و تقفز من 
�سي���ارة النقل الع���ام وتقف عند ر�صي���ف الج�سر .. 
لاح���ت لها �صورة �صديقتها البعيدة القابعة بمدينة 
ال�ضب���اب  وهي  تقف بين ج�سري���ن �أو تعبر ج�سرا 

�صوب جهة لا تعرفها..
ج�سر؟” على  حياتك  تم�ضين    مثلي  “�أنت 

يا �إلهي كم جميل هذا وم�ؤلم �أن نعلق بين �ضفتين!
ه���و �أي�ضا لا يع���رف �أنها مازالت عالق���ة بين الفكرة 
والرغبة... ب�ي�ن ما عزمت �أن تكون و�سخاء �صدره 

وابت�سامته التي لا تعرف كيف ت�صفها.
لاب���د �أن يك���ون ماء النه���ر باردا في �ساع���ة ال�صباح 

هذه 
وث���ب قلبها �إلى درابزين الج�سر .. نظرت في النهر 
.. ارتع�شت مثل كل م���رة تنظر فيها �إلى عمق النهر 

من على ج�سر.
�أع���رف  لا  �أني  الآخ���رون  ي���درك  �أن  قب���ل  �س�أقف���ز 

ال�سباحة.
�ضحك من رغبتها وقال" الماء بارد ولن الحق بك �إن 

رميت بنف�سك"
كيف يمكنني �أن احتف���ظ بال�سماء؟ اعتدت �أن �أفعل 
عندم���ا �أرم���ي بج�س���دي �إلى ال�سري���ر متخيل���ة ان���ه 

النهر.. �سيكون وجهي �صوب ال�سماء !
�صديقتها العارف���ة ب��شؤون الجن���ون المتقاعد قالت 

لها " امنحي نف�سك فر�صة للحياة.. "
فك���رت بال�ش���يء ال���ذي يمك���ن �أن يجعله���ا تغم����ض 

عينيها وهي ممدة في �سرير ها النهري..
يطيل النظ���ر �إليها فتهرب منه ومن نظراته "  �أحلم 
�أن �أ�صحو و�أجدك �إلى جانبي  .. �أنظر في وجهك.. 

�أقبل جبينك "
وهل �ستعد لي الفطور؟

يبت�سم ويوا�صل النظر �إليها.
فكرت ربم���ا �ستوا�صل النظ���ر �إلى ال�سماء و تقاوم 

ال�شم�س وهي ت�صر على �إغلاق عينيها.
�أحب' ما رددته يوما" �س�أنظر في عينيك حتى يجف 

ب�صري"
كت���ب لها " �أنا الذي كففت,   ع���ن النظر �إليه .. ردي 

�إلي ب�صري "
النهر هادئ ..  لن يتنبه �أحد ..  فقد ركاب ال�سيارات 
الم�صطفة على الج�سر  كل قدرة للاحتجاج �أو التذمر 
.. ينظ���رون ب�شرود �إلى �أفق من ال�سيارات  .لم يعد 
بمق���دور �أبواق ال�سيارات  ت�شتيت تلك النظرات �أو 

انتزاع النوم من عيون �أجهدها الانتظار .
" �أن���ت �أ�شج���ع مني .. احتج���ت �إلى ع�شرين عاما 
لك���ي �أتحرر م���ن الوه���م .."  �أت���ى �صوته���ا م�شبعا 

ب�ضباب مدينة بعيدة .
ق���ررت �أن تتحرر من ج�سدها وتترك���ه �إلى النهر .. 
لن يح���دث �شيء.. �سيوا�صل النا����س طريقهم وهو 
�سيمعن في  ما ي�سميه ع�شقا.مرددا �شكواه "تكبليني 

بهذا ال�صمت .. تجعليني �أخ�سرُ كلماتي"
لن تطاردها الكلمات بعد اليوم

�أن  “ قالت �صديقته���ا بخجل بعد  “ �أثرث���ر كث�ي�را 
�صم���دت بوج���ه كلماته���ا" �أح���ب �أن �أ�صغ���ي �إليك.. 

�صوتك يجعلني في قلب  الحياة "
النه���ر �صام���ت وه���ي تع�ش���ق ثرثرت���ه ال�صامت���ة . 
�ست�سير معه بلا م�شاك�سة وتمنح وجهها لل�شم�س.. 
تنتظ���ر القم���ر . تفت����ش  في ت�ضاري�س���ه عن ملامح 
وجه���ه. تطب���ق �أنظاره���ا وتفتحها على م���ا تتذكره 

منها . 
ق���ال لها " لن تنجحي في لعبة التخفي.. لن يغم�ض 

لي جفن  بعد اليوم"
�أرادت �أن تق���ول  ل���ه �إنه���ا لم يغم����ض له���ا جف���ن مذ 
عرفت �أنه فقد الده�شة و�صار  يبحث عن خديعة في  
�صوتها ال�صباحي المزدحم بالفرح ونفير ال�سيارات  
المكوم���ة في نقط���ة تفتي����ش ،  ي�ضع �أقنع���ة و يزرع 

�أجه���زة تتعقب م�سار روحه���ا وتت�صيد  عطرها في 
دروب لا يعود منها �سالكوها .

نظرت في النهر.. �شعرت بقواها تخور .
 "  لم  �أر النوار����س  و�أن���ا �أعبر النه���ر هذا ال�صباح 

..عندما تختفي النوار�س �أعرف �أنك حزينة"
م���ن قال ه���ذا  هو �أم �صديقته���ا المتبحرة بمتقاعدي 

دائرة الجنون؟ 
 كان عليه���ا �أن تجعل �صديقتها تهتم بدائرة التقاعد 

القريبة من ج�سر ال�شهداء.
“ واح���دة للمتقاعدي���ن ع���ن الحي���اة ق���رب ج�س���ر 
ال�شه���داء و�أخ���رى للمتقاعدي���ن عن الجن���ون قرب 
ج�س���ر الأحرار.. بالها م���ن فكره �ساح���رة! التحرر 
 Blue م���ن كل �ش���يء  من اج���ل الو�ص���ول �إلى ال���ـ

 hour
ه���ل ثمة �ساعة زرقاء هن���اك؟  �أتراهم مروا بها وهم 
في طريقه���م �إلى هناك تارك�ي�ن موبايلاتهم ترن في 
م�شرح���ة الطب الع���دلي �أو تعلن �إنها خ���ارج نطاق 

التغطية؟
م���اذا عن تل���ك ا ال�سيدة المت�شح���ة برائحة المعقمات 
النافدة وهي تقود الباحثين عن �أ�صحاب الموبايلات 

المغلقة �أب���دا بعد �أن توجه �س�ؤالا واحدا: �شيعي لو 
�سني؟

الكلم���ة المفتاح توف���ر الوقت والجه���د وتقلل حجم  
الرع���ب والأ�س���ى  المنبعث م���ن التحديق في ملامح 
وج���وه اختف���ى بع�ضه���ا وراء التعذي���ب �أو الحرق 

ور�ؤو�س بلا جذوع  نقلت ب�صناديق موز !
لديك فاحترقت  �أجنحتي  �ألقي كحل  "فرا�شةُ جئت 
ظلم���ا جناحات���ي "   ينبع���ث �ص���وت كاظ���م ال�ساهر 
م���ن م�سجل���ة �سي���ارة واقف���ة في الزح���ام مخاطب���ا   

امر�أة تنتمي �إلى زمن ع�شق مبهم.
 م���ذ فقدت مذاق النوم، �صارت تبحث عنه حتى في 
ال�صراخ. اتبعت ن�صيحة مر�شدها " ف�إن �أوقفك في 
ال�ص���راخ فن���م في���ه "* و �أ�صوات �أنثوي���ة مغمورة 
ومنغم���رة مثلها بالبحث عن طم�أنينة مفقودة ظنت 

يوما �أنها يمكن �أن تجدها في قلب رجل.
�أفك���ر  بالذه���اب �إلى بقع���ة لا يعرفني به���ا احد ، ما 
ر�أيك, في  بي���ت المقد�س..�أنها بقعة لا تخ�ص �سوى 
�أرواح م�سرنمة تجول العالم بحثا عن و�سادة �أبدية 
�أو ربم���ا ركن من�سي من ال�شونيزية**  علّي �أحظى  
بتري���اق �أب���و محف���وظ ال�شي���خ مع���روف الكرخ���ي   
المجرب الذي  كلما ه���مّ بعبور الماء جمع له طرفاها 
فتخط���اه*** �أرادت �أن ت�س����أل �صديقته���ا الملت�صقة 
   skype بنافذة تط���ل على نهر متحدث���ة �إليها عبر
فعدل���ت.. فتحت الناف���ذة المطلة عل���ى الراين  وهو 
ي�سير بجلال �صمت في مدين���ة كولن .. �أرتها زرقة 

ال�سماء والنهر عبر �شا�شة اللاب توب .
وكال���ة  م���ن  خ�ب�راً     feedreader له���ا  يم���رر 
ال�صحافة الم�ستقلة " تمكنت زوارق النجدة النهرية 
من �إحباط محاولة انتح���ار �أقدمت عليها �سيدة من 
خ�ل�ال رمي نف�سها من �أعلى ج�س���ر الأحرار باتجاه 

نهر دجلة و�سط العا�صمة بغداد . 
وذك���ر م�ص���در امن���ي لوكال���ة ال�صحاف���ة الم�ستقل���ة 
)�إيب���ا(... �أن زوارق النج���دة النهري���ة تمكن���ت من 
�إحباط محاولة انتحار �أقدم���ت عليها �سيدة بالعقد 

الثاني من العمر. 
و�أ�ض���اف �أن زوارق النجدة لاحظ���ت ال�سيدة وهي 
تقفز من �أعلى ج�سر الأحرار باتجاه مياه نهر دجلة 

وقد تم �إنقاذها بالوقت المنا�سب. 
و�أ�ش���ار الم�ص���در �إلى �أن �سب���ب محاول���ة الانتح���ار 
كان ب�سب���ب خلاف���ات عائلي���ة وق���د تم ت�سليمها �إلى 
اح���د المراكز الأمنية م���ن اجل �إعادته���ا �إلى ذويها . 

)النهاية
نقلت الوكالة خبر انتحاري  وب�أخطاء �إملائية  !

�إنه���م يراقبون �أرواحنا و  يعتقلونها  حال ولوجها 
البرزخ !

�إلي���ك م���ن كل م���ا �أحزن���ك فا�صفح���ي ع���ن  “تب���تُ 
عثراتي فل�ست غير �صبي"

�أغم�ض���ت عينيه���ا ورددت ب�ص���وت �سمعته:�س�أغلق 
ح�ساباتي الالكترونية ولن �أغلق عيني حتى يجف 

ب�صري !
*  من مخاطبات  النفري 

**ال�شونيزي���ة  �أو باب الدير القديم : مقبرة كبيرة 
ت�ضم رفات  �أئم���ة الت�صوف في بغداد منهم الجنيد 
البغ���دادي وذو النون الم�صري وال�س���ري ال�سقطي 
ف�ض�ل�ا عن مرق���دي بهل���ول الكوفي والنب���ي يو�شع 
ويقال �أن قبر ال�شي���خ معروف الكرخي القابع على 
م�ساف���ة غير بعي���دة من المق�ب�رة يرتب���ط ب�سراديب 

�سرية بالمكان .
*** تناق���ل النا�س كرامات ال�شي���خ معروف منها : 
م�شيه على الماء غير انه كان ينفي م�شيه على الماء " 
م���ا م�شيت قط على الماء ولكن �إذا  هـممت بالعبور ، 

يجمع لي طرفاها ف�أتخطاها ".

خ������ب�����ر ب���������أخ��������ط��������اء 

موسيقى السبت

تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

���ل الثقاف���ة العربي���ة، وا�ستط���راداً العراقي���ة، الت�صنيفات  ه���ل تف�ضّ
النقدي���ة النهائي���ة والم�شاجب ال�سهل���ة والأحكام الجاه���زة ، ولعلها 
في النهاي���ة تقف بذلك موقفا لا-تاريخي���ا ولا تحليلياً في �آن واحد، 
خا�صة �إزاء كائنات مفرطة الح�سّا�سية  مثل الأدباء، و�أمر معقد مثل 
الأدب؟. م���ن �أطرف التعليق���ات الجاهزة التي يمك���ن قراءتها ب��شأن 
كلمة ع���ن �شاعر "�سبعيني" نُ�شرت في "المدى" ثم �أعيد ن�شرها، هو 
الو�ص���ف الذي يقدّمه المعل���ق ب�أن  المعنيين هم م���ن "�شعراء المنافي 
ال�سياحي���ة " ب���ل من "�أدباء اللجن���ة المركزية". ه���ذا التو�صيف هو 
ا�ستع���ادة مت�أخرة لا غير لما �سبق �أن وُ�ص���ف ال�شعر العراقي به  في 
حقب���ة تاريخية ما�ضية: �إن���ه �شعر كانت تتقا�سم���ه �أيديولوجيتان، 
وباخت�ص���ار �شعر لا قيمة له لأنه ي�صدر ع���ن �أيديولوجيا. ا�ستعادة 

ممجوجة في الحقيقة.
ه���ذه النزعة غ�ي�ر الجدلية تت�س���مُ بت�شبثه���ا بخطاب عاب���ر للأزمنة 
والأمكن���ة. وتتمي���ز عموماً بالثبات الذي لي�س م���ن طبائع الأ�شياء. 
على ال�صعيد الثقافي العربي ما فتئنا منذ خم�سين عاما ن�سمع )فكرة 
ثابت���ة( لا تتغير عن ال�شاع���ر �أدوني�س ب�أنه "عل���ويّ" وب�أنه "قومي 
�سوري". اليوم و�صل الأمر �إلى م�ستوى فجاجة وخطورة الإعلان 
ب�أن���ه مطلوب للعدالة بتهمة »الت�شبيح الطائفي والإعلامي والتهجّم 
على الدين الإ�سلامي«. منذ �أن فتحنا �أعيننا على عالم الثقافة ونحن 
ن�سمع هذه النغمة عن �شاعر مهم ومفكّر لا يتفق الجميع معه دائماً. 
�شاع���ر �آخر هو محمود دروي�ش �أدرك، بح�سه الجمالي والتاريخي، 
ب�أن )الفكرة الثابتة( عن���ه ب�أنه "�شاعر المقاومة" فح�سب وح�صرياً، 
ق���د لا تكون ل�صال���ح �شعره، فراح يخفف من وقعه���ا �أو يبعد ظلالها 
ال�سالب���ة عن���ه. هن���ا مح�ض مثال�ي�ن لفكرتين ثابتتين يمك���ن �أن نجد 

الكثير الجاهز منهما في الثقافة العربية.
منذ ثلاث�ي�ن عاماً، من جهة �أخرى، وقع التنغي���م كثيراً وب�شكل ملحّ 
على فك���رة الأيديولوج���يّ، الثابتة �أي�ضاً، في ال�شع���ر العراقي �إبان 
ف�ت�رة ال�سبعين���ات، ووُ�صف���ت الظاه���رة دون تدقي���ق ب�أنه���ا تتعلق 
خا�ص���ة ب�شعر ي�ساريّ، ب�شعراء �شيوعيين، �ضيقي الأفق، وللإيحاء 
في النهاي���ة ب�أنه���م واقعي���ون ا�شتراكي���ون، منا�ضلون رث���ون، وما 
�شئنا من النعوت المح�سوب���ة بدقة من طرف مطلقيها. ترمي التهمة 
الطائفي���ة لأدوني�س �إلى الإق�ل�ال من ��شأن منج���زه ال�شعري والدفع 
باتج���اه قراءة �أعماله النقدية بروح طائفي مقيت. الم�ضمر دائما في 
َحة هي رديف لغياب  الخط���اب �أن هذه الأيديولوجيا الثابت���ة  المقَرت
ال�شعري���ة والموهبة والأ�صالة. لو قيل �صراح���اً ذلك الم�ضمر ل�صمت 
المعنيون "بغيظهم"، ولما احتاج �أحد  للعودة �إلى المو�ضوع. يتعلق 
الأم���ر بم���ا و�صفناه ذات مرة في هذا العمود ب���ـ "ل�صقة جون�سون" 
الثقافي���ة الت���ي، ح�سب علمن���ا، تل�صق في كل مو�ض���ع. الطريف في 
رنا  الأم���ر الآن والم�ضحك ه���و تذكيرنا "باللجنة المركزي���ة" الذي ذكَّ

فج�أة بالمثل ال�شعبي: )عرب  وين طمبورة وين(. 
رّ على م���ا ي�شابه ه���ذه المواقف، ويب���دو وك�أنه يقف  هن���اك مَ���نْ يُ�صِ
خارج التاريخ. وهنا يقع الدر�س الأ�سا�سي: من المرجّح �أن يتزحزح 
جمي���ع المثقفين، �سواءً م���ن ا�ست�شهدنا بهم هنا �أو م���ن �سواهم، عن 
مواقفه���م وطوائفه���م و�أيديولوجياته���م، بحكم الخ�ب�رة والتجربة 
والثقافة، ومن الممكن �أن يقع ان�شقاق كامل في وعيهم، كفيل بنقلهم 
�إلى �ضف���ة مغايرة تمام���اً. لا المذهب العل���وي، ولا الحزب ال�سوري 
الاجتماع���ي، ولا اللجن���ة والقي���ادة المركزية،  ولا الفك���ر ال�شيوعي 
والبعث���يّ والديني، ولا المقاومة الفل�سطينية، ولا �أي حالة لحظوية 

بقادرة على خلق �شاعر �أو نفيه. 
خ�ل�اف ذلك ف�إن التك���رار المنهجي لمثل الت�صنيف���ات المذكورة هنا – 
ي�ست���وي بذلك المدح���يّ والقدحيّ الجاهزان م�سبق���اً-  قد ي�يرش �إلى 
وع���ي ثاب���ت، لا يح�سب ح�س���اب التح���ولات التي تطر�أ عل���ى العالم 
والج���دل في عق���ول �سكان���ه. العالم يتغ�ي�ر في كل لحظ���ة، ما الذي 
ي�صيب بع�ض المبدعين لكي يبقى منجزهم الإبداعي في ثبات �أزلّي، 
�أيديولوج���ي �أو طائف���ي �أو �سيا�س���ي �أو غ�ي�ر ذلك؟. ه���ذا الت�صنيف 
لا يق���ر�أ في الغالب المنج���ز الكتابي للمنقودين ويزع���م �أنه مو�سوم 

بمي�سم واحد دوماً و�أبداً. 
غ�ي�ر ممك���ن، لا �أحد نظرياً يبق���ى في مكانه، �سيُقال لن���ا: لماذا �إذنْ لا 

ن�ستوعب البداهة؟!

�أفكار مُعلـَّبة
)1(

 Camerata ب����ف����رق����ة  م����ع����رف����ت����ي  ت�����ع�����ود 
فرقة  اللاتينية  باللغة  )وتعني    Hungarica
�سنة   35 ق��راب��ة  �إلى  الم��ج��ري��ة(  الح��ج��رة  مو�سيقى 
الانكليزية  اللغة  من  مقالة  ترجمت  عندما  خلت، 
عنها �صدرت في مجلة مجرية. كان ذلك عام 1977 
في  وقتها  بغداد  في  الترجمة  ون�شرت  �أتذكر،  كما 
�صيف  المجر  �إلى  و�صولي  بعد  ا�سبوعية.  �صحيفة 
1979 بحثت عن الفرقة وتمكنت من ح�ضور �إحدى 
الجميلة  الحفلة  بعد   .1979 تم��وز  في  حفلاتها 
الو�سطى  القرون  �إلى مو�سيقى  فيها  ا�ستمعنا  التي 
كانت  التي  القديمة  الأدوات  على  النه�ضة  وع�صر 
الفرقة  وقائد  بم�ؤ�س�س  التقيت  وقتها،  م�ستعملة 
لا�سلو ت�سيدرا لأتحدث معه و�أبلغه بن�شر ترجمتي 
للمقالة عن الفرقة. ت�أثر ال�سيد ت�سيدرا كثيراً لذلك، 

خ�صو�صية  ب�سبب  ك��ث�يراً  م��ع��روف��ة  غ�ير  فالفرقة 
المو�سيقى القديمة التي تقدمها فهي تجذب �شريحة 

�ضيقة من المتذوقين فيما عدا المتخ�ص�صين.
تقدم  ت��زال  ولا   ،1970 ال��ع��ام  في  الفرقة  ت�شكلت 
البروفي�سور  م�ؤ�س�سها  وف��اة  بعد  حتى  عرو�ضها 
�أول تكريم عالمي  ت�سيدرا في 2001. ح�صلت على 
كبير �سنة 1975 من الأكاديمية الفرن�سية على �أحد 
بتقديم  الفرقة  تخ�ص�صت  ال��ن��ادرة.  الت�سجيلات 
على  النه�ضة،  وع�صر  الو�سطى  القرون  مو�سيقى 
الخ�صو�ص تقديم المو�سيقى القديمة الموجودة في 
بعد  اوروب��ا  �شرق  دول  في  المنت�شرة  المخطوطات 

درا�ستها وتحقيقها.
�أكاديمية  في  بروفي�سورا  ك��ان  ت�سيدرا  ولا�سلو 
وهو  ب��وداب�����س��ت،  في  للمو�سيقى  لي�ست  فران�س 
الخ�شبيات  ال��ه��وائ��ي��ة  الأدوات  على  جيد  ع���ازف 
الت�سجيلات  م��ن  العديد  لديه  مو�سيقي،  وب��اح��ث 
مثل  وقبله،  الباروك  ع�صر  من  مو�سيقيين  لأعمال 

كل �أعمال باخ وفيفالدي وتلمان. م���ن  �أن���ا خج���ول وخائ���ف 
�شيء ولكني �أم���ام الكتابة �أقف 
كم���ن لديه امتح���ان �أ�شع���ر ب�أن 
الكتابة رغم �إنه���ا متعة حقيقية 

لكنها مخيفة.
هكذا بد�أ القا����ص والناقد علاء 
م�شذوب الأم�سية التي �أقامها له 
نادي الكتاب في كربلاء احتفاء 
الق�ص�صية  مجموعت���ه  ب�صدور 
)زق���اق الأرام���ل ( الت���ي قدمه���ا 
القا�ص والناق���د جا�سم عا�صي 
بط���رح  التق���ديم  ب���د�أ  ال���ذي 
مجموع���ة من الأ�سئل���ة كمدخل 
للأم�سي���ة مفاده���ا لم���اذا نكت���ب 
وم���ا ه���ي الهويات الت���ي نكتب 
عنها ولها وما ه���ي م�ستلزمات 
�أن الانتم���اء  الكتابة.وي�ضي���ف 
التمت���ع  يوج���ب  المجتم���ع  �إلى 
هن���اك  تك���ون  وان  بالحري���ة 

مثابات انط�ل�اق و�أيديولوجية 
ح���رة لها توجه���ات الحياة وان 
تك���ون هن���اك معالج���ة لت�صبح 
متع���ة  له���ا  وظيف���ة  الكتاب���ة 
كتاب���ة. هن���اك  ب����أن  ال�شع���ور 
و�أ�ض���اف �إن ع�ل�اء م�شذوب في 
ت�شكلات���ه العامة يث�ي�ر الأ�سئلة 
ولا  بالمثاب���رة  التمي���ز  ويث�ي�ر 
يهمه الملاحظات الجارحة التي 
ت�يرش له �أن تجربته فيها مطبات 
وف�ش���ل ولكنه���ا دائم���ا البداي���ة 
الت���ي تكون فيه���ا كبوات ولدى 
ع�ل�اء الموا�صلة تعن���ي النجاح 
وهو م�ؤمن بما يكتب كونه نهم 
بالق���راءة ومتع���دد الاهتمامات 
وه���و ناقد وباحث م���ن الطراز 
الأول ولك���ن تجربت���ه ال�سردية 

لم تزل تعاني  كبواتها.
وتحدث م�شذوب مبتدئا بخوفه 

وخجله من كل �شيء وهو �أمام 
قاع���ة  ك�أن���ه في  يق���ف  الكتاب���ة 
امتحان..وي�ضي���ف �إن القا����ص 
مرحلت���ه  في  للكتاب���ة  يخط���ط 
ال�شفاهي���ة لذل���ك فه���و يحت���اج 
�إلى تفكير وتقني���ة لتبيان ر�سم 
ال�شخو�ص في الم���كان والزمان 
ا�ستخ���دم في  �أن���ه  ..ويو�ض���ح 
مجموعت���ه الق�ص�صي���ة خا�صية 
ال���روي لأن في���ه ق���وة �إجبارية 

قدرية لكتابة ن�ص..
و�أفاد �إن الإجاب���ة على ال�س�ؤال 
لم���اذا نكت���ب لأنن���ا نبح���ث ع���ن 
الحي���اة  في  والح���ب   المتع���ة 
.و�أ�شار، العام���ل يحب تكوينه 
وعمله وكذل���ك الكاتب لذلك هو 
يمي���ل �إلى تقني���ة خا�ص���ة وهذا 
يت�أت���ى من خلال ما يتم التقاطه 

من المجتمع..

وانتق���د م�شذوب بع����ض النقاد 
الذي���ن يتحدثون ع���ن �إبداعات 
�آخري���ن  وينتق���دون  كت���اب 
ا�ستخدم���وا مثلا ذات الأ�سلوب 
�أو �أنهم كان���وا �أف�ضل من الذين 
حمدوا ،عاداً الأمر بالغريب في 

مجال النقد.
وق���را الناق���د عم���ار اليا�س���ري 
المجموع���ة  ع���ن  نقدي���ة  ورق���ة 
المحتف���ى به���ا وحمل���ت عنوان 
 ) للم���كان  ال���دلالي  )الانزي���اح 
وجاء فيها �إن المجموعة حملت 
تنوع���ا في الانزياح في دلالاتها  
كونه���ا وحدة �أنت���اج المعنى في 
ه���و  والانزي���اح  الن����ص  بني���ة 
الانح���راف في �إنت���اج المع���اني 
الم�ألوف���ة ، وقد تن���وع الانزياح 
ال���دلالي ماب�ي�ن اللغ���ة والم���كان 
والزمن وغير ذل���ك من عنا�صر 

الن����ص ال�شع���ري وم���ن الأمثلة 
على الانزياح الدلالي ما ي�سمى 
بانزياح النعوت عن منعوتاتها 
المتعارف عليها وع���د اليا�سري 
الانزي���اح ال���دلالي ل���ه �ضرورة 
فنية وهو جزء من الخروج عن 
الم�ألوف خا�ص���ة وان المجموعة 
في  مت�شكل���ة  انزياح���ات  فيه���ا 

تلافيف العنوان
في حين ق���ال ال�شاع���ر الم�صري 
ق�ص����ص  �إن  المن���وفي  رفع���ت 
علاء م�شذوب فيه���ا خط بياني 
وا�ض���ح وتت�صاعد فيها الحبكة 
والمعالجة التقني���ة مع الحكاية 
المنتخب���ة التي يري���د �صناعتها 
ويوظفه���ا توظيفا �سيناريوهيا 
فيه ميل لاخت�صا�ص���ه الأ�سا�س 
وه���و به���ذا ي�ستخ���دم التقني���ة 

ل�صناعة ن�ص.
لفت���ة  عل���ي  الروائ���ي  ور�أى 
�سعيد �أن القا�ص علاء م�شذوب 
م�شروع ناقد مهم لأنه ي�ستطيع 
�أن يتوغ���ل في مناط���ق الن����ص 
لم  بم���ا  ل���ه  بالن�سب���ة  المخت���ار 
ي�صل���وا  �أن  للآخري���ن  يك���ن 
�إلي���ه وه���ذا وا�ض���ح في جميع 
مقالات���ه النقدية �س���واء منها ما 
ال�سينم���ا  �أو  بال�س���رد  اخت����ص 
وحت���ى التلفزيون.و�أ�ضاف �إن 
م�شذوب يع���اني  مخيلة �ضاجة 
بالأف���كار مث���ل غاب���ة مت�شابك���ة 
وهو في حيرة الاختيار  ،وهذا 
ربما ينعك�س �سلب���ا عليه �إذا ما 
�أح�س���ن توظي���ف م���ا لدي���ه من 
خ�ل�ال التقنيات الت���ي ي�ستطيع 
�إلى   عليها.و�أ�ش���ار  الاعتم���اد 
�أن م�ش���ذوب تج���اوز نف�سه في 
الق�ص�صي���ة وعلي���ه  المجموع���ة 
�ألا يقف عن���د حدودها لأن لديه 

الكثير الذي لم يقل.
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