
لا يخفى على �أحد �أن الم�صريين القدامى 
بالغ���اً  اهتمام���اً  بالر�س���م  اهتم���وا  ق���د 
بو�صفه �أداة حوار قبل اكت�شاف الكتابة 

ما يطلق عليه الر�سوم الهيروغليفيةً .
والفن���ون الت�شكيلية عامة تعد من �أكثر 
الفنون التي اهتم بها الم�صريون والتي 
من خلالها تعرفت الأجيال اللاحقة على 
عظم���ة  الح�ضارة الم�صرية الخالدة ولما 
تزل حت���ى الآن ت�أخذ الفنون الت�شكيلية 
في م�ص���ر اهتم���ام المثقف�ي�ن والفنان�ي�ن 
في  يوج���د  ،�إذ  الثقافي���ة  والم�ؤ�س�س���ات 
معظ���م  في  المعار����ض  م�صرع�ش���رات 
مدنه���ا ولا�سيم���ا منه���ا المدن الت���ي تعد 
مق�صدا للزوار وال�سياح ،ولعل من بين  
المعار�ض والمتاحف المعنية بالفن والتي 
يحر����ص   ال�سياح عل���ى زيارتها متحف 
الفن المعا�ص���ر الم�صري الذي يقع حاليا 
في مجم���ع الأوب���را وه���و �أول ت�أ�سي�س 
حدي���ث لإقام���ة متح���ف ي�ض���م لوح���ات 
فنانين ت�شكيلي�ي�ن م�صريين ،حيث كان 
يتنق���ل ه���ذا المتح���ف ب�ي�ن العدي���د م���ن 
المناط���ق حت���ى و�صل �إلى مي���دان فيني 
بالدق���ي ول�صغر مكان���ه بالدقي خا�صة 

مع ازدي���اد اللوحات الموج���ودة فيه تم 
نقل���ه  �إلى دار الأوبرا ،وق���د افتتح هذا 

المتحف في العام 1991 .
جمعت اللوحات في بادئ الأمر من قبل 
وزارة المع���ارف )وزارة الثقافة حالياً( 
وكان ذل���ك في العام 1949  حيث كانت 
ال���وزارة  ت�أخ���ذ الأعم���ال م���ن الفنانين 
الت�شكيلي�ي�ن الم�صريين ،�سواء بالإهداء 
م���ن ه����ؤلاء الفنان�ي�ن �أو ب�شرائها منهم 
اللوح���ات  ت  ازداد  ف�شيئ���ا  ،و�شيئ���اً 
المتح���ف  �أ�صب���ح  حت���ى  والمنحوت���ات 
حاليا ي�ض���م �أعمالا تبد�أ م���ن رواد الفن 
: محم���ود �سعيد وعبد اله���ادي الجزار 
واحم���د �ص�ب�ري و�سي���ف والي و�أدهم 
والي..�إلى جان���ب مجموع���ة كبيرة من 
رواد الحرك���ة الت�شكيلي���ة الحديث���ة في 

م�صر. 
وفي �س����ؤال �إلى �أحد الم�شرفين �إن كانت 
هن���اك �أي���ة معاي�ي�ر لانتق���اء اللوح���ات 
الحديثة التي تعر�ض في المتحف؟قال: 
مكلف���ة  كلجن���ة متخ�ص�ص���ة  هن���ا  نع���م 
والفنان�ي�ن  المهم���ة  اللوح���ات  بانتق���اء 
المهم�ي�ن في تجاربه���م من���اج للموافق���ة 
على عر�ضها في المتح���ف وهذه اللجنة 
هي مجموعة من المخت�صين التي تعمل 
اللوح���ات  عل���ى و�ض���ع نظ���ام عر����ض 

بالمتح���ف وتق�سيمه���ا �أي تعم���ل عر�ضاً 
الفني���ة  للمدار����س  بالن�سب���ة  خا�ص���اً 
وعر�ض مرحلة الفترة الزمنية للفنانين 
حتى ال�شباب،بمعن���ى �أن اللوحات هنا 
بالمعر�ض مق�سمة بالفترة الزمنية حيث  
�أن اللوح���ات الموج���ودة بالمعر�ض تبد�أ 
من العام 1940 ثم المعا�صر فالأحدث.. 
التنظيم في المتحف لم يكن على �أ�سا�س 
المدار�س الفني���ة فح�سب بل هناك �أي�ضا 
عدة مزاي���ا ومعايير يتم عل���ى �أ�سا�سها 
تنظي���م وعر����ض الأعم���ال  ،بمعن���ى �أن 
المتحف له ثلاث���ة �أدوار يبد�أ من المدخل 
الرئي����س وه���و قاع���ة كب�ي�رة وم���ن ثم 
الدور الأول والدور الثاني وكلدورمنه 
في���ه مجموعة كبيرة م���ن اللوحات تبد�أ 
م���ن ال���رواد حت���ى المعا�صري���ن ،الدور 
الأول في���ه لوح���ات ل���كل م���ن محم���ود 
�سعي���د وف���اروق ح�سني و�أحم���د نوار 
ومن�ي�ر �سمع���ان وط���ه ح�س�ي�ن وحامد 
وع���زت  وهب���ه  نبي���ل  وعل���ي  عوي����س 
و�أحم���د  الت���وني  وحلم���ي  ب�شدا�ش���ي  
ف����ؤاد �سلي���م ،وفي هذا ال���دور لا توجد 
لوحات لل�شباب نهائيا  ،�إذ كل اللوحات 
المعرو�ضة به تعر����ض لمجموعة فنانين 
الفن���ون  في  وا�ضح���ة  ب�صم���ة  ترك���وا 
�أم���ا  المعا�ص���رة  الم�صري���ة  الت�شكيلي���ة 

الدور الثاني فتوجد به لوحات لكل من 
�أحمد �ص�ب�ري ومحم���ود �سعيد وغيره 
من ال���رواد بجان���ب المعا�صري���ن �أي�ضا 

وال�شباب. 
ف�ضلا عن ذلك يوجد ق�سم خا�ص للترميم 
بقط���اع الفنون الت�شكيلي���ة الذي يبعث 
على فترات منتظمة لجان فح�ص تقوم 
بالك�ش���ف ع���ن جميع اللوح���ات ب�أحدث 
التقني���ات بحي���ث ل���و وج���دت ت�شققات 
�أو �ش���روخ في لوح���ة ما تق���وم اللجنة 
ب�أخذها على الف���ور لترميمها و�إعادتها 

مرة �أخرى للمتحف في �أ�سرع وقت. 
كلم���ا تجول���ت تتمن���ى �أن تعي���د النظ���ر 
م���رات وم���رات في ه���ذا الرو����ض م���ن 
الأل���وان ال�ساحرة وق���د �شكلها بتعابير 
فني���ة ن���ادرة فنانون �أفن���وا حياتهم من 
�أج���ل �أن يترك���وا �أث���را خال���دا لأجي���ال 
لا تم���ل م���ن الف���ن والجم���ال من���ذ �أقدم 
م���ن  الآن،مئ���ات  وحت���ى  الع�ص���ور 
اللوح���ات م���ن كل الأحج���ام والأ�شكال 
والتي���ارات  والمدار����س  والأ�سالي���ب 
الفني���ة التي عرف���ت في م�صر وت�أثر بها 
فنانوه �أو لع���ل درة المتحف وجوهرته 
ه���ي الجدارية العريق���ة للرائ���د الفنان 
الكب�ي�ر محم���ود �سعيد وه���ي تعلو بهو 

المتحف.
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 ترجمة عبا�س المفرجي

هل يمكن لا�سم كارتييه- بري�سون �أن يخفي ا�سما �آخر ؟ معظم النا�س �سمعوا 
ع���ن هنري كارتيي���ه- بري�سون ، الأ�ست���اذ الكبير في الت�صوي���ر الفوتوغرافي 
بالأ�س���ود والأبي����ض . لكن " �آ����ش �سي بي " كما كان يُع���رف ، كان له عمّ عظيم 
، �ش���ارل كارتيي���ه- بري�سون ) 1852 – 1921 ( ، ا�ستح���ق مكانه بجدارة في 
تاري���خ ع�شّ���اق الفن . متحف نان�س���ي للفنون الجميلة ، كرّ����س معر�ضا �صيفيا 
جذاب���ا لهذا الجام���ع للأعمال الفنية اليابانية من �أواخ���ر القرن التا�سع ع�شر ، 
يدع���ى  Un gout d extreme Orient ] ذوق ال�ش���رق الأق�ص���ى [ ، 

ي�ستمر حتى التا�سع ع�شر من �أيلول .
كان �شارل كارييه- بري�سون وريثا ل�سلالة تتاجر بالأقم�شة ، وانتقل الى نان�سي 
في ت�سعين���ات الق���رن التا�س���ع ع�شر . كان ع�ض���وا نا�شطا في جمعي���ة �أ�صدقاء 
الفن���ون وجمع �أكثر من �ألف و�سبعمئة واربع���ة و�أربعين عملا . تركت �أرملته 
�أكثر من �ألف وثلاثمئة مادة ، معظمها من اليابان ، الى متحف نان�سي ))طبقا 
لو�صية زوجها ((. �أخيرا ، يتم الآن عر�ض ثلاثمئة مادة ، روحية ومنفعية معا 
، للجمه���ور في ه���ذا المعر�ض المتكامل . تت�ضمن ه���ذه المعرو�ضات خزفا رائعا 
مطلي���ا بورني�ش الل���ك ، �أقم�شة مطبوعة ، مخطوطات مزين���ة بالر�سوم ، مواد 
م���ن �أثاث ، �ألب�سة وخزانات . يمكن لل���زوار ر�ؤية المحظيات وهن يعزفن على 
ال�شامي���زن  ، الآلة المو�سيقي���ة التقليدية الثلاثية الأوتار ، توباكو بون �أو عدّة 
تدخين من العاج ، كيمونو من قما�ش الكريب الحريري ، وخزانة �ساموراي ، 

كلها نقلت في ع�صر  كان فيه الفن الياباني �آخر �صيحة .
ح�ي�ن فُتِحت ياب���ان ع�صر الميجي بالق���وة �أمام الغرب في ع���ام 1868 ، �أ�صبح 
جامع���و التح���ف ف�ضوليين جدا ، وكان �ش���ارل كارتييه- بري�س���ون واحدا من 
الذي���ن يُطلق عليهم خ�ب�راء الموجة الثانية ، وبد�أ في ع���ام 1889 بال�شراء من 
مجموع���ات �سابقي���ه ، ادم���ون دو جونكور وفيلي���ب بيرتي ، رائ���دي المو�ضة 

اليابانية .
ه���ذا المعر����ض فت���ح النوافذ عل���ى ثقافة كان���ت مخفي���ة لزمن طوي���ل . تك�شف 
رة بوا�سط���ة مربي���ة �أطفال ،  المخطوط���ات ع���ن مئ���ة ق�صيدة لمئ���ة �شاع���ر مف�سَّ
مهده���دة بح���ركات م�صب���اح ق���ارب �صغ�ي�ر . �أو ال�ص���ور الداخلي���ة الزاخ���رة 
بالأح���داث لم�س���ارح الكابوكي ، التي ت�شبه الكابريه���ات الهائجة وم�ساوية في 
كل النواح���ي ل���ـ " البيوت الخ�ض���راء " ) كم���ا كانت ت�سم���ى المواخير وبيوت 

ال�شاي ( للمتع ال�سرّية .
ماكيمانو ، �أو مخطوطة عمودية ، طولها ع�شرة �أمتار ، ت�صف موكبا ليليا من 
مئ���ة �شيطان يوكيهيدي ، مك�شّرين بطريقة ع�صري���ة جدا . قما�ش مطبوع بيد 
واح���د م���ن الفنانين الرئي�سيين في الطبع الخ�شب ، اوتام���ارو ، ي�صوّر �أطفالا 
متنكرين ب���زي �إلاهات ال�سعادة ، وهو عمل ي�صمد في وجه ذلك العمل لأ�ستاذ 
عظيم �آخر ، هيرو�شيجي ، الذي ترك عمله ال�شهير " مئة م�شهد من ايدو " �أثرا 

على الإنطباعيين الفرن�سيين .

كارتيي��ه-  لمجموع��ة  معر���ض 
بري�سون في نان�سي

و�أ�ش���ار الناق���د  الت�شكيل���ي ح�س���ن عب���د 
الحميد  �إلى �أن الفن���ان �إبراهيم العبدلي 
ا�ستنه����ض من خلال معر�ضه جوانب من 
مكونات وعيه الت�شكيل���ي باتجاه تثمين 
الما�ض���ي بفر����ض هيب���ة حنين���ه الطاغي 
�إلى كل ما يمت ب�صل���ة �إلى بغداد )جانب 
الك���رخ منه���ا بالتحدي���د( ،فه���ي متنف�س 
روحه ومذخ���ر هواج�سه التي �سعى منذ 
وق���ت مبكر م���ن �سنوات تجربت���ه الفنية 
الطويل���ة )بداي���ة ال�ستين���ات(�إلى تخليد 
م�شاه���د ومقتطف���ات انتقائي���ة من عوالم 
ه���ذه المدين���ة وترجمته���ا �إلى جداريات���ه 
ال�شاخ�صة في عدد من المباني وال�صروح 
ق���د  كان  الت���ي  والتراثي���ة   الح�ضاري���ة 
�أنجزها على م���دار فترات متفاوتة يعود 
ق�س���م منها �إلى ثمانين���ات القرن الما�ضي، 
و�أ�ضاف عبد الحمي���د: يحيي )العبدلي( 
جداريات���ه  �إنج���ازات  حوا�ض���ر  فين���ا 
المده�ش���ة ،حت���ى ول���و عل���ى )الكانفا�س(

الذي حوته جدران قاعة �أكد للفنون ،في 
محاول���ة ا�ستذكارية ونادرة لم ت�ألفها من 
قبل جمي���ع قاعات العر�ض الت�شكيلي في 

العراق ،بلا ا�ستثناء.
و�أكد الفنان الت�شكيل���ي �شداد عبد القهار 
�أن  العب���دلي ق���دم ط���وال م�س�ي�رة حياته 
الكثير من الأعمال الكب�ي�رة ،و�أ�شار عبد 
القه���ار �إلى �أن الأعم���ال المعرو�ض���ة ه���ي 
م�شاري���ع لجداريات �ضخم���ة تو�ضع في 
ال�ساح���ات والبواب���ات ،فه���ي لل�شعبيات 
البغدادية والحياة البغدادية القديمة ،و 
قد عك�س ذلك كونه ابن هذا المكان وغالبا 
ما يعك����س ذلك على �أعمال���ه ،وتمنى عبد 
القه���ار في نهاي���ة حديث���ه �أن تنف���ذ ه���ذه 
الأعم���ال في بغ���داد لتعط���ي له���ا جمالية 

ولتعك�س روعة الفن العراقي ومبدعيه.
الفن���ون  دائ���رة  مدي���ر  �أو�ض���ح  فيم���ا 
الت�شكيلي���ة الدكت���ور جم���ال العتابي   �أن 
الفنان �إبراهيم العبدلي قدم  في معر�ضه 
مو�ضوعا جديدا وهو اللوحات الجدارية 
البغ���دادي  الم���وروث  فيه���ا  وا�ستخ���دم 
ب�أل���وان ور�ؤي���ة جديدة وذائق���ة متميزة 

من خ�ل�ال جمع كث�ي�ر من ه���ذه المفردات 
والتفا�صي���ل في لوحة واح���دة .و�أ�ضاف 
العتابي :من المده�ش �أن يتعامل العبدلي 
مع حي���اة بغ���داد وتفا�صيله���ا ، �إذ �أعطى 
ذل���ك للوحة جمالي���ة �إ�ضافي���ة ولي�س من 
الجدي���د على �إبراهي���م العبدلي مثل هذه 

الك�شوفات ب�أعماله الفنية 
الناقد �صلاح عبا�س رئي�س تحرير مجلة 
ت�شكي���ل كان له ر�أي في تل���ك الجداريات 
،�إذ قال:�إن �آلي���ة وا�شتغال منهجه يعتمد 
على الأ�سل���وب الواقعي ،ه���ذا الأ�سلوب 
ال���ذي ي���ردد التجارب من خ���ارج اللوحة 
وينقلها �إلى داخل اللوحة ،و�أ�شارعبا�س 
�إلى �أن واقعي���ة �إبراهي���م العبدلي لي�ست 
واقعي���ة فوتوغرافية و�إنم���ا هي واقعية 
انتقائي���ة يعمل على تولي���ف الم�شاهد في 
�آليات الإق�صاء والإ�ضافة ي�شتغل بانتباه 
بلي���غ وه���و مخط���ط وملون م���ن الطراز 

الأول. 
 وكان �آخ���ر المتحدث�ي�ن الفن���ان �إبراهي���م 
العب���دلي  ال���ذي �أ�ش���ار �إلى �أن معر�ض���ه 
تجربة جديدة بالن�سبة لفن المعار�ض في 
العراق، و�أ�ضاف: الجداريات هي امتداد 
ح�ضاري طوي���ل للح�ضارات القديمة من 
الآ�ش���وري  ،فالفن���ان  الآ�شوري�ي�ن  زم���ن 
من���ذ ذلك الزم���ن عمل الجداري���ات ،وفي 
الف���ن المعا�صر �أق���ام العديد م���ن الفنانين 
ج���دا في  المعروف�ي�ن جداري���ات ممي���زة 

الع���راق كجدارية ن�ص���ب الحرية ،وهذه 
الجداري���ات المو�ضوع���ة الآن في القاع���ة 
هي جداري���ات منفذة �إحداه���ا في �شارع 
ال���دولي   المط���ار  في  ،والأخ���رى  حيف���ا 
،والثالثة  في لندن ،و�أكد الفنان العبدلي  
�أن �إقامته هذا المعر�ض هي لجعل المتلقي 
يمي���ز ب�ي�ن اللوح���ة والجدارية ،كم���ا �أن  
المعر����ض  ر�سالة للم��سؤول�ي�ن تقول :�إن 
عماراتن���ا و�ساحاتنا  من دون جداريات، 
وعليه���م الاهتمام به���ا ، فالجداريات من 
�أهم الفن���ون التي تعك�س وتبرز ح�ضارة 
وتخت���زل ثقاف���ة و�أمكنة ذل���ك البلد التي 

توجد فيه.

الحنين حوا�ضر   .  . العبدلي  �إب��راه��ي��م  ج��داري��ات 
�أق��ام الفن��ان الت�شكيل��ي �إبراهيم العبدل��ي معر�ضه الج��داري الأول على قاعة �أك��د ،�ضم المعر�ض  
ع��دداً من الجداريات التي ات�سمت بالروح البغدادية ،فوجدن��اه كمثل طائر يحلّق في �سماء بغداد 
القديمة في �أواخر العقد الرابع ومطلع العقد الخام�س من القرن الما�ضي حيت كانت  بغداد تعي�ش 

�آمنة وعادلة وم�ستقرة �سمو النخيل و�أناقة نهر دجلة وجمال المباني و حلاوة الروح والملامح.

ت�صوير/ محمود ر�ؤوف

 )رويترز( - ي���روي الفنان الت�شكيلي 
الفل�سطين���ي كمال يو�سف في معر�ضه 
الظل���م  الحرية(حكاي���ات  ع�ش���ق  )في 
م�ستخدم���اً  والا�ستب���داد  والاعتق���ال 

الحديد والحجارة ب�أ�شكال متعددة.
وق���ال يو�س���ف لرويترز   بع���د افتتاح 
معر�ض���ه م�س���اء الإثن�ي�ن الما�ض���ي في 
الل���ه  ب���رام  المحط���ة  جال�ي�ري  قاع���ة 
"اخ�ت�رت الحديد والحجارة في هذه 
الأعمال لأنهما يعك�سان الق�سوة ،وفي 
الوق���ت  نف�سه القوة، ق�س���وة ال�سجان 
وظلم الحاكم وقوة و�إرادة من بداخل 

ال�سجن."
ويرى يو�سف �أن دلالات الأ�شكال التي 
ا�ستخدمها في الإ�ش���ارة �إلى الزنازين 

وطرق التعذي���ب تتجاوز الإ�شارة �إلى 
ال�سج���ن ال�صغ�ي�ر فق���ط ذي الأربع���ة 
جدران لتمتد �إلى ال�سجن الكبير الذي 
يعي�ش فيه �شعب تحت احتلال �أو حكم 

دكتاتور.
ويظه���ر في �أح���د الأعم���ال حجر على 
�ش���كل وج���ه �إن�س���ان يط���ل م���ن خل���ف 
ق�ضب���ان زنزانة �صغ�ي�رة وحجر �آخر 
عل���ى �ش���كل ج�س���د مم���دد في �أر�ضي���ة 

زنزانة �أخرى.
وق���ال يو�سف الذي ينظم �أول معر�ض 
له بع���د ثماني �سنوات م���ن بدء العمل 
في �أول قطعة ي�ضمه���ا المعر�ض "هذه 
الحج���ارة لم �أ�ض���ف �إليه���ا �أي �ش���يء 
و�إنم���ا وج���دت في الطبيع���ة على هذا 

ال�ش���كل وكان���ت منا�سب���ة ج���دا للعمل 
الذي �أقوم به."

وي�ضم المعر����ض عملا عبارة عن ثلاث 
زنازين �صغيرة ف���وق بع�ضها وفوقها 
حجر �أطلق عليه الفنان )�ساعة رملية( 

،ولكن لا رمل فيه.
وقال يو�سف "كما قال �شاعرنا الكبير 
الراحل محم���ود دروي�ش في ق�صيدته 
خط���ب الديكتات���ور :اح���ذروا ال�شعر 
ف����إن لل�شعر ت�أويل���ه ،و�أنا �أق���ول هنا: 

احذروا الفن ف�إن للفن ت�أويله."
و�أ�ضاف "هذا العمل يرمز الحجر فيه 
�إلى ال�ساعة الرملية التي يجب �أن يتم 
قلبها بع���د �أن ينتهي نزول الرمل منها 
�إلى الجهة الأخرى ،ولكن هذا الحجر 

يعن���ي  �أن  الديكاتوري���ات في الع���الم 
العرب���ي لا تري���د �أن ت���زاح �إلى الجهة 
الأخرى ،ولك���ن هناك من �أثبت لنا في 
م�ص���ر و�سوري���ا واليم���ن وتون�س �أن 

بالإمكان ذلك."
وي�صوّر يو�سف بلوحة )الف�سيف�ساء( 
الم�شكّل���ة م���ن ق�ضب���ان حديدي���ة عل���ى 
�ش���كل رم���اح متع���ددة الأط���وال كتلك 
التعذي���ب  الت���ي كان���ت ت�ستخ���دم في 
حال���ة الأمّة.وق���ال "في ال�ساب���ق كان 
الاخت�ل�اف في الأديان والأفكار ي�شكّل 
لوحة الف�سيف�ساء الجميلة لمجتمعاتنا 
ولكن هذا الاختلاف اليوم يمثل القتل 

والدمار."
و�أع���رب يو�سف عن �سعادت���ه الكبيرة 

عندما �أبلغه �أحد الح�ضور �أن المعر�ض 
المتو�س���ط(  )�ش���رق  رواي���ة  يج�س���د 
للروائي ال�سعودي عبد الرحمن منيف 

التي تتحدث عن تجربة الاعتقال.
وق���ال "لقد ق���ر�أت ه���ذه الرواية ومما 
لا �ش���ك في���ه �أنها ترك���ت فّي �أث���راً منها 
وكذل���ك فعلت ق�صيدة محمود دروي�ش 

خطب ديكتاتور."
وي�أم���ل يو�سف ال���ذي ي�ستمر معر�ضه 
في جال�ي�ري المحطة حت���ى الثالث من 
ال�شه���ر الق���ادم �أن يتمك���ن م���ن تنظيم 
معار����ض �أخ���رى في جامعتي النجاح 
الوطنية في نابل�س وبيرزيت في رام 

الله �إ�ضافة �إلى الأردن.

)في ع�شق الحرية( . . معر�ض من الحديد والحجارة عن الظلم

م�����ت�����اب�����ع�����ة
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