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 الروائي احمد خلف: عندما تهب رياح التغيير �أو 
تح�صل �أحداث ج�سام في بلدٍ ما، ف�إن الكثير من الموازين 
والأعراف يعيبها خلل �أو عطلٌ وتفتقد المنطق الطبيعي 
ال�سليم، بل الأكثر من هذا تجد ثمة هجمة غير متوقعة 
لقوى وعنا�صر قد تبدو غريبة على الو�سط الذي يعجز 
بدورهِ على عزلها وتحديد ت�أثيرها على الحياة اليومية 
الآخرين.  النا�س  على  �أم  الثقافة  لحركة  بالن�سبة  �سواءً 
�أن نتذكر ما ح�صل  العامة، ينبغي  الثقافة  وعلى �صعيد 
الع�شرات  كتب  حيث  الإيرانية،  العراقية  الح��رب  �أي��ام 
منها  الكثير  وق�صائد،  وروايات  ق�ص�صاً  الأ�شخا�ص  من 
ال�سردية، بل ربما لا  الكتابة  لها �صلة حميمية في  لي�س 
علاقة لكتابها )البع�ض منهم �أعني �أولئك الذين ما كانوا 
لهم  تطبع  �أن  لهم،  بالن�سبةِ  م�ضى  يوم  �أي  في  يحلمون 
الق�صة  كتابة  بفن  رواي���ات(  �أو  ق�ص�صاً  ــ  كتاباً  الدولة 
غير  )الهبة(  يواكب  �أن  النقد  على  وك��ان  ال��رواي��ة،  �أو 
الطبيعية للق�ص�ص والروايات و�أن ت�سند بالتنظير تلك 
ما  المعنى،  من  الخالية  وال��رواي��ات  الياب�سة  الق�ص�ص 
دامت تتحدث عن مو�ضوعة الحرب والدفاع عن الوطن 
 كان هذا �أبرز الذرائع التي واجهها النقد الأدبي في تلك 

الحقبة.. 
يح����دث الآن ال�ش����يء نف�س����ه، بع����د ال����ذي ح����دث في العام 
2003، حي����ث ع�شرات الأعمال ت�صدر في بغداد و�سوريا 
ولبن����ان �إ�ضافة الى عدد من محافظات القطر هي الأخرى 
�شرع����ت تطب����ع المزيد م����ن الكت����ب والمج��ل�ات الأ�سبوعية 
وال�شهري����ة والف�صلي����ة، وثمة منظم����ات وهيئات متعددة 
راح����ت ت�ص����در مطبوع����ات خا�ص����ة ب�أع�ضائه����ا وروادها 
و�أ�صب����ح من المي�س����ور جداً طبع كتاب��ي�ن لم�ؤلف واحد في 
�أك��ث�ر من دار �أو م�ؤ�س�سة للن�شر، وبع�ضها طبعت ب�أ�سعار 
زهي����دة  كم����ا ه����و حا�ص����ل الآن .. ثاني����ةً �أعي����دت النغمة 
ال�سابقة في الدع����وة للمتابعة النقدي����ة للنتاج الإبداعي، 
وه����و مطلب حقيقي �سبق لنا ت�أ�ش��ي�ره في �أكثر من مكان 

)لك����ن الأم����ر في الحالتين مبالغ في طرح����ه( و�سواءً جاء 
ه����ذا المطلب ب�صورة ق�سري����ة �أم اختياري����ة، فهو حق من 
حق����وق المبدع ليعرف درجة الجودة في ن�صو�صهِ، ما دام 
النقد الأدبي قادراً على ذلك و�أي�ضاً لأن المبدع يثق بالناقد 
ويري����د لاا�ستماع �إلي����ه ومعرفة ر�أيه، ولي����درك الجوانب 
الإيجابي����ة ومواطن الخلل بالن�����ص .. وبعد لااحتلال �أو 
التغيير، وجدنا العديد م����ن الأدباء وال�شباب خ�صو�صاً، 
قد هبوا للكتابة والن�شر ولعبت كثرة ال�صحف والمجلات 
الأدبية والثقافية دوراً ت�شجيعياً لهم، ولي�س ذلك بغريب 
�أو بعيد عن الت�شخي�ص ولكن ماذا يفعل النقد الأدبي �أمام 
ح�ش����د متعاظم من الن�صو�ص، وما علاقة التنظير الأدبي 
والفكري، بالمتابعة النقدية المفتر�ضة �أو المطلوبة، �أعتقد 
�أن التنظير نزعة بل و�ضرورة لا بد منها وحالة ت�أخذ بها 

نظري����ة الأدب با�ستمرار في �أي مطبوع �أو كتاب يخت�ص 
بالثقاف����ة التخ�صي�صي����ة �أو العام����ة، �أن التنظير هو طرح 
�إ�ستراتيجي����ة عمل تهم الناقد بق����در ما تهم القارئ الممتاز 
ال����ذي يري����د �أن يع����رف �أحد �أب����رز و�أهم جوان����ب المعرفة 
النقدي����ة، ثم هو تج�سيد )التنظ��ي�ر( لوعي الناقد ودرجة 
ثقافت����هِ ور�ؤياه �إزاء الظواهر المختلف����ة، ولي�س التنظير 
حالة من حالات البطر �أو التعالي، ولي�س كل تنظير قادرا 
على �إ�صابة الغاية �أو الهدف وغالباً ما يف�شل التنظير في 
معالج����ة الغر�����ض المراد الو�ص����ول �إلي����ه، �إذا كان تنظيراً 
�ضعيفاً �أو مقلداً لآخري����ن �أكفاء، و�أخيراً التنظير يك�شف 
ع����ن �أ�صال����ة الناق����د و�أحقيت����ه �أو يف�ض����ح ه����زال و�ضعف 
�أفكاره الت����ي قد يكون �أغلبها مكت�سباً �أو �أن الناقد يعي�ش 
عل����ى موائ����د الآخرين الد�سم����ة، �صحي����ح �أن التنظير هو 
حالة م����ن حالات ت�ش����وف جوهر الن�����ص و�إدراك خفاياه 
وك�ش����ف الم�سكوت عنه �أو الغام�����ض وال�سري من الن�ص، 
لكنه �أي�ضاً يتبادل م����ع المعارف الأخرى نوع من الموازنة 
المعرفي����ة للا�ستف����ادة ولاا�ستثم����ار الطبيعي .. غ��ي�ر �أننا 
وجدنا �أن الناقد الذي يدير وجهه عن الن�صو�ص، ي�ضيع 
الفر�ص����ة على متابعي����ه بمعرفة الن�ص الجي����د من الن�ص 
ع����ديم القيمة .. كي����ف يجيز الناق����د لنف�سهِ �إهم����ال قرائه 
والمهتمين بكتاباتهِ ولا يهتم بتطوير ذائقتهم الثقافية؟ �إذا 
م����ا تركهُ الناقد نهباً لع�ش����رات الآراء المت�ضاربة؟ لقد بالغ 
بع�����ض النق����اد في لااهتمام بالتنظ��ي�ر وعر�ض الع�ضلات 
الفكري����ة للإ�شادة بخ�صو�صيته����م و�أحقيتهم في الدخول 
في مب����اراة م����ع النقد العرب����ي والعالمي �أي�ض����اً، وهو �أمرٌ 
يح����ق للناقد تقديره و�إب����داء الر�أي في����ه، وفي ما يخ�ص 
موقف����ي؛ �أعتق����د �أن �إعطاء الم�س�ألة �أهمي����ة واهتماماً �أكثر 
مما ينبغي، �س����وف يعطل لدينا الكثير م����ن ال�ضرورات، 
لأن مي����زة المب����دع الجاد ه����و لاان�شغال بن�ص����هِ وتجويده 
بعده����ا ي�أتي دور الناقد في الدر�����س والتحليل، عاجلًا �أم 

�آجلًا. 

الف�صل  يمكننا  لا  الدليمي:  لطفيّة  الروائية 
الثقافي  فم�شهدنا  والنقد،  العام   الثقافي  الواقع  بين 
الم�شهد حال  بالارتباك ولااختلال  وتغلب على  يحفل 
م��ن ال��ت��ك��رار وال��رك��ود وال��ف��و���ض��ى، وي��ع��ود ذل��ك �إلى 
غياب  الوعي النقدي لل�سيا�سة والمجتمع ب�شكل عام، 
خ�ضوعا للح�سابات ال�سيا�سية ولااجتماعية والنفعية، 
فلم نجد منذ عقود درا�سات معرفية وثقافية �أو فل�سفية 
نقاد  بها  ي�أتي  مجتمعاتنا  طبيعة  من  نابعة  فكرية  �أو 
�إلى  يركن  لا  فالنقد  والمعرفي،  الفكري  اهتمامهم  لهم 
مجرد قراءة ن�ص وتطبيق نظرية ما عليه بل يتعدى 
التحولات  عن  وا�ضحة  بر�ؤية  المجتمع  رفد  �إلى  ذلك 
في  الحا�صلة  والفل�سفية  ولااقت�صادية   ال�سيا�سية 
وتفكيكاً  خراباً  �أو�ضاعنا  على  انعك�ست  والتي  عالمنا 
ثم ركوداً وانغلاقاً وتقهقراً،  يكتب نقادنا عن الحداثة 
بينما نما ون��شأ  يتقهقر،  بعد الحداثة والمجتمع   وما 
والتطور  الحداثة  مجتمع  �أح�ضان  في  الغربي  النقد 
وجهود   التنوير  ع�صر  ل��ولا  النقد  ليتطور   ك��ان  وم��ا 
وجاكوب�سون  �سو�سور  �أمثال  واللغويين  الفلا�سفة 
الغربي  النقد  �أن  بمعنى  وهيجل،  وهيدجر  وكانط 
حا�ضنته  في  ن��شأ  بنظرياته  نقادنا  ي�ستعين  ال���ذي 
الثقافية التي �أ�س�ست للمجتمع المدني- �إلى جوار نمو 
للنقد والت�شكيك  الذي يخ�ضع كل �شيء  النقدي  الفكر 
الى  لااق��ت�����ص��اد،  �إلى  ال�سيا�سة  م��ن  ب����دءاً   وال��ت���أوي��ل 
م�ساحة  ووج��د  الغربي  النقد  تطور  وبهذا  الإب���داع،  
ي�ؤمن  متناغم   و�سط  في  العملي  للتطبيق  الح��ري��ة 
تقليدية   بنى  على  قائم  مجتمع   في   ولي�س  بالحوار 
تتحكم فيها عقلية �أحادية النظرة تقدم �إجابات جاهزة 

عن كل �شيء وتحتل عقل الإن�سان وتلغي فاعليته .. 
م���ن جه���ة �أخ���رى، في فو�ض���ى �أو�ضاعن���ا وا�ضطراب 
حياتن���ا  لا نمل���ك ن�س���ق �إنتاج ثقافي مح���دد  لن�ستطيع 
الحك���م م���ن خلاله عل���ى فرع من ف���روع الثقاف���ة ومنها 
النقد ، لكننا ن�ستطي���ع ت�شخي�ص الحالة ولي�س الحكم 

عليها: نعم النق���د عندنا معني بالتنظير والم�صطلحات 
الم�ستعارة من مدار�س نقدية حداثية وماب عد حداثية 
ي�صع���ب تطبيقها على �أعمال �إبداعية هي  نتاج مجتمع 
لا حداث���ي، ويتطل���ب ن�س���ق الإنتاج الثق���افي  تكري�س 
النق���د  كراف���د  ثق���افي قائم، فتعتم���د دور الن�ش���ر نقادا 
لإ�صدارته���ا  وق���راءات   لتق���ديم عرو����ض  معلوم�ي�ن  
الجدي���دة  في ال�صح���ف ، فل���كل دار ن�ش���ر �أجنبية نقاد 
وكت���اب يقدم���ون �إ�صداراته���ا للقراء، ف�ضلا ع���ن �إقامة 
ن���دوات وموائ���د م�ستديرة تقدم فيه���ا درا�سات نظرية 
وتطبيق���ات نقدي���ة ر�صينة لأه���م النتاج���ات الإبداعية 
خ�ل�ال عام ، تق���وم بها الجامع���ات ومراك���ز الدرا�سات 
ودور الن�شر، وعلى ه���ذا فالم�س�ألة �أكبر من اتهام النقد 
بالتق�صير في متابعة الإبداع لأ�سباب تتعلق بالمجتمع 
وال�سيا�س���ة ون�س���ق الإنت���اج الثق���افي وانح�س���ار دور 
الثقاف���ة وارتباك المجتم���ع الراهن وتخلخل���ه وكفاحه 

المتوا�صل من اجل البقاء..

ت������ف������ت������ح م�������ل�������ف ال�������ن�������ق�������د ال�������ع�������راق�������ي

)2-2( الان�شغال بالتنظير وراء تخلف النقد عن المنجز الابداعي

المدى الثقافي

ال������ه������رب �إل������ـ������ى ال���ت���ن���ظ�ي�رعزوف النقد عن المتابعة

الثقافة النقدية العميقةالنقد الأدبي وا�ستحقاقات الميدان الإبداعي

النقد  وغياب التطبيقه����ل ال���ت���ن���ظ�ي�ر �����ض����رورة؟

من �أجل فك الا�شتباك الحا�صل منذ �سنوات عديدة بين  ما هو منجز �إبداعي ومنجز  نقدي، واختلال كفتي التوازن بينهما، المدى الثقافي فتح 
تلك النافذة للو�صول �إلى وجهة نظر تكون اقرب �إلى الحقيقة، و�إزاحة كيل الاتهامات من بع�ضهما في �سبيل النهو�ض بالواقع لاإبداعي  العراقي.   

كان ال�س�ؤال  في لاأ�سبوع الما�ضي موجهاً �إلى مجموعة من النقاد العراقيين الذين واكبوا الحركة لاإبداعية العراقية عن كثب.
لماذا يتّهم النقد العراقي بالتنظير، ويهمل المنجز لاإبداعي بلا معاينة؟ 

عليه.  للإجابة  ال��شأن  �أ�صحاب  المبدعين  من  مجموعة  على  نف�سه  ال�س�ؤال  الثقافي" يطرح  "المدى 

ال�شاعر طالب عبد العزيز: على الرغم من �أن المنجز العراقي 
،ولم  ال�شخ�صية  المكتبات  حبي�س  ظل  وال��رواي��ة  والق�صة  ال�شعر  في 
كان جديرا  الكثيرين  ب�شهادة  �أنه  �إلا  النقاد،  قبل  ب�شكل جاد من  يُعاين 
بالملاحظة والدر�س، ولا نق�صد الجيل الجديد من الكتاب وال�شعراء �إنما 
الم�شهد العراقي برمته ظل خارج العناية النقدية العراقية، وهذه حقيقة 
تتحمل �أكثر من ر�أي، ففي الوقت الذي تقيم وزارة الثقافة والم�ؤ�س�سات 
الثقافية الأخرى مهرجاناً تلو الآخر ويتحدث العديد من النقاد عن هذا 
وذاك، وهذا يعني �أن الحراك الثقافي حافز لكثير من الم�ؤ�س�سات، �إلا �أن 
ت�أ�سي�سا وا�ضحا لم يبن خلال ال�سنوات الع�شر الما�ضية في �أقل تقدير، �إذ 
لا �أحد من ه�ؤلاء قال لنا : المنجز لا ي�ستحق، كما لم يقل لنا �آخر خلاف 

ذلك، وهكذا �ضيّع علينا النقاد الخيط والخرز وعين القلادة معا.
ال�شعر والق�صة والرواية  �إلى ن�صو�ص في   - ق��رّاءَ ومتابعين   - نطّلعُ   
كتبها  ن�صو�ص  والأه��م��ي��ة،  الج���دة  م��ن  تخلو  ولا  ال��ق��راءة،  ت�ستحق 
النقد  �أقلام  الكرام على  لكنها ظلت تمر مرور   ، بالغة  �أ�صحابها بعناية 
والم�صطلح،  التنظير  م�شكلة  بعيد  �أم��د  ومنذ  يعاني  ال��ذي  ال��ع��راق��ي، 
الم�شكلة التي لازمت نقادنا منذ مطلع ال�سبعينات حتى اليوم، ويبدو �أن 
الوقت لم يحن بعد لحل �أزمة الم�صطلح التي �أدخلها المترجون المغاربة 
من  و�سواهم  وجوم�سكي  وت��ودروف  بارت  ن�صو�ص  ترجموا  الذين   ،
الم�شتغلين  غالبية  مفاهيم  �أربكت  التي  الق�ضية  العربية،  �إلى  الفرن�سية 
في حقل الثقافة ، لكننا نقع بين الآون��ة والأخ��رى على كتب في النقد، 
مترجمة �إلى العربية، تخلو من التعقيد، فيما نقع على �أخرى غاية في 
الن�صو�ص،  ويتحا�شى  وتعميتها  المفاهيم  �إلى  النقد  يذهب  التعقيد.   
ونقر�أ لكثيرين منهم وهم يكتبون عن تجارب �شعرية، روائية... لكنهم 
لا يف�صحون عن قيم حقيقية داخل الن�صو�ص تلك، وحتى في الم�ؤتمرات 
�أو ت�صريحا وا�ضحين، ومن وجهة نظر  ر�أيا  بالنقد لا ن�سمع  الخا�صة 
�شخ�صية ربما، فان مرحلة نهاية الثمانينات وحتى مطالع الت�سعينات 
من القرن الما�ضي يمكننا �أن نتحدث عن ملامح نقدية عراقية، حين ت�سلم 
د. حاتم ال�صكر م�س�ؤولية تحرير مجلة الأقلام مثلا، �إلى جوار ذلك كانت 
 - عربية  لنقدية  الأولية  الأ�س�س  و�ضعوا  عراقيين  لنقاد  مماثلة  �أ�سماء 
عراقية لم يكتب لها �أن ت�ستمر �إذ �سرعان ما فكك الح�صار والحرب على 
العراق بالم�شهد الب�سيط هذا، وغادرت الأ�سماء تلك، تفرقت في البلدان، 
النقاد حاول مواكبة ثقافة ما بعد 2003 لكنه ما  �أن جيلا �شابا من  ثم 

زال يحاول.

الوظيفة  �إن  رحيم:  محمد  �سعد  القا�ص 
الأ�سا�سية للناقد الأدبي هي لاا�شتغال على الن�صو�ص. 
وبراعة الناقد تتجلى في قدرته على قراءة الن�صو�ص 
و�أن�ساقها  �أب��ن��ي��ت��ه��ا  ا���س��ت��ك�����ش��اف  ع�ب�ر  وتح��ل��ي��ل��ه��ا 
و�إظهار  معانيها،  وا�ست�شفاف  الدلالية،  وم�ستوياتها 
ما تمثلتْ من ن�صو�ص �سابقة، ومقارنتها معها، ف�ضلًا 
عن ت�أ�شير ما يعزز فرادتها، وت�أ�شير موا�ضع ال�ضعف 
�أن يم�ضي  �أجل  الناقد من  لكن  الخ..  ولااختلال فيها، 
نقدي،  لمنهج  متبنياً  يكون  �أن  من  لابد  مهمته  �أداء  في 
ولا  ا�شتغاله.  و�آل��ي��ات  ومقولاته  مفاهيمه  ا�ستوعب 
و�أن  النظرية،  نطاق  في  �أحياناً  يخو�ض  �أن  في  ب�أ�س 
يبحث في الم�سائل المنهجية وم�شكلاتها، و�أن يفح�ص 
في  ي�ستخدمها  التي  الأ�سا�سية  والم��ق��ولات  المفاهيم 
العملية النقدية، والناقد البارع هو الذي ي�ستطيع �أن 
يتحرر من محددات المنهج ال�صارمة، و�أن يزاوج بين 
مفاهيم ومقولات �أكثر من منهج واحد ونظرية واحدة، 
جديدة  وم��ق��ولات  مفاهيم  لنف�سه  يجترح  �أن  وحتى 
النقدي،  �إنتاجه  مجال  في  و�إثماراً  فاعلية  �أكثر  تكون 

على �أن يظل ن�صب عينه، �أبداً، نقد الن�صو�ص. والن�ص 
الأ�صلي  للن�ص  مج��اوراً  ن�صاً  يكون  �أن  يمكن  النقدي 
فك  في  يعينه  للقارئ  مر�شداً  يكون  �أن  �أو  )المنقود(، 
في  لاانغما�س  خلال  من  وغالباً،  الن�ص.  هذا  مغاليق 
قراءة الن�صو�ص نقدياً، يُغني الناقد المنهج والنظرية 
ويعمقهما ويطورهما، ويُبرز مواطن الق�صور فيهما. 

   �سقتُ هذه المقدمة وفي ذهني واقع النقد الأدبي في 
العراق الذي يبدو ومنذ ال�سبعينيات متخلفاً عن واقع 
الإنتاج الأدبي العراقي.. وهذا لا يعني غياب الأ�سماء 
النقدية الكبيرة بقدر ما يعني عدم وجود ن�شاط نقدي 
وا�سع ) مم�أ�س�س وله تقاليده وهويته ( يواكب غزارة 
وم�سرحية  ورواي���ة  وق�صة  �شعراً   ( الأدب���ي  الإن��ت��اج 
ال���خ(،  ن��ق��دي��ة...  ن�صو�صاً  وح��ت��ى  وم��ق��ال��ة  و���س�رية 
مه ومن ثم ينه�ض بحياتنا الأدبية والثقافية. ذلك  ويقوِّ
�صحيح.  والعك�س  النقد  لعافية  دالة  الثقافة  عافية  �أن 
�أدعياء  من  كبير  عدد  ت�سلل  �إلى  النقد  ق�صور  قاد  وقد 
عملية  ا�ست�سهلوا  �أن  بعد  الأدبية  ال�ساحة  �إلى  الأدب 
الم�صاب  لنتاجهم  يروج  من  ووج��دوا  والن�شر  الكتابة 

النقاد،  و�أ�شباه  الإخوانيات،  كتّاب  من  الإب��داع،  بفقر 
لكتابة  م���ؤ���سٍ،  ح��د  �إلى  الم�ؤهلين  غ�ري  وال�صحافيين 

كبار،  عراقيين  نقّاد  وج��ود  على  و�أ�ؤك���د  �أع��ود  النقد. 
�أعمارهم،  في  الله  �أطال  ال�سابقة،  الأجيال  من  لا�سيما 
الإنتاج  وتقويم  نقد  م�س�ؤولية  طويلة  لم��دة  تحملوا 
التي  تلك  وبخا�صة  ب��ه،  والتعريف  العراقي  الأدب���ي 
الأجيال  لكن  لهم.  ال�سابقة  الأج��ي��ال  �أو  جيلهم  كتبها 
لم  وك�أنها  ب��دت  الأق���ل،  على  الثمانيات،  منذ  ال�شابة 
غادر  القلة  وه���ؤلاء  مح��دود،  ب�شكل  �إلا  نقّادها  تنجب 
بع�ض منهم، بن�شاطهم، �إلى مناطق �أخرى؛ ) ال�سيا�سة، 
ال�صحافة...  الفل�سفة،  الأنثربولوجيا،  الثقافي،  النقد 
الخ (. و�سكت بع�ض �آخر تاركاً وظيفة النقد. ولم يبق 
في ال�ساحة منهم �إلا ب�ضعة �أ�سماء لا ت�ستطيع وحدها 
الأدبية  الن�صو�ص والكتب  الهائل من  الكم  �ضبط هذا 

المن�شورة خلال العقود الأخيرة. 
من  �سواء  التنظير  حقل  �إلى  الهاربون  هناك  بالمقابل 
ن��ق��اد الج��ي��ل ال��ق��ديم �أم الج��ي��ل الج��دي��د. وق��د �أف�ضى 
غمط  �إلى  المجردين  والتنظير  ال�شرح  في  لاانغما�س 
عنها،  ويُكتب  تُ��ق��ر�أ  �أن  في  الج��ي��دة  الن�صو�ص  ح��ق 

ويُعرّف بها.

النقد  واق��ع  ال�شبيب: حامد  طه  الروائي   
ان�صراف  �إلى  تلميحاً،  لا  ت�صريحاً  ��ر،  ي���ؤ���شَّ العراقي 
الت�شبُّث  �إلى  �أعني(  الأدب  )نُقّاد  العراق  في  النقاد  جُ��لَّ 
مع  نقدياً  بالا�شتباك  )ال��ت��ورُّط(  دون  النظري  بالبحث 
ينبغي  لأنْ  النقّاد(،  )جُلّ  و�أق��ول  الإبداعية.  الن�صو�ص 
لي �أنْ �أ�ستثني )قلّةً( منهم امتازوا بجر�أتهم على اقتحام 
الميدان الإبداعي.. تلك الجر�أة المت�أتية من توفّرهم على 

�شروط لاا�شتغال النقدي.
ل�نَ�َر كيف ت�شتغل ه���ذه الـ)قلّة( فنعرف بع���د ذلك ما الذي 
لاعاً تف�صيلياً  يعانيه ذلك الـ )جُلّ(. هذه الـ )قلّة( مطّلعة �إطََّ
���ع، لكنها  عل���ى النظري���ات النقدية في الع���الم، حدَّ الت�شبُّ
�أب���داً لا تجعل م���ن �أيّ من تلك النظري���ات مرجعاً مبا�شراً 
اً �إبداعياً بعينه. في  لطروحاتها النقدية وهي تدر�س ن�صَّ
هذا ال�ص���دد، ت�ؤمن هذه ال���ـ )قلّة( ب�أنَّ لكل ن����صَّ �إبداعيًّ 
)م�سط���رةً( خا�ص���ة به.. وطبعاً الحدي���ث هنا يدور حول 
الن�صو����ص الإبداعي���ة الأ�صيل���ة، تلك الت���ي لا تقتفي �أثر 
�أيَّ ن����صًّ �آخر. مث���ل هذه الن�صو�ص ت�أت���ي معها، �ضمناً، 
)بم�سطرته���ا( النقدي���ة الخا�ص���ة به���ا. �إنه���ا )م�سط���رة( 
خا�ص���ة فريدة لا يمكن ا�ستخدامها في درا�سة الن�صو�ص 
الأخ���رى. وماهرٌ من النقّاد مَنْ يع�ث�ر عليها داخل الن�ص 
ال���ذي يدر�سه.. ب���ل، في واقع الأمر، مَ���نْ لي�س بمقدوره 
هُ ناقداً �أ�ص�ل�اً. ف�إذن �أول  منه���م العثور عليه���ا لا يمكن عَدَّ
�ش���روط لاا�شتغ���ال النق���دي ه���و الق���درة عل���ى اكت�شاف 

)الم�سطرة( النقدية المُ�ضمَرة في الن�ص الإبداعي.
ث���م ي�أت���ي توفّر هذه الـ )قلّ���ة( على الذهني���ة العلمية، ولا 
����ص العلم���ي. ه���ذه الذهني���ة ت�سب���غُ على  �أق���ول التخ�صّ
نهُ من  كَّ �صاحبه���ا ق���درة �سبر �أغوار الن�ص، على نح���وٍ ُمي
و�ضع ي���ده على مفاتيح البُن���ى.. كلّ البُنى، وفي المقدمة 
منه���ا البني���ة المنطقي���ة. الذهنيات غ�ي�ر العلمي���ة.. �أعني 

ب���ة يُعْجزُها، �أ�سا�ساً، اكت�شاف البنية  الذهنيات غير المركَّ
المنطقية للن�ص الإبداع���ي.. فما بالكم ونحن نتحدث عن 
و�ض���ع يد الناقد على مفتاح ه���ذه البُنية؟ البُنية المنطقية 
تم�س���ك بالن�صو�ص الأدبية عموم���اً وال�سردية على وجه 
الخ�صو����ص. فهي ت�شتم���ل على مجموع���ة العلائق التي 
غ مقبولية �س�ي�رورة الن�ص وحركيته لدى المتلقي؛  ت�سوَّ
وه���ي الت���ي تتحك���م بان�سيابي���ة الترابط ب�ي�ن الم�ضمون 
وال�ش���كل. �إنه���ا، بب�ساطة، البُنية الأخطر ب�ي�ن �سائر بُنى 
الن����ص ال�س���ردي، بالأخ����ص. والـ)قلّة( الت���ي ا�ستثنيتها 
من نقّ���اد الأدب العراقي وميَّزتُها عن الـ)جُلّ( هي التي لا 

تعدم الو�سيلة لاكت�شاف هذه البُنية.

الر�أي  هذا  يبدو  قد   : مجيد  حنون  الروائي 
 ، لااعتبار  بنظر  و�ضعنا  �إذا  ال�شيء  بع�ض  فيه  مغالياً 
المنجز النقدي الذي �أخذته على عاتقها نخبة من النقاد 
ال�شباب، الذين واكبوا الحركة الثقافية العراقية وقدموا 
طروحاتهم النقدية ب��شأنها ، م�ستلهمين في ذلك ثقافات 
حدود  ت�صل  تكاد  وبجهود  وعالمية،  وعربية  محلية 
والمرجع  الم�صدر  فيه  ع��زّ  وق��ت  في  والن�ضال،  الكفاح 
على حد �سواء. لقد برزت في هذا ال��شأن قدرات �أعلنت 
لحظات  �أولى  منذ  الواعدة  و�إرها�صاتها  كفاءاتها  عن 
بزوغها ، فكانت من ثم وعداً �صادقاً ومت�صاعداً مب�شراً 

بيقينية عالية مما هو م�أمول منها .
بيد انه �إن كان لا بد من الحديث عن النقد ب�صورة عامة 
والنقاد الكب���ار الذين كانوا يم�ل��أون ال�ساحة بن�شاطهم 
النق���دي التطبيقي عموماً ف�إن هذا ه���و ما ينطبق عليهم 

بوجه خا�ص.
لي����س من �شك ومما هو غير خ���اف على الجميع ، في �أن 
ال�ساح���ة الثقافي���ة العراقي���ة تعر�ض���ت الى �أق�سى �صور 
الحرمان الثقافي حين �شمل الح�صار الثقافة مثلما �شمل 
الطع���ام وال�شراب ، ف�أم�سى المثق���ف العراقي يبحث عن 
م�صادر تزود ثقافته بالمعرفة الجديدة التي كانت يومياً 

تعرب عن نف�سها في بلدان العالم القريب والبعيد.
بل �إن �أق�سى م���ا كان يح�سه وي�ست�شعره الناقد العراقي 
الح�سا�س والغيور، هو الف���ارق الكبير والهوّة العميقة 
التي كانت تف�صل���ه عن غيره من النقاد العرب المجايلين 
، والغ���زارة المعرفية التي ح�صل عليها �أولئك وحرم هو 

منها.
ولع���ل المهمة الأبرز التي كانت تل���وح �أمام ه�ؤلاء النقاد 
هي اللحاق ب�أقرانهم �أولئك ، وكانت المهمة ع�سيرة �إذ لم 
يك���ن معينها المتعين غير ثقاف���ة لاا�ستن�ساخ التي لم تكن 

هي الأخرى متاحة �أمام الجميع ، �أو ما كان ي�ستح�صله 
ه���ذا من كتاب �أو كتب ليعيره���ا لذاك ، وهكذا في دوامة 
م���ن بحث �أ�شبه بالم�شل���ول ، افتقرت ال�ساحة الأدبية الى 
الثقافة النقدية العميق���ة التي تتيح للناقد تمكناً معرفياً 
ي�ؤهل���ه لمتابع���ة الأعم���ال الأدبي���ة الجادة الت���ي ت�ستلزم 
مواجهاته���ا ع���دة نقدية وافي���ة ، وربما كان ه���ذا ، وهو 
طم���وح م�شروع مع م���ا ي�ضاف �إليه م���ن �أ�سباب �أخرى، 
وراء هج���رة العق���ول النقدي���ة الب���ارزة �إلى دول قريبة 
وبعي���دة ، لتحق���ق غاياتها الكثيرة وق���د نجحت في ذلك 
مثلم���ا عرفن���ا من تج���ارب مح�س���ن المو�سوي، عب���د الله 
�إبراهي���م ، �سعي���د الغانم���ي ، ح���اتم ال�صك���ر ، ث���م طراد 

الكبي�سي وحيدر �سعيد وغيرهم.
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