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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

انهم���ك “تيم �أوبرين” في كلا الإنجازي���ن الوطنيين. ولم يكن 
لإ�س���هامه في الحركة الم�ض���ادة للح���رب – كتاب���ة الافتتاحيات 
المعار�ض���ة للحرب في �ص���حيفة الكلية ت�أثير مبا�شر كبير حتى 
على نف�س���ه لأنه �سيق حينئذ �إلى القتال في الحرب نف�سها التي 
ح�س���بها �ش���راً لكن �إ�س���هاماته في �أدب الحرب كانت ا�ستثنائية 
لأن تجربت���ه �إلى حد ما �أدت �إلى ن�ص���يب لا يحتم���ل تقريباً من 

ذلك الذنب والعار والكرب التي لحقت ب�أمريكا.
حين قرر رجال البيت الأبي�ض والبنتاغون �إر�س���ال الأميركان 
كي يقاتلوا في فيتنام ربما لم يخطر في بالهم �أبداً الأدب الذي 
ربما �س���يكتبه المقاتل���ون – لكنهم ولا �ش���ك توقع���وا احتمالية 
ح���دوث احتجاج���ات �ض���د الح���رب وهذا ه���و �س���بب تعاونهم 
خل�س���ة في البداية على �ش���ن الحرب �س���راً و�إخفائهم فيما بعد 
الطريق���ة التي �ش���نت بها الح���رب و�أخيراً محو ذاكرة الم�س����ألة 
برمتها وطمرها تحت طبقات ال�صور الكاذبة. في الواقع كانت 
العبارة المميزة في الخطة ال�س���رية للحرب عام 1963 )مذكرة 
م�ست�ش���ارية الأم���ن القومي رقم 273( ه���ي احتمالية الرف�ض. 
لقد �أ�ص���بح الرف�ض هو الم�صطلح الأ�س���ا�س ال�ضروري للبحث 

عن النتائج العميقة للخداع والتكتم والت�ضليل.
ومن كتابه الأول وهو �سيرة ذاتية بعنوان “لو مت في ميدان 
المعرك���ة” – 1973 وحت���ى �س�ي�رته الذاتية التي ن�ش���رت على 
�ش���كل ق�ص���ة غلاف في “نيويورك تايمز” �أ�ص���بح هذا الرف�ض 
– على ال�صعيدين ال�شخ�صي والوطني- هو الثيمة الأ�سا�س 

لروايات “تيم �أوبرين”. �إن الف�صل الأ�شد ك�شفاً في كتاب “لو 
مت في ميدان المعركة” عنوانه “الهروب” يك�ش���ف لب رف�ضه. 
وي���درك �إن���ه �إذا قتل �إن�س���اناً في الحرب التي يع���رف �أنها غير 
�أخلاقية ف�إنه �س���وف يعر�ض روحه نف�س���ها للخط���ر. لهذا يقرر 
اله���رب وهو اختياره الأخلاقي الوحيد لكنه يكت�ش���ف افتقاره 
�إلى ال�شجاعة في�س���مح ب�إر�ساله �إلى فيتنام “لأني جبان” )كما 
يع�ت�رف(. ه���ذا الاع�ت�راف – ب�أن الج�ب�ن ح���ال دون الاختيار 
الأخلاق���ي في اله���رب- يظه���ر م���راراً في كتاب���ات “�أوبرين”. 
�أحياناً كان يت�س���امى في تف�ص���يلاته و�أحيانا ي�ص���بح فظاً على 
نح���و �ص���ريح. كان الاعتراف في ل���ب روايته “ ال�س���عي وراء 
كا�ش���يانو” الفائزة بجائ���زة الكتاب الوطني ع���ام 1979 التي 
ج���رى الترحيب بها باط���راد ك�أعظم رواي���ة �أمريكية كتبت عن 
حرب فيتن���ام. وتدور حول محاولة الجنود للهرب من الحرب 
ب�أج�سادهم وعقولهم وفي ذروة خيال البطل يعلن �إلى العالم:” 
�أن���ا خائ���ف من اله���رب.. �أخ�ش���ى كيف يفك���ر بي �أولئ���ك الذين 
�أحبهم.. �أخ�ش���ى فقدان مكانتي.. �أخ�شى �أن �أعد جباناً. �أخ�شى 
ذلك حتى �أكثر من الجبن نف�س���ه”. في مجموعة )الأ�شياء التي 
حملوها( المعنون���ة بـ”عمل روائي” والت���ي تتكون �أغلبها من 
ق�ص�ص �س�ي�رذاتية. يقوم تيم �أوبرين ب�س���رد الق�صة الوحيدة 
التي لم يحكها من قبل �أبداً. عن الحدث الفا�ص���ل في حياته في 
منطقة “ ريني رايفر” )ولاية من�س���وتا(:” كان عليّ �أن �أعي�ش 
�أكثر من ع�ش���رين �س���نة مع الع���ار”. لحظته���ا كان بعد ياردات 

م���ن الح���دود الكندية فلم يفر م���ن الخدم���ة “لأني لم �أرغب �أن 
يكوّن النا�س فكرة �س���يئي عني. �ض���ميري يقول: اهرب. لكني 
كن���ت خجلًا”. والكلمات الأخيرة في ف�ص���ل “في منطقة ريني 
رايف���ر” ه���ي:” كن���تُ جباناً فذهب���تُ �إلى الح���رب” وفي مقالة 
من�ش���ورة في “نيوي���ورك تايمز” يك���رر القول:” كن���تُ جباناً 
فذهب���تُ �إلى فيتن���ام. كان ين���م فع�ل�اً ع���ن مطلق الك���ره الذاتي 

والخيانة الذاتية”.
  عل���ى الرغ���م م���ن �أن “وي���د” لا ي�س���تطيع �أن يتذك���ر ه���ل قتل 
زوجت���ه �أم لا �إلا �أن التفا�ص���يل الكافية تخرج �إلى ال�س���طح من 
�أعماق ذاكرته – لا من خياله- لت�سمح للقراء �أن يعيدوا �إن�شاء 
الم�شهد المخيف. و�إلا ف�إنهم – كما يلمح �أوبرين- لا يرغبون في 

الانغما�س في خيالات الرف�ض المف�صلة.
  ت�ص���بح “ماي لاي” في عقل “ويد” مجرد كابو�س “لحوادث 
بغي�ضة”. والتفا�صيل الأكثر ف�ضاعة في موت “كاثي” يجري 
تكراره���ا مرات عديدة في الرواية فيثير الا�س���تجابة نف�س���ها: 

نفثات من البخار ارتفعت من محجري عينيها. 
لك���ن مذبح���ة “ماي لاي” وقع���ت كما نعلم. هل نعل���م؟ ذلك هو 
ال��سؤال الأ�ش���د �إزعاجاً الذي تثيره الرواية التي تحتوي على 
�ص���فحات من ال�ش���هادات الواقعية ودلائل �أخرى على المذبحة 
الت���ي لم تك���ن انحراف���اً ب���ل نموذج���اً لكيفي���ة قي���ادة الولايات 
المتح���دة ح���رب الإبادة العرقية �ض���د �ش���عب فيتن���ام في “ماي 
لاي”. لم يقت���ل الجن���ود الأميركيون ما يقارب خم�س���مائة من 
النا�س العزل بل �إنهم طعنوا الأطفال �أمام �أمهاتهم وا�ستعملوا 
الر�ض���ع لممار�س���ة الرمي على الهدف. هل تبدو جريمة “ويد” 
الم�س���عورة في �ص���ب الم���اء المغل���ي عل���ى نبات���ات الزين���ة عملًا 
بغي�ض���اً؟ وهك���ذا كان���ت �أفع���ال الرقي���ب “كالي” كم���ا يوح���ي 
�أوبرين:” �أعاد ملء الم�س���د�س و�ص���وّب على الع�ش���ب والنخلة 
ثم عل���ى الأر�ض مرة �أخرى.قال: �أملأ الم���كان بالزيت. اقتله”. 
و�أخيراً كانت تلك هي �إ�ترساتيجية  الولايات المتحدة في �أكثر 
مناط���ق فيتنام وخ�صو�ص���اً مقاطع���ة “ماي لاي” كم���ا يذكرنا 

�أوبرين في مقالته بنيويورك تايمز. 
على �أنه لي�س كل �ش���يء هو خيال. هناك نوع �آخر من الحقيقة 
– تمثلها مذبحة ماي لاي عام 1968 وتجربة �أوبرين الخا�صة 
حول “ماي لاي” في ال�سنة اللاحقة. وفي هذه التجربة – كما 
يخبرنا �أوبرين مراراً وتكراراً �أنه مثل البطل الروائي “ويد” 
ومثل الأمة الأمريكية نفي�س���ها ق���د ارتكبت �أفعالًا جدّ فظيعة �إذ 

�أنها تثير الرف�ض با�ستمرار.
  العي���ب الكبير في رواية “ في بح�ي�رة الغابات” هو تقديمها 
غير المقنع تماماً لحملة “ويد” بمقعد في مجل�س ال�ش���يوخ في 
و�س���ط م�ش���هد �أواخر الثمانين���ات. فلم يح���اول “�أوبرين” �أن 
يظهر كيف �أن المكا�ش���فات ح���ول �أفعال “ويد” في فيتنام تدمر 
حملته للتر�ش���يح وبذلك تحطم حيات���ه. بالت�أكيد �أن هناك الآن 
رجالًا في مجل�س ال�ش���يوخ الأمريكي قتلوا �أكثر مما قتل جون 
وي���د من المدني�ي�ن الفيتناميين. تزييف �س���جلات المرء لا يمكن 
�أن يكون حاجزاً للو�صول �إلى مقعد في مجل�س ال�شيوخ. ومع 
ذلك ف����إن رواية “ في بحيرة الغابات” ترتبط ب�أ�ش���د الحقائق 

جوهرية حول حرب فيتنام.   

موت في آب
تأليف: ماركو فيكي

�إكت�شاف  ق�صة بولي�سية جديدة ي�شبه 
الى حد ما لقاء �صديق جديد: هل 
�ستكون رفقة هذا ال�شخ�ص �سرورا 
دائما؟ حول “ موت في �آب “، الجواب 
ب��شأن بطل فيكي هو ’’ نعم ‘‘ مدوّية. 
يبدو المفت�ش بورديللي )تُرجِم على 
نحو �ساحر في الموقع الالكتروني 
للم�ؤلف الى القومي�سار بورثل�س( 
ودودا، غريب الأطوار، �شفوق وحي 
ال�ضمير، لكن رغم موقفه البراغماتي 
من الأوغاد، ف�إنه �سوف لن يدوم خم�س 
دقائق في ال�شرطة البريطانية الحديثة. 
لكن هذه هي فلورن�سا في العام 1963: 
لا زالت الحرب حيّة في ذاكرة النا�س، 
والمدينة تخلو في �شهر �آب، والغرابة 
ت�سود في البيوت المتقوّ�ضة وبورديللي 
حر في �إتباع خطه الخا�ص في التحقيق 
من دون رجوع غير �ضروري الى 
ر�ؤ�سائه. الحبكة قوية بما يكفي لدعم 
الجزء الكبير من الت�أمل، المناق�شة 
واللقاءات غير المتوقعة، لكن البهجة 
الرئي�سية في الرواية هو بورديللي 
نف�سه. لقية حقيقية لأي �شخ�ص يحب 
جو روايات الجريمة المنطقي، الفكه 
وحتى المثير. 

رواية “في بحيرة الغابات”
احتمالية الرفض: تيم أوبرين، ماي لاي، أميركا

عل��ى الرغم م��ن الذنب الم�س��تحق والعار والكرب الذي لح��ق ب�أميركا نتيج��ة حرب فيتن��ام �إلا �أن للأميركان 
الحق في �أن يفخروا ب�إنجازين وطنيين كبيرين. لاأول هو الحركة الم�ضادة للحرب لع�شرات الملايين من النا�س 
العاديين. وهي الحركة التي �أدى فيها �أخيراً الجنود في حرب فيتنام دوراً حا�سماً. ولاإنجاز الرئي�س لاآخر هو 
لاأدب الذي كتب عن الحرب والذي �أ�ص��بح الجنود الم�ش��اركون في الحرب مبدعيه لاأ�صليين. ومن بين العديد 
الكب�ري م��ن الكت��اب المهمين الم�ش��اركين في حرب فيتنام هناك �ش��عراء جي��دون مثل “برو�س فايغ��ل” و” و.د. 
�إيرهارت” و” يو�س��ف كوميوناكا” )الفائز بجائزة بوليتزر لل�ش��عر عام 1994(، وكتاب م�سرحيون و�سينمائيون 
مثل “ديفيد ريب” و” �أوليفر �س��تون” )مخرج فيلمي “الف�ص��يل” و” مولود في الرابع من تموز”( وكتاب ق�ص��ة 
مث��ل “لاري هاينم��ان” )الفائز بجائزة الكتاب الوطني عام 1987 عن روايته “ق�ص��ة باك��و”( وتوبيا�س وولف 
و “وين�س��تون غروم م�ؤلف “فور�س��ت غمب” وروبرت �أولينتبلر م�ؤلف رواية “ رائحة طيبة من جيل غريب” 
التي فازت بجائزة بوليتزر للرواية عام 1993 و”جون هالدمان” م�ؤلف �أكثر الروايات �شهرة عن حرب فيتنام 

ن�سخة. مليون  من  �أكثر  منها  بيع  ا�ستقرائية  علمي  خيال  رواية  لاأبدية” وهي  “ الحرب 

هـ.برو�س فرانكلين 
ترجمة: نجاح الجبيلي
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   على امتداد الكتاب الموؤلف من 295 �ضفحة 
والمق�ض���م الى 10عناوي���ن  يح���اول الموؤل���ف  
درا�ض���ة اث���ر الث���ورة التقني���ة عل���ى البيئ���ة، 
م�ضبهاً اإياها بالحرب بين عالمين عالم التقنية 
وعالم البيئة،ويحلل طروحات علماء البيئة 

لإنهاء هذه الحرب. 
 في م�ضتهل الكتاب يذكر الموؤلف باأن العالمين 
ع���الم البيئ���ة وع���الم التقنية  اللذي���ن نعي�ض 
فيهم���ا تحكم���ه ع���دة قوان���ين متباين���ة جداً، 
ومن هذه القوان���ين التي تحكم عالم البيئة: 
))كل �ض���يء مرتب���ط بكل اآخ���ر((اأي ان عالم 
البيئ���ة  لي����ض اإل �ض���بكة محكم���ة يرتبط كل 
جزء فيها باأجزائه  الأخرى، و))اأن الطبيعة 
خير م���ن يع���رف(( اأي اأن عنا�ض���ره المكونة 
العديدة من�ض���جم مع بع�ض���ها البع�ض الآخر 
وم���ع المجموع.اما عالم التقنية فاإن لأجزائه 
المكونة علاقة مختلفة جداً بالمحيط. ولكون 
الإن�ض���ان ي�ضغل هذين العالمين فاأنه واقع في 
�ض���رك التعار����ض بينهما. وقد ح���اول علماء 
مختل���ف  في  المعني���ة  والحكوم���ات  البيئ���ة 
دول الع���الم  ايجاد ح���لًا لوقف هذه الحرب.

وللم�ض���ي في درا�ض���ة ال�ض���باب ومناق�ض���ة 
الحلول ياأخذ الموؤلف الوليات المتحدة مثالً 
للبحث ع���ن اإجابات باعتبارها وفق ما يذكر 
الموؤلف اأول دولة �ض���نت القوانين الأ�ضا�ضية 
لإزالة تلوث اله���واء والماء وتخلي�ض البيئة 

ونفاي���ات  ال�ض���امة  الكيميائي���ة  الم���واد  م���ن 
الزراعة والمدن. 

  بع���د ان يو�ض���ح الم�ض���ببات، ويك�ض���ف م���ا 
نح���ن علي���ه م���ن تلوث،ويناق����ض نظري���ات 
علم���اء البيئ���ة لحل هذه الم�ض���كلة، ي�ض���تنتج 
باأن الجه���ود التي بذلته���ا الوليات المتحدة 
وعلم���اء البيئة لم تكن بالم�ض���توى المطلوب. 
فالنفايات الملوثة لم تنخف�ض اإل بن�ضبة قليلة 
ب���ل  اأن التغيرات الجدي���دة التي طراأت على 
منظومة الإنتاج اأدت الى اعتداء جديد ا�ض���د 
اعتداءً م���ن القديم.فالتغير الكبير في تقنية 
الإنتاج ال�ض���ناعي والزراعي وال�ض���تعمال 
والمبي���دات  الكيمي���اوي  لل�ض���ماد  الوا�ض���ع 
الح�ض���رية التي ل ي�ض���ل منها ال القليل جدا 
الى الهدف المق�ض���ود، عر�ض االحياة البرية 
والإن�ض���ان لأخطار ج�ض���يمة.ولكن رغم ذلك 
كما يوؤكد الموؤلف تم�ض���ي ال�ضركات باإنتاجه 
لأن الرب���ح في اقت�ض���اد الولي���ات المتح���دة 

ح�ضرياً هو الربح الزائد. 
   ويم�ض���ي الموؤل���ف ببيان الأ�ض���باب الموؤدية 
الى التل���وث فيذكر باأن العامل القت�ض���ادي 
لم يك���ن وح���ده وراء تل���وث البيئ���ة وانم���ا 
هن���اك العام���ل الجتماعي اي�ض���اً فما يدخل 
ال�ض���وق من �ض���لع يتحول معظمه الى قمامة 
بدءً من الجريدة اليومية واأكيا�ض الت�ض���وق 
الى بقاي���ا الفاكه���ة والخ�ض���روات واللح���م 

ووجبات الع�ض���اء الجاهزة الى ال�ض���ابون.
ورغ���م محاولت بع����ض ال�ض���ركات معالجة 
ه���ذه المخلفات ال انه���ا تبقى عاجزة عن حل 
الم�ض���كلة.وهنا يقوم الموؤلف بط���رح البدائل 
والحلول التي ي�ضير اليها  في �ض172-99 
تحت عنوان )اعادة ت�ض���ميم ع���الم التقنية( 

و)درء اأزمة القمامة(
  ينتقل بعد ذلك لمناق�ضة النظريات الي تعزو 
تل���وث البيئ���ة الى ال�ض���كان والفقر، في�ض���ير 
الى  الق�ض���م ال�ضمالي بعالمه التقني الحديث، 
الجنوب���ي  فالق�ض���م  الفق���ير.  والجنوب���ي 
يع���اني �ض���كانه من مخاط���ر التل���وث البيئي 
الناج���م م���ن خلق ال���ثروة في ال�ض���مال ،فهم 
�ض���حايا ال�ض���ادرات ال�ضامة راف�ض���اً نظرية 
جاري���ت ه���اردن وموؤيدي���ه التي تذك���ر  بان 
م�ض���كلة التل���وث  ماهي النتيج���ة من نتائج 
تزايد ال�ض���كان ،  فكلما زادت كثافة ال�ض���كان 
كلما حملت ال���دورات الطبيعي���ة الكيميائية 
والبيولوجية اكثر مم���ا تحتمل ،واأن حرية 
الإنجاب هي التي �ضت�ض���بب الدمار للجميع 
الى  الغذائي���ة  الم�ض���اعدات  ار�ض���ال  واأن   ،
المحتاج���ين في البل���دان النامي���ة عم���لًا م���ن 
اعم���ال الظ���لال العديم���ة الج���دوى. بعد ان 
يفند نظرياتهم يوؤكد ان التوزيع غير العادل 
لل���ثروات ه���و ال�ض���بب في التل���وث ،وه���ذا 
لي����ض ظاه���رة بيئي���ة  ب���ل ظاهرة �ضيا�ض���ية 

اقت�ض���ادية،وان تل���وث  البيئة ل يمكن حلها 
ال بتحوي���ل �ض���امل في الإنت���اج الزراع���ي 

،وال�ضناعي ، واإنتاج الطاقة، والنقل.
  في نهاي���ة الكت���اب ي�ض���ير الموؤل���ف بان هذه 
الح���رب مع كوكب الطبيع���ة ل تنتهي  بعمل 
ف���ردي ،فلا الولي���ات المتح���دة ول اي دولة 
اخ���رى �ض���واء كانت بالمع�ض���كر الراأ�ض���مالي 
او ال�ض���راكي  ت�ض���تطيع اإنهائه���ا اإل بعمل 
جماع���ي يقوم على ن���زع ال�ض���لاح وتحويل 
الم�ضانع الع�ضكرية وملاكها التقني والعلمي 
الى اأغرا�ض �ض���لمية، والنتق���ال الى مرحلة 
تاريخية جديدة تقوم على ال�ضلام مع جميع 
ال�ضعوب.وبذلك يكون قد انهى كتابه بجملة 

جعلها عنوان كتابه ال�ضلام مع الكوكب.
  في الخت���ام ل ي�ض���عنا ال الق���ول ب���ان ه���ذا 
الكت���اب مهم ج���داً باإثارته عدة ق�ض���ايا مهمة 
ع���ن تلوث البيئة و�ض���حة الإن�ضان،وف�ض���ح 
المنظور الراأ�ض���مالي في القت�ضاد،ويك�ضف 
اخفاق هذا النظام في معالجة م�ضكلة زيادة 
النامي���ة. وفي  ال���دول  ال�ض���كان وم�ض���اعدة 
الكتاب اي�ض���ا ن���رى الموؤلف يفتح لن���ا نافذة 
لل�ض���لام تتج�ض���د بدعوت���ه الى النتقال الى 
مرحل���ة تاريخي���ة جدي���دة الى ديمقراطية ل 
ت�ضمل الحرية ال�ضخ�ض���ية وال�ضيا�ضية فقط 
وانما ت�ضمل اي�ضاً القرارات ال�ضا�ضية التي 

تقرر حياتنا وحياة البيئية.

نحــن جميعـا نبلــغ 
نـور الشمس

يون تاأليف: ناتا

دراما توزيع ال�ضوء بين العتمة 
والنور، تميّز رواية اإ�ضطدام الما�ضي 

بالحا�ضر هذه. نحن في اإقليم كيت 
مو�ض، الجغرافي والنف�ضي معا. تقع 
كيت غلوفر في حب ق�ضر مهجور في 
قرية في الجنوب ال�ضرقي من فرن�ضا 

اأثناء عطلة مع زوجها. خم�ضون 
�ضنة اأبكر، مع لو�ضي بورجا )اأ�ضداء 
لوكريتيا بورجيا هي بالتاأكيد لي�ضت 

م�ضادفة(، المعطوبة في الحرب 
والمدفوعة برغبة اإمتلاك طفل، 

تبداأ �ض�ضلة من �ضياق ملتوي من 
الأحداث التي ت�ضبب حياة من الحزن 

والإ�ضطراب. العنوان غير المبا�ضر 
لهذه الرواية المعتمة يوافق حوارا  

في نهاية الكتاب بين �ضخ�ضيتين 
من ق�ضمين مختلفين في الحكاية، 

لكنهما مرتبطان. في �ضاحة القرية، 
يتلم�ضان طريقهما ب�ضئ من الخراقة: 
))لو فقدت طفلا... عليك دائما ال�ضير 
باإتجاه ال�ضم�ض لإيجاده((... ))لأنهم 

يخافون الظلام((... ))لكن �ضيكون 
هناك البع�ض ممن يذهبون �ضوب 
ح  الظلمة((. رواية مكثفة، وبالأ�ضّ

اأ�ضيرة اإثارات حالتها النف�ضية  
كثيرا، و�ضائكة قليلا، لكنها اآ�ضرة 

مع ذلك.

الكوكــب  مــع  الســلام  إقامــة 

ترجمة: عارف حديفةتاأليف: باري كومونر
�لنا�سر: د�ر �لمدى- 

�لطبعة �لاأولى – 2011
 مر�جعة: �أور�ق

�ل�سلم مع �لكوكب( لباري لابد من قر�ءة كتاب )�إقامة لاإجابة على هذ� �ل�سوؤ�ل نف�سه هل وجدو� �لحلول ويبقى �ل�سوؤ�ل �لذي يطرح �لب�سرية من خطر �لموت. �لبية لاإيجاد �لحلول لاإنقاذ و�لموت.ا حدى بعلماء من �لاأمر��س و�لت�سوهات �لاإن�سان،فتعر�س لكثير �لبية، و��سبح �ل�سحية �لعالمية �لثانية �لى تلو �لتقنية �أعقاب �لحرب �لحر�رة،وحدو �لثورة للأر�س،و�رتفا درجة طبقة �لاأوزون �لو�قية   �دى هور ثقب في 
كومونر.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

لا يقت�ص���ر الفق���ر عل���ى البل���دان المتخلف���ة �أو ترجمة و �إعداد/ عادل العامل 
النامي���ة، كم���ا ه���و مع���روف عنها. فالم�س����ألة 
تتعلق بجملة اعتبارات و معايير و ح�سابات 
اجتماعي���ة و اقت�ص���ادية، منه���ا م���ا يتعل���ق 
بالقدرة ال�ش���رائية، و الم�س���توى المعي�شي، و 

الأ�سعار...�إلخ.
و يمكن التحدث عن الفقر، مثلما عن البطالة، 
و اللام�س���اواة، و الا�س���تغلال، و غيرها، في 
بل���دان ا�ش���تهرت بالغنى و الرفاهية �س���ابقاً، 
كالولاي���ات المتح���دة، و فرن�س���ا، و الياب���ان. 
و هن���اك ع���دد من الكت���ب الت���ي عالجت هذه 
الظاهرة التي تبدو غريبة وفقاً ل�س���معة هذه 
البل���دان في هذا الإطار، مث���ل كتاب )الفقر و 
الرفاهية في اليابان(، قام بتحريره الكاتبان 

ما�سامي �أيواتا و�أكيهيكو ني�شيزاوا.     
موق���ع  �إ�ش���ارة  في  ج���اء  كم���ا  الفق���ر،  و 
�إلى   ))Highbeam Business
واح���داً  اعتب���اره  يمك���ن  المذك���ور،  الكت���اب 
م���ن الكلم���ات الأ�سا�س���ية التي تعك����س واقع 
في  فحت���ى  المعا�ص���ر.  الياب���اني  المجتم���ع 
الياب���ان، المدُرج���ة ب�ي�ن البل���دان الأغنى في 
الع���الم، ي�ش���كل الفقر ظاهرة �ش���ائعة و�س���ط 
قطّاع معين من ال�سكان. و ذلك، حالياً، اتجاه 
مت�سارع في البلد. فمع تدابير حالة الرفاهية 
التي تطوى و ال�سيا�س���ة النيوليبرالية التي 
في �ص���عود، تُثبت �ش���بكة الأمان الاجتماعي 
�أنه���ا غ�ي�ر كافي���ة بالن�س���بة لقطّ���اع كبير من 

ال�سكان.
و في تقرير ل�صحيفة الإكونوم�ست اللندنية 
�أن ذلك لا يبدو وا�ضحاً تماماً هناك. �إذ نادراً 
ما يحدّق الفقر في وجهك في اليابان. فلي�س 
هناك تقريباً ت�س���وّل، و الم�شردون، �أي الذين 

لا بيوت له���م، يختفون جي���داً في الظلال. و 
�إذا �أخذن���ا حي ني�ش���يناري ب�أو�س���اكا، مثلًا، 
حيث يعي����ش المعدمون م���ن النا�س، نجد �أن 
القناني و الأحجار ت�ؤ�ش���ر لبق���ع النوم على 
الر�صيف، لكن ممتلكاتهم مكد�سة على جانب 
ب�ش���كل مرتب خ�ل�ال النهار. فالن���زل القريب 
يكلّ���ف 1,000 يَن )12,50 دولار( بالن�س���بة 
للواح���د م���ن الذي���ن ارتق���وا �س���لّم الفق���ر. و 
يرى الم���رء ع�ش���رات الأزواج م���ن النعال �أو 
ال�شبا�ش���ب في المدخل الم�س���قّف و هي �إ�شارة 

كافية لمعرفة عدد الذين يمكثون هناك.
�أم���ا في �س���يتما، و ه���ي جماعية غ���رف نوم 
�ش���مال غرب طوكيو، ف�إن �سوط الفقر مخفي 

جيداً. لكن اكت�ش���اف �أ�س���رة م���ن ثلاثة �أفراد 
���ـ رجل كب�ي�ر في ال�س���ن، و زوجته، و  ميت���ة ـ
ابنهم���ا البال���غ من العمر 39 عام���اً ــ قد جلب 
الانتب���اه �إلى وجوده���ا م���رة �أخ���رى. و ق���د 
ظل���ت جثثهم المتحللة ملق���اة في بيتهم هناك 
لعدة �أ�س���ابيع. و مع بق���اء نقود من فئة الين 
الواح���د لديهم، ما كان بو�س���عهم �أن يدفعوا 
ثمن التدفئة، و من الممكن �أنهم ماتوا ب�سبب 
م���ا تح���ت  �إلى  انخفا����ض درج���ة الح���رارة 

الم�ستوى الطبيعي. 
�إن مث���ل هذه الق�ص����ص الم�أ�س���اوية لت�ص���يب 
المرء بال�ص���دمة. و هذه، بالن�س���بة ليابانيين 
التع���اون  منظم���ة  ل���دى  �أرق���ام  كثيري���ن، 
الاقت�ص���ادي و التنمي���ة جعل���ت م���ن اليابان 
البلد ال�ساد�س الأ�سو�أ من 34 بلداً من ناحية 
ن�سبة ال�س���كان الذين يعي�شون في حالة فقر 
)و ق���د جاءت �أميركا حت���ى �أدنى من هذا(.و 
على كل حال، فتلك �إح�ص���ائيات من �سنوات 
ما�ض���ية تمت وفق���اً للدخل فق���ط. و لم ت�أخذ 
في الاعتب���ار المدخ���رات، و الإيداع���ات وم���ا 
ل���دى ياباني�ي�ن كثيرين من ملكي���ة، و بوجهٍ 

خا�ص كبار ال�سن منهم.
و للح�صول على فهم �أف�ضل للفقر في اليابان، 
ف����إن وزارة الرفاه welfare تقدمت بطلب 
في ميزانية هذه ال�سنة لتطوير  فهر�س جديد 
للفقر. و�س���وف يقي�س عوامل مثل ال�ص���حة، 
الطعام، الملاب�س، و ظروف المعي�ش���ة لتوفير 
فهم �أف�ض���ل للفقراء. ومع الحظ �س���ي�أتي هذا 
بالفقراء ــ و كيفية التعامل معهم ــ �إلى العلن. 
لك���ن م���ا �إذا كان���ت م�ؤ�ش���رات �أف�ض���ل كان���ت 
�ست�س���اعد الأ�س���رة المنكودة الآنفة الذكر في 

�سيتَما هو �أمر م�شكوك فيه.

 

 واقع الحالة الاجتماعية ـ الاقتصادية  
 في كتاب  “ الفقر و الرفاهية الاجتماعية في اليابان “ 
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اأق���ام الكات���ب روايت���ه عل���ى اأرب���ع رواة – 
 – للرواي���ة  الفعل���ي  الكات���ب  اإلى  اإ�ض���افة 
يتناوبون ال�ض���رد فيم���ا بينهم دون اقتطاع 
مبت�ض���ر اأو توق���ف متع�ض���ف نظ���راً لعناية 
الكات���ب بدرجة تجان�ض الن�ض وتما�ض���كه، 
متقاطع���ة  �ض���ياغات  الرواي���ة  اأعط���ى  م���ا 
تعددي���ة  تخ���ل  اأن  دون  م���ن  ومتوازي���ة 
الأ�ض���وات بوح���دة الرواي���ة اأو بمرحلي���ة 
المواق���ف المكون���ة للن����ض، واإنما اأ�ض���افت 
اإلى البني���ة الكتابية المت�ض���قة معنى متعدد 
�ضخ�ض���ية  كل  تتمت���ع  حي���ث  الم�ض���تويات 
با�ض���تقلاليتها ونفوذه���ا المعنوي من خلال 
المكا�ض���فة والعراف بالأفكار التي تتخلق 

باأعماقها.

تب���داأ الرواية مبك���راً ومبا�ض���رة بالتعريف 
ب�ضخو�ض���ها وبف�ض���ائها ال�ض���يق، فيلتقط 
القارئ خيوط ال�ض���رد من���ذ اللحظة الأولى 

حيث نقراأ في اأولى فقراتها:
 “ اأربعةكانوا،لقتهمال�ضدفةعلىمتنحاف
لةمجنونةتتمردعلىكلالطرقات،حتىاأنال
مقيممثلمايقف�ض ضفرعلىمتنهاتحولإلىهم�
بحالداءعائقاًفيحلقالإن�ضان.. جاوؤوامنبق
اعمتباعدة،تدفعهمروؤاهموتميزبينهم�ضح
لكللهجتهواإنتوحدتهمومه���مومط نتاهم.. 
امحهم.. جمعتبينهمراحاتالطريقالوعرةب
���رالوعثاءتوتراأفكا ينالأدغالوالقف��ار،وي�ضَّ
رهموا�ضطرابها.. كانوايعرفوناأنهمربمال
نيروابع�ضهمالبع�ضكمالميكونوايحلمونب
التقاءاأنفا�ضهمو�ضطهذاالف�ضاءال�ضغيربين

خم�ضوع�ضرياكبا.طبعالميكونوااأطفال.. 
لكن�ض���لوكا ولميكونوالوحدهمفيالحافلة.. 
تهممميزة،تجعلهمنماذجت�ضنعالحدثتلوال
حدث،كاأنماهمالذينيوؤججونالحركةويزي
دونا�ضتعالها.. لميكن�ض���فرهمهذاالأولمننوع
ه،لكنهكان�ضفرامتفردااأن�ضاهمكلالرحلات،اأ
ن�ضاهماأنف�ضهمجعلهميح�ضونبلذةولدةجد
ثلاثةرجالوا يدةبعدالإفلاتمنمماتاتعدة.. 
مراأة،المحجوبال�ضويري،�ضالحالوهراني
،حيدةالطرابل�ضيومنانةالتياأرادتاأنينادوه
اهكذاحافيةدونلقبعك�ض���الآخرينالذينيكنو
نباأ�ضماءمدنهموبلداتهم.. كلمنهميحململام

حغ�ضبدفينتجعلوجوههمتطفحباأ�ض���ياء
ريبةتُنَبِّرهفيمخاطبهماأحا�ضي�ضغام�ضة “.

هكذا ن�ضعر باأن هناك ثمة تراجيديا �ضامتة 
ونع���رف اأن تلك ال�ضخ�ض���يات التي ل تزال 
مجهولة بالن�ضبة اإلينا لها اآلمها واأن �ضمتها 
يخفي الكثير.فيتلكالرحلةالوا�ض���حة/الغا
م�ض���ةالتييعرفالقارئموقعانطلاقهاوليعر
ف�ضيئاًعما�ضت�ضلاإليهواإلم�ضتنتهياأقلتحاف
لة “الحجري” م�ض���افرينلميلتقاأحدهمبالآ
خرمنقبلفاإذابهمي�ضكلونعالماًجديداًمنالعلا
قاتفتنفتحرحلةكلمنهمعلىرحلةاأخرى....
وم���ا ه���ي اإل �ض���فحات قليلة حت���ى يتدفق 
البوح دون كبح فنكت�ضف كدر العالم وعكر 
النفو�ض وتتجلى ماأ�ض���اة الفرد المنهزم في 
الماأزوم.فنحننقراأفيهذهالر القل���ق  وجوده 
وايةعحلة�ضائكةع�ضيرةعلىمتنحافلةبا
ئ�ضة،عناأنا�ضلي�ض���فيهمبقيةممق،عن �ضخ
�ضياتماأزومةروحياًونف�ض���ياًواجتماعياًوا
قت�ضادياًو�ضيا�ضياً،عنبلدانهيبلدانالمغربال
عربيكمو�ضوعللتاأملوالمراجعةوالنقد،وع
ناأحزانالحرمانوالخيانةواأحا�ضي�ض���الفقدا

ل�ضاملوالجزعالمقيم.

وم���ن خ���لال ه���ذا الب���وح المتدف���ق تظه���ر 
ق���درة الكاتب على اأن يق���دم اإلى القارئ فناً 
لغوياً مثقلًا بق�ض���ايا الإن�ض���ان وبالدللت 
الإن�ض���انية التي تثري اللغ���ة، حيث توهج 
الإح�ضا�ض وبلاغة التعبير وبديع ت�ضويره 
لم���ا في تل���ك النفو����ض م���ن مرارة و�ض���عف 
وح�ضرة وانك�ض���ار للروح وموت مجزوء، 
وقد برع الكاتب في التعبير عن اأحا�ض���ي�ض 
وتحلي���ل  الرحل���ة  في  الوحي���دة  الأنث���ى 
الم�ضاعر الخا�ضة بها، ف�ضلًا عن براعته في 
التعبير عن م�ض���اعر ال�ضخ�ض���يات الأخرى 
في الرواية، “منانة” – العائدة اإلى وطنها 
ال���ذي ل يتذك���ر اأحدا –التي تب���داأ حكايتها 
من الح���ب وتنتهي اإلى الكارث���ة، فهي فتاة 
قاده���ا ح���ب عاثر اإلى ذاك ال�ض���ياع الذي ل 
يعدل���ه رزء، حي���ث الفرا�ض وامت�ض���ا�ض 
النخاع اإلى اأن ت�ض���وهت ال���روح كلياً حيث 

ل مكان للبراءة في حياة عفنة.
ت���رى رواية “الحج���ري” في م�ض���توياتها 

العرب���ي  المغ���رب  اأح���وال  اإلى  المتع���ددة 
متو�ض���لة جملة من الإ�ض���ارات التي تتوزع 
على ف�ض���ول الرواية، فى تعدداً معرفياً 
عن بل���دان ومجتمعات تنزع اإلى التجان�ض 
والتكام���ل حي���ث العج���ز يوح���د الجمي���ع 
في ظ���ل انك�ض���ار حل���م الوح���دة والإخفاق 
الجماعي و�ضيرورة التدهور، ونحن حين 
نتاأم���ل و�ض���ف الكات���ب لتلك الرحل���ة التي 
تمر بكل من تون����ض والجزائر انطلاقاً من 
ليبي���ا و�ض���ولً اإلى المغ���رب اأو اإلى الحدود 
الجزائرية المغربية حيث لم يتمكن ال�ضائق 
من اإكم���ال رحلته وحين نتاأم���ل حديثه عن 
كل هذا العثار وعن وعورة الطريق وكثرة 
مطاويها وعن حال الم�ض���افر التعب المعذب 
المتعط�ض اإلى الراحة، ن�ض���عر وكاأنها رحلة 
في غياه���ب الزم���ن العرب���ي تم���ر بتاري���خ 
طويل من الحنين والأحلام والأ�ضواق اإلى 
وحدة تعبر عن �ضرورة تاريخية في حياة 
تل���ك المجتمع���ات، وح���ين نقراأ عن م�ض���اعر 
“ال�ضويري” تجاه ال�ضرطي الراف�ض لهذا 

الواقع الغريب المفرو�ض فر�ضاً:
“واأذكراأنني�ضحكتلحظت�هاحتىاأننين�ضيتكل
اأحبب األ�مال�ض�فر،ون�ضيتف�واجعالنتظار.. 
تذلكال�ضرطيلاأننيلاحظتفيعينيهال�ضدقالمف
تقدفياأ�ضدقائه.. قاللناوقدملهوالآخرمن�ض
ت�ضوروااليومبك ل�ضلةالمراقباتالمتتالية:- 
املهواأنااد�ضاأنفيفيحقائبعباداللهمنذالفجر
ثماأ�ضافوهويتاأملوج راقبت�ضبعينحافلة.. 

وهناالمتعبةواأج�ضادناالناحلة: 
نف�ض���الملامح..  -دمناواح���د.. 
نف�ض���النب�ض.. والنظراتالحادةنحناإخ���وة 
اأعيدواح )قالهابحرارةواغرورقتعيناه(.. 

قائبكماللعنةعلىال�ضيا�ضة!..”
نج���د اأن حلم الوحدة ل ي���زال رغبة تخامر 
الكات���ب وتوؤرق���ه، وه���ذه مع�ض���لة معق���دة 
و�ضائكة وم�ضنية دون ريب، واإذا ما نحينا 
حلم الوحدة جانباً ف���اإن الرواية باأكملها ل 
تخلو من هواج�ض �ضيا�ضية وا�ضحة، ربما 
لم يك���ن الحدي���ث ال�ضيا�ض���ي ع���الي النبرة 
بحيث يطغى على كل حديث �ضواه، اإل اأنه 
كان يتجلى بو�ضوح من خلال �ضذرات تلمع 
هنا وهنالك، وكان من الطبيعي اأن ي�ض���عر 

القارئ باأن ال�ضيا�ض���ة هي ال�ض���بب الأعظم 
في الأزم���ة المتفاقم���ة الت���ي ي���رزح الجميع 
تح���ت وطاأته���ا بع���د اأن انح���رف ال�ضا�ض���ة 
بوجوههم و�ض���مائرهم عن النا�ض. ويبدو 
هذا وا�ض���حاً على �ض���بيل المث���ال في كلمات 
“حيدة الطرابل�ضي” الذي هو نتاج علاقة 
محرم���ة ب���ين ام���راأة ليبية ورجل م�ض���ري 
حمل بلا ذنب خطيئة لم يرتكبها، وو�ض���ط 
مجتم���ع ل يع���رف الرحم���ة ق���رر النتق���ام 
لنف�ض���ه هو الذي يحمل لقب “اللقيط” من 
خ���لال اأفع���ال منحرف���ة ل يتوق���ف عنها فلا 

ترحمه الحياة ول هو يرحم من فيها:
 “ ل���ن اأعي�ض على قيم هذا المجتمع ما دمت 
مطروداً من رحمته، �ضاأهيم على وجهي في 
اأر�ض الله الوا�ض���عة، اأقتطف ما حل وحرم 
من ملذات وم�ض���تهيات، �ض���كر دائ���م، اأنثى 
بالليل واأنثى بالنهار.. عبث ومجون، قلب 
الله الديا وما فيها.. اللعنة على ال�ضيا�ض���ة 
وال�ضيا�ضيين، لن اأهادن الحياة لأنها ق�ضت 

علي”.
اأم���ا “�ض���الح الوهراني” ال���ذي هو حطام 
اإن�ض���ان خرج من �ضجن ملعون في �ضحراء 
حا�ضي م�ضعود، بعد اأن كان طالباً بالجامعة 
واأحد عنا�ض���ر الحرك���ة الطلابية بالجزائر 
ف���كان من الطبيعي اأن يكون �ض���رده محملًا 
“الزنزان���ة  م���ن الآلم الرهيب���ة:  بالكث���ير 
كوة، من خلاله���ا تطل على الجحيم الآخر، 
كث���يرون يف�ض���لون ال�ض���جن عل���ى اأنه ظل 
يمكن اأن ي�ض���تجار ب���ه من قيلول���ة الرذيلة 
والخطيئ���ة وحمم الجريم���ة التي يمكن اأن 
يت���ورط فيها الم���رء.. يف�ض���له البع�ض على 
اأنه مخل����ض من قيلولة واق���ع ل يرحم ول 
ت�ضتطيع اأن ت�ض���من فيه لقمة عي�ض وكوب 
ماء. ولكن قل لي يا �ض���عيد: هل خلقنا نحن 

لمثل هذه الكهوف المعتمة؟ ها اأنت ترى اأننا 
لم نرتكب جرماً ولم نغت�ضب حق اأحد”.

ويت�ض���اءل ه���و المنا�ض���ل ال�ض���ريف ببلاغة 
 موؤلمة: “اللعنة! لماذا تبنى ال�ضروح والأ
بدماء ال�ضرفاء ليتمتع فيها الرعاع من دون 

عناء؟؟”.
“�ضالح الوهراني” الذي لقى من تعذيب 
وامتهان لإن�ض���انيته واعتداء على اآدميته، 
العظي���م:  ب���لاده وتاريخه���ا  ح���ال  يتاأم���ل 
“اأط���ل �ض���الح بوجه���ه العرب���ي العري�ض 
الجبين من نافذة غرفت���ه الفوقية، فراءت 
اإلي���ه الوجوه المكدودة تعبر ال�ض���ارع الذي 
ع���رف �ض���قوط دم���اء العدي���د من ال�ض���هداء 
وكان���ت اأج�ض���ادهم المتعب���ة ترن���ح كاأنم���ا 
تتاأمل الإ�ضفلت لتقراأ قطرة دم اأو اأثر و�ضم 

ل�ضق”.

“الوه���راني” ال���ذي خ�ض���ر كل �ض���يء في 
ال�ضجن �ضيبقى يخ�ض���ر اأبداً حتى ب�ضائعه 
القليلة قد خ�ضرها في تلك الرحلة البائ�ضة، 
يعي�ض هك���ذا بلا اأي علاق���ة بالحياة “واإن 
كن���ت الآن في عداد الأم���وات.. فاإن لم يكن 
فاأنا في عداد المفقودي���ن.. واإن لم يكن فاأنا 

في عداد المجانين والحمقى”.
وب�ضكل عام تنطوي الأ�ضوات الأربعة في 
اإحالته���ا المتبادلة على الإح�ض���ا�ض العميق 
بالفجيعة والمرارة والح�ض���رة حيث اأرهق 
الواق���ع ال���ذي يب���دو جاثم���اً جثوم���اً اأبدياً 
عقوله���م وكدر �ض���فو حياتهم، ف���رك فيهم 
ندوب���اً موجع���ة تلازمه���م اإلى الأب���د، فهذه 
الإن�ض���ان  تمث���ل  مجمله���ا  في  الأ�ض���وات 
المنهزم بالمعنى العميق الذي يلاحقه �ضوؤال 
الهزيم���ة بينم���ا ه���و يناغ���ي اأق���ل ممكنات 

الحياة.

البوح العاري: الشــدو بالجراح كرثــاء 
حـــار للحــياة

يحاور �لكاتب �إبر�هيم �لحجري �لعالم من حوله حو�ر�ً �ساقاً في رو�يته “�لبوح 
�لع��اري”، حي��ث يمعن في �لنف��اذ �إلى باطن �ل��ذ�ت و�لتغلغ��ل �إلى �أعمق �أعماق 
�لنف�س في مجتمعات لم تتعود �لاإف�س��اح عن م�ساعرها، للك�سف عن تناق�سات 
�لو�ق��ع وتحولات �لقيم وعن �لعدي��د من �لظو�هر �لاجتماعي��ة �لتي لا تفقد 
دلالاته��ا وقابليته��ا للتاأوي��ل �سيا�س��ياً، لكن��ه بالتاأكي��د يذهب �إلى ما ه��و �أبعد 
فينز �إلى �لمتنو و�لمتبدل م�سرحاً بمعا �لحياة ووجوهها، فتجعلنا �لرو�ية 
�أ�س��د ��ستعد�د�ً لتقبل �لاأ�سياء غير �لقاطعة ولرف�س �لمنظور �لذي يعتمد على 

�ختز�ل �لحياة في �للونين �لاأبي�س و�لاأ�سود.

مــــتــــولــــي مــــــــــــروة  د.   
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 في ه���ذه المقدم���ة ي�ش���رح ب�إيج���از المفاهي���م 
الا�سا�س���ية التي �ش���كلت المنه���ج الرئي�س في 
درا�سته، مركزاً ب�شكل خا�ص على ثلاثة منها: 
الجن���در – المعي���ار الادب���ي – البطرياركية، 
والتي �سبق �أن و�ضحها بالتف�صيل في كتابه 
ال�س���ابق” الأمير المطرود “ال���ذي تناول فيه 
�شخ�صية المر�أة في الرواية الأمريكية، يتتبع 
بعد ذلك الم�س���ار التاريخي لا�ض���طهاد الن�ساء 

قبل �أن ينتقل لمو�ضوع الكتاب. 
�شك�سبير في طليعة كبار الأدباء البريطانيين 
عالي���ة،  �أدبي���ة  مكان���ة  �إلى  و�ص���لوا  الذي���ن 
وظفروا بال�شهرة العالمية، لذا لا يمكن �أغفاله 
عند درا�س���ة الكت���اب البريطاني�ي�ن ولابد من 
تجاوز الفترة الزمنية،وهذا ما قام به الناقد 
الظاهر حين قدمه عل���ى الكتاب البريطانيين 
مو�ض���وعي الدرا�س���ة،فذكر في مقدمت���ه ب�أن 
اختي���اره ل�شك�س���بير ال���ذي لم يك���ن روائي���ا 
بق���در ما ه���و كاتب م�س���رحي، وتقديمه على 
الكتاب الآخرين بغ�ض النظر عن الت�سل�س���ل 
الزمني،�أنم���ا يع���ود لم���ا تركت���ه م�س���رحياته 
من �أثر في �ص���ياغة الوع���ي القيمي الفكري، 
والفن���ي لنتاج م���ن خلفه من الادباء،�إ�ض���افة 
�إلى �أن الثقاف���ة البريطاني���ة كر�س���ته ككات���ب 
متميز �أثارت �شخ�ص���ياته الن�سائية انتقادات 

متباينة.
    فه���ل كان �شك�س���بير �أب���ن ع�ص���ره �أو �أن���ه 
تج���اوز ع�ص���ره؟ وماه���ي علاقت���ه بالجندر 
والبطرياركية؟ هل حافظ على هيمنة الرجال 
و�شجب منح ال�سلطة للن�ساء؟وتحت عنوان 
“يجيبنا  البطرياركية  والنزعة  “ �شك�سبير 
الناق���د الطاه���ر عل���ى جمي���ع ه���ذه الا�س���ئلة 
الت���ي ت���دور في ذهنن���ا بالرجوع الى ع�ص���ر 
�شك�سبير،ودخوله عالم المجتمع الإليزابيثي 
�أولًا،ثم  مناق�ش���ة �آراء النقاد حول ت�ص���وره 
لل�شخ�صيات الن�س���ائية في م�سرحياته مثل: 
الملك���ة جيرت���رود واوفيلي���ا في “هامل���ت”، 

في  “وباتري����س  “عطي���ل  في  وديزدمون���ة 
كوميديا “زوبعة في فنج���ان”، وغيرها من 
�شخ�ص���ياته الن�س���ائية  الأخرى. لينتقل بعد 
ذل���ك  �إلى تحليل ال�شخ�ص���يات الن�س���ائية في 

روايات ديكنز. 
   تح���ت عن���وان “ديكنز:الن�س���اء والملكية “ 
تطرق الناقد الظاهر �إلى الع�صر الفيكتوري 
حين كن الن�ساء رقيقات، خانعات متم�سكات 
مغامري���ن،  الاجتماعية،والرج���ال  بالقي���م 
المناف�س���ة.ووفق  عل���ى  قادري���ن  حازم�ي�ن 
الف�ت�رة  تل���ك  رواي���ات  ف����إن  المعاي�ي�ر  ه���ذه 
�ص���ورت الن�س���اء تابع���ات للرج���ل وملائك���ة 
البيت،واعت�ب�رت الن�س���اء المتم�س���كات بهذه 
القيم  مكاف�آت في هذه العوالم الروائية،وعلى 
العك�س عوقبت الن�س���اء اللواتي خرجن عن 
ه���ذه القيم،وعليه كم���ا يذكر الناق���د الظاهر 
في كتاب���ه هذا ف�إن رواي���ات ديكنز” 1812-
الترب���وي  الاتج���اه  �ض���من  تق���ع    ”1870
للرواي���ة الفكتورية يجري موق���ف الثناء او 
الإدانة عبر حبكات رواياته،ويم�ضي الناقد 
في تحلي���ل �شخ�ص���يات ديكنز الن�س���ائية في 
روايتي���ه “�آمال كب���ار “و�أوليفر توي�س���ت “ 
�آخ���ذاً بالح�س���بان الحال���ة النف�س���ية لديكن���ز 
وعلاقت���ه بزوجته” كاتري���ن “وابنته “كيت 
“.لينقلنا بعد ذلك �إلى كاتب �آخر “و�ص���فته 
الناق���دة البريطانية فرجيني���ا وولف بالمبدع 
العظي���م، وق���ال عنه �ستيفن�س���ون �إن���ه القوة 

الأعظم في الأدب الإنكليزي.
  ذلك هو جورج ميريديث )1812– 1909( 
ال���ذي كانت افكاره ع���ن تحرير الن�س���اء كما 
يذكر الظاهر را�س���خة على نحو وا�ضح،رغم 
�أن ن�س���ويته كان���ت رومانتيكي���ة، فروايات���ه 
م���ن  مت�ألق���ة  مجموع���ة  تت�ض���من  الأولى 
الن�س���اء  الجريئات، الذكيات المتحررات من 
البطرياركية، المهذبات،فخلق نموذجا ً جذاباً 
رغم محدوديته. ويم�ض���ي الناقد في تحليل 

وتط���ور  الن�س���ائية  ميريدي���ث  �شخ�ص���يات 
نظرت���ه من خ�ل�ال رواية “ مهنة  بوت�ش���امب 
“ و “ الأناني “ و” ديانا المنعطفات “ ذاكراً 
ب�أن���ه يمك���ن ملاحظ���ة تغيري���ن  في رواياته 
حيث جعل المر�أة مركز الق�ص���ة، و�أ�ص���بحت 
التركيب���ة تبنى عل���ى نحو متزايد لتج�س���يد 
الث���اني  ق�ض���يتها،والتغير  جوان���ب  بع����ض 

المكانة الاجتماعية. 
  ولأهمية الحالة النف�س���ية والاجتماعية لكل 
�إن�س���ان وانعكا�س���ها على �س���لوكه ال�شخ�صي 
ونظرت���ه �إلى الحياة لا يغف���ل الناقد الظاهر 
عن���د درا�س���ة وتحلي���ل نظ���رة ميردي���ث الى 
النف�س���ية  الحال���ة  �إلى  بالرج���وع  الم���ر�أة 
والاجتماعية له، فيبحث في علاقته بزوجته 
الأولى والثانية لي�ؤكد لنا بعد ذلك ب�أن �ص���فة 
ميردي���ث الأكثر جاذبي���ة كروائ���ي وادعا�ؤه 
حول اهتمام القراء المعا�صرين هو �أن نظرته 
وتحليلاته كانت �أكثر عمقاً وتميزاً وتحدياً. 
وفي هذا ال�س���ياق يم�ض���ي الناقد في تحليل 
ال�شخ�ص���يات الن�س���ائية لرواي���ات ميردي���ث 

لي�صفه بالنهاية ب�أنه كان بطل الن�ساء.
   بعد ميرديث ينتقل بنا الظاهر الى توما�س 
هاردي ليقدم لنا درا�س���ة جديدة عن معالجة 

هاردي لجن�سانية المر�أة. 
  فتوما����س ه���اردي)1840 -1928(  ال���ذي 
يعت�ب�ر الأول ب�ي�ن الروائي�ي�ن البريطاني�ي�ن 
ال���ذي در����س الق�ض���ايا الجن�س���انية بنظ���رة 
متقدم���ة للعلاق���ات ب�ي�ن الجن���در والطبق���ة،  
�أدرك ح�سا�س���ية الن�ساء الج�س���دية والفكرية 
التقاليد،وا�ست�س�ل�امهن  تج���اه  والعاطفي���ة 
ال�ض���غوط  مواجه���ة  في  ذل���ك  ع���ن  الناج���م 
بطلات���ه  فج�س���دت  ال�س���احقة،  الاجتماعي���ة 
ال�ص���راع م���ن �أج���ل بن���اء ذاتي���ة مقاومة في 
بيئة تعتبر فيها الخروج عن الم�ألوف  محرم 
ومهم����ش، ف�أرغ���م في روايات���ه الأولى عل���ى 
�إخفاء وجهات نظره، غير �أن الحجب لم يكن 

ع�ص���يباً عل���ى الاخ�ت�راق فمن خ�ل�ال متابعة 
الناقد لبطلات رواياته بنحو عميق ودقيق.

كيف �أنه   ركز على مو�ض���وع المر�أة المقاومة 
وعل���ى العوام���ل التاريخية المح���ددة للهوية 
نف�س���ها، ويم�ض���ي الناق���د في تحلي���ل نظرة 
ه���اردي �إلى بطلاته،م�ش�ي�راً في الوقت ذاته 
�إلى �آراء النقاد الذين �أقلقتهم م��سألة تج�سيد 
هاردي للن�س���اء منذ بداية القرن الع�ش���رين، 
و�أم���ا الناق���دات الن�س���ويات كم���ا يذك���ر فهن 
م�ت�رددات ب�ش����أن قب���ول ه���اردي بنف���ور �أو 
رف�ض���ه بمعار�ضة،وتتو�صل كاترين روجرز 
�إلى ا�ستنتاج نموذجي الى حد ما من �أن هذه 
الروايات تظهر عناد الافترا�ض���ات الجن�سية 

عند رجل متنور مثل هاردي.
    وم���ن الروائي�ي�ن البريطاني�ي�ن العظ���ام 
�شخ�ص���ياتهم  الظاه���ر  يدر����س  الذي���ن 
الن�س���ائية في ه���ذا الكت���اب القي���م: جوزيف 
كان  فالجن���در   )1924  -1857( كون���راد 
في روايات���ه  مو�ض���وعا يتح���دى ويحر�ض 
وفي الوقت ذاته تنوي���ري، مما جعل النقاد 
يت�س���اءلون كم���ا يذك���ر الظاه���ر كي���ف جعل 
كون���راد بوع���ي ذات���ي م���ن روايت���ه تتعامل 
مع النم���اذج الذكورية والانثوي���ة المقولبة؟ 
وما ال���ذي يمكن ان ن�ستخل�ص���ه من كراهية 
الن�س���اء في ل���ورد جيم وروايات���ه الاخرى؟ 
وكي���ف ت�ؤث���ر العلاق���ات بين اف���راد الجن�س 
الواحد الم�ص���ورة في هذه الاعمال على فهم 
تج�س���يداته للن�س���اء؟ يجيبن���ا  الظاه���ر على 
هذه الا�سئلة فيعطينا �صورة مو�ضحة يركز 
فيها على بناء �ص���ورة كونراد العامة ابتداء 
من عر�ض النقاد �إلى درا�س���ة �س�ت�راتيجيات 
مح���ررون  ا�س���تخدمها  الت���ي  الت�س���ويق 
ونقاد للتروي���ج لروايته.فيذك���ر ب�أن وجود 
ال�شخ�ص���يات الن�سائية في رواياته قد �سبب 
�صعوبات كثيرة للنقاد،ويم�ضي الظاهر في 
عر�ض تحليلات النقاد لروايات كونراد مثل 

�إدوارد �س���عيد  والكاتب���ة الامريكية جوي�س 
كارول،واندري���ه مي�ش���يل روبرت����س ال���ذي 
يرى ب�أن تج�سيد كونراد للجندر يحتاج �إلى 
فهم  �س���ياقه التاريخي.وهذا الفهم كما يذكر 
الناق���د الظاهر يقدم فائ���دة لم�ؤرخي الجندر 
ونق���اد كونراد لف�ت�رة �أواخر القرن التا�س���ع 
ع�ش���ر. يم�ض���ي  في تحليلات���ه ل�شخ�ص���يات 
ذل���ك عل���ى  لي�أت���ي بع���د  الن�س���ائية  كون���راد 
درا�س���ة دي �أت�ش لوران�س )1930-1885( 

المهوو�س بو�ضع الن�ساء. 
    في �إح���دى ر�س���ائل لوران����س التي ي�ش�ي�ر 
�إليه���ا الظاهر يق���ول “ لا ا�س���تطيع �أن �أكتب 
�إلا م���ا �أح�س به بقوة،...العلاقة بين الرجال 
�أي���ة  عل���ى  �أيامن���ا  م�ش���كلة  والن�س���اء،وهو 
حال...”انطلاق���اً م���ن هذه الكلمات يم�ض���ي 
الناقد الظاهر في درا�سة �شخ�صيات لوران�س 
عبر رواياته “ع�ش���يق الليدي ت�ش���اترلي” و 
“وقو�س قزح “ و  “الثعلب “.لينتقل بعدها 
�إلى درا�س���ة وتحليل روائي �آخر متوافق مع 
جوي����س في الأهمية الأ�سا�س���ية للعلاقة بين 

الرجال والن�ساء ليختم به كتابه.
يختت���م الناقد كتابه بدرا�س���ة ال�شخ�ص���يات 
الن�سائية لجيم�س جوي�س )1941-1881( 
“يقظ���ة  “ يولي�س���ي�س”  و  ع�ب�ر روايات���ه 
“�ص���ورة  “ و  دبل���ن  “اه���الي  “و  فنيغ���ان 
الفنان �ش���اباً “وغيرها. فيبين كيف ج�سدت 
ه���ذه الرواي���ات ر�ؤي���ة جوي����س المتناق�ض���ة 
بين الخ�ض���وع للبطرياركية والتحرر منها، 
والتركيز على عقل المر�أة،وكراهيته للن�ساء 

المثقفات. 
 وبع���د هذه المراجعة لا ي�س���عنا �إلا الإ�ش���ادة 
النق���دي  العلم���ي  المنه���ج  الكت���اب ذو  به���ذا 
الحديث،واعتباره من �أمهات الكتب النقدية 
باللغ���ة العربية  ل�ل��أدب البريطاني،واتمنى 
�أن يك���ون هن���اك ج���زء ثال���ث يتن���اول في���ه 
ال�شخ�صيات الن�سائية في الأدب الفرن�سي. 

أمير اخر مطرود
شخصية المرأة في 
روايات بريطانية
ت�أليف: ر�ضا الظاهر 

النا�شر: دار المدى- الطبعة لاأولى – 2010 -259�ص   

 مراجعة: فريدة لاأن�صاري

   لم تكن ق�ضية تحرير المر�أة في العالم الغربي بمعزل عن لاأدب لاأوربي حيث 
تناول ق�ضيتها  العديد من كتاب الروايات والم�سرحيات في نتاجهم لاأدبي كل 
وفق نظرته �إلى المر�أة. وفي هذا الكتاب يحلل الناقد ر�ضا الظاهر هذه الر�ؤية 
لعدد من الروائيين البريطانيين خلال القرنين الما�ضيين �أمثال: ت�شارلز ديكنز 
وجورج ميريديث وتوما�س هاردي وجوزيف كونراد ودي �أت�ش لورن�س وجيم�س 
جوي�س،عاكفاً على درا�سة م�سرحيات وليم �شك�سبير كما يذكر الناقد في مقدمة 
الكتاب،�ساعياً �إلى �إعادة النظر في التحليلات الخا�صة  ب�أخلاقيات روايات ه�ؤلاء 
الكتاب �آخذاً بالاعتبار �أهمية اللحظات الحا�سمة في النقا�شات حول الحداثة، وهذا 
ما يو�ضحه في مقدمة طويلة يمكننا اعتبارها ف�صل تمهيدي للكتاب.
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    في ه���ذا الكتاب تحاول الموؤلفة خلال فرة محددة تبداأ 
م���ن عام 2005  حتى عام 2010 طرح ق�ض���ايا ملحة على 
ال�ض���احة ال�ض���ينمائية في محاولة منها ل�ضت�ض���راق روؤى 
م�ض���تقبلية للف���ن ال�ض���ابع في بلد ت���وؤدي فيه الموؤ�ض�ض���ات 
الر�ض���مية دوراً مرجعي���ا في الإنت���اج والتوزي���ع. وم���ن 
خلال الموا�ض���يع التي تناولتها ال�ضينما اليرانية  ت�ضلط 
الباحثة ال�ض���وء عل���ى المجتمع اليراني خ���لال عقود من 

الزمن.
  يت�ضمن الكتاب مقدمة و�ضبعة ف�ضول.

  عل���ى مدى خم�ض���ة ف�ض���ول م���ن الكت���اب اج���رت الموؤلفة 
مقاب���لات وح���وارات  م���ع رواد ال�ض���ينما اليراني���ة م���ن 
مخرج���ين ومخرج���ات وممثلين وممثلات ونق���اد، امثال 
عبا�ض كيار�ضتمي وامير نادري و رخ�ضان بني اعتماد و 
تهمينة ميلاني و ليى حاتمي و فاطمة معتد اآريا و اأ�ضغر 
فره���ادي  و اميد روح���اني وغيرهم، فزارتهم في بيوتهم 
واأماك���ن عملهم،ودارت بينهم اأحاديث عن ق�ض���ايا عديدة 
تخ����ض ال�ض���ينما اليرانية.  فى كي���ف كان للمخرجات 
او الممث���لات اليراني���ات ب�ض���كل خا�ض تاأث���ير كبير على 
المجتمع اليراني من خلال افلامهن التي تمحورت حول 
الم���راأة وحقوقها وو�ض���عها الجتماعي من خ�ض���وع الأم 
للقوان���ين والعادات المجحفة التي تتعلق بالح�ض���انة كما 
في فل���م “ الفعل الخام����ض “ للمخرجة تهمينة ميلاني او 
التي تتعلق بخ�ضوعها ل�ضلطة الأب الى م�ضكلات الزواج 
والطلاق، وتك�ض���ف اي�ض���اً  ازدواجية الرج���ل في جميع 
ت�ض���رفاته بمحافظته على عقليته الرجعي���ة رغم حداثته 
الظاهرة. ومن هذه الحوارات ن�ضت�ض���ف اي�ض���اً كيف ان 
البع����ض من هوؤلء الفنانين كان ي�ض���تقبل بحفاوة كبيرة 
واأذرع مفتوح���ة في المهرجان���ات العالمية،في حين يحدث 
العك����ض م���ن ذل���ك في بلدهم ي�ض���تقبلون بفت���ور وتحفظ 
�ض���واء ب���ين الم�ض���وؤولين اأو ب���ين اقربائهم.كم���ا تتط���رق 

الباحث���ة من خ���لال هذه الحوارات الى �ض���عوبات العمل 
ال�ضينمائي في ايران والى تاأثير الرقابة عليه.

   تطرقت معظم الحوارات والمقابلات التي اجرتها الموؤلفة 
الى مو�ضوع الرقابة واأثرها على ال�ضينما اليرانية، وفي 
ح���وار م���ع المخرجين اأ�ض���غر فره���ادي ورفيع بيت���ز يذكر 
الأخير كيف ان الرقابة موجودة دائماً ومنذ زمن ال�ض���اه، 
وان الرقاب���ة هي التي �ض���نعت ال�ض���ينما اليرانية،فهناك 
قواعد و�ض���روط عديدة ل يمك���ن للمخرج تجاوزها و على 
المخ���رج اأن يخلق م�ض���اهد تعبيرية تج�ض���د تللك الم�ض���اهد 
الممنوعة،وتوؤكد الباحثة على هذه النظرية في ال�ضفحات 
الأخ���يرة من الكتاب. وقبل قراءة هذه ال�ض���فحات لبد لنا 
م���ن معرفة تاريخ ال�ض���ينما اليرانية،وهذا ما تتطرق اليه 

الباحثة في الف�ضل الأخير من الكتاب.
  الف�ضل الأخير من الكتاب جاء بعنوان ))ال�ضينما اليرانية 
و.(( فتتبعت فيه تاريخ ال�ضينما اليرانية من خلال البحث 
في المتغيرات الجتماعية وال�ضيا�ض���ية،والمهرجانات مثل 
مهرجان فجر، و موؤ�ض�ضات ال�ض���ينما والم�ضوؤولين عنها،و 
الرقابة.فكل هذه الم�ض���تجدات حدثت وتطورت منذ �ض���نة 
1903 حين �ض���اهد الحاكم مظفر الدين �ضاه هذا الخراع 
الآلي في معر����ض دولي في باري����ض �ض���نة 1900 فاأم���ر 
م�ض���وره الخا�ض ب�ض���راء جميع المع���دات اللازمة وجلبها 
الى ايران.فافتتح���ت اأول دار عر�ض �ض���ينمائية في ايران 
عام 1903و�ض���ط معار�ض���ة �ض���ديدة من قبل رجال الدين، 
ومنعت على �ض���وئها الن�ض���اء م���ن دخول ال�ض���ينما،وبعد 
ارتق���اء ر�ض���ا �ض���اه العر����ض في ع���ام 1929ب���رزت طبقة 
برجوازية جديدة تبحث عن و�ض���ائل ترفي���ه غير تقليدية 
تتج���اوز فن���ون الداء القديمة، فظه���ر اأول فلم ايراني في 
ع���ام 1930 لتتوالى بعده الفلام لي�ض���ل عددها حتى عام 
1979 الى ال���ف ومئ���ة فلم.تتابع الباحثة وفق الت�ضل�ض���ل 
العق���دي تط���ورات ال�ض���ينما اليراني���ة والموا�ض���يع التي 

عالجتها،فتذك���ر ان���ه في الثلاثين���ات والربعينات عالجت 
موا�ضيع اجتماعية راهنة ابرزت تحول المجتمع اليراني 
في تلل���ك الف���رة وتحول���ه من اأخلاقية الع�ض���ر الو�ض���يط 
الى اأخلاقي���ة البرجوازية،واحتل���ت الم���راأة  في���ه م�ض���احة 
وا�ضعة،تتما�ض���ى م���ع طروح���ات ال�ض���اه بحظ���ر ارت���داء 
ال�ض���ادور ال�ضادر �ض���نة  1936، فاأ�ضبحت المراأة ل ترتدي 
الحج���اب في الف���لام اإل حين يقت�ض���ي الم�ض���هد ذلك. وبعد 
عقدي���ن �ض���هدت ال�ض���ينما اليراني���ة ولدة موج���ة جديدة 

م���ن المخرج���ين والكت���اب مم���ن يحمل���ون نظ���رة متطورة 
لمجتمعهم،وم���ن اب���رز تلل���ك الف���لام فل���م “  البق���رة “عام 
1969ال���ذي تميز بقوة اأ�ض���لوبه واخراج���ه وعمق فكرته 
وبح�ض���ب اأحد الم�ض���ادر كما تذك���ر الباحثة باأن اكت�ض���اف 
الأم���ام الخميني بعد عودته الى ايران له���ذا الفلم كان هو 
الدافع وراء اعراف الثورة ال�ضلامية بال�ضينما،وتم�ضي 
الموؤلف���ة في تتبع تاريخ ال�ض���ينما اليرانية في الثمانينات 
والت�ض���عينات م���ن الق���رن الع�ض���رين لتوؤك���د بانه���ا لم تكن 
بمع���زل عن ال�ضيا�ض���ة والمجتمع الي���راني، فاأنتجت افلام 
عن الحرب العراقية اليرانية وبا�ضتثناء  فيلمين اأو ثلاثة 
لم تخرج تل���ك الأفلام عن النظ���رة التقليدية الحادية. اما 
اف���لام الطف���ال وفق ما تذكر الباحثة  فل���م تنتج اإل باأعداد 
معدودة خ�ضعت الى توجهات الحرب العراقية اليرانية، 

والى مق�ض الرقيب الذي تختم الباحثة كتابها.
 تحت عنوان )“ال�ضينما اليرانية و...الرقابة  حين ت�ضب 
الرقاب���ة في الم�ض���لحة الخلاقي���ة للفن���ان( ت�ض���ير الباحثة  
كيف كان يرغب الأبن بالفلم الرتماء في اح�ض���ان امه بعد 
عودته من الجبهة، لكن ل م�ضافحة بين الأم وولدها فكيف 
العناق،عل���ى الجمي���ع الكتف���اء بما هو متع���ارف عليه في 
ال�ض���ينما اليرانية منها:ان تحتفظ الم���راأة بالحجاب امام 
زوجه���ا واثناء نومها،حتى الأ�ض���ماء العربي���ة ذات الهالة 
الدينية يجب اأن ل تطلق على  �ضخ�ض���يات تت�ضم بال�ضوء، 
غير اأن هذه ال�ض���روط لم تقف عائقاً  اأمام تطور ال�ض���ينما 
اليرانية بل اإنها كانت حافزاً ل�ض���حن الذهن واإيجاد طرق 
بديلة عنها ت�ض���ير اليها الباحثة في ال�ضفحات الأخيرة من 

الكتاب.
 وبع���د ه���ذه المراجع���ة لب���د م���ن الق���ول ب���اأن الباحثة في 
كتابها هذا قد غطت م�ض���احة وا�ض���عة من تاريخ ال�ض���ينما 
اليرانية،كما �ضلطت ال�ضوء على المجتمع اليراني خلال 

القرن الع�ضرين وم�ضتهل القرن الحادي والع�ضرين. 

ــة    ــن ــراه ـــة ال ـــي ـــران الــســيــنــمــا الاي
 إضاءة على المجتمع الايراني

تاأليف: ندى �لاأزهري 

�لنا�سر: د�ر �لمدى – �لطبعة �لاأولى- 2012

مر�جعة: �أور�ق
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ان �ض����تيفن هوكنغ عقل خال�ض، ا�ض����يب بال�ضلل في 
الع�ضرينيات من عمره، وا�ضبحت حياته كلها تُوؤَدى 
بوا�ض����طة الكر�ضي المتحرك الذي اقتعده، ولم يمنعه 
ال�ض����لل عن البحث والدر�ض والتاألي����ف في الفيزياء 
وعل����م الفلك، ونيل ارقى الدرج����ات العلمية، واذ بداأ 
بتاألي����ف كتاب����ه )تاأريخ موجز للزم����ن. منذ النفجار 
 Abrief History )الكبير حتى الثقوب ال�ضود
 of time – from Bigbong to Black
Holes حت����ى �ض����ربته ي����د الي����ام موجعة، وهو 
النحي����ل اله����اب، ال����ذي يحاك����ي الغ�ض����ن الرهي����ف 
تلاعبه الريح، اذ ا�ضيب بالتهاب رئوي دفع الطباء 
الى اجراء اكثر من عملية جراحية له، واخيرا تماثل 
لل�ض����فاء لكن بعلة اخرى م�ضافة الى علة ال�ضلل، لقد 
فق����د القدرة عل����ى ال����كلام والنطق وظ����ل حزينا لنه 
لم يتمك����ن م����ن انجاز كتاب����ه )تاأريخ موج����ز للزمن( 
لكن اح����دى الهيئ����ات العلمية في الولي����ات المتحدة 
المريكي����ة، اهدت����ه جه����از حا�ض����وب ا�ض����به بالمعمل 
المتنقل، تمكن من خلاله اي�ض����ال �ض����وته لطلابه في 
الجامعة، ومن ثم اكمال كتابه ذاك الذي احدث دويا 
هائ����لا عن����د ن�ض����ره، تُرْجِمَ الكت����اب ون�ض����رته وزارة 
الثقافة والعلام العراقية في منت�ضف الثمانينيات، 
وطبع اكثر من ع�ض����ر طبعات في بريطانية، و�ضجل 
اكثر المبيعات عالميا خلال عام 1988، ومما جاء فيه 
قول����ه: ان الك����ون م����ا زال يتمدد و�ض����يبقى على حال 
التمدد هذه الى ملايين من ال�ض����نين القادمة ثم يعود 

بالنكما�ض تدريجيا!!

ولع����ل الطري����ف والمفرح مع����ا، ان نق����راأ ان الدكتور 
�ض����تيفن هوكنغ، وهو في حالت����ه تلك يمار�ض حياته 
الب�ض����ر  م����ن  الكث����ير  يفتقده����ا  بتلقائي����ة  الطبيعي����ة 
ال�ض����حاء، وقد تزوج وانجب، و�ض����اهدت �ض����ورته 

مع زوجته الجميلة واولده.
تذكرت ذلك، واأنا اقراأ درا�ضة قيمة للفيل�ضوف وعالم 
النثروبولوجيا الم�ض����ري الدكتور احم����د ابو زيد، 
تح����ت زاوية م�ض����تقبليات م����ن مجل����ة )العربي( عدد 
تموز 2010، وانا حري�ض على قراءة درا�ض����ات ابو 
زيد النثروبولوجية ومدار�ضتها، م�ضتغلا المنا�ضبة 
ل�ض����د على يديه، تناول فيه����ا فيلما من افلام الخيال 
العلم����ي اث����ار �ض����جة وا�ض����عة في الع����الم، وتناولته 
العدي����د من القلام بحثا ومناق�ض����ة ومدار�ض����ة، فيلم 
افاتار )Avatar( يتحدث عن رغبة احدى �ضركات 
التعدي����ن بالبح����ث والتنقيب عن مع����دن ثمين ولكن 
عل����ى ظهر كوكب اآخر، ب�ض����بب ان كوكب الر�ض بداأ 
ينوء بحمل هذه المليارات من الب�ضر، الذين يلوثون 
البيئ����ة، حت����ى قَلَّ����تْ م�ض����ادر المي����اه، وتل����وث الجو 
بدخان المعامل وال�ضيارات والطائرات، مما �ضيدفع 
بالجي����ال القادم����ة الى البح����ث ع����ن كواك����ب بديل����ة 
����نا كوكبنا الر�ض. وان  للعي�����ض فيها، بعد ان اأَمْرَ�ضَ
غل����ة الر�����ض ومياهها ماعادت تكفي ه����ذه المليارات 
الت����ي تزداد عل����ى وِفْقَ متوالية هند�ض����ية 2، 4، 16، 
256 وهك����ذا وغل����ة الر�����ض ت����زداد وف����ق متوالي����ة 
عددي����ة، مما دفع باأحد الدار�ض����ين وهو القت�ض����ادي 
النكلي����زي توما�����ض روب����رت مالثو�����ض )1766 – 

1834( الى الدعوة لن�ضوب الحروب، كي تاأتي على 
العداد الزائدة من ال�ضكان!!

ع����الم الفيزي����اء البريطاني �ض����تيفن هوكن����غ ل يرك 
هذه الم�ض����األة، م�ض����األة الرغبة في غزو الف�ض����اء بحثا 
عن حيوات اخرى ومعادن، او محاولة النتقال من 
ه����ذا الكوكب المري�ض، بحثا عن كواكب اكثر �ض����بابا 
وعط����اء، اذ اعرب ع����ن اقتناعه بوجود ا�ض����كال حية 
اخ����رى في الف�ض����اء الخارج����ي، ولكنه حذر الب�ض����ر 
م����ن مغب����ة محاولة الت�ض����ال بها نظرا لم����ا قد تحمله 
من اخطار ي�ض����عب التنبوؤ به����ا، وان تلك المخلوقات 
تنتقل حالي����ا في الكون لي�ض بغر�ض ال�ضتك�ض����اف، 
ولك����ن م����ن اجل ال�ض����تيطان في كواك����ب اخرى بعد 
ان ا�ض����تهلكت موارد الكواكب التي اتت منها، وهذه 
�ضورة مماثلة لما يحدث على كوكب الر�ض، وبع�ض 
اه����داف بحوث الف�ض����اء، ويقول هوكنغ: بالن�ض����بة 
لعقلي الريا�ضي، فاأن العداد وحدها تجعل التفكير 
في وج����ود مخلوقات ف�ض����ائية تفكيرا عقلانيا تماما 
والتحدي الحقيقي هو التو�ضل الى ما قد تبدو عليه 
ه����ذه المخلوق����ات في الواق����ع، ويوا�ض����ل حديثه في 
برنامج يحمل ا�ض����مه عنوان����ه )هوكنغ والكون( من 
الموؤكد تقريبا ان توجد حياة في الف�ضاء الخارجي، 
م�ضيرا الى ان في الكون مئة مليار مجرة، كل مجرة 
منه����ا تحوي مئ����ات الملايين م����ن النج����وم، وانه في 
مث����ل ه����ذا الف�ض����اء الهائل فم����ن الم�ض����تبعد ان يكون 
كوكب الر�ض هو الكوكب الوحيد الذي ن�ض����اأت فيه 

الحياة..؟

ستيفن هوكينغ.. 
ـــضـــال مــــن اجـــــل الــحــقــيــقــيــة  ـــن ال

ي�سادف هذ� �لعام �لاحتفاء 
بالعيد �ل�سبعين لميلد 
�لعالم �ستيفن هوكن �لذي 
يعد خليفة �أين�ستاين 
بعد نظريته �لمهمة عن 
�حتمالية وجود �أكو�ن 
مو�زية، و�لتي �سرحها 
 في كتابه “موجز لتاري
�لزمان”، ولهذ� نخ�س�س هذه 
�ل�سفحات لهذ� لهذ� �لعالم 
�لكبير �لذي لايز�ل هو لغز� 
يحير �لعلماء

����س���ك���ي���ب ك���ا���م

 كنت قد كتبت مرة )�لاثنين 25/ من 
�يلول/ 2000( بثقافية جريدة )�لثورة( 
مقالة عنو�نها )و�ذ� كانت �لنفو�س كبار�( 
تناولت فيها عدد� من �لكبار من ذوي 
�لاحتياجات �لخا�سة، و�لقادرين بغيرهم 
�مثال: �ساعر �ليونان �لاعمى هوميرو�س 
و�لمعري وب�سار بن برد وطه ح�سين ومحمد 
مهدي �لب�سير  و�لمو�سيقار بتهوفن و�لر�سام 
�لا�سبا فر�ن�سي�سكو دي غويا، و�لرو�ئية 
�لبريطانية فرجينيا وولف، و�لفيل�سوف 
�لالما فردريك نيت�سه، و�لقا�س 
�لفرن�سي )جي. دي. موب�سان( قائل: لكن 
كل هذه �ل�سو�هد �لتي ذكرتها عن �لادباء 
و�لفنانين ن �بتلو� بعاهة، لم تمنعهم من 
�كمال �ل�سو حتى �لنهاية في دنيا �لكتابة 
و�لابد�، تكاد تقف مت�ساغرة �مام �لعقل 
�لا�سطوري �لذي �سبه �لله في ر�أ�س �لعالم 
�لفيزيائي �لعملق، �لذي �سغل مقعد 
��ستاذ �لريا�سيات في جامعة كمبردج وهو 
�لكر�سي ذ�ته �لذي �سغله عالم �لريا�سيات 
و�لفيزياء )�آيزك – ��سحق نيوتن(.
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م�ستحيل علجه
وقال هوكينغ “كنت محظوظا لأن حالتي كانت تزداد 
�ض����وءا بوتيرة بطيئ����ة مقارنة بما يح����دث عادة. وهو 

مايوؤكد �ضرورة األ يفقد الإن�ضان الأمل”.
واأ�ض����اف العالم قائلا “ دائما ما توجه اإلي اأ�ضئلة عما 
ي�ض����عر به وهو م�ض����اب بمر�ض “الت�ض����لب الع�ض����لي 
الجانب����ي” واأجيب “ اأحاول اأن اأعي�ض حياتي ب�ض����كل 
طبيعي قدر الإمكان واأل اأفكر في حالتي ال�ض����حية ول 
اأ�ض����عر بالندم على اأ�ض����ياء لم اأ�ض����تطع القيام بها وهي 

لي�ضت بالكثير”.
ول يزال الأطباء عاجزين عن معرفة اأ�ض����باب الإ�ضابة 
بمر�����ض الأع�ض����اب الحركي����ة الت����ي توؤثر عل����ى حركة 

الع�ضلات.
وترج����ع 5 في المئ����ة من حالت الإ�ض����ابة اإلى اأ�ض����باب 
وراثي����ة، ول ي����زال الغمو�����ض يكتنف �ض����بب اإ�ض����ابة 
بع�����ض الأف����راد به����ذا المر�ض عل����ى الرغم م����ن اأنهم لم 

يعانوا من م�ضاكل �ضحية.
وق����د بداأت اأعرا�����ض المر�ض تظهر ل����دى هوكينغ قبيل 
بلوغه الحادية والع�ض����رين من عمره، وكانت ب�ضيطة 

في بادئ الأمر، ولكن تفاقمت حالته بعد ذلك.
وقد كان ت�ض����خي�ض اإ�ض����ابته بالمر�ض �ض����دمة مروعة، 
ملام����ح  ر�ض����م  في  رئي�ض����ا  عن�ض����را  اأ�ض����بح  ولكن����ه 

م�ضتقبله.
ويقول: “مع هالة الغمو�ض التي اكتنفت م�ض����تقبلي، 
وج����دت نف�ض����ي ا�ض����تمتع بحيات����ي اأكثر م����ن ذي قبل. 

وكان ذلك �ضيئا مفاجئا لي”.
وي�ضيف: “بداأت اأحقق تقدما في اأبحاثي، وارتبطت 
بفت����اة تُدع����ى ج����ين والي����د بعدم����ا قابلته����ا في ف����رة 
ت�ضخي�ض حالتي ال�ضحية. وكان ذلك نقطة تحول في 

حياتي، اإذ منحتني �ضببا اأحيا من اأجله”.
وحتى عام 1974 تمكن هوكينغ وزوجته من التعامل 
مع مر�ض����ه دون الحاجة لم�ض����اعدة خارجي����ة. واأنجب 

منها ثلاثة اأطفال.
وكان في ذلك الوقت قادرا على تناول الطعام بنف�ض����ه، 
والذهاب اإلى ال�ض����رير والقيام منه بمفرده. ولكن كان 

�ضعبا عليه التحرك لم�ضافات كبيرة.
ومع زيادة ال�ض����عوبات، بداأت ع�ض����لاته تخذله، وقرر 
الزوج����ان اأن يعي�����ض معهم����ا اأح����د الباحث����ين الذي����ن 

يدر�ضون مع هوكينغ.
وكان يُمنح الطلاب �ض����كنا مجانيا ور�ض����وما �ضخ�ضية 

مقابل م�ضاعدة هوكينغ داخل المنزل.
وعل����ى مدار الأع����وام القليلة التالية، كان وا�ض����حا اأن 
العائلة في حاجة اإلى م�ضاعدة ممر�ضين متخ�ض�ضين، 
وتب����ين اأن هوكينغ �ضيق�ض����ي ما تبقى م����ن حياته على 

مقعد متحرك.
وفي عام 1985 اأ�ض����يب هوكين����غ بالتهاب رئوي، مما 
�ض����اعف معانات����ه. وفي الأغل����ب يوؤدي ذل����ك اإلى وفاة 

الم�ضابين بمر�ض في الأع�ضاب الحركية.

�ل�سوت
وللتغل����ب على �ض����عوبات التنف�ض التي يع����اني منها، 
اأجري����ت ل����ه عملي����ة جراحي����ة وركب����ت ل����ه اأنبوبة في 

الق�ضبة الهوائية.
�ض����وته،  عل����ى  اأث����رت  ولكنه����ا  العملي����ة،  ونجح����ت 
واأ�ض����بح يحتاج لرعاي����ة على مدار ال�ض����اعة من فريق 

متخ�ض�ض.
وظ����ل هوكينغ لبع�����ض الوقت ل يمكنه التوا�ض����ل مع 
اأح����د اإل عن طريق ذك����ر الكلمات حرفا تل����و الآخر من 
خ����لال رف����ع حاجب����اه عندم����ا ي�ض����ير اأح����د اإلى الحرف 

ال�ضحيح على بطاقة توجد عليها حروف الهجاء.
و�ض����مع وولت ولتو�ض����ز، وه����و خب����ير كومبيوتر في 
كاليفورني����ا، عن محنة هوكينغ، فاأر�ض����ل اإليه برنامج 
 .”Equalizer ”كومبيوتر يطل����ق عليه “اكواليزر
و�ض����اعده البرنام����ج على اختي����ار الكلمات م����ن قوائم 

تظهر على �ضا�ضة يتحكم فيها من خلال زر في يده.

�لم�ستقبل
�ض����هدت حي����اة هوكين����غ منعطفات عدة، وانف�ض����ل عن 

زوجته عام 1990 بعد مرور 26 على زواجهما.
وبع����د خم�ض����ة اأع����وام ت����زوج م����رة اأخرى م����ن اإحدى 
ممر�ض����اته. ولك����ن انته����ى زواجهم����ا بالطلاق و�ض����ط 
مزاع����م ب����اأن هوكين����غ تعر�����ض للاعت����داء خ����لال فرة 

زواجهما وهو ما نفاه هوكينغ.
كم����ا ذك����رت ال�ض����رطة بعد التحقي����ق في الأم����ر اإنهم لم 

يجدوا دليلا يوؤكد هذه المزاعم.
وكان ال�ضئ الذي لم ينقطع في حياة هوكينغ هو عمله 

الدوؤوب.
ورغم بلوغه ال�ضبعين لم يتوقف العالم الفذ عن العمل. 
وهو يعمل حاليا في جامعة كامبريدج، واأ�ضدر اأخيرا 

كتابا جديدا تحت عنوان “الت�ضميم الكبير”.
ويواجه هوكينغ المزي����د من التحديات، ولكنه ل يزال 

متفائلا رغم �ضوء حالته ال�ضحية.
ويقول هوكينغ “ اأنا متاأكد اأن اإعاقتي كانت �ض����ببا في 
ال�ض����هرة التي اتمتع بها، اإذ يعج����ب النا�ض بالتناق�ض 
بين قدراتي البدنية المحدودة للغاية والنطاق الوا�ضع 

من الكون الذي اأتعامل معه

عن �لبي بي �سي

ســتيفن هوكينــغ.. لغــز حيــر الأطباء

قلة من ي�ستطيعون �لت�سكيك في �أن ��ستاذ �لريا�سات و�لفيزياء �لنظرية بجامعة 
كامبريدج �ستيفن هوكين �سخ�س ��ستثنائي فهو يعتبر �أحد �أذكى علماء 
�لفيزياء �لنظرية منذ عالم �لفيزياء �ل�سهير �لبرت �أين�ستاين.

ح�سل هوكين على 12 درجة فخرية وو�سام �لفرو�سية برتبة قائد. وفي 2009 
مُنح و�سام �لحرية �لرئا�سي، وهي �أعلى جائزة تمنح لمد في �لولايات �لمتحدة.

وبعيد� عن �إنجاز�ته �لاأكاديمية، يعد هوكين )70 عاما( معجزة طبية. ولطالما 
مثل تحديا �أما �لاأطباء �لذين توقعو� عام 193 �ألا يبقى على قيد �لحياة �سوى 
ب�سعة �أ�سهر بعد ت�سخي�س �إ�سابته بمر�س في �لاأع�ساب �لحركية.

ولم يع�س �سوى 5 في �لمة ن �أ�سيبو� بنف�س مر�س هوكين لاأكثر من ع�سرة 
�أعو�م.

وو�سفت حالة هوكين �لذي عا�س ن�سف قرن من �لزمن على �لرغم من تطور 
�لمر�س �لذي يهاجم �لاأع�ساب في ج�سده باأنها حالة ��ستثنائية.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

    وفى عنوان “فى مهد المكتبات” ي�ضرح لنا بول�ضرون 
كي���ف كان للقدم���اء الم�ض���ريين تاري���خ طوي���ل ف���ى بن���اء 
المكتب���ات، حي���ث اأ�ض���ار اإلى اأن اأح���د الموظف���ين ف���ى عهد 
 كاتب بيت الكتب كتب فى ق���بره باأنه كان نيف���راركارا

مما يدل على وجود مكتبات فرعونية قديمة.
    ثم قام الفلا�ضفة اليونان اعتباراً من القرن ال�ضاد�ض قبل 
الميلاد بزيارات متكررة اإلى م�ض���ر، ومن بينهم اأفلاطون 
وفيثاغورث، لكنه���م لم يتطرقوا اأبداً اإلى اأى ذكر لوجود 

مكتبات فيها.
    لك���ن الكات���ب ذك���ر اأن هن���اك يونانياً مجه���ولً وجد فى 

م�ضر ن�ضاً عرف فيما بعد ب�”الإلياذة والأودي�ضة”.
    وا�ض���تمرارا للحدي���ث ع���ن تاري���خ المكتبات فى م�ض���ر 
اإذن فالأم���ر ي�ض���تدعى بال�ض���رورة الحدي���ث ع���ن مكتب���ة 

الإ�ض���كندرية الكبرى التى بنيت كما تدل موؤ�ضرات كثيرة 
.فردو�ض المعرفة �فى عهد البطالمة والتى و�ضفوها ب

    وي�ض���ير الموؤل���ف اإلى اأن بطليمو����ض الثانى قد دعا اأكبر 
العقول فى العالم من اأجل القدوم اإلى الإ�ض���كندرية حيث 
تلقوا الغذاء وال�ض���كن، وكذلك رواتب كبيرة للم�ض���اهمة 
فى ذلك الم�ض���روع، وقد �ض���مت تل���ك المكتبة ف���ى بداياتها 
حوالى ع�ضرين األف كتاب يتاألف بع�ضها من عدة اأجزاء.

    وكانت كليوباترة تزور المكتبة با�ضتمرار وكان الرومان 
فى عهد قي�ض���ر قد تدخلوا فى ال�ض���راع على ال�ض���لطة فى 
م�ضر لن�ض���رة كليوباترة �ض���د اأخيها بطليمو�ض الثالث 
ع�ض���ر، ولذل���ك قرر القي�ض���ر اإح���راق الأ�ض���طول المعادى 
ال�ضخم الذى وجده را�ضياً فى الميناء لكن انت�ضر الحريق 
اإلى اأجزاء اأخرى من المدينة وا�ض���تعلت النيران بالمبانى 

القريب���ة م���ن المرفاأ كم���ا اأدّت الرياح اإلى انتقالها ب�ض���رعة 
كب���يرة مم���ا اأدى اإلى احراق المكتبة ع���ام 48 قبل الميلاد 
اأما عدد الكتب التى تلفت فيراوح ح�ضب التقديرات بين 

40 األفاً ومليون كتاب.
    بينم���ا اأرجع الموؤلف حرق بع����ض المكتبات التى ظهرت 
فى ظ���ل الدول���ة الإ�ض���لامية اإلى وجود بع����ض المتزمتين 
الذين كانوا يعتبرون م�ضامين بع�ض الكتب غير مقبولة 
مثل كتب الفلا�ض���فة حيث اأ�ض���ار اإلى ف���رة النفتاح التى 
�ضهدها عهد الخليفة العبا�ضى الماأمون التى انتهت �ضريعاً 
ليتح���ول “بيت الحكمة” فى نظ���ر المتزمتين اإلى “خزانة 

الماأمون” ولم ت�ضلم تلك الفرة من اإتلاف بع�ض الكتب.
    ولم يفوت الكاتب الحديث عن ما فعله هولكو بمكتبات 

بغداد عندما األقى بالكتب فى نهر دجلة.
    وفى عنوان اآخر من عناوين الكتاب تحدث الموؤلف عن 
تدم���ير المكتبات الجديدة ينطل���ق الموؤلف من القول باأن 
ما �ضرحت به الوليات المتحدة الأميركية بخ�ضو�ض اأنه 
لم يهاجمه���ا اأحد فوق اأر�ض���ها قبل ح���دوث تفجيرات 11 
�ض���بتمبر 2001 اإنما هو قول خاطئ ذلك اأن البريطانيين 
قد هاجموها ع���ام 1812 وبتاريخ 24 اأغ�ض���ط�ض 1814 
ق���ام الجي�ض الغ���ازى البريطانى باإ�ض���رام الن���ار فى قبة 
الكابيت���ول واأح���رق 3000 كتاب الت���ى كانت تحتويها 
المكتبة الفتية، ومن الم�ض���ادفة الغريبة اأن تكون مو�ض���كو 
ق���د �ض���هدت حريقه���ا الكبير فى �ض���هر �ض���بتمبر من عام 
1812 م���ن قب���ل مطلوب���ين اإلى العدال���ة وبتحري����ض من 

حاكم المدينة.
    ثم جاءت التكنولوجيات الع�ض���كرية الحديثة لت�ض���بح 
عملي���ات الح���رق والتخريب تجرى بوا�ض���طة الق�ض���ف 
م���ن بعيد اأو م���ن الجو، دون المخاطرة باإ�ض���رام النيران 

بوا�ضطة اليد.
    وكان���ت خ�ض���ائر الفرن�ض���يين والألمان كب���يرة على هذا 
ال�ض���عيد وذلك قبل الحربين العالميتين الأولى والثانية 
بكث���ير فف���ى ع���ام 1870 واأثن���اء الح���رب بين برو�ض���يا 

وجيو�ض نابليون الثالث.
    ذل���ك اأن مدين���ة �ضرا�ض���بور القريب���ة م���ن الح���دود 

البرو�ض���ية الألمانية كانت قد اأكدت باأنها �ض���وف تقاوم 
و�ض���تدافع عن نف�ض���ها طالما هناك جن���دى واحد وقطعة 
خبز ور�ضا�ضة واحدة.. قد تلقت ليلة 24 اأغ�ضط�ض من 
تلك ال�ض���نة 1870 عمليات ق�ض���ف كثيف���ة اأدت اإلى حرق 

المكتبة التى كانت ت�ضم 400 األف مجلد.
    وف���ى اإيطالي���ا التى تلقت ف���ى الحرب العالمي���ة الثانية 
قناب���ل الألم���ان والحلف���اء بالوقت نف�ض���ه فق���دت اأكثر من 

مليونى كتاب مطبوع اإ�ضافة اإلى 39 األف مخطوط..
    ولم ت�ضلم مكتبة اأكاديمية العلوم والآداب فى فلورن�ضة 
ق���د تدمرت نهائياً عام 1944 بينما �ض���هدت مكتبات لندن 
حرائ���ق فاق���ت بكثير ما حدث فى فلورن�ض���ة، حيث حرق 
اأك���ثر من ع�ض���رين ملي���ون كت���اب ق���د اأتلفت ربعه���ا كان 
خلال �ض���هر دي�ض���مبر من ع���ام 1940 فى مكتب���ات مدينة 
لن���دن المختلف���ة، وحي���ث ذكّر من ذل���ك بالحري���ق الكبير 
الذى عرفته العا�ض���مة البريطانية عام 1666، كان هتلر 
يري���د اأن تح���رق ن���يران مدافعه اأق�ض���ى ما يمك���ن حرقه 

ببريطانيا.
    اأم���ا بلجيكا التى عرفت بالمحايدة اأثناء الحرب العالمية 
الثاني���ة، لكنها كانت تقع فى اأ�ض���واأ م���كان فى العالم، لكن 
حياده���ا لم ي�ض���تطع منع تدمير اأعداد �ض���خمة من الكتب 
الت���ى كانت تحتويه���ا مكتباتها، ولم ينج م���ن جميع هذه 
المكتبات �ض���وى المكتبة الملكية التى بقيت �ض���المة ب�ضكل 
 ثماندو ض���ان ترود� كامل تقريباً، اإذ خ�ض���رت مكتبات
وتروناىاأك���ثر م���ن 70 األف كتاب م���ن مجموعة ال� 75 

األف كتاب التى كانت تحتويها.
    اإن الخ���راب الكب���ير ال���ذى �ض���ببته الح���روب الحديث���ة 
عل���ى م�ض���توى اإتلاف الكت���ب يعود بالدرج���ة الأولى اإلى 
ا�ض���تخدام القنابل الحارقة التى يمكن لآثارها اأن ت�ض���ل 
اإلى الأقبي���ة حتى الأكثر عمقاً فيها ك���ى تتلف محتوياتها 
القابل���ة للا�ض���تعال، هك���ذا اأحرق���ت القناب���ل النجليزية � 
الأمريكي���ة خ���لال يومين فق���ط )13 �15 فبراي���ر 1945( 
و�ضط مدينة در�ضدن الألمانية كله.. وبكل ما فيه وقتلت 
خم�ضة وثلاثين األفاً من الب�ضر، ل اأحد يعرف كم من اآلف 

الكتب جرى تدميرها.

“كتب تحترق” كتاب يتناول تاريخ حرق المكتبات

و�لموت  �لاأ�سباب  تعددت      
و�حد هذ� هو �لمثال �لاأكثر 
تد�ولا مع �لمو�قف �لمت�سابهة 
وهذ� ما ي�سفه كتاب “كتب 
تدمير   ���تح���ترق..ت���اري
�لفرن�سى  للمفكر  �لكتب” 
بولا�سترون”،  “لو�سيان 
ف�سل   13 فى  يعر�س  حيث 
ت���اري��� ح����رق �لم��ك��ت��ب��ات 

من  م��ث��ب��ت��ه  ب��ت��ف��ا���س��ي��ل 
فى  وكتب  حفريات  خلل 
�لتاري منذ هور �لكتابة 
�لم�سمارية حتى يومنا هذ�.

ترجمته  ���س��درت  وق��د      
د�ر  �إد�رة  ع��ن  �ل��ع��رب��ي��ة 
�ل���ب���ح���و و�ل����در������س����ات 
 43 فى  �لقطرية  �لثقافية 

�سفحة.

�سارة عبد �لمح�سن



11

بقلم: لاري روتر

اإن من ميّ���زات كتاب )جوزي���ف روث: حياته 
في ر�ض���ائل( ه���و كونه يملاأ بع����ض الفراغات 
الت���ي  والم�ض���طربة  الق�ض���يرة  الحي���اة  في 
عا�ض���ها روث، وال���ذي وُلد في �ض���مالي �ض���رق 
الإمبراطوري���ة النم�ض���اوية الهنغاري���ة ع���ام 
1894 وم���ات وه���و فقير الح���ال في باري�ض 
عام 1939. وبالإ�ض���افة اإلى المديح الذي ناله 
الكتاب فاإن���ه يقدّم ت�ض���ويراً ممتعاً للموجات 
ال�ضيا�ض���ية والفكري���ة الت���ي �ض���كّلت الحي���اة 
الأدبية الأوروبية ماب���ين الحربين العالميتين 
بالإ�ض���افة اإلى ب�ض���يرة روث الثاقبة عمّا كان 

يجري اآنذاك.
ي�ض���جل كل من توما�ض مان وهيرمان هي�ض���ة 
واآندري���ه جيد ح�ض���وراً متميّ���زاً في الكتاب، 
بينم���ا وج���د روث الأم���ر م�ض���حكاً اأن تق���ول 
مارل���ين دايريت�ض عن���ه باأنه كاتبها المف�ض���ل 
وقال حول ذلك: “ربما �ضت�ض���ري واحدة من 

رواياتي.”
يحت���وي كت���اب )جوزي���ف روث: حيات���ه في 
ر�ض���ائل( على 457 ر�ض���الة وت�ض���كّل ر�ض���ائل 
العائلة والأ�ض���دقاء المقربون والر�ضائل التي 
تحتوي عل���ى تعليقاتٍ عل���ى روايات���ه، اأثناء 
كتابته لها، جزءاً �ض���غيراً منها. بينما ت�ض���كّل 
الج���زء الأك���بر منه���ا الر�ض���ائل المر�ض���لة اإلى 
اأ�ض���دقائه م���ن الكتّ���اب، وبالأخ�ض �ض���تيفان 
زفاي���ج الذي كان من اأ�ض���هر الكتّاب في العالم 
والثلاثيني���ات،  الع�ض���رينيات  عق���دي  خ���لال 
ور�ض���ائل موجه���ة اإلى زم���لاء ومرجمين في 
جري���دة )فرانكفورتر زيتانغ( وجرائد اأخرى 
كان روث ين�ضر مقالته وق�ض�ضاً ق�ضيرةً جداً 

وعرو�ض كتبٍ فيها. 
اأما فيما يتعلق بعلاقاته ال�ضخ�ضية، فاإن روث 
ي�ض���بح متبرماً ب�ض���كل مزعج، فهو ي�ضكو من 
كل �ض���يء: �ضحته وم�ض���احناته مع المحررين 
والفن���ادق الرثّة التي �ض���كن فيها والرجمات 
الرديئ���ة لأعمال���ه وم�ض���اكله مع الن�ض���اء وقد 
نال���ت معاناته المالي���ة التي لتنتهي الح�ض���ة 
الأكبر من �ضكواه، والتي جلبها لنف�ضه لولعه 
بالكح���ول وهذا ما�ض���اهم في وفات���ه المبكرة. 
يكت���ب روث في واحدة من �ض���كاويه الماألوفة 
لمرجمه الفرن�ضي: “اأنا غير �ضعيد ويعريني 
القلق. لاأ�ضتطيع الكتابة وت�ضيبني الكوارث 

الواحدة تلو الأخرى.”
وعل���ى ال�ض���عيد الع���ام، ف���اإن النزع���اج الذي 
يعاني منه روث يتخذ نبرةً تنبوؤية غا�ض���بة، 
وخ�ضو�ض���اً م���ع انهي���ار الو�ض���ع ال�ضيا�ض���ي 
والقت�ض���ادي في اأوروبا. اإن الرواية الأولى 
ل���روث، )�ض���بكة العنكبوت(، الت���ي كتبها عام 
1923، يتم ذكر ا�ضم هتلر فيها، وعندما تولى 

هتلر حكم األمانيا بعد ذلك بعقدٍ من الزمن، بداأ 
روث فوراً بتحذير الذين يرا�ض���ل معهم باأن 
عالماً من الخراب الم�ضتمر على و�ضك اأن يبداأ. 
يكت���ب روث اإلى زفاي���ج، وال���ذي ه���و يهودي 
نم�ض���اوي مثل���ه، قائ���لًا: “اإن���ه لمن الوا�ض���ح 
الآن باأنن���ا نتوج���ه نحو كارث���ة عظيمة” بعد 
ا�ض���بوعين م���ن ت�ض���لّم هتلر لل�ض���لطة. ويقول 
اأي�ض���اً: “بعي���داً ع���ن اأو�ض���اعنا ال�ضخ�ض���ية، 
حي���ث اأن وجودنا الم���ادّي والأدبي ق���د تدمّر، 
فنح���ن متوجه���ون اإلى ح���ربٍ جدي���دة، واإني 
�ض���يطر  لق���د  الم�ض���تقبلية.  باأهدافن���ا  لاأهت���م 
البرباري���ون على كل �ض���يء. لتخدع نف�ض���ك. 

اإنه عهد الجحيم.”
وفي هذا ال�ض���ياق، فاإن الهوام�ض المخت�ض���رة 
عن ال�ضيرة الذاتية لل�ضخ�ضيات الثقافية التي 
يذكرها اأو يكتب له���ا روث، والتي يقدّمها لنا 
مرجم ومحرّر الكتاب ماي���كل هوفمان الذي 
ترجم ع���دة روايات لروث، ه���ي موؤثرة حتى 

واإن كان���ت غ���ير كافي���ة. كم���ا اأن اأقرباء روث 
واأ�ض���دقائه وزملائ���ه )بالإ�ض���افة اإلى زوجته 
الم�ض���ابة بمر�ضٍ عقلي والتي ي�ض���كّل علاجها 
المكلف والم�ضحات التي ترتادها م�ضدراً للهم 
وال�ضعور بالذنب بالن�ضبة له(، اأما قد اأحرقهم 
النازي���ون بالغ���از مبا�ض���رةً بعد ب���دء الحرب 
العالمي���ة الثانية  اأو قد هربوا اإلى المنفى حيث 
مات���وا بعد عق���ودٍ في اأماكن مختلفة ك�ض���انتا 
موني���كا وكالي���ف وتك�ض���ان بعيداً ع���ن اللغة 

والثقافة التي ن�ضوؤوا عليها.
تتخ���ذ ن���برة روث طبيع���ة تنبوؤية مت�ض���ائمة 
ومروّع���ة عندم���ا يثبّ���ت النازي���ون وجودهم 
في األماني���ا، ولكن لم تكن لديه بدائل عملية اأو 
و�ض���فات جاهزة ليقدمها. لقد اأمل با�ض���تعادة 
مَلكية هاب�ض���بر والتي ح���ارب من اأجلها في 
الح���رب العالمية الأولى )بالرغم م���ن اأنه بالغ 
في �ض���جل خدمت���ه الع�ض���كرية(، وهن���اك عدة 
���ل جهد روث الخيالي في اإعادة  ر�ض���ائل تف�ضّ

خلق ما�ض���مّاه ب�”بل���دي الأب، البل���د الوحيد 
الذي عرفته.”

حنين روث لما�ضٍ ي�ض���عب ال�ضفاء منه يجعله 
�ض���د ال�ض���هيونية وه���و عر�ض���ة في بع����ض 
الأحي���ان لآراء جانبي���ة تجعله يت�ض���م بكونه 
�ضد ال�ضامية معلناً عن عدم اكراثه لأ�ضوله. 
يكتب لزفايج فيق���ول: “كوني يهودياً لم يعنِ 
لي اأي �ض���يء عدا اأنه ميزة عر�ض���ية ك�ضاربي 

الأ�ضقر.”
ويت�ض���م روث في ه���ذه الر�ض���ائل وب�ض���ورة 
اأ�ضا�ض���ية باأن���ه متناق�ض. يميل روث للي�ض���ار 
فنج���ده في بع����ضٍ م���ن اأوائل برقيات���ه يوقّع 
تحت ا�ض���م “روث الأحمر” حتى زار التحاد 
ال�ض���وفييتي ع���ام 1926 فنف���ر م�ض���مئزاً مما 
راأى. ولكن���ه يحتق���ر اأي�ض���اً الديمقراطي���ات: 
جمهورية ويمار وبريطاني���ا ومااأطلق عليها 
ي�ض���لم  ولم  العاطفي���ة”  “الأمرك���ة  �ض���اخراً 
هوؤلء جميعاً من انتقاده. ولكن فرن�ض���ا فقط 
هي التي �ض���لمت منه وهذا يعود لحبه للغتها 

وثقافتها ونا�ضها اأكثر من �ضيا�ضتها.
ي�ضود هذا التوا�ضل المكثف بين روث وزفايغ 
في الن�ضف الثاني من الكتاب، وهذا يت�ضمن 
ر�ض���ائل م���ن زفاي���غ اإلى روث )يه���رب زفاي���غ 
اأولً اإلى لن���دن ث���م اإلى نيوي���ورك واأخيرا في 
محاولة يائ�ضة اإلى البرازيل حيث انتحر هو 
وزوجته عام 1942(. اإن هذه المرا�ضلات بين 
روث وزفاي���غ هي اأمر �ض���احر ولكنها ت�ض���كّل 
قراءة غير ممتعة: حي���ث تتاأرجح نبرة روث 
بين ال�ض���تياء والتمل���ق خ�ضو�ض���اً واأنه يلح 
عل���ى زفاي���غ ب�ض���ورة م�ض���تمرة من اأج���ل اأن 

يكتفي ذاتياً من الناحية المالية.
هذه الر�ض���ائل، التي اأر�ض���لت من فن���ادقٍ عدة 
ومن عدة بلدان، ت�ض���لّط ال�ضوء على الحقيقة 
الرئي�ض���ية في حي���اة روث وفنه، وهي حقيقة 
اأن���ه  بلا جذور. وفي مرحلةٍ مبكرة من حياته 
يعرف ب���اأن “ال�ض���عور بع���دم النتم���اء لأي 
مكان رافقني دائماً” وفي ر�ض���الة موجهة اإلى 
نا�ض���ره ع���ام 1930، ولكونها ت�ض���كّل  تجربة 
حكائي���ة ف���اإن ال�ض���يد هوفمان مح���رر الكتاب 
ي�ض���فها باأنها “ال�ض���يء الوحي���د التي يقرب 
م���ن ال�ض���يرة الذاتي���ة ل���روث” والت���ي تق���دّم 
مايمكن اعتباره كنق�ض �ضهادة على �ضريحه.

“ليوج���د في اأي م���كان،  كت���ب روث فق���ال: 
�ضواءاً في دائرة ت�ضجيل اأو اأبر�ضية اأو م�ضح 
�ض���كاني، �ض���جل ل�ض���مي اأو تاري���خ ولدتي” 
ويق���ول اأي�ض���ا: “لي�ض ل���دي بيت ع���دا بيتي 
في داخ���ل نف�ض���ي. اأينما اأكون تعي�ض���اً يكون 
بيتي. واأنا �ضعيد فقط عندما اأكون بعيداً. اإذا 
غادرت نف�ض���ي مرة واحدة ف�ضاأخ�ض���ر نف�ضي 
وله���ذا ف���اإني اأجد الأم���ر مهم���ا اأن اأبقى داخل 

نف�ضي.”

حول القراءة

تاأليف: مار�سيل برو�ست 

وجون ر�سكين

ظهرت مقالة برو�ضت الرائعة والمقتطفة 
في الأ�ضل كمقدمة لرجمته لبع�ض 

محا�ضرات جون ر�ضكين  الفكرة 
الممتازة لهذا الكتاب هي جمع “ حول 

القراءة “ وواحدة من محا�ضرات 
ر�ضكين معا، كاملة معا هوام�ض برو�ضت 

الخا�ضة، اإ�ضافة الى ب�ضعة مقدمات 
برو�ضتية ق�ضيرة، بحيث يمكننا اأن 

نرى كيف ولدت اأفكار المقالة ال�ضهيرة. 
تعليق برو�ضت هو تركيبة مده�ضة من 

الإحرام العميق والنقد القا�ضي. يقرح 
ر�ضكين اأن اأي كتاب هو ))�ضديق(( 
ن�ضرك معه ب� ))حديث((. ل، يقول 

برو�ضت: ))الأفكار تكون م�ضوّهة 
حين ت�ضبح اأفكارا منطوقا بها((. 

�ضحر القراءة، وفقا لبرو�ضت، هو في 
))خلوتها الماأهولة((. حجج ر�ضكين 
هنا هي ))معقولة ظاهراً(( وفكرته 

هناك ))مبنية على نفاق فكري((  مع 
هذا، ))دعونا ن�ضمح لر�ضكين التمتع 

بنظريته.(( اأفكار ر�ضكين الخا�ضة به 
يمكن اأن تبدو بده�ضة حداثية، عندما 

ي�ضجب على حد �ضواء ايدلوجية 
معا�ضرة ل� ))المعلومات(( و ))جنون 
الج�ضع(( الذي هوى فيه ))الجمهور 

النكليزي((.  

كاتب لا جذور له، أثقلته المحن

)م�سيرة ر�دت�سكي( �لتي تتناول عائلة تروتا �لمتاألفة من ثلثة 
 )أجيال، �إلى �لو�جهة في �لاأعو�م �لاأخيرة لتجعل كاتبها )رو�
يحتل مكانة بارزة  تحت �ل�سوء مثله مثل كتاب �ألمان عظام من 
�لقرن �لع�سرين ككافكا وروبرت مو�سل. ولكن ب�سبب عدم وجود 
�سيرة ذ�تية عن رو، بقي �لكثير من حياته غير معروف عند 
�لقرّ�ء، على �لاأقل في �لبلد�ن �لمتحدثة باللغة �لاإنجليزية.

 )جوزيف رو: حياته في ر�سائل(

ترجمة وتحرير: مايكل هوفمان

�لترجمة �إلى �لعربية: هنادي نجم
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ربما يكون “موقف الحيرة” هو خير �أنموذج 
للق�ص���ائد المرّكزة التي ي�س���تقطر فيها ال�شاعر 
ع�س���ل الكلام �س���واء بت�ش���بيهاته وا�ستعاراته 
الفنية �أم ب�ص���وره ال�ش���عرية المبتكرة كما هو 
الح���ال في هذه الق�ص���يدة �أو في ق�ص���ائد �أخر 
مث���ل “موقف الغربة” و “موقف الج�س���د” و 
الن�ص���و�ص  الطاغية” و�س���واها من  “موقف 
ال�شعرية التي توحي وك�أنها منحوتة ب�إزميل 
نحّاتٍ �ش���ديد المرونة والمرا�س. لا �ش���ك في �أنّ 
الغالبي���ة العظم���ى م���ن النا�س تعرف �أ�س���ماء 
الله الح�س���نى و�ص���فاته التي لا ي�ضارعه فيها 
�أحد، ول�س���نا في وارد الحديث عنها قدر تعلّق 
الن�ص ال�ش���عري بال���ذات الإلهية التي �ش���رّفت 
الن�ص ب�ص���فة الخالق الذي خلق الإن�س���ان في 
�أح�س���ن تق���ويم، و�ص���فة العليم ال���ذي يحيط 
علمه بكل �ش���يء. ي�ستهل ال�ش���اعر �أديب كمال 
الدين ن�ص���ه باللازمة التي �ستتكرر على مدار 
الن�ص���و�ص كلها مع تغيير عن���وان الموقف �أو 
ثيمته الرئي�س���ية “�أوقفني في موقف الحيرة 
/ وقال: خلقتُكَ يا عبدي و�أنا �أعرفُ حيرتَك”. 
ولأن خال���ق العبد والع���ارف بحيرته هو الله 
�س���بحانه وتعالى ف�إن منظوره لا يقت�صر على 
زاوي���ة مح���ددة، فه���و الكل���يّ والمهيم���ن الذي 
يمك���ن �أن يرى الأك���وان والمخلوق���ات جميعاً 
من �أية زاوية ي�ش���اء، فلا غرابة �أن يرى البحر 
وال�صحراء والغيم ك�أ�شياء �صغيرة يحيط بها 
م���ن كل الجهات، لكنها لي�س���ت كذلك بالن�س���بة 
لن���ا نحن الب�ش���ر، وله���ذا ف�إنه حينم���ا يخاطب 
ال�ش���اعر قائلًا ل���ه: “حيرتك �أكبر م���ن البحر” 
فه���و يعني هذه ال�ش�س���اعة التي ي�س���تطيع �أن 
يتخيلها العقل الب�ش���ري، ولا ي�س���تطيع �أن يلّم 

بها تماماً لكي يظل البحر كبيراً، وا�س���عاً ك�أنه 
لا نهاية له. �إن حيرة �شاعرنا �أديب كمال الدين 
هي لي�س���ت ح�ي�رة عاب���رة، لأن���ه لي����س معنياً 
به���ذه الحي���اة الفاني���ة، و�إنما يطم���ع بالحياة 
ال�سرمديّة الخالدة، فلا غرابة �أن تكون حيرته 
“�أق�سى من ال�صحراء”، و “�أبعد من الغيم”، 
ولك���ن اللافت للنظر �أنه���ا “�أقربُ من القُرب”، 
وهذا هو اللعب الفل�س���في في الن�ص ال�شعري 
العمي���ق ال���ذي ينتق���ل فيه ال�ش���اعر م���ن عِظم 
البحر، وق�ساوة ال�ص���حراء ووح�شتها، ون�أي 
الغي���م في عالي ال�س���ماء �إلى ه���ذا الدنو الذي 
لا ن�س���تطيع �أن نتخيله �إلّا في داخل الإن�س���ان، 
ه���ذا الكائن الب�ش���ري المحُيِّر �أ�ص�ل�اً الذي قيل 
في���ه: “�أتح�س���ب �أن���ك ج���رم �ص���غير / وفي���ك 
انط���وى العاَمل الأكبُر”. يعتمد ال�ش���اعر �أديب 
كمال الدين على �أ�سلوب “ال�سهل الممتنع” في 
كتابة غالبية ن�صو�ص���ه ال�ش���عرية، ولكن هذه 
ال�سهولة، �أو قُل العفوية �إن �شئت، تف�ضي �إلى 
بنىً جديدة، و�ص���ياغات غ�ي�ر م�ألوفة. لنمعن 
النظر في قوة الت�ض���اد الكامنة في الت�سا�ؤلين 
التاليين اللذين يقول فيهما: “فكيف �س���تنجو 
���متَ / ظهرَ لكَ الع�س���لُ  منه���ا / و�أن���تَ كلّما �صُ
�شَ���هيّاً / فارتبكتَ”؟ “وكلّما ترمّزت / ظهرَ لكَ 
المخَف���يُّ جليّاً / ف�أعلنتَ”؟ �إذن، كيف �س���ينجو 
ال�ش���اعر من حيرته العظمى فهو �إذا �صام ظهر 
ل���ه الع�س���ل، و�إذا ترمّ���ز تجلّ���ت مخفيات���ه �إلى 
العلن، فلي�س �أمامه �إلّا �أن “يتم�سّ���ك ويتن�سّ���ك 
ويتما�س���ك”! لأن الل���ه يخ�ش���ى عل���ى عب���ده، 
المفت���ون به، م���ن �أربع���ة �أ�ش���ياء اجترحها في 
مفتتح الق�صيدة من البحر وال�صحراء والغيم 
وحبل الوريد. وعل���ى الرغم من خطورة غدر 

البحر، وج�س���امة عا�ص���فة ال�ص���حراء، وهول 
�ض���ياع الغيم، �إلا �أن الخ���وف من حبل الوريد 
هو منتهى الذعر الذي يبلغه الكائن الب�ش���ري 

�إذا و�ضعت حدّ المو�سى عليه.
تن���اول العديد م���ن الأدب���اء مو�ض���وع الغُربة 
وكتب���وا عنه���ا �آلاف���اً م�ؤلف���ة م���ن الكت���ب، كما 
عالجها الفنان���ون والمو�س���يقيون في �أعمالهم 
الفنية، و�أ�س���هبوا فيه���ا �إلى حدّ الإطن���اب، �إلّا 
�أنّ �ش���اعرنا المب���دع �أدي���ب كم���ال الدي���ن كان 
غاي���ة في الإيج���از، فق���د �أم�س���كَ بجوهر بهذه 
الفك���رة وقدّمه���ا لقارئ���ه على طبق م���ن ذهب، 
ولا �أ�س���تغرب فرادت���ه في ه���ذا ال�ص���دد، فه���و 
الح���روفي الأمه���ر القادر دوماً عل���ى تروي�ض 
الأفكار الع�ص���يّة المراوغة التي لا ت�ست�سلم �إلّا 
للمبدع�ي�ن الكبار الذين يتوف���رون على خبرة 
ّ �أعن���اق الثيمات ال�ش���ائكة التي  طويل���ة في َيل
تهّم خا�ص���ة النا�س وعامتهم على حدّ �س���واء. 
وربم���ا لا يفل���ت �أحد م���ن الإح�س���ا�س بالغربة 
�أو ال�ش���عور بها ب�ي�ن �أوانٍ و�آخر حتى لو كان 
مقيم���اً بين �أهله وذويه، ف���ذاك هو �أبو الحيّان 
التوحي���دي ال���ذي ق���ال ذات م���رّة: “و�أغ���رب 
الغرب���اء من �ص���ار غريب���اً في وطن���ه”، فكيف 
بالنا����س الذين يع�ش���يون بعيداً ع���ن �أوطانهم 
وقد ا�شتطت بهم المزارات �إلى م�شارق الأر�ض 
ومغاربها؟ لندقق في الأ�س���لوب المرهف الذي 
اتبّع���ه �أدي���ب كم���ال الدي���ن في التعاط���ي م���ع 
قة. فهو يرى �أنها تبد�أ من  الثيمة الكونية الم�ؤرِّ
الروح، وهذا �أ�ص���عب �أنواع الغربة، ثم تنتقل 
�إلى القلب، ومنها �إلى الل�سان فالأ�صابع لتنتهي 
بالج�س���د. يعتقد بع�ض الكُتّ���اب والمفكرين �أن 
غربة الل�سان ع�س�ي�رة، فمن ال�صعب �أن تكون 
�أخر�سَ بين �أنا����س يتكلمون، ولي�س �أمامك �إلّا 
�أن ت�س���تجير بلغة الأ�صابع وتعبيرات الج�سد 
لك���ي تتوا�ص���ل معه���م �أو ت�س���جّل ح�ض���ورك 
���م �أدي���ب كم���ال الدي���ن  بينه���م في الأق���ل. يُطعِّ
ق�ص���ائده دائماً ب�ص���ورٍ �ش���عرية مُ�س���تقاة من 
الطبيع���ة، كما هو الحال في ق�ص���يدة “موقف 
الغُرب���ة”، ربم���ا لك���ي يخفِّف عن قارئ���ه وط�أة 
�إذا  الإح�س���ا�س بالمن���اخ الواح���د، خ�صو�ص���اً 
كان هذا المناخ فل�س���فياً �أو منطوياً على بع�ض 
الأف���كار والمو�ض���وعات المج���رّدة، فف���ي ه���ذا 
الن�ص يتحدث عن غُربة الليل، وغُربة النهار، 
وغُربة النجوم، وهذه الغُربات جميعها تحثُّ 
على الت�أمل والا�س���تغراق في التفكير الطويل 
في الأ�س���رار الكب�ي�رة الت���ي ينط���وي عليه���ا 
د  . ثم ينتقل �ش���اعرنا المجوِّ هذا الك���وّن المحيِّر
م���ن تلك الغرب���ات المجرّدة �إلى غُرب���ة الأنف�س 
والأرواح والعق���ول للأنبياء الذين مح�ض���هم 
الل���ه ج���لّ في ع�ل�اه محب���ة خا�ص���ة مث���ل نُوح 
و�صالح ومو�س���ى وعي�سى ويو�سف ويعقوب 

ومحمد الذي �أر�س���له رحم���ة للعالمين ثم ينهي 
ه���ذه القائمة الطويلة من الأنبياء الذين كانوا 
مع���اً  �آنٍ  بالغرب���ة والاغ�ت�راب في  ي�ش���عرون 
بالح�س�ي�ن، �سبط الر�س���ول محمد وقرّة عينه، 
لكنه يلوي عنق الفكرة لم�ص���لحة الن�ص الكليّة 
د غربة ر�أ�س الح�سين بالذات، هذا  حينما يحدِّ
الر�أ�س ال�ش���ريف الذي حملته الرماح الأموية 
�إلى دم�ش���ق ليظ���ل غريب���اً ع���ن ج�س���ده و�أهله 
وذويه وم�ض���اربه التي دافع من �أجلها. نادراً 
م���ا تقترح الن�ص���و�ص الأدبي���ة برمتها حلولًا، 
ولكن ال�ش����أن الفل�س���في الذي ي�ش���غل ال�ش���اعر 
�أدي���ب كم���ال الدين ه���و الذي يدفع���ه في ثنايا 
ة، وال�ص���ور  ه���ذا الن�ص المكتنز بالِحكم المعُبِّر
ال�ش���عرية الجميلة �إلى اقتراح بع�ض الحلول 
التي ا�س���تقاها من الله �س���بحانه وتعالى الذي 
يخاطب ال�ش���اعر في “موقف الغُربة” تحديداً 
وهي الدوام على العبادة، والوقوع في الُحب 
�أو التماه���ي بع�ش���ق “الح���يّ القيّ���وم الذي لا 
���نة ولا ن���وم” لنق���ر�أ ه���ذه الأبيات  ت�أخ���ذه �سِ
المركّ���زة الت���ي تُنج���ي م���ن الغُرب���ة وتقهره���ا 
وتجعلها نَ�سْ���ياً منْ�سّ���ياً: “مَن عبدني نجا من 
الغُرب���ة / ومَ���ن �أحبّن���ي قه���رَ الغُرب���ة / ومن 

ع�شقني كانت الغُربة عنده نَ�سْياً مَنْ�سيّا”.
م �أدي���ب كم���ال الدي���ن في كل ن����ص م���ن  يق���دِّ
هذه الن�ص���و�ص ال�ش���عرية الأ�ص���يلة الجميلة 
خلا�ص���ة لفكرة م�ؤرقة، �أو ق�ص���ة موجزة لآية 
قر�آني���ة، ولأنن���ا لا ن�س���تطيع الوق���وف عن���د 
ق�ص���ائد المجموعة ال�ش���عرية كلها، ف�س���نكتفي 
بالإ�ش���ارة �إلى بع�ض���ها معوّل�ي�ن عل���ى حدْ����س 
الق���ارئ الكريم الذي يع���رف �أن الجزء الناتئ 
من جبل الجليد �إنما يك�ش���ف للقارئ الت�س���عة 
�أع�ش���ار الغاط�س���ة منه. ففي ق�ص���يدة “موقف 
الن���ون” ع���دة �أف���كار مهم���ة م���ن بينه���ا المر�أة 
والم�سرّة والنعيم والغربة والعدم الذي ت�ّرتس 
ب�ص���يغة الرم���اد �إلّا �أن فكرة الموت �أو الم�ص�ي�ر 
المحتوم الذي �س���وف يواجهه كل كائن ب�شري 
عل���ى وجه الب�س���يطة ه���و المهيمنة الأ�سا�س���ية 
التي يختزلها في هذه الق�ص���يدة بالقول: “�إنّ 
مَن عرف النونَ فقد �أب�صر / ومَن �أب�صرَ خفّف 
ال���وطء / وعرفَ �أنَّ الكلّ �إلى القبِر ي�س���عى”.  
ينج���ح �أديب كم���ال الدين في بع�ض ق�ص���ائدة 
الت���ي تتمحور حول �أنبياء و�أئمّة و�ص���الحين 
�أن يق���دّم موج���زاً لآيات قر�آني���ة عديدة بحيث 
د القارئ بمعلوم���ات وافية عن هذه الآية  يزوِّ
القر�آني���ة �أو تلك، ويلّم ب�أحداثها، وتفا�ص���يلها 
ه���ا، والدرو����س الم�ستخل�ص���ة  الدقيق���ة، وعَِرب
منها وربما تكون ق�صيدة “موقف نُوح” خير 
�أنموذج لم���ا نذهب �إليه. فهذا الن�ص ال�ش���عري 
يتحدث عن �ص�ب�ر نُوح وعذابه ومحنته، فقط 
رهم ب�آيات  ظل �ألفاً �إلّا خم�س�ي�ن عاماً وهو يذكِّ

ربه، لكنهم كانوا يزدادون كفراً وطغيانا، وقد 
�أوحى له ربّه �أن ي�ص���نع فُلْكاً ي�ضع فيها من كل 
زوجين اثن�ي�ن �إلى �آخر هذه الق�ص���ة المعروفة 
الت���ي تجاوز فيها نوح الطوفان. ثمة ق�ص���ائد 
عدي���دة تق���دّم مث���ل ه���ذه الخلا�ص���ات المكثفة 
بم�ساحة �شعرية لا تتجاوز ال�صفحة الواحدة 

�أو ال�صفحتين في �أكثر الأحوال.
ينهم���ك ال�ش���اعر �أديب كم���ال الدي���ن بثنائيات 
عدي���دة ربما تكون �أولّه���ا “الحرف والنقطة” 
و�آخرها “ال�سجن والحرية”. وفي هذا النمط 
د القارئ ب�صور  من الثنائيات المغرية التي تزوِّ
�ش���عرية لا تغادر ذهنه ب�سهولة. فالمخًاطَب في 
هذه الن�ص���و�ص كلها هو ال�شاعر نف�سه، وهي 
تقنية ذكي���ة في تقديم الذات على المو�ض���وع. 
في هذا الن�ص �سنعرف ب�أن ال�شاعر ينتقل �إلى 
�س���جون كثيرة تبد�أ ب�س���جن ال�شهوة والفنتة، 
���رْك، واللعنة، والرغيف،  وتمرّ ب�س���جون ال�شِ
والماء، والفَق���ر، والدينار، والخوف، والأمل، 
والعب���ث  والانتظ���ار،  وال�سُ���لطان،  والُحل���م، 
وتنته���ي ب�س���جن الح���رف والنقط���ة. وعل���ى 
�أدي���ب  ال�ش���اعر الح���روفي  ول���ع  م���ن  الرغ���م 
كم���ال الدين بال�س���جنين الأخيري���ن �إلّا �أن الله 
الجواد، الرحيم، الودود يقترح على �ش���اعرنا 
ر نف�سه بوا�سطة محبة الله لأن الكائن  �أن يحرِّ
الب�ش���ري المقيّد بال�س���جون المذكورة �س���لفاً لا 
حريّة له �إلّا في مملكة العارفين الذين يعبدون 
الله ويع�ش���قونه، ويتماه���ون في ذاته المهيبة 

الجليلة القدر.
مثلم���ا ينقل���ب النعي���م �إلى رم���اد في “موق���ف 
النون” ينقلب تاج الطاغية وعر�ش���ه ومائدته 
وملاعق���ه وخواتم���ة و�أ�ص���ابعه �إلى رماد في 
رم�ش���ة ع�ي�ن �إذا ما ج���اء اليوم الموع���ود. ولنا 
في ث���ورات الربيع العربي �ش���واهد كثيرة. يا 
تُ���رى ه���ل يرعوي البقي���ة الباقية م���ن الطغاة 
ال�ص���غار ويت�أمل���وا “موق���ف الطاغية” كي لا 
يك�ب�ر الوح����ش في �أعماقهم، وتط���ول مخالبه 
ر  و�أنياب���ه فيطغ���ى ويتج�ب�ر م���ن دون �أن يفكِّ
بالي���وم الموع���ود ال���ذي يزل���زل الأر�ض تحت 
قدميه ويُف���رَد في بقعة مجهول���ة �إفراد البعير 

المعُبّد. 
�س����أتوقف �أخ�ي�راً عند “موق���ف البيت” الذي 
ي�شير بو�ض���وح �إلى محنة ال�شاعر �أديب كمال 
الدين نف�س���ه، فهو الغري���ب والمغتِرب في هذه 
الحي���اة الفاني���ة، ب���ل ه���و الهائم عل���ى وجهه 
يتنقّ���ل من بيت الف���رات �إلى بيت الرماد، ومن 
بي���ت البح���ر �إلى م���ا وراء البح���ر يبح���ث عن 
م�أوى وطم�أنينة جدار. ولعل �أف�ض���ل ما يفعله 
هو �أن يدخل بيت الله بعد طول ت�شرّد و�ضياع 
ليجع���ل من حرف���ه ونقطته ج���درانً طم�أنينته 

الأبدية.

من “موقف الألف” إلى “موقف الجنة”
الشاعر أديب كمال الدين يلَج بيت الله فيعثر على طمأنينته

لندن / عدنان ح�سين �أحمد

�ص��درت عن “الدار العربية للعلوم نا�شرون” ببيروت مجموعة �ش��عرية جديدة لل�شاعر �أديب كمال الدين 
ل  حملت عنوان “مواقفُ لاأَلف”. ت�ض��مّنت هذه المجموعة “55” ن�ص��اً �شعرياً بما فيها الـ “مُفتَتح” الذي ي�شكِّ
ف الكبير محمد عبد الجبّار  عتبة ن�ص��يّة يك�ش��ف ال�شاعر بوا�سطتها ا�س��تعارته لكلمة “مواقف” من المت�صوِّ
ري، �صاحب كتاب “المواقف والمخاطبات”، كما تمتّد الا�ستعارة �إلى حدّ التعالق مع الجملة الا�ستهلالية  فَّ النِّ
ل��كل موقف وهي “�أوقفني”، والفاعل هنا �ض��مير الغائ��ب “هو” الذي يعود �إلى لفظ الجلالة الله �س��بحانه 
م هذه المواقف التي تبد�أ يـ “موقف لاألف” لتنتهي  وتعالى، الذي يم�سك بتلابيب ال�شاعر، وي�ضعه في خ�ضَّ
ة”. لي�س بال�ض��رورة �أن نبد�أ بتحليل الق�ص��ائد ح�سب ت�سل�س��لها الذي ورد في الديوان، و�إنما  بـ “موقف الجنَّ
�س��نتوقف عن��د الق�ص��ائد التي تعالج مو�ض��وعات كوني��ة �ش��املة تتوفر في الوق��ت ذاته على نَفَ���سٍ درامي 
يت�ص��اعد �ضمن مناخ بنية محبوكة توحي للقارئ وك�أنه �أمام ق�صة ق�صيرة م�شذبّة ومكثّفة تخلو تماماً من 

الترهلات والزوائد اللفظية. 
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ترجمة: عبا�س �لمفرجي 

م�ض���طلح الي�ض���ار، اليوم، عادة ما ي�ضير فقط 
ت�ض���كّل  الت���ي  الديمقراطي���ة،  الأح���زاب  الى 
ن�ض���فا واحدا من الموؤ�ض�ض���ة ال�ضيا�ضية. في “ 
الحالم���ون المريكيون “، يق���دم مايكل كازين 
تعريف���ا اأك���ثر ق���وة. كتاب���ه ه���ذا ه���و تاري���خ 
الي�ض���ار الراديكالي في الوليات المتحدة منذ 
  الموؤيدين لمبداأ اإبطال الإ�ضرقاق  الإبطاليين
الى ال�ضيوعيين الى المتظاهرين ))المناه�ضين 
للعولم���ة((. ع���ادة ما يعم���ل المن�ض���قون خارج 
البني���ة ال�ضيا�ض���ية. م���ع ذل���ك، ر�ض���الة كازين 
وا�ض���حة: مهم���ا وق���ف ه���وؤلء “ الحالمون “ 
على الهام����ض، فاإنهم  ))غيّروا اأمة((. ذلك هو 
التناق����ض الظاهري الذي اإ�ضتك�ض���فه في هذا 

الكتاب البانورامي، الناب�ض بالحياة.
ن�ض���اأ تعب���يرا الي�ض���ار واليم���ين ع���ن الث���ورة 
الفرن�ض���يةعام 1789 )جل����ض الجمهوري���ون 
الراديكالي���ون عل���ى الجان���ب الأي�ض���ر م���ن “ 
الولي���ات  لك���ن في   .)“ الوطني���ة  الجمعي���ة 
المتح���دة الحديث���ة، لم ي���برز الي�ض���ار اإلّ في 
الرب���ع الثاني من القرن التا�ض���ع ع�ض���ر. يميّز 
كازين ه���ذا الظهور في عام 1829، مع ن�ض���ر 
ث���لاث هبّ���ات راديكالي���ة: الكتاب الحما�ض���ي 
للاإبط���الي الأ�ض���ود ديفي���د والك���ر “ منا�ض���دة 
دع���وة    “ الع���الم  في  الملون���ين  المواطن���ين 
اأول قائ���د عم���الي، توما����ض �ض���كيدمور، الى 
توزي���ع ال���ثروة في كتابه “ حقوق الإن�ض���ان 
في الملكي���ة “  وكت���اب المفك���رة الح���رة فاني 
رايت “ ال�ض���بيل الى محا�ض���رات �ض���عبية “، 
التي تتحدى فيه خ�ض���وع الن�ض���اء، والعقيدة 
الدينية والأراء المحافظة في اأيامها. من هذه 
البداي���ات، يتعق���ب كازين بخ���برة اآثار تطوّر 
الي�ض���ار عبْر الإبطالي���ة الراديكالية  “ ثورة 
منت�ض���ف الطريق “ لإعتاق العبيد و “ اإعادة 

  ال�ض���راع الطويل لمعاناة الن�ض���اء  “ البناء
بزو حركات العمال المنا�ضلة، مثل “ فر�ضان 
  “ العم���ل “ و “ عم���ال ال�ض���ناعة العالمي���ين
الأحزاب ال�ضراكية وال�ضيوعية، التي بلغت 
  ذروتها في �ضنوات الع�ض���رات والثلاثينات
و “ الي�ض���ار الجديد “ في �ضنوات ال�ضتينات، 
م���رة  اآخ���ر  فيه���ا المريكي���ون  يتذكّ���ر  الت���ي 

الراديكاليين الذين بيننا.
عل���ى م���دى تاريخ���ه الطوي���ل، جابه الي�ض���ار 
المريكي معار�ض���ة كبيرة في �ض���راعه �ض���د 
الذكوري���ة   وال�ض���وفينية  البي����ض   �ض���يادة 
الجن�ض���ية  العلاق���ات  لفر����ض  والإمتث���ال 
المتغايرة، لكن كازي���ن يحاول اأن يبرهن على 
اإن���ه ))ّ اإنج���از الكثير في الثقاف���ة الوطنية 
مع غر�ض روح المعاداة للفا�ضية ومبداأ التعّدد 
اللذين اأ�ض���بحا لحقا �ض���ائدين.(( وبالتالي، 
�ض���اعد الي�ض���ار على تمهي���د الطري���ق للقبول 
الوا�ض���ع بعدال���ة، من حيث المبداأ، بالم�ض���اواة 
للنا�ض الملونين، للن�ضاء والمثليين الجن�ضيين. 
لك���ن الثقاف���ة ال�ضيا�ض���ية المريكي���ة غالبا ما 

وقفت عقبة في
 الطريق.

تعزي���ز  في  بطيئ���ا  تقدم���ا  الي�ض���ار  اأح���رز 
روؤاه ع���ن الجماع���ة التعاوني���ة اأو الجماعية 
الديمقراطية، التي وُ�ض���فت بال�ض���راكية اأو 
ال�ض���يوعية في بداية القرن الع�ض���رين. اأغلب 
الأه���داف  له���ذه  معادي���ن  كان���وا  المري���كان 
النج���اح  بالفرداني���ة،  منه���ا  ب���دل  و�ض���لموا 
ال�ضخ�ض���ي وحق���وق الملكية، في ح���ين كانوا 
دائم���ا حذرين من الثورة ال�ض���راكية. بينما 
ان  اإ�ض���تظهار  الآخ���رون  الموؤرخ���ون  ح���اول 
الثقاف���ة المريكي���ة ت�ض���تمل في الحقيقة على 
بع����ض المج���ال للمُثل والممار�ض���ات التعاونية 
والجماعية، فاإن كازين، في الواقع، يميل الى 
روؤية اأقدم: باأن المجتمع المريكي كان ))وُلِدَ 

راأ�ضماليا((، وباأن الملكية الخا�ضة والفردانية 
كانت دائما خطه الأ�ضا�ضي.

من جوانب اأخ���رى، يزعم كازين، مع ذلك، اأن 
الي�ض���ار كان ق���ادرا على النج���اح على الجبهة 
الثقافي���ة ح���ين و�ض���ع التوكيد على تو�ض���يع 
الحري���ة والم�ض���اواة. في الواق���ع، كما يكتب، 
كل حركة راديكالية، منذ بداية القرن التا�ض���ع 
ع�ض���ر، كان لها ))ثقافتها الم�ض���ادة(( الخا�ضة 
به���ا �� ل فقط من�ض���قو نهاية ال�ض���تينات الذين 

كانوا يدعون ب� “ الهيبيين “.
���د ثقاف���ة م�ض���ادة، كان ل���� “ الجبهة  وه���ي تُعَّ
�ض���ميم  في  بُني���ت  الت���ي   ،“ ال�ض���عبية 
اأن�ض���طة الح���زب ال�ض���يوعي في الثلاثين���ات 
والربعين���ات، التاأثير الثق���افي الأعمق. انها 
قادت وودي غوثري الى تاأليف ن�ض���يد وطني 
بدي���ل )’’ هذه البلاد هي بلادك ‘‘(  �ض���اعدت 
على اإنت�ض���ار �ضهرة مو�ض���يقى الجاز  األهمت 
  “ رواية جون �ض���تاينبك “ عناقيد الغ�ض���ب
ومنحتنا دكتور �ض���و�ض )ثيودور جي�ض���يل(، 
ر�ض���ام الكارتون لجري���دة الجبهة ال�ض���عبية، 
ال���ذي كان ينقل وجهة نظر معادي الفا�ض���ية، 
يب���دي  ال�ض���ركات.  ومع���ادي  الم�ض���اواتيين 
كازين اإعجاب���ه بهذه الإنج���ازات، لكنه يدين 
���ل لدكتاتورية �ض���تالين  الإعتناق العنيد، الم�ضّ

ال�ضوفييتية.
مج���الت  تو�ض���يع  في  الثقاف���ة  اإنت�ض���رت 
الم�ض���اواة والحرية ال�ضخ�ض���ية، لكنها لم تكن 
متكافئ���ة مع الإنت�ض���ارات ال�ضيا�ض���ية دائما. 
الح���ركات الراديكالية ل�ض���نوات ال�ض���تينات، 
بما فيها التعبئة الوا�ض���عة �ضد الحرب، كانت 
لمركزي���ة ولمبالي���ة الى ح���د كب���ير في بناء 
موؤ�ض�ضات �ضيا�ضية �� وبالتالي، لم تخلّف قوة 
اإنتخابية جاهزة لمجابهة ال�ضعبية ال�ضيا�ضية 

التي ك�ضبها المحافظون منذ ال�ضبعينات.
ينه���ي كازين كتابه بالمنا�ض���دة باإع���ادة اإحياء 

ال�ض���راكية كمث���ال يوتوب���ي لمقاوم���ة الظلم 
ال���ذي �ض���ببته الأزم���ة ال�ضيا�ض���ية الم�ض���تبدة 
الق���رّاء  لك���ن  الي���وم.  الراأ�ض���مالي  بالمجتم���ع 
الراديكالي���ين ق���د يتوق���ون الى �ض���ئ اأك���ثر: 
روؤية اإجتماعية لي�ض فقط يوتوبية بل مهياأة 

للتنظيم �� رغم كل ال�ض���عاب �� من اأجل اإ�ضلاح 
وا�ض���ع وعمل���ي، يمكن���ه اأن يُكت�ض���ب بالجهد 
المتوا�ض���ل للاإنتق���ال نح���و مجتم���ع مختلف، 
مجتمع منظ���م ديمقراطيا حق���ا، يتعهد الفعل 

الجماعي وال�ضالح العام.

تاأليف:  جوديث فلندرز 
د�ر:   هاربر بر�س

يبداأ هذا التاأريخ الجتماعي الموؤثر بجرائم القتل التي ارتكبها 
رادكلي���ف هاي���واي في ع���ام 1811 وينتهي بج���اك ريبر  جاك 
ال�ض���فاح  في 1888. عل���ى مدى الكتاب، تحدد فلاندرز ق�ض���ية 
اأن الفكتوري���ين منحون���ا اأك���ثر مم���ا هو مع���روف الي���وم: اأول 
قوة لل�ض���رطة، اأول المخبري���ن، ))المحاكمة بال�ض���حف((، العلم 
الق�ض���ائي، والأهم، جريم���ة القتل كمادة للت�ض���لية. كان متحف 
مدام تو�ض���و المذنب الرئي�ض���ي، اإذ اإنقّ�ضّ على �ض���راء متعلقات 
القتل���ة وثياب ال�ض���حايا من اأج���ل عرو�ض اأعمال ال�ض���مع، لكن 

الأل���وف من النا�ض اأي�ض���ا كانوا ياأتون ليحدق���وا اليها ببلاهة، 
كما الأل���وف الذين كانوا يحت�ض���دون في ج���و اإحتفالي لمراقبة 
عملية �ض���نق في مكان عام. حتى ت�ض���ارلز ديكن���ز لم يكن كارها 
لإنته���از الفر�ض���ة، منج���زا خلا�ض���ة مرتب���ة لقراءة “ �ض���ايك�ض 
ونان�ضي “ لي�ض���تحوذ على م�ضاعر الجمهور )تعر�ض فلاندرز، 
اأي�ض���ا، ديكن���ز متلم�ض���ا طرق���ه تدريجيا نحو عنا�ض���ر الق�ض���ة 
البولي�ض���ية في رواياته(. الثيمة الرئي�ض���ية لهذا الكتاب هي اأن 
النا����ض الحقيقيين )بع����ض منهم برئ( كان���وا يُعدَمون من قبل 
الدول���ة فقط كي يظهروا م���ن جديد، ))مرتبين((، في ))�ض���وق 
الت�ضلية((. و�ض���ار القتلة �ضخ�ضيات ا�ض���طورية على الم�ضرح، 

في الرواية وفي النحت. 

 إختراع جريمة القتل: 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

بيروت / رويترز

ف���رات في �ص���ور متتابع���ة  يكت���ب با�س���م 
تفي����ض بم�ش���اعر ورم���وز وبمو�س���يقى لا 
تبتعد عن كلماته لكنها دائما مو�شحة بنغم 
حزين وب�شعور بالفقد والحنين في احيان 

كثيرة.
الق�ص���يدة الاولى ربط���ت ب�ي�ن معتق���دات 
ديني���ة �إ�س�ل�امية وما �ش���اهده ال�ش���اعر في 
هيرو�ش���يما وعنوانها “البراق ي�ص���ل الى 
“و�س���ط  هام����ش  في  ق���ال  هيرو�ش���يما”. 
هيرو�ش���يما ومقابل قلعتها ينت�صب تمثال 
لفر����س مجنح ذكرني بالبراق” اي الفر�س 
التي امتطاها الر�س���ول محمد الى الم�سجد 

الاق�صى.
ويتح���دث با�س���م ف���رات ع���ن ه���ذا ال�ب�راق 
الجدي���د ال���ذي لم يقي����ض له نب���ي يمتطيه 
فيقول “ام���ام قلعة هيرو�ش���يما/ وحيدا/ 
يق���ف ال�ب�راق/ دون نبي يمتطي���ه/ حاملا 
احلام���ا/ فقدت �ص�ل�احيتها/ يجري النهر 
تحت���ه/ نزقا يني����ض بالجن���ون/ كثيرون 

مروا من امامه/ يرتقون ان�شغالاتهم.
“ولم يرفع���وا ر�ؤو�س���هم بعد/ متجاهلين 
عل���ى  م�س���تعمرات  بن���ى/  وق���د  الغب���ار 
اتخ���ذ  ال���ذي  الط�ي�ر  حت���ى  جناحي���ه/ 
م���ن ر�أ�س���ه مكان���ا لع�ش���ه/ م���ا ع���اد يغري 

ال�سائحين بالتقاط ال�صور التذكارية/
حواف���ره/  تح���ت  تئ���ن  وه���ي  “اليافط���ة 
و�س���باق  الزم���ن  لو�ش���ايات  ا�ست�س���لمت 
الار�ضة/ من فحولته ي�س���خر المراهقون/ 
قوائمه الت���ي كان يخب بها طويلا/ ايحاء 
لمجاع���ات و�أوبئ���ة/ بينما ال�ب�راق منتظر 
من يواريه التراب بعيدا/ ن�س���ي ان يحلم 

بنبي يمتطيه.”
وننتقل بعد ذلك الى ق�صيدة “ال�ساموراي” 
اي المقاتل الياباني القديم ال�شهير. يجول 
با�س���م فرات في هذه الق�صيدة بين الواقع 
والرم���ز. ال�س���اموراي كان واقعا وتحول 
الان الى رم���ز ف���ان يمث���ل تقالي���د اماته���ا 

التاريخ.
يق���ول “يعتم���ر خوذته/ يمت�ش���ق �س���يفه/ 
الذي يكاد يناف�س���ه/ على قوامه/يتمنطق 
بالف���ولاذ/ ان���ه بكام���ل ابهته/ في���ه رائحة 

التاري���خ/ وبقاي���ا غب���اره/ ولأن���ه لم يجد 
فر�سانا/ ليقاتلهم/ خ�ص�صوا له ركنا/ في 

المتحف/ وفي المهرجانات
ق���رب  �ص���خرة/  عل���ى  يجل����س  “ت���راه 
ق�ص���ره/ او يق���ف في زاوي���ة م���ا/ تلتق���ط 
له ال�ص���ور التذكارية/ م���ع الاطفال/ وفي 
اح�س���ن الاح���وال/ يتبختر ام���ام الزوار/ 
وفي الم�س���اء/ عندم���ا تنف����ض العوائ���ل/ 
الى مهاجعه���ا/ يجرد م���ن ابهته/ ويركن/ 
في زاوي���ة �ش���به مظلم���ة/ في متح���ف ما/ 

بانتظار/ مهرجان/ جديد.”
الق�ص���يدة الت���ي تلته���ا ه���ي “الهنم���ي في 
احتف���الات  ه���ي  والهنم���ي  هيرو�ش���يما”. 
اليابانيين بتفتح زهرة الكرز. وال�ساكورا 

هي زهرة الكرز باليابانية.
يق���ول “في احتف���الات الهنم���ي/ عليك ان 
تحتفي بالف���رح/ وتطرد احزان���ك بعيدا/ 
تحت ا�ش���جار ال�س���اكورا/ تنادم �ضحكات 
ان  فر�ص���ة  الن�س���يان  وتمن���ح  الجمي���ع/ 
يت�س���لل اليك/ تحيي ذكريات���ك في دهاليز 

مفقودة/ في حديقة ال�سلام.”
في ق�صيدة “عن الغريب الذي �صار واحدا 

منا” التي نظمها في فينتيان عا�صمة لاو�س 
يق���ول “ها انذا.. ق���دم في ميكون و�أخرى 
ال�ص���يادين/  ق���وارب  ات�أم���ل  الام���ل/  في 
يدلني �ص���وتهم على مرا�س نخرها الابد/ 
نائم���ة حيواته���م في غياه���ب الطحال���ب/ 
يتجولون في خرائب المو�س���يقى/ وحطام 
ا�ص���واتهم/ ينب���يء عن حكايات ق�ض���متها 
بالفق���ر  المت�ش���حات  الن�س���اء  الج���رذان/ 
والجمال/ يكورن ال�شاطيء فوق المناقل/ 
لتفوح رائحة ال�ش���هوة والخجل بين اقدام 

ال�سائحين
“ان�س���ل نح���و الط���رق الملتوي���ة/ احي���ي 
الباع���ة بابت�س���امة وه���م من�ش���غلون/ عن 
بطقو�س���ها/  تفي����ض  اذ  القمام���ة  مقاب���ر 
لان قيام���ة الج���وع ركلت ب���وذا بعيدا/... 
م�س���تمتعا بعر�س الطبيعة/ حيث يخالطه 
رن�ي�ن ال�س���وق/ احتمي بالمطر م���ن البلل/ 
وبالمن���اداة م���ن �ض���جيج الهدوء/ ان�ص���ت 
للقل���وب وه���ي تتغامز:/ انظ���روا للغريب 

لقد �صار واحدا منا.”
ق�ص���يدة الامبراطور التي كتبت في لاو�س 
تتن���اول رم���زا قا�س���يا زال م���ع كل امجاده 

و�أهواله وت�ص���ف تل���ك الابه���ة الميتة التي 
تحيط به الان.

يقول “الممالك تحت عر�شه ت�ستغيث/ تلك 
الجهات الع�شر/ فر�سانه زرعوا ال�سواحل 
جماج���م غزاة/ ونق�ش���وا في المحار قبلات 
خيباته���م/ كانت الع���ذارى مفتاح بهجته/ 
بمائ���ه الاميراطوري يودع���ن عزوبيتهن/ 
غلا مج���ده حتى ا�س���تحال العوي���ل خيانة 
للبلاد/ �شراكه ت�صطاد الجيو�ش والبرق/ 
قاعات ق�ص���ره مزدانة بالخلود/وتعا�شيق 

ال�شعر والدماء.”
وي�ض���يف قائ�ل�ا “�ص���رخات يتام���ى عل���ى 
اردان  م���ن  تهط���ل  �ص���ارت  الج���دران/ 
عانقه���ا  م���دن  ال�س���قوف  في  قمي�ص���ه/ 
الخراب/ وفتوحات تت�سرب من ال�شقوق.

تهتز الجبال من لائه/  الذي  “الامبرطور 
وتحت ب�س���طاله ترتجف ا�س���ود وتنانين/
ها هو داخل مربع ي�س���وره �ش���ريط ا�صفر 
لا يتخط���اه/ �ض���ريحه وق���د ف���اق الاهرام 
في ابهت���ه/ لم يع���د مكان���ا للت�ب�رك/ فه���و 

م�أوى جرذان ومبولة �سكارى
“ملاب�س���ه تذكر بقطيع الحمر الوح�شية/ 
ثعاب�ي�ن  ابتلع���ت  طالم���ا  الت���ي  وع�ص���اه 
و�أعداء/ كثيب نمل غدت/ ات�أمله �ساخرا/ 

وبثمن بخ�س ا�صفعه/ و�أم�ضي.”
ونق���ر�أ في ق�ص���يدة “متح���ف ال�س�ل�ام في 
هيرو�ش���يما” التي كان���ت ونجازاكي هدفا 
للق�صف الذري الامريكي في نهاية الحرب 
العالمي���ة الثاني���ة و�أدى الام���ر الى وق���وع 
“ح�ي�ن تدخ���ل  الاف القتل���ى والم�ش���وهين 
علي���ك ان تح���ذر الارتطام بالان�ي�ن/ او ان 
تحرك دمعة طفلة بارتباكك/ ا�ض���غط على 
الزر وان�ص���ت لحكايات �صامتة/ حكايات 
توغلت الق�س���وة فيها والالم/ في الاقفا�ص 
الزجاجي���ة قافل���ة احلام تجم���دت/ وكثير 
من حماقات وخيالات رجال اثقلت اكتافهم 

النيا�شين.”
وفي ق�صيدة “رجل من هيرو�شيما” يقول 
“ال���ذي فق���د اب���اه/ في ال�س���اد�س من �آب 
1945/ وت�شوهت امه/ الذي حمل عوقه/ 
�س���تين عاما/ ولا يزال/ قدم وردة لقاتله/ 

واحتفى بالحياة

باس��م فرات.. وقصائد من الشرق الاقصى 
عن الحياة والموت

يطلق ال�شاعر العراقي با�سم فرات في مجموعته الجديدة “بلوغ 
النه��ر” ق�ص��ائد كتب��ت في عدة بل��دان في ال�ش��رق الاق�ص��ى وفي 
نيوزبلندا وتحمل الى القارىء �صورا وم�شاعر وافكارا من الما�ضي 

والحا�ضر وهي اجمالا ت�أتي تمجيدا للحياة.
ج��اءت المجموعة في 104 �ص��فحات متو�س��طة القطع وبغلاف من 
ت�ص��ميم الفنان �ص��دام الجميلي حمل الى جانب العنوان وا�س��م 
ال�ش��اعر بالعربية ما بدا ان��ه الترجمة الياباني��ة على الارجح 
لذل��ك. وق��د �ص��درت المجموع��ة ع��ن دار الح�ض��ارة للن�ش��ر في 

القاهرة.
كثير من هذه الق�ص��ائد نظ��م في هيرو�ش��يما و�أماكن غيرها من 

اليابان وفي لاو�س وفيتنام وتايلاند ونيوزيلندا.
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

 تنطوي كل رواية على ت�ض���كيل �ض���ردي مع���ين، وتظهر براعة 
الروائي في �ض���بط هذا الت�ض���كيل وتاأ�ضي�ض���ه فني���اً. فجمالية 
الرواي���ة ومتانة بنائها هما معطى ت�ض���كيلها ال�ض���ردي. اأما ما 
يحدد هذا الت�ض���كيل في �ض���يغته الأب�ض���ط فهو ن�ض���ق العلاقة 
القائم���ة ب���ين ال���راوي والم���روي ل���ه داخ���ل الن����ض. ويتعق���د 
الت�ض���كيل، ذاك، ح���ين يتعدد ال���رواة والمروي له���م. واإذا كان 
ن�ض���ق العلاقات في اللوحة الت�ض���كيلية، بدءاً، ذو بعد مكاني، 
وفي ال�ضرد التقليدي ذو بعد زماني، فاإنه في الرواية الحديثة 
ذو بعدي���ن م���كاني وزم���اني في اآن مع���اً. اإن تعي���ين مواق���ع 
الرواة والمروي لهم، وتبدلتها، في �ضل�ض���لة العلاقات القائمة 
بينه���م، حيث تتبلور وجهات نظره���م/ اأو منظور مروياتهم، 
وتتلاق���ى، وتت�ض���ادم، ه���و المعيار الأ�ض���ا�ض لج���ودة الرواية 

وقوة ح�ضورها الفني. 
   م���ن هن���ا نخل����ض اإلى اأن مجموعة م���ن الوحدات ال�ض���ردية 
الجزئي���ة، المتج���اورة والمتداخل���ة والمتعاقب���ة، ه���ي م���ا تتمّم 
وت�ض���نع الوحدة ال�ض���ردية الكلية/ النهائية لك���ثر من نماذج 
الرواية الحديثة. بالمقابل، ل يكتفي الروائي الحديث بال�ضرد، 
واإنما يعي تماماً كيف ي�ضرد. ولأن هذا الهاج�ض ي�ضتحوذ عليه 
فاإنه يُ�ض���رك قارئه في �ضرح ملاب�ضات وم�ضكلات بناء روايته. 
وغالب���اً ما تك���ون هناك مخطوطة، اأو رواية �ض���به منجزة، اأو 
مرويات ناق�ض���ة )�ض���ذرات، اأو �ض���ظايا( تكمل بع�ضها بع�ضاً، 
وتتناق����ض فيما بينها، داخ���ل اإطار الرواية الرئي�ض���ة )اأي ما 
ل اآلية ما نطل���ق عليه ما وراء الرواي���ة( ولي�ض هذا من  يُ�ض���غِّر
اأجل اإ�ضفاء م�ض���حة جمالية خارجية على الن�ض الروائي  بل 
لإ�ض���راك القارئ في عملية البناء النهائي لذلك الن�ض، وهو ما 
يع���ززه، في النهاي���ة، القراءة الجادة، اإذ يُ�ض���اء معمار الن�ض 
النهائي من زوايا مختلفة لتو�ضيع نطاق الت�ضاوؤلت وتعميق 

عملية الفهم.
   في ال�ضفحات الثمانية الأولى من رواية )�ضتة اأيام لخراع 
قري���ة/ دار اأزمن���ة.. عمّان 2012( يف�ض���ح الموؤلف علي عبا�ض 
خفي���ف ع���ن اإ�ض���راتيجية كتابت���ه، اأو اللعب���ة ال�ض���ردية التي 
يبتكره���ا بم���ا فيه���ا م���ن وقائ���ع واأخيل���ة واأوه���ام وفراغات. 
فالموؤلف ل يريد اأن يروي لنا حكايته فقط واإنما كيف يروي/ 
يكتب اأي�ض���اً. وفيها نتعرف على الرواة الرئي�ضيين ونقع على 
خطاطة اأولى ل�ض���ورة العلاقة بينهم، اإلى جانب �ض���ذرات من 
الحكاية المرتقبة التي لن ن�ضل، نحن القراء، اإلى يقين نطمئن 

اإليه تماماً ب�ضاأن ما يُروى لنا.
   تتكون الرواية التي نحن ب�ضددها من ثلاث وحدات �ضردية 
رئي�ضة الأولى هي ما كتبه ال�ضبي )بري�ض/ الراوي الثالث( 
في ما �ض���مّاه ب���� )مفكرة الأحلام( قبل �ض���نوات طويلة، انتهت 
اإلى ي���د �ض���خ�ض يُدعى كاظ���م مظلوم نج���م اأو�ض���لها للراوي 
الثاني نا�ض���ر قوط���ي. وما �ض���يكتبه الأخير على اإث���ر قراءته 
لمفك���رة الأح���لام وبحثه ع���ن قرية )بي���ت �ض���نحة( حيث مكان 
ل  الأحداث التي يتكلم عنها ال�ضبي �ضاحب المفكرة هو ما ي�ضكِّر
الوحدة ال�ضردية الثانية. اأما الوحدة ال�ضردية الثالثة فتتمثّل 
بالرواية الإطارية الأ�ض���لية التي كتبها الراوي الأول، موؤلف 
الرواي���ة، بو�ض���فه �ضخ�ض���ية داخ���ل الن����ض. وهذه تت�ض���من 
هوام����ض وتعقيب���ات ومقرحات )ل �ض���يما للنهاي���ة( تر ما 
كتبه الراوي الثاني/ نا�ض���ر قوطي في �ضوء ما كتبه الراوي 

الأول بري�ض في مفكرته.
   ويمك���ن اأن نطل���ق على الن�ض هذا )رواية بح���ث( لأن جزءاً 
مهم���اً م���ن حكاية قري���ة )بيت �ض���نحة( يلتقطها نا�ض���ر قوطي 
 نتيجة بحثه في القرى والمدن من اأفواه رواة ثانويين، منهم
حجي �ض���كبان �ضيخ القرية، ال�ضيخ مكي عبد اللطيف العارف 
بتاري���خ المنطقة، كاظم مظلوم نج���م حامل المخطوطة، الرجل 

الأعمى الهرم، المراأة العجوز العوراء. 
ب���ه الواقع والزمان تُعيد اإنتاج���ه الحكاية، وتلك     اإن م���ا يخرِّر
ه���ي الو�ض���يلة الحاذق���ة واليائ�ض���ة الت���ي اكت�ض���فها الإن�ض���ان 
ل�ض���مان خلوده، اأو على الأقل للحيلولة دون اأن يُن�ضى.. وقد 
وعى ال�ض���بي بري�ض �ضرورة اأن يحفظ ذلك التاريخ الم�ضنوع 
في الهام����ض بو�ض���اطة الكتاب���ة حت���ى واإن كانت بخرب�ض���اته 
ه���و بخطه ال�ض���يئ وتعليمه المتوا�ض���ع. وكان عل���ى الراوي 
الث���اني اأن يملاأ الفراغات بما ي�ض���معه وم���ا يتخيله، وما يراه 
في اأحلامه وكوابي�ض���ه، وما يفر�ض���ه بحك���م المنطق. ليمنح 
الحكاية �ض���به جاه���زة للراوي الأول ال���ذي كان عليه اأن يعلّق 

ويقرح النهاية. 

ستة أيام لاختراع قرية

  في اإ�ض���ارة الى روايته���ا “ رحم���ة “ الت���ي 
�ض���درت ع���ام 2008، ق���ال ج���ون اأبداي���ك اأن 
عملها ذلك، اإ�ض���افة الى الم�ض���روع الروائي لها 
اأهميتها. وكانت تلك الرواية تتناول مو�ضوع 
ال���رق و�ض���وء ال�ض���معة والعبودي���ة بالن�ض���بة 
للمواطن���ين المريكي���ين الذي���ن هاج���روا الى 
اأميري���كا م���ن اأفريقي���ا. كم���ا ق���ال اأبداي���ك، اأن 
العي����ض  المعان���اة في  ع���ن جوان���ب  الك�ض���ف 

وال�ضلوك المعيب طموح اأدبي اأمر محدد.
    اإن اأف�ض���ل روايات توني موري�ض���ون ومنها 
عل���ى �ض���بيل المث���ال “ المحب���وب “ – 1987 و 
اأغنية �ضليمان – 1977 ت�ضهد انها قدمت اأكثر 
مما ك�ض���ف فقد غنت، �ض���جبت. لقد م�ض���ى 42 
�ض���نة على طبع العين الأك���ثر زرقة – 1970، 
روايته���ا الناتجة  والولى ع���ن كراهية الذات 
و�ض���فاح القربى المنت�ض���ر في مجتمع ال�ضول. 
وبعد ن�ض���ف ق���رن تقريباً. اأ�ض���بح مو�ض���وع 
الهجوم واإدانة الق�ض���وة اأم���را عادياً ومع ذلك 
ليعني ذلك ابتعاد الروائيين عن المو�ضوعات 
التاريخي���ة الجارح���ة والموؤذية، ب���اأن مهمتهم 
تعني البحث عن جانب من الخير في ال�ض���عر 

ولي�ض العلان بب�ضاطة عن وجوده.
    اإن تاأث���ير العن�ض���رية والجن����ض هم���ا في 
المو�ضوعات المف�ض���لة لدى توني موري�ضون: 
مو�ضوعان كبيران تتطرق اليهما با�ضتمرار. 
ولكن رواياتها عنهما بداأت ت�ض���بح اأ�ضغر في 
كل �ض���ئ. ويب���دو كم���ا لوانها فق���دت الهتمام 
بق�ض�ض���ها. وم���ع الي���ام ف���ان الح���داث التي 
تتناولها موري�ضون تغدو تاريخية ، وتقرب 
روايته���ا في الوق���ت نف�ض���ه الى خرافات. فقد 

�ضارت رواية، “ رحمة “ الى التاريخ باأق�ضى 
ق���در ممك���ن عائدة الى القرن ال�ض���اد�ض ع�ض���ر 
لتحك���ي روؤيا جدي���دة عن اكت�ض���اف اأميريكا. 
اما رواية، “ المحبوب” فقد جرت اأحداثها في 
اأوهايو وكنتاكي في خ���لال اأعوام العبودية. 
تتن���اول  ت���وني مواي�ض���ون  اعم���ال  ومعظ���م 
مراح���ل متعددةمن الق���رن الع�ض���رين لتحكي 
عن تاأثيرات العبودي���ة والفقر، في مجتمعات 
ال�ض���ود غالباً. ففي لواية ، �ض���ول – 1973 ، 
تتحدث عن اإمراأتين يحتفظان ب�ضر فظيع،في 
حين اأن رواية “اأغنية �ضليمان” هي عن حاجة 
النا�ض للتحليق. اأما رواية جاز – 1992 فهي 
تق�ض حكاية حي هارلم في خلال العقد الثاني 

من القرن الع�ضرين.
اأعمالها  اأف�ضل  تبقى      ورواية “المحبوب” ، 
، مع اأن ال�ض���ارة الى ال�ضبه الكبير لها برواية 
غي���ل جونز ، ك���ورد يغدورا “ ، ن���ادرة. اإذ اأن 
موري�ضون �ض���اركت في اعادة تحرير الرواية 
تلك، عندما كانت تعمل في دار راندوم للن�ض���ر 

في ال�ضبعينيات.
    وتلت، “ المحبوب “ ، روايات اخرى: الجنة 
– 1997 ، “ ح���ب”- 2003 و “ رحمة” ثم “ 
البيت “. وكما يبدو فان موري�ضون تمتلك ميلاأ 
خط���راً نحو ال�ض���تعارة والتوجيه والن�ض���ح 
الخلاقي الي�ض���وبي. فهي فيرويتها الخيرة 
عندم���ا تع���ود الى اعوام الخم�ض���ينات، تتذكر 
ماأ�ض���ي الحرب الكوري والتجارب العن�ضرية 
الت���ي اأجريت على ال�ض���ود الميريكيين  وكان 
بامكانها الجم���ع بين تلك التجارب وال�ض���ود، 
يجعله���ا تج���رى على الجف���ود ال�ض���ود، ليبدو 

المو�ض���وع طيعياً، ولكن تلك التجارب تجرى 
�ض���يدة �ض���وداء، �ض���قيقها يح���ارب في كوريا، 

وت�ضبح هي �ضحية التجارب البيولوجية.
وبطله����ا في، “ البي����ت” ، ه����و فران����ك موني، 
الفريق����ي الميريكي، عانى م����ن تجربته في 
الحرب الكورية، وعندما عاد الى اأميريكا لمدة 
عام، يح�ض بالنفعال ال�ضديد وعدم اإن�ضجامه 
م����ع محيطه، بحيث ان����ه ليذهب الى بيته في 

جورجيا، ماتزال تعي�ض �ضقيقته ال�ضغرى.
    ويتذك����ر فران����ك ان����ه ذه����ب الى الم�ضت�ض����فى 
– دون ان يعرف ال�ض����بب. يتلقى ر�ضالة من 
اإمراأه تق����ول فيها اأن عليه الع����ودة الى البيت 
لنق����اذ �ض����قيقته من خطر محدق به����ا. ويهرع 
فران����ك حافيا، مغادراً المم�ضت�ض����فى )في البرد 
ال�ض����ديد( ، ويح����اول التجاه نح����و جورجيا 
معتم����داً عل����ى النا�����ض الذين يح�ض����نون اليه، 
وع����بر الرحلة يتذك����ر ايام الح����رب وذكرياته 

عنها.
     اإنت����وني موري�ض����ون ق����د كتب����ت رواية هي 
الأف�ض����ل في العق����ود الخ����يرة م����ن الزم����ن. 
رواي����ة تب����دو ق�ض����يره – 200 �ض����فحة م����ع 
حا�ضيةعري�ض����ة. وتنته����ي الرواية ب�ض����رعة، 
م����ع و�ض����ول فران����ك الى جورجي����ا واللتقاء 
ب�ض����قيقته، في حين اأن القارئ يتوقع �ضعوداً 
في الحداث بدلً من توقفها عند تلك النقطة. 
اإذ ياأخذها فرانك بب�ض����اطة من منزل الطبيب، 
ويتوجه����ا نح����و منزلهم����ا في المدين����ة الت����ي 

يكرهانها.

عن �لاوبزرفر

ــال ــم أع أفـــضـــل   “ ــت  ــي ــب ال  “
توني موريسون الاخيرة

�لكتاب : “ �لبيت “
تاأليف : تو موري�سون
ترجمة : �إبت�سام عبد �لله
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

تعتم��د �لمق��الات �لت��ي يت�س��منها ه��ذ� �لكتاب عل��ى تحليل 
وتعريف نم��اذج للأف��لم �لاأميركية على �مت��د�د قرن من 
�لزم��ن. وق��د �خترن��ا له��ذه �لغاي��ة �لاأف��لم �لمدرجة على 
قائم��ة معه��د �لاأف��لم �لاأميركي لاأف�س��ل م��ة )100( فيلم 
�أميرك��ي في �لقرن �لع�س��رين. وت�س��م ه��ذه �لقائم��ة عدد� 
كبير� من كل�س��يكيات �ل�سينما �لاأميركية، وكذلك �أ�سهر ما 

قدمته هوليوود من �أفلم عبر تاريخها �لطويل.
    وتت�سمن هذه �لمقالات �سرد� للمعلومات �لاأ�سا�سية �لمتعلقة 
ومخرجيه��ا  �لرئي�س��يين  ثليه��ا  كاأ�س��ماء  �لاأف��لم  به��ده 
بالاإ�س��افة �إلى كتابه��ا وبع���س �لفنيين �لم�س��اركين فيها، في 

كث��ير م��ن �لاأحي��ان، وملخ�س��ا لق�س�س��ها وتقويم��ا لاأهم ما 
يميزه��ا، و�أه��م �لجو�ئ��ز �ل�س��ينمائية �لتي ح�س��لت عليها، 
وتكالي��ف �إنتاجها و�س��عبيتها �لجماهيرية كم��ا تنعك�س في 
�إير�د�ته��ا على �س��باك �لتذ�كر، وذلك ح��ين تكون مثل هذه 
�لبيان��ات متوفرة، ه��ذ� �إلى جانب بع�س �لمعلومات �لم�س��وقة 
و�لمثيرة للهتم��ام �لمتعلقة بالظ��روف و�لمفارقات �لمحيطة 
باإنت��اج بع�س هذه �لاأف��لم، �أي �أن �لهدف ه��و تقد فكرة 
عام��ة وتقو �س��امل ل��كل فيلم بحي��ث يكون ه��ذ� �لكتاب 
مرجع��ا مفيد� وموثوق��ا ومي�س��ر� للباحثين و�ل�س��ينمائيين 

و�لطلب وهو�ة �ل�سينما.


