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   على امتداد الكتاب الم�ؤلف من 295 �صفحة 
والمق�ص���م الى 10عناوي���ن  يح���اول الم�ؤل���ف  
درا�ص���ة اث���ر الث����رة التقني���ة عل���ى البيئ���ة، 
م�صبهاً اإياها بالحرب بين عالمين عالم التقنية 
وعالم البيئة،ويحلل طروحات علماء البيئة 

لإنهاء هذه الحرب. 
 في م�صتهل الكتاب يذكر الم�ؤلف باأن العالمين 
ع���الم البيئ���ة وع���الم التقنية  اللذي���ن نعي�ش 
فيهم���ا تحكم���ه ع���دة ق�ان���ين متباين���ة جداً، 
ومن هذه الق�ان���ين التي تحكم عالم البيئة: 
))كل �ص���يء مرتب���ط بكل اآخ���ر((اأي ان عالم 
البيئ���ة  لي����ش اإل �صبك���ة محكم���ة يرتبط كل 
جزء فيها باأجزائه  الأخرى، و))اأن الطبيعة 
خير م���ن يع���رف(( اأي اأن عنا�ص���ره المك�نة 
العدي���دة من�صجم مع بع�صه���ا البع�ش الآخر 
وم���ع المجم�ع.اما عالم التقنية فاإن لأجزائه 
المك�نة علاقة مختلفة جداً بالمحيط. ولك�ن 
الإن�ص���ان ي�صغل هذين العالمين فاأنه واقع في 
�ص���رك التعار����ش بينهما. وقد ح���اول علماء 
مختل���ف  في  المعني���ة  والحك�م���ات  البيئ���ة 
دول الع���الم  ايجاد ح���لًا ل�قف هذه الحرب.
وللم�ص���ي في درا�ص���ة ال�صب���اب ومناق�ص���ة 
الحل�ل ياأخذ الم�ؤلف ال�ليات المتحدة مثالً 
للبحث ع���ن اإجابات باعتبارها وفق ما يذكر 
الم�ؤلف اأول دولة �صن���ت الق�انين الأ�صا�صية 
لإزالة تل�ث اله����اء والماء وتخلي�ش البيئة 

ونفاي���ات  ال�صام���ة  الكيميائي���ة  الم����اد  م���ن 
الزراعة والمدن. 

  بع���د ان ي��ص���ح الم�صبب���ات، ويك�ص���ف م���ا 
نح���ن علي���ه م���ن تل�ث،ويناق����ش نظري���ات 
علم���اء البيئ���ة لحل ه���ذه الم�صكل���ة، ي�صتنتج 
باأن الجه����د التي بذلته���ا ال�ليات المتحدة 
وعلم���اء البيئة لم تك���ن بالم�صت�ى المطل�ب. 
فالنفايات المل�ثة لم تنخف�ش اإل بن�صبة قليلة 
ب���ل  اأن التغيرات الجدي���دة التي طراأت على 
منظ�م���ة الإنتاج اأدت الى اعتداء جديد ا�صد 
اعتداءً م���ن القديم.فالتغير الكبير في تقنية 
الإنت���اج ال�صناعي والزراع���ي وال�صتعمال 
والمبي���دات  الكيمي���اوي  لل�صم���اد  ال�ا�ص���ع 
الح�صري���ة التي ل ي�صل منه���ا ال القليل جدا 
الى الهدف المق�ص����د، عر�ش االحياة البرية 
والإن�ص���ان لأخط���ار ج�صيمة.ولكن رغم ذلك 
كما ي�ؤكد الم�ؤل���ف تم�صي ال�صركات باإنتاجه 
لأن الرب���ح في اقت�ص���اد ال�لي���ات المتح���دة 

ح�صرياً ه� الربح الزائد. 
   ويم�ص���ي الم�ؤل���ف ببيان الأ�صب���اب الم�ؤدية 
الى التل����ث فيذكر باأن العام���ل القت�صادي 
لم يك���ن وح���ده وراء تل����ث البيئ���ة وانم���ا 
هن���اك العام���ل الجتماعي اي�ص���اً فما يدخل 
ال�ص����ق من �صلع يتح����ل معظمه الى قمامة 
بدءً م���ن الجريدة الي�مية واأكيا�ش الت�ص�ق 
الى بقاي���ا الفاكه���ة والخ�ص���روات واللح���م 

ووجب���ات الع�صاء الجاه���زة الى ال�صاب�ن.
ورغ���م محاولت بع����ش ال�ص���ركات معالجة 
ه���ذه المخلفات ال انه���ا تبقى عاجزة عن حل 
الم�صكلة.وهن���ا يق�م الم�ؤلف بط���رح البدائل 
والحل�ل التي ي�صير اليها  في �ش172-99 
تحت عن����ان )اعادة ت�صميم ع���الم التقنية( 

و)درء اأزمة القمامة(
  ينتقل بعد ذلك لمناق�صة النظريات الي تعزو 
تل����ث البيئ���ة الى ال�ص���كان والفق���ر، في�صير 
الى  الق�ص���م ال�صمالي بعالمه التقني الحديث، 
الجن�ب���ي  فالق�ص���م  الفق���ير.  والجن�ب���ي 
يع���اني �صكان���ه من مخاط���ر التل����ث البيئي 
الناج���م م���ن خلق ال���روة في ال�صم���ال ،فهم 
�صحاي���ا ال�ص���ادرات ال�صامة راف�ص���اً نظرية 
جاري���ت ه���اردن وم�ؤيدي���ه التي تذك���ر  بان 
م�صكل���ة التل����ث  ماهي النتيج���ة من نتائج 
تزاي���د ال�صكان ،  فكلم���ا زادت كثافة ال�صكان 
كلما حملت ال���دورات الطبيعي���ة الكيميائية 
والبي�ل�جية اكر مم���ا تحتمل ،واأن حرية 
الإنجاب هي التي �صت�صب���ب الدمار للجميع 
الى  الغذائي���ة  الم�صاع���دات  ار�ص���ال  واأن   ،
المحتاج���ين في البل���دان النامي���ة عم���لًا م���ن 
اعم���ال الظ���لال العديم���ة الج���دوى. بعد ان 
يفند نظرياتهم ي�ؤكد ان الت�زيع غير العادل 
لل���روات ه���� ال�صب���ب في التل����ث ،وه���ذا 
لي����ش ظاه���رة بيئي���ة  ب���ل ظاه���رة �صيا�صية 

اقت�صادي���ة،وان تل����ث  البيئة ل يمكن حلها 
ال بتح�ي���ل �صام���ل في الإنت���اج الزراع���ي 

،وال�صناعي ، واإنتاج الطاقة، والنقل.
  في نهاي���ة الكت���اب ي�ص���ير الم�ؤل���ف بان هذه 
الح���رب مع ك�كب الطبيع���ة ل تنتهي  بعمل 
ف���ردي ،فلا ال�لي���ات المتح���دة ول اي دولة 
اخ���رى �ص����اء كان���ت بالمع�صك���ر الراأ�صمالي 
او ال�صتراك���ي  ت�صتطي���ع اإنهائه���ا اإل بعمل 
جماع���ي يق�م على ن���زع ال�ص���لاح وتح�يل 
الم�صانع الع�صكرية وملاكها التقني والعلمي 
الى اأغرا����ش �صلمية، والنتق���ال الى مرحلة 
تاريخية جديدة تق�م على ال�صلام مع جميع 
ال�صع�ب.وبذلك يك�ن قد انهى كتابه بجملة 

جعلها عن�ان كتابه ال�صلام مع الك�كب.
  في الخت���ام ل ي�صعن���ا ال الق����ل ب���ان ه���ذا 
الكت���اب مهم ج���داً باإثارته ع���دة ق�صايا مهمة 
ع���ن تل�ث البيئ���ة و�صح���ة الإن�صان،وف�صح 
المنظ�ر الراأ�صم���الي في القت�صاد،ويك�صف 
اخفاق هذا النظام في معالجة م�صكلة زيادة 
النامي���ة. وفي  ال���دول  ال�ص���كان وم�صاع���دة 
الكت���اب اي�صا ن���رى الم�ؤلف يفتح لن���ا نافذة 
لل�ص���لام تتج�ص���د بدع�ت���ه الى النتقال الى 
مرحل���ة تاريخي���ة جدي���دة الى ديمقراطية ل 
ت�صمل الحرية ال�صخ�صي���ة وال�صيا�صية فقط 
وانما ت�صمل اي�صاً القرارات ال�صا�صية التي 

تقرر حياتنا وحياة البيئية.

انهم���ك “تيم اأوبرين” في كلا الإنجازي���ن ال�طنيين. ولم يكن 
لإ�صهام���ه في الحرك���ة الم�صادة للح���رب – كتاب���ة الفتتاحيات 
المعار�ص���ة للحرب في �صحيفة الكلية تاأث���ير مبا�صر كبير حتى 
عل���ى نف�صه لأنه �صيق حينئذ اإلى القتال في الحرب نف�صها التي 
ح�صبه���ا �صراً لك���ن اإ�صهاماته في اأدب الحرب كان���ت ا�صتثنائية 
لأن تجربت���ه اإلى حد م���ا اأدت اإلى ن�صيب ل يحتم���ل تقريباً من 

ذلك الذنب والعار والكرب التي لحقت باأمريكا.
حين قرر رجال البيت الأبي����ش والبنتاغ�ن اإر�صال الأميركان 
كي يقاتل�ا في فيتنام ربما لم يخطر في بالهم اأبداً الأدب الذي 
ربم���ا �صيكتبه المقاتل����ن – لكنه���م ول �صك ت�قع����ا احتمالية 
ح���دوث احتجاج���ات �ص���د الح���رب وهذا ه���� �صب���ب تعاونهم 
خل�ص���ة في البداية على �ص���ن الحرب �ص���راً واإخفائهم فيما بعد 
الطريق���ة الت���ي �صنت بها الح���رب واأخيراً مح� ذاك���رة الم�صاألة 
برمتها وطمرها تحت طبقات ال�ص�ر الكاذبة. في ال�اقع كانت 
العبارة الممي���زة في الخطة ال�صرية للحرب عام 1963 )مذكرة 
م�صت�صاري���ة الأم���ن الق�مي رقم 273( ه���ي احتمالية الرف�ش. 
لقد اأ�صب���ح الرف�ش ه� الم�صطلح الأ�صا����ش ال�صروري للبحث 

عن النتائج العميقة للخداع والتكتم والت�صليل.
ومن كتابه الأول وه� �صيرة ذاتية بعن�ان “ل� مت في ميدان 
المعرك���ة” – 1973 وحت���ى �صيرت���ه الذاتية الت���ي ن�صرت على 
�ص���كل ق�صة غ���لاف في “ني�ي�رك تايم���ز” اأ�صبح هذا الرف�ش 
– على ال�صعيدين ال�صخ�صي وال�طني- ه� الثيمة الأ�صا�ش 

لروايات “تيم اأوبرين”. اإن الف�صل الأ�صد ك�صفاً في كتاب “ل� 
م���ت في ميدان المعركة” عن�انه “الهروب” يك�صف لب رف�صه. 
وي���درك اإن���ه اإذا قتل اإن�صان���اً في الحرب التي يع���رف اأنها غير 
اأخلاقي���ة فاإنه �ص����ف يعر�ش روحه نف�صها للخط���ر. لهذا يقرر 
اله���رب وه� اختياره الأخلاقي ال�حي���د لكنه يكت�صف افتقاره 
اإلى ال�صجاعة في�صم���ح باإر�صاله اإلى فيتنام “لأني جبان” )كما 
يع���ترف(. ه���ذا الع���تراف – باأن الج���ن ح���ال دون الختيار 
الأخلاق���ي في اله���رب- يظه���ر م���راراً في كتاب���ات “اأوبرين”. 
اأحيان���اً كان يت�صام���ى في تف�صيلاته واأحيان���ا ي�صبح فظاً على 
نح���� �صري���ح. كان العتراف في ل���ب روايت���ه “ ال�صعي وراء 
كا�صيان����” الفائزة بجائ���زة الكتاب ال�طني ع���ام 1979 التي 
ج���رى الترحيب بها باط���راد كاأعظم رواي���ة اأمريكية كتبت عن 
حرب فيتن���ام. وتدور ح�ل محاولة الجن�د للهرب من الحرب 
باأج�صادهم وعق�لهم وفي ذروة خيال البطل يعلن اإلى العالم:” 
اأن���ا خائ���ف من اله���رب.. اأخ�ص���ى كيف يفك���ر بي اأولئ���ك الذين 
اأحبه���م.. اأخ�صى فقدان مكانتي.. اأخ�صى اأن اأعد جباناً. اأخ�صى 
ذلك حتى اأكر م���ن الجن نف�صه”. في مجم�عة )الأ�صياء التي 
حمل�ها( المعن�ن���ة ب�”عمل روائي” والت���ي تتك�ن اأغلبها من 
ق�ص����ش �صيرذاتية. يق�م تيم اأوبرين ب�ص���رد الق�صة ال�حيدة 
الت���ي لم يحكها من قبل اأبداً. عن الحدث الفا�صل في حياته في 
منطق���ة “ ريني رايفر” )ولية من�ص�تا(:” كان عليّ اأن اأعي�ش 
اأك���ر من ع�صري���ن �صنة مع الع���ار”. لحظته���ا كان بعد ياردات 

م���ن الح���دود الكندية فلم يفر م���ن الخدم���ة “لأني لم اأرغب اأن 
يك���ّ�ن النا�ش فكرة �صيئي عني. �صم���يري يق�ل: اهرب. لكني 
كن���ت خجلًا”. والكلمات الأخ���يرة في ف�صل “في منطقة ريني 
رايف���ر” ه���ي:” كن���تُ جباناً فذهب���تُ اإلى الح���رب” وفي مقالة 
من�ص����رة في “ني�ي����رك تايمز” يك���رر الق�ل:” كن���تُ جباناً 
فذهب���تُ اإلى فيتن���ام. كان ين���م فع���لًا ع���ن مطلق الك���ره الذاتي 

والخيانة الذاتية”.
  عل���ى الرغ���م م���ن اأن “وي���د” ل ي�صتطي���ع اأن يتذك���ر ه���ل قتل 
زوجت���ه اأم ل اإل اأن التفا�صي���ل الكافية تخ���رج اإلى ال�صطح من 
اأعماق ذاكرته – ل من خياله- لت�صمح للقراء اأن يعيدوا اإن�صاء 
الم�صهد المخيف. واإل فاإنهم – كما يلمح اأوبرين- ل يرغب�ن في 

النغما�ش في خيالت الرف�ش المف�صلة.
  ت�صب���ح “ماي لي” في عقل “ويد” مجرد كاب��ش “لح�ادث 
بغي�صة”. والتفا�صيل الأكر ف�صاعة في م�ت “كاثي” يجري 
تكراره���ا مرات عدي���دة في الرواية فيث���ير ال�صتجابة نف�صها: 

نفثات من البخار ارتفعت من محجري عينيها. 
لك���ن مذبح���ة “ماي لي” وقع���ت كما نعلم. هل نعل���م؟ ذلك ه� 
ال�ص�ؤال الأ�صد اإزعاج���اً الذي تثيره الرواية التي تحت�ي على 
�صفحات م���ن ال�صهادات ال�اقعية ودلئ���ل اأخرى على المذبحة 
الت���ي لم تك���ن انحراف���اً ب���ل نم�ذج���اً لكيفي���ة قي���ادة ال�ليات 
المتح���دة ح���رب الإب���ادة العرقية �ص���د �صعب فيتن���ام في “ماي 
لي”. لم يقت���ل الجن����د الأميركي�ن ما يق���ارب خم�صمائة من 
النا�ش العزل بل اإنهم طعن�ا الأطفال اأمام اأمهاتهم وا�صتعمل�ا 
الر�ص���ع لممار�صة الرمي على الهدف. ه���ل تبدو جريمة “ويد” 
الم�صع����رة في �ص���ب الم���اء المغل���ي عل���ى نبات���ات الزين���ة عملًا 
بغي�ص���اً؟ وهك���ذا كان���ت اأفع���ال الرقي���ب “كالي” كم���ا ي�ح���ي 
اأوبري���ن:” اأعاد م���لء الم�صد�ش و�صّ�ب عل���ى الع�صب والنخلة 
ثم عل���ى الأر�ش مرة اأخرى.قال: اأملاأ الم���كان بالزيت. اقتله”. 
واأخيراً كانت تلك هي اإ�صتراتيجية  ال�ليات المتحدة في اأكر 
مناط���ق فيتن���ام وخ�ص��صاً مقاطع���ة “ماي لي” كم���ا يذكرنا 

اأوبرين في مقالته بني�ي�رك تايمز. 
عل���ى اأنه لي�ش كل �صيء ه� خيال. هناك ن�ع اآخر من الحقيقة 
– تمثلها مذبحة ماي لي عام 1968 وتجربة اأوبرين الخا�صة 
ح�ل “ماي لي” في ال�صنة اللاحقة. وفي هذه التجربة – كما 
يخبرنا اأوبرين مراراً وتكراراً اأنه مثل البطل الروائي “ويد” 
ومث���ل الأمة الأمريكية نفي�صها ق���د ارتكبت اأفعالً جدّ فظيعة اإذ 

اأنها تثير الرف�ش با�صتمرار.
  العي���ب الكبير في رواية “ في بح���يرة الغابات” ه� تقديمها 
غ���ير المقنع تماماً لحملة “ويد” بمقعد في مجل�ش ال�صي�خ في 
و�ص���ط م�صه���د اأواخر الثمانين���ات. فلم يح���اول “اأوبرين” اأن 
يظه���ر كيف اأن المكا�صفات ح����ل اأفعال “ويد” في فيتنام تدمر 
حملت���ه للتر�صيح وبذلك تحطم حيات���ه. بالتاأكيد اأن هناك الآن 
رج���الً في مجل�ش ال�صي�خ الأمريكي قتل�ا اأكر مما قتل ج�ن 
وي���د من المدني���ين الفيتناميين. تزييف �صج���لات المرء ل يمكن 
اأن يك�ن حاجزاً لل��ص�ل اإلى مقعد في مجل�ش ال�صي�خ. ومع 
ذلك ف���اإن رواية “ في بحيرة الغاب���ات” ترتبط باأ�صد الحقائق 

ج�هرية ح�ل حرب فيتنام.   

موت في آب
تأليف: ماركو فيكي

اإكت�صاف  ق�صة ب�لي�صية جديدة ي�صبه 
الى حد ما لقاء �صديق جديد: هل 
�صتك�ن رفقة هذا ال�صخ�ش �صرورا 
دائما؟ ح�ل “ م�ت في اآب “، الج�اب 
ب�صاأن بطل فيكي ه� ’’ نعم ‘‘ مدوّية. 
يبدو المفت�ش ب�رديللي )تُرجِم على 
نح� �صاحر في الم�قع اللكتروني 
للم�ؤلف الى الق�مي�صار ب�رثل�ش( 
ودودا، غريب الأط�ار، �صف�ق وحي 
ال�صمير، لكن رغم م�قفه البراغماتي 
من الأوغاد، فاإنه �ص�ف لن يدوم خم�ش 
دقائق في ال�صرطة البريطانية الحديثة. 
لكن هذه هي فل�رن�صا في العام 1963: 
ل زالت الحرب حيّة في ذاكرة النا�ش، 
والمدينة تخل� في �صهر اآب، والغرابة 
ت�ص�د في البي�ت المتقّ��صة وب�رديللي 
حر في اإتباع خطه الخا�ش في التحقيق 
من دون رج�ع غير �صروري الى 
روؤ�صائه. الحبكة ق�ية بما يكفي لدعم 
الجزء الكبير من التاأمل، المناق�صة 
واللقاءات غير المت�قعة، لكن البهجة 
الرئي�صية في الرواية ه� ب�رديللي 
نف�صه. لقية حقيقية لأي �صخ�ش يحب 
ج� روايات الجريمة المنطقي، الفكه 
وحتى المثير. 

نحــن جميعـا نبلــغ 
نـور الشمس

تاأليف: ناتالي ي�نغ

دراما ت�زيع ال�ص�ء بين العتمة 
والن�ر، تميّز رواية اإ�صطدام الما�صي 

بالحا�صر هذه. نحن في اإقليم كيت 
م��ش، الجغرافي والنف�صي معا. تقع 
كيت غل�فر في حب ق�صر مهج�ر في 
قرية في الجن�ب ال�صرقي من فرن�صا 

اأثناء عطلة مع زوجها. خم�ص�ن 
�صنة اأبكر، مع ل��صي ب�رجا )اأ�صداء 
ل�كريتيا ب�رجيا هي بالتاأكيد لي�صت 

م�صادفة(، المعط�بة في الحرب 
والمدف�عة برغبة اإمتلاك طفل، 

تبداأ �ص�صلة من �صياق ملت�ي من 
الأحداث التي ت�صبب حياة من الحزن 

والإ�صطراب. العن�ان غير المبا�صر 
لهذه الرواية المعتمة ي�افق ح�ارا  

في نهاية الكتاب بين �صخ�صيتين 
من ق�صمين مختلفين في الحكاية، 

لكنهما مرتبطان. في �صاحة القرية، 
يتلم�صان طريقهما ب�صئ من الخراقة: 
))ل� فقدت طفلا... عليك دائما ال�صير 
باإتجاه ال�صم�ش لإيجاده((... ))لأنهم 

يخاف�ن الظلام((... ))لكن �صيك�ن 
هناك البع�ش ممن يذهب�ن �ص�ب 
ح  الظلمة((. رواية مكثفة، وبالأ�صّ

اأ�صيرة اإثارات حالتها النف�صية  
كثيرا، و�صائكة قليلا، لكنها اآ�صرة 

مع ذلك.

رواية “في بحيرة الغابات”
احتمالية الرفض: تيم أوبرين، ماي لاي، أميركا

علــى الرغم مــن الذنب الم�ستحــق والعار والكرب الذي لحــق باأميركا نتيجــة حرب فيتنــام اإلا اأن للأميركان 
الحق في اأن يفخروا باإنجازين وطنيين كبيرين. الاأول ه� الحركة الم�سادة للحرب لع�سرات المليين من النا�س 
العاديين. وهي الحركة التي اأدى فيها اأخيراً الجن�د في حرب فيتنام دوراً حا�سماً. والاإنجاز الرئي�س الاآخر ه� 
الاأدب الــذي كتب عن الحرب والذي اأ�سبح الجن�د الم�سارك�ن في الحــرب مبدعيه الاأ�سليين. ومن بين العديد 
الكبــير مــن الكتــاب المهمين الم�ساركــين في حرب فيتنام هنــاك �سعراء جيــدون مثل “برو�س فايغــل” و” و.د. 
اإيرهــارت” و” ي��سف ك�مي�ناكا” )الفائز بجائــزة ب�ليتزر لل�سعر عام 1994(، وكتاب م�سرحي�ن و�سينمائي�ن 
مثــل “ديفيــد ريب” و” اأوليفر �ست�ن” )مخرج فيلمــي “الف�سيل” و” م�ل�د في الرابع مــن تم�ز”( وكتاب ق�سة 
مثــل “لاري هاينمــان” )الفائز بجائزة الكتــاب ال�طني عام 1987 عن روايته “ق�سة باكــ�”( وت�بيا�س وولف 
و “وين�ستــ�ن غروم م�ؤلف “ف�ر�ست غمب” وروبرت اأولينتبلــر م�ؤلف رواية “ رائحة طيبة من جيل غريب” 
التي فازت بجائزة ب�ليتزر للرواية عام 1993 و”ج�ن هالدمان” م�ؤلف اأكثر الروايات �سهرة عن حرب فيتنام 

ن�سخة. ملي�ن  من  اأكثر  منها  بيع  ا�ستقرائية  علمي  خيال  رواية  الاأبدية” وهي  “ الحرب 

هـ.برو�س فرانكلين 
ترجمة: نجاح الجبيلي

الكوكــب  مــع  الســام  إقامــة 

ترجمة: عارف حديفةتاأليف: باري ك�م�نر
النا�سر: دار المدى- 

الطبعة الاأولى – 2011
 مراجعة: اأوراق

ال�سلم مع الك�كب( لباري لابد من قراءة كتاب )اإقامة لاإجابة على هذا ال�س�ؤال نف�سه هل وجدوا الحل�ل؟ ويبقى ال�س�ؤال الذي يطرح الب�سرية من خطر الم�ت. البيئة لاإيجاد الحل�ل لاإنقاذ والم�ت.مما حدى بعلماء من الاأمرا�س والت�س�هات الاإن�سان،فتعر�س لكثير البيئة، وا�سبح ال�سحية العالمية الثانية الى تل�ث التقنية اأعقاب الحرب الحرارة،وحدوث الث�رة للأر�س،وارتفاع درجة طبقة الاأوزون ال�اقية   ادى ظه�ر ثقب في 
ك�م�نر.
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ل يقت�ص���ر الفق���ر عل���ى البل���دان المتخلف���ة اأو ترجمة و اإعداد/ عادل العامل 
النامي���ة، كم���ا ه���� مع���روف عنه���ا. فالم�صاألة 
تتعلق بجملة اعتبارات و معايير و ح�صابات 
اجتماعي���ة و اقت�صادي���ة، منه���ا م���ا يتعل���ق 
بالق���درة ال�صرائية، و الم�صت����ى المعي�صي، و 

الأ�صعار...اإلخ.
و يمكن التحدث عن الفقر، مثلما عن البطالة، 
و اللام�ص���اواة، و ال�صتغ���لال، و غيرها، في 
بل���دان ا�صته���رت بالغنى و الرفاهي���ة �صابقاً، 
كال�لي���ات المتح���دة، و فرن�ص���ا، و الياب���ان. 
و هن���اك ع���دد من الكت���ب الت���ي عالجت هذه 
الظاه���رة التي تبدو غريبة وفقاً ل�صمعة هذه 
البل���دان في هذا الإطار، مث���ل كتاب )الفقر و 
الرفاهية في اليابان(، قام بتحريره الكاتبان 

ما�صامي اأي�اتا واأكيهيك� ني�صيزاوا.     
م�ق���ع  اإ�ص���ارة  في  ج���اء  كم���ا  الفق���ر،  و 
اإلى   ))Highbeam Business
واح���داً  اعتب���اره  يمك���ن  المذك����ر،  الكت���اب 
م���ن الكلم���ات الأ�صا�صي���ة التي تعك����ش واقع 
في  فحت���ى  المعا�ص���ر.  الياب���اني  المجتم���ع 
الياب���ان، المدُرج���ة ب���ين البل���دان الأغنى في 
الع���الم، ي�ص���كل الفق���ر ظاهرة �صائع���ة و�صط 
قطّاع معين من ال�صكان. و ذلك، حالياً، اتجاه 
مت�صارع في البلد. فمع تدابير حالة الرفاهية 
التي تط����ى و ال�صيا�صة الني�ليبرالية التي 
في �صع����د، تُثبت �صبكة الأم���ان الجتماعي 
اأنه���ا غ���ير كافي���ة بالن�صب���ة لقطّ���اع كبير من 

ال�صكان.
و في تقرير ل�صحيفة الإك�ن�م�صت اللندنية 
اأن ذلك ل يبدو وا�صحاً تماماً هناك. اإذ نادراً 
ما يحدّق الفقر في وجهك في اليابان. فلي�ش 
هن���اك تقريباً ت�صّ�ل، و الم�صردون، اأي الذين 

ل بي�ت له���م، يختف�ن جي���داً في الظلال. و 
اإذا اأخذن���ا حي ني�صين���اري باأو�ص���اكا، مثلًا، 
حيث يعي����ش المعدم�ن م���ن النا�ش، نجد اأن 
القن���اني و الأحجار ت�ؤ�صر لبق���ع الن�م على 
الر�صيف، لكن ممتلكاتهم مكد�صة على جانب 
ب�ص���كل مرتب خ���لال النهار. فالن���زل القريب 
يكلّ���ف 1،000 يَ���ن )12،50 دولر( بالن�صبة 
لل�اح���د م���ن الذي���ن ارتق����ا �صلّ���م الفق���ر. و 
يرى الم���رء ع�ص���رات الأزواج م���ن النعال اأو 
ال�صبا�ص���ب في المدخل الم�صقّ���ف و هي اإ�صارة 

كافية لمعرفة عدد الذين يمكث�ن هناك.
اأم���ا في �صيتم���ا، و ه���ي جماعية غ���رف ن�م 
�صم���ال غرب ط�كي�، فاإن �ص�ط الفقر مخفي 

جي���داً. لكن اكت�ص���اف اأ�صرة م���ن ثلاثة اأفراد 
ميت���ة ����� رجل كب���ير في ال�ص���ن، و زوجته، و 
ابنهم���ا البال���غ من العمر 39 عام���اً �� قد جلب 
النتب���اه اإلى وج�ده���ا م���رة اأخ���رى. و ق���د 
ظل���ت جثثهم المتحللة ملق���اة في بيتهم هناك 
لع���دة اأ�صابيع. و مع بق���اء نق�د من فئة الين 
ال�اح���د لديهم، ما كان ب��صعه���م اأن يدفع�ا 
ثمن التدفئة، و من الممكن اأنهم مات�ا ب�صبب 
م���ا تح���ت  اإلى  انخفا����ش درج���ة الح���رارة 

الم�صت�ى الطبيعي. 
اإن مث���ل ه���ذه الق�ص����ش الماأ�صاوي���ة لت�صيب 
الم���رء بال�صدمة. و ه���ذه، بالن�صبة ليابانيين 
التع���اون  منظم���ة  ل���دى  اأرق���ام  كثيري���ن، 
القت�ص���ادي و التنمي���ة جعل���ت م���ن اليابان 
البلد ال�صاد�ش الأ�ص�اأ من 34 بلداً من ناحية 
ن�صبة ال�صكان الذي���ن يعي�ص�ن في حالة فقر 
)و ق���د جاءت اأميركا حت���ى اأدنى من هذا(.و 
على كل حال، فتل���ك اإح�صائيات من �صن�ات 
ما�صي���ة تمت وفق���اً للدخل فق���ط. و لم تاأخذ 
في العتب���ار المدخ���رات، و الإيداع���ات وم���ا 
ل���دى ياباني���ين كثيرين من ملكي���ة، و ب�جهٍ 

خا�ش كبار ال�صن منهم.
و للح�ص�ل على فهم اأف�صل للفقر في اليابان، 
ف���اإن وزارة الرفاه welfare تقدمت بطلب 
في ميزانية هذه ال�صنة لتط�ير  فهر�ش جديد 
للفق���ر. و�ص�ف يقي�ش ع�ام���ل مثل ال�صحة، 
الطعام، الملاب����ش، و ظروف المعي�صة لت�فير 
فه���م اأف�صل للفقراء. ومع الح���ظ �صياأتي هذا 
بالفقراء �� و كيفية التعامل معهم �� اإلى العلن. 
لك���ن م���ا اإذا كان���ت م�ؤ�ص���رات اأف�ص���ل كان���ت 
�صت�صاع���د الأ�صرة المنك����دة الآنفة الذكر في 

�صيتَما ه� اأمر م�صك�ك فيه.

 

اأق���ام الكات���ب روايت���ه عل���ى اأرب���ع رواة – 
 – للرواي���ة  الفعل���ي  الكات���ب  اإلى  اإ�صاف���ة 
يتناوب����ن ال�صرد فيم���ا بينهم دون اقتطاع 
مبت�ص���ر اأو ت�ق���ف متع�ص���ف نظ���راً لعناية 
الكات���ب بدرجة تجان����ش الن�ش وتما�صكه، 
متقاطع���ة  �صياغ���ات  الرواي���ة  اأعط���ى  م���ا 
تعددي���ة  تخ���ل  اأن  دون  م���ن  ومت�ازي���ة 
الأ�ص����ات ب�ح���دة الرواي���ة اأو بمرحلي���ة 
الم�اق���ف المك�ن���ة للن����ش، واإنم���ا اأ�صافت 
اإلى البني���ة الكتابية المت�صق���ة معنى متعدد 
�صخ�صي���ة  كل  تتمت���ع  حي���ث  الم�صت�ي���ات 
با�صتقلاليته���ا ونف�ذه���ا المعن�ي من خلال 
المكا�صف���ة والعتراف بالأفكار التي تتخلق 

باأعماقها.

تب���داأ الرواية مبك���راً ومبا�ص���رة بالتعريف 
ب�صخ��صه���ا وبف�صائه���ا ال�صي���ق، فيلتقط 
الق���ارئ خي�ط ال�صرد من���ذ اللحظة الأولى 

حيث نقراأ في اأولى فقراتها:
 “ اأربعةكان�ا،لقتهمال�صدفةعلىمتنحاف
لةمجن�نةتتمردعلىكلالطرقات،حتىاأنال
مقيممثلمايقف�ش �صفرعلىمتنهاتح�لإلىهمٍّ
بحالداءعائقاًفيحلقالإن�صان.. جاوؤوامنبق
اعمتباعدة،تدفعهمروؤاهم�تميزبينهم�صح
لكلٍّلهجته�اإنت�حدتهم�مه���م�مط نتاهم.. 
امحهم.. جمعتبينهمراحاتالطريقال�عرةب
رال�عثاءت�تراأف���كا ينالأدغال�القف��ار،وي�صَّ
رهم�ا�صطرابها.. كان�ايعرف�ناأنهمربمال
نيروابع�صهمالبع�صكمالميك�ن�ايحلم�نب
التقاءاأنفا�صهم��صطهذاالف�صاءال�صغيربين

خم�ص�ع�صرينراكبا.طبعالميك�ن�ااأطفال.. 
لكن�صل�كا ولميك�ن�ال�حدهمفيالحافل���ة.. 
تهممميزة،تجعلهمنماذجت�صنعالحدثتل�ال
حدث،كاأنماهمالذيني�ؤجج�نالحركةويزي
دونا�صتعاله���ا.. لميكن�صفرهمهذاالأولمنن�ع
ه،لكنهكان�صفرامتفردااأن�صاهمكلالرحلات،اأ
ن�صاهماأنف�صهمجعلهميح�ص�نبلذةولدةجد
ثلاثةرجال�ا يدةبعدالإفلاتمنمماتاتعدة.. 
مراأة،المحج�بال�ص�يري،�صالحال�هراني
،حيدةالطرابل�صي�منانةالتياأرادتاأنينادوه
اهكذاحافيةدونلقبعك�صالآخرينالذينيكن����
نباأ�صماءمدنهم�بلداتهم.. كلمنهميحململام

حغ�صبدفينتجعل�ج�ههمتطفحباأ�صي���اءغ
ريبةتُنَبِّهفيمخاطبهماأحا�صي�صغام�صة “.

هكذا ن�صعر باأن هناك ثمة تراجيديا �صامتة 
ونع���رف اأن تلك ال�صخ�صي���ات التي ل تزال 
مجه�لة بالن�صبة اإلينا لها اآلمها واأن �صمتها 
يخف���ي الكثير.فيتلكالرحلةال�ا�صحة/الغا
م�صةالتييعرفالقارئم�قعانطلاقهاوليع���ر
ف�صيئاًعما�صت�صلاإليه�اإلم�صتنتهياأقلتحاف
“الحج���ري” م�صافرينلميلتقاأحدهمبالآ لة 
خرمنقبلفاإذابهمي�صكل�نعالماًجديداًمنالعلا
قاتفتنفتحرحلةكلمنهمعلىرحلةاأخرى....
وم���ا ه���ي اإل �صفح���ات قليلة حت���ى يتدفق 
الب�ح دون كبح فنكت�صف كدر العالم وعكر 
النف��ش وتتجلى ماأ�ص���اة الفرد المنهزم في 
الماأزوم.فنحننقراأفيهذهالر القل���ق  وج�ده 
وايةعنرحلة�صائكةع�صيرةعلىمتنحافلةبا
ئ�صة،عناأنا�صلي�صفيهمبقيةمنرمق،ع���ن �صخ
�صياتماأزومةروحياًونف�صياًواجتماعي���اًوا
قت�صادياًو�صيا�صياً،عنبلدانهيبلدانالمغربال
عربيكم��ص�عللتاأمل�المراجعةوالنقد،وع
ناأحزانالحرمان�الخيانةواأحا�صي�صالفق���دا

ل�صامل�الجزعالمقيم.

وم���ن خ���لال ه���ذا الب����ح المتدف���ق تظه���ر 
ق���درة الكاتب على اأن يق���دم اإلى القارئ فناً 
لغ�ياً مثق���لًا بق�صايا الإن�ص���ان وبالدللت 
الإن�صاني���ة التي تري اللغ���ة، حيث ت�هج 
الإح�صا�ش وبلاغة التعبير وبديع ت�ص�يره 
لم���ا في تل���ك النف�����ش م���ن م���رارة و�صعف 
وح�صرة وانك�صار لل���روح وم�ت مجزوء، 
وق���د برع الكاتب في التعبير عن اأحا�صي�ش 
وتحلي���ل  الرحل���ة  في  ال�حي���دة  الأنث���ى 
الم�صاعر الخا�صة بها، ف�صلًا عن براعته في 
التعب���ير عن م�صاع���ر ال�صخ�صيات الأخرى 
في الرواية، “منانة” – العائدة اإلى وطنها 
ال���ذي ل يتذك���ر اأحدا –التي تب���داأ حكايتها 
من الح���ب وتنتهي اإلى الكارث���ة، فهي فتاة 
قاده���ا ح���ب عاثر اإلى ذاك ال�صي���اع الذي ل 
يعدل���ه رزء، حي���ث الفترا����ش وامت�صا�ش 
النخ���اع اإلى اأن ت�ص�هت ال���روح كلياً حيث 

ل مكان للبراءة في حياة عفنة.
ت���رى رواي���ة “الحج���ري” في م�صت�ياتها 

العرب���ي  المغ���رب  اأح����ال  اإلى  المتع���ددة 
مت��صل���ة جملة من الإ�ص���ارات التي تت�زع 
على ف�ص�ل الرواية، ف���نرى تعدداً معرفياً 
عن بل���دان ومجتمعات تنزع اإلى التجان�ش 
والتكام���ل حي���ث العج���ز ي�ح���د الجمي���ع 
في ظ���ل انك�ص���ار حل���م ال�ح���دة والإخفاق 
الجماعي و�صيرورة التده�ر، ونحن حين 
نتاأم���ل و�ص���ف الكات���ب لتلك الرحل���ة التي 
تمر بكل من ت�ن����ش والجزائر انطلاقاً من 
ليبي���ا و�ص����لً اإلى المغ���رب اأو اإلى الحدود 
الجزائرية المغربية حيث لم يتمكن ال�صائق 
من اإكم���ال رحلته وحين نتاأم���ل حديثه عن 
كل هذا العثار وعن وع�رة الطريق وكرة 
مطاويها وعن ح���ال الم�صافر التعب المعذب 
المتعط�ش اإلى الراح���ة، ن�صعر وكاأنها رحلة 
في غياه���ب الزم���ن العرب���ي تم���ر بتاري���خ 
ط�يل من الحنين والأحلام والأ�ص�اق اإلى 
وحدة تعبر عن �صرورة تاريخية في حياة 
تل���ك المجتمع���ات، وح���ين نقراأ ع���ن م�صاعر 
“ال�ص�يري” تجاه ال�صرطي الراف�ش لهذا 

ال�اقع الغريب المفرو�ش فر�صاً:
“واأذكراأنني�صحكتلحظت�هاحتىاأننين�صيتكل
اأحبب األ�مال�ص�فر،ون�صيتف��اجعالنتظار.. 
تذلكال�صرطيلاأننيلاحظتفيعينيهال�صدقالمف
تقدفياأ�صدقائه.. قاللناوقدمله�الآخرمن�ش
ت�ص�رواالي�مبك ل�صلةالمراقباتالمتتالية:- 
امله�اأنااد�صاأنفيفيحقائبعباداللهمنذالفجر
ثماأ�صاف�ه�يتاأمل�ج راقبت�صبعينحافلة.. 

وهناالمتعبةواأج�صادناالناحلة: 
نف�صالملام���ح..  -دمناواح���د.. 
نف�صالنب����ش.. والنظراتالحادةنحناإخ����ة 
اأعيدواح )قالهابحرارةواغرورقتعيناه(.. 

قائبكماللعنةعلىال�صيا�صة!..”
نج���د اأن حلم ال�حدة ل ي���زال رغبة تخامر 
الكات���ب وت�ؤرق���ه، وه���ذه مع�صل���ة معق���دة 
و�صائكة وم�صنية دون ريب، واإذا ما نحينا 
حلم ال�حدة جانباً ف���اإن الرواية باأكملها ل 
تخل� من ه�اج�ش �صيا�صية وا�صحة، ربما 
لم يك���ن الحدي���ث ال�صيا�ص���ي ع���الي النبرة 
بحيث يطغى على كل حديث �ص�اه، اإل اأنه 
كان يتجلى ب��ص�ح من خلال �صذرات تلمع 
هنا وهنالك، وكان م���ن الطبيعي اأن ي�صعر 

القارئ ب���اأن ال�صيا�صة ه���ي ال�صبب الأعظم 
في الأزم���ة المتفاقم���ة الت���ي ي���رزح الجميع 
تح���ت وطاأته���ا بع���د اأن انح���رف ال�صا�ص���ة 
ب�ج�هه���م و�صمائرهم عن النا�ش. ويبدو 
ه���ذا وا�صح���اً على �صبيل المث���ال في كلمات 
“حيدة الطرابل�صي” الذي ه� نتاج علاقة 
محرم���ة ب���ين ام���راأة ليبية ورج���ل م�صري 
حمل بلا ذنب خطيئ���ة لم يرتكبها، وو�صط 
مجتم���ع ل يع���رف الرحم���ة ق���رر النتق���ام 
لنف�صه ه� الذي يحم���ل لقب “اللقيط” من 
خ���لال اأفع���ال منحرف���ة ل يت�ق���ف عنها فلا 

ترحمه الحياة ول ه� يرحم من فيها:
 “ ل���ن اأعي�ش على قيم هذا المجتمع ما دمت 
مطروداً من رحمته، �صاأهيم على وجهي في 
اأر�ش الل���ه ال�ا�صعة، اأقتطف ما حل وحرم 
من مل���ذات وم�صتهي���ات، �صكر دائ���م، اأنثى 
بالليل واأنثى بالنهار.. عبث ومج�ن، قلب 
الله الديا وما فيه���ا.. اللعنة على ال�صيا�صة 
وال�صيا�صيين، لن اأهادن الحياة لأنها ق�صت 

علي”.
اأم���ا “�صال���ح ال�هراني” ال���ذي ه� حطام 
اإن�ص���ان خرج من �صجن ملع�ن في �صحراء 
حا�صي م�صع�د، بعد اأن كان طالباً بالجامعة 
واأح���د عنا�صر الحرك���ة الطلابية بالجزائر 
ف���كان من الطبيعي اأن يك����ن �صرده محملًا 
“الزنزان���ة  م���ن الآلم الرهيب���ة:  بالكث���ير 
ك�ة، من خلاله���ا تطل على الجحيم الآخر، 
كث���يرون يف�صل����ن ال�صج���ن عل���ى اأنه ظل 
يمك���ن اأن ي�صتجار ب���ه من قيل�ل���ة الرذيلة 
والخطيئ���ة وحمم الجريم���ة التي يمكن اأن 
يت����رط فيها الم���رء.. يف�صل���ه البع�ش على 
اأنه مخل����ش من قيل�لة واق���ع ل يرحم ول 
ت�صتطيع اأن ت�صم���ن فيه لقمة عي�ش وك�ب 
م���اء. ولكن قل لي يا �صعيد: هل خلقنا نحن 

لمثل هذه الكه�ف المعتمة؟ ها اأنت ترى اأننا 
لم نرتكب جرماً ولم نغت�صب حق اأحد”.

ويت�ص���اءل ه���� المنا�ص���ل ال�صري���ف ببلاغة 
م�ؤلمة: “اللعنة! لماذا تبنى ال�صروح والأمم 
بدماء ال�صرفاء ليتمتع فيها الرعاع من دون 

عناء؟؟”.
“�صالح ال�هراني” الذي لقى من تعذيب 
وامتهان لإن�صانيته واعت���داء على اآدميته، 
العظي���م:  ب���لاده وتاريخه���ا  ح���ال  يتاأم���ل 
“اأط���ل �صال���ح ب�جه���ه العرب���ي العري�ش 
الجبين من نافذة غرفت���ه الف�قية، فتراءت 
اإلي���ه ال�ج�ه المكدودة تع���بر ال�صارع الذي 
ع���رف �صق����ط دم���اء العدي���د م���ن ال�صهداء 
وكان���ت اأج�صاده���م المتعب���ة تترن���ح كاأنم���ا 
تتاأمل الإ�صفلت لتقراأ قطرة دم اأو اأثر و�صم 

ل�صق”.

“ال�ه���راني” ال���ذي خ�ص���ر كل �ص���يء في 
ال�صجن �صيبقى يخ�ص���ر اأبداً حتى ب�صائعه 
القليلة قد خ�صرها في تلك الرحلة البائ�صة، 
يعي�ش هك���ذا بلا اأي علاق���ة بالحياة “واإن 
كن���ت الآن في عداد الأم����ات.. فاإن لم يكن 
فاأنا في عداد المفق�دي���ن.. واإن لم يكن فاأنا 

في عداد المجانين والحمقى”.
وب�صكل عام تنط�ي الأ�ص�ات الأربعة في 
اإحالته���ا المتبادلة عل���ى الإح�صا�ش العميق 
بالفجيعة والم���رارة والح�صرة حيث اأرهق 
ال�اق���ع ال���ذي يب���دو جاثم���اً جث�م���اً اأبدياً 
عق�له���م وكدر �صف���� حياتهم، ف���ترك فيهم 
ندوب���اً م�جع���ة تلازمه���م اإلى الأب���د، فهذه 
الإن�ص���ان  تمث���ل  مجمله���ا  في  الأ�ص����ات 
المنهزم بالمعنى العميق الذي يلاحقه �ص�ؤال 
الهزيم���ة بينم���ا ه���� يناغ���ي اأق���ل ممكنات 

الحياة.

البوح العاري: الشــدو بالجراح كرثــاء 
حـــار للحــياة

يحاور الكاتب اإبراهيم الحجري العالم من ح�له ح�اراً �ساقاً في روايته “الب�ح 
العــاري”، حيــث يمعن في النفــاذ اإلى باطن الــذات والتغلغــل اإلى اأعمق اأعماق 
النف�س في مجتمعات لم تتعــ�د الاإف�ساح عن م�ساعرها، للك�سف عن تناق�سات 
ال�اقــع وتح�لات القيم وعن العديــد من الظ�اهر الاجتماعيــة التي لا تفقد 
دلالاتهــا وقابليتهــا للتاأويــل �سيا�سيــاً، لكنــه بالتاأكيــد يذهب اإلى ما هــ� اأبعد 
فينزع اإلى المتن�ع والمتبدل م�سرحاً بمعاني الحياة ووج�هها، فتجعلنا الرواية 
اأ�ســد ا�ستعداداً لتقبل الاأ�سياء غير القاطعة ولرف�س المنظ�ر الذي يعتمد على 

اختزال الحياة في الل�نين الاأبي�س والاأ�س�د.

م����ت����ول����ي م������������روة  د.   

 واقع الحالة الاجتماعية ـ الاقتصادية  
 في كتاب  “ الفقر و الرفاهية الاجتماعية في اليابان “ 
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 في ه���ذه المقدم���ة ي�ص���رح باإيج���از المفاهي���م 
ال�صا�صي���ة الت���ي �صكلت المنه���ج الرئي�ش في 
درا�صته، مركزاً ب�صكل خا�ش على ثلاثة منها: 
الجن���در – المعي���ار الدب���ي – البطرياركية، 
والتي �صبق اأن و�صحها بالتف�صيل في كتابه 
ال�صاب���ق” الأمير المطرود “ال���ذي تناول فيه 
�صخ�صية المراأة في الرواية الأمريكية، يتتبع 
بع���د ذلك الم�صار التاريخ���ي ل�صطهاد الن�صاء 

قبل اأن ينتقل لم��ص�ع الكتاب. 
�صك�صبير في طليعة كبار الأدباء البريطانيين 
عالي���ة،  اأدبي���ة  مكان���ة  اإلى  و�صل����ا  الذي���ن 
وظفروا بال�صهرة العالمية، لذا ل يمكن اأغفاله 
عن���د درا�صة الكت���اب البريطاني���ين ولبد من 
تجاوز الفترة الزمنية،وهذا ما قام به الناقد 
الظاهر حين قدمه عل���ى الكتاب البريطانيين 
م��ص�ع���ي الدرا�صة،فذك���ر في مقدمت���ه باأن 
اختي���اره ل�صك�صب���ير ال���ذي لم يك���ن روائي���ا 
بق���در ما ه���� كاتب م�صرح���ي، وتقديمه على 
الكتاب الآخرين بغ����ش النظر عن الت�صل�صل 
الزمني،اأنم���ا يع����د لم���ا تركت���ه م�صرحيات���ه 
من اأث���ر في �صياغة ال�ع���ي القيمي الفكري، 
والفن���ي لنتاج م���ن خلفه م���ن الدباء،اإ�صافة 
اإلى اأن الثقاف���ة البريطاني���ة كر�صت���ه ككات���ب 
متمي���ز اأثارت �صخ�صياته الن�صائية انتقادات 

متباينة.
    فه���ل كان �صك�صب���ير اأب���ن ع�ص���ره اأو اأن���ه 
تج���اوز ع�ص���ره؟ وماه���ي علاقت���ه بالجندر 
والبطرياركية؟ هل حافظ على هيمنة الرجال 
و�صجب منح ال�صلطة للن�صاء؟وتحت عن�ان 
“يجيبنا  البطرياركية  والنزعة  “ �صك�صبير 
الناق���د الطاه���ر عل���ى جمي���ع ه���ذه ال�صئل���ة 
الت���ي ت���دور في ذهنن���ا بالرج����ع الى ع�صر 
�صك�صبير،ودخ�له عالم المجتمع الإليزابيثي 
اأولً،ث���م  مناق�صة اآراء النق���اد ح�ل ت�ص�ره 
لل�صخ�صيات الن�صائي���ة في م�صرحياته مثل: 
الملك���ة جيرت���رود واوفيلي���ا في “هامل���ت”، 

في  “وباتري����ش  “عطي���ل  في  وديزدم�ن���ة 
ك�ميديا “زوبعة في فنج���ان”، وغيرها من 
�صخ�صيات���ه الن�صائية  الأخ���رى. لينتقل بعد 
ذل���ك  اإلى تحلي���ل ال�صخ�صي���ات الن�صائية في 

روايات ديكنز. 
   تح���ت عن����ان “ديكنز:الن�ص���اء والملكية “ 
تطرق الناقد الظاهر اإلى الع�صر الفيكت�ري 
حين كن الن�صاء رقيقات، خانعات متم�صكات 
مغامري���ن،  الجتماعية،والرج���ال  بالقي���م 
المناف�صة.ووف���ق  عل���ى  قادري���ن  حازم���ين 
الف���ترة  تل���ك  رواي���ات  ف���اإن  المعاي���ير  ه���ذه 
�ص����رت الن�ص���اء تابع���ات للرج���ل وملائك���ة 
البيت،واعت���برت الن�ص���اء المتم�ص���كات بهذه 
القيم  مكافاآت في هذه الع�الم الروائية،وعلى 
العك�ش ع�قبت الن�ص���اء الل�اتي خرجن عن 
ه���ذه القيم،وعليه كم���ا يذكر الناق���د الظاهر 
في كتاب���ه هذا فاإن رواي���ات ديكنز” 1812-
الترب����ي  التج���اه  �صم���ن  تق���ع    ”1870
للرواي���ة الفكت�رية يجري م�ق���ف الثناء او 
الإدانة عبر حبكات رواياته،ويم�صي الناقد 
في تحلي���ل �صخ�صي���ات ديكن���ز الن�صائية في 
روايتي���ه “اآمال كب���ار “واأوليف���ر ت�ي�صت “ 
اآخ���ذاً بالح�صب���ان الحال���ة النف�صي���ة لديكن���ز 
وعلاقت���ه بزوجته” كاتري���ن “وابنته “كيت 
“.لينقلن���ا بعد ذلك اإلى كاتب اآخر “و�صفته 
الناق���دة البريطانية فرجيني���ا وولف بالمبدع 
العظي���م، وق���ال عن���ه �صتيفن�ص�ن اإن���ه الق�ة 

الأعظم في الأدب الإنكليزي.
  ذلك ه� ج�رج ميريديث )1812– 1909( 
ال���ذي كانت افكاره ع���ن تحري���ر الن�صاء كما 
يذكر الظاه���ر را�صخة على نح� وا�صح،رغم 
اأن ن�ص�يت���ه كان���ت رومانتيكي���ة، فروايات���ه 
م���ن  متاألق���ة  مجم�ع���ة  تت�صم���ن  الأولى 
الن�صاء  الجريئ���ات، الذكيات المتحررات من 
البطرياركية، المهذبات،فخلق نم�ذجا ً جذاباً 
رغم محدوديته. ويم�ص���ي الناقد في تحليل 

وتط����ر  الن�صائي���ة  ميريدي���ث  �صخ�صي���ات 
نظرت���ه من خ���لال رواية “ مهن���ة  ب�ت�صامب 
“ و “ الأناني “ و” ديانا المنعطفات “ ذاكراً 
باأن���ه يمك���ن ملاحظ���ة تغيري���ن  في رواياته 
حيث جعل الم���راأة مركز الق�ص���ة، واأ�صبحت 
التركيب���ة تبنى عل���ى نح� متزاي���د لتج�صيد 
الث���اني  ق�صيتها،والتغ���ير  ج�ان���ب  بع����ش 

المكانة الجتماعية. 
  ولأهمي���ة الحالة النف�صية والجتماعية لكل 
اإن�ص���ان وانعكا�صه���ا على �صل�ك���ه ال�صخ�صي 
ونظرت���ه اإلى الحياة ل يغف���ل الناقد الظاهر 
عن���د درا�ص���ة وتحلي���ل نظ���رة ميردي���ث الى 
النف�صي���ة  الحال���ة  اإلى  بالرج����ع  الم���راأة 
والجتماعية له، فيبحث في علاقته بزوجته 
الأولى والثاني���ة لي�ؤكد لنا بعد ذلك باأن �صفة 
ميردي���ث الأكر جاذبي���ة كروائ���ي وادعاوؤه 
ح�ل اهتمام القراء المعا�صرين ه� اأن نظرته 
وتحليلاته كانت اأكر عمقاً وتميزاً وتحدياً. 
وفي ه���ذا ال�صياق يم�ص���ي الناقد في تحليل 
ال�صخ�صي���ات الن�صائي���ة لرواي���ات ميردي���ث 

لي�صفه بالنهاية باأنه كان بطل الن�صاء.
   بعد ميرديث ينتقل بنا الظاهر الى ت�ما�ش 
هاردي ليقدم لن���ا درا�صة جديدة عن معالجة 

هاردي لجن�صانية المراأة. 
  فت�ما����ش ه���اردي)1840 -1928(  ال���ذي 
يعت���بر الأول ب���ين الروائي���ين البريطاني���ين 
ال���ذي در����ش الق�صاي���ا الجن�صاني���ة بنظ���رة 
متقدم���ة للعلاق���ات ب���ين الجن���در والطبق���ة،  
اأدرك ح�صا�صي���ة الن�ص���اء الج�صدية والفكرية 
التقاليد،وا�صت�صلامه���ن  تج���اه  والعاطفي���ة 
ال�صغ����ط  م�اجه���ة  في  ذل���ك  ع���ن  الناج���م 
بطلات���ه  فج�ص���دت  ال�صاحق���ة،  الجتماعي���ة 
ال�ص���راع م���ن اأج���ل بن���اء ذاتي���ة مقاومة في 
بيئة تعتبر فيها الخروج عن الماأل�ف  محرم 
ومهم����ش، فاأرغ���م في روايات���ه الأولى عل���ى 
اإخفاء وجهات نظره، غير اأن الحجب لم يكن 

ع�صيب���اً عل���ى الخ���تراق فمن خ���لال متابعة 
الناقد لبطلات رواياته بنح� عميق ودقيق.
كيف اأنه   ركز عل���ى م��ص�ع المراأة المقاومة 
وعل���ى الع�ام���ل التاريخية المح���ددة لله�ية 
نف�صه���ا، ويم�ص���ي الناق���د في تحلي���ل نظرة 
ه���اردي اإلى بطلاته،م�ص���يراً في ال�قت ذاته 
اإلى اآراء النقاد الذين اأقلقتهم م�صاألة تج�صيد 
هاردي للن�ص���اء منذ بداية الق���رن الع�صرين، 
واأم���ا الناق���دات الن�ص�ي���ات كم���ا يذك���ر فهن 
م���ترددات ب�ص���اأن قب����ل ه���اردي بنف����ر اأو 
رف�ص���ه بمعار�صة،وتت��صل كاترين روجرز 
اإلى ا�صتنتاج نم�ذجي الى حد ما من اأن هذه 
الرواي���ات تظهر عناد الفترا�صات الجن�صية 

عند رجل متن�ر مثل هاردي.
    وم���ن الروائي���ين البريطاني���ين العظ���ام 
�صخ�صياته���م  الظاه���ر  يدر����ش  الذي���ن 
الن�صائي���ة في ه���ذا الكت���اب القي���م: ج�زيف 
كان  فالجن���در   )1924  -1857( ك�ن���راد 
في روايات���ه  م��ص�ع���ا يتح���دى ويحر�ش 
وفي ال�قت ذاته تن�ي���ري، مما جعل النقاد 
يت�صاءل����ن كم���ا يذك���ر الظاه���ر كي���ف جعل 
ك�ن���راد ب�ع���ي ذات���ي م���ن روايت���ه تتعامل 
مع النم���اذج الذك�رية والنث�ي���ة المق�لبة؟ 
وما ال���ذي يمكن ان ن�صتخل�ص���ه من كراهية 
الن�ص���اء في ل����رد جيم وروايات���ه الخرى؟ 
وكي���ف ت�ؤث���ر العلاق���ات بين اف���راد الجن�ش 
ال�احد الم�ص�رة في ه���ذه العمال على فهم 
تج�صيدات���ه للن�ص���اء؟ يجيبن���ا  الظاه���ر على 
هذه ال�صئلة فيعطينا �ص�رة م��صحة يركز 
فيها على بن���اء �ص�رة ك�نراد العامة ابتداء 
م���ن عر�ش النقاد اإلى درا�ص���ة �صتراتيجيات 
مح���ررون  ا�صتخدمه���ا  الت���ي  الت�ص�ي���ق 
ونقاد للتروي���ج لروايته.فيذك���ر باأن وج�د 
ال�صخ�صي���ات الن�صائية في رواياته قد �صبب 
�صع�بات كثيرة للنقاد،ويم�صي الظاهر في 
عر�ش تحليلات النقاد لروايات ك�نراد مثل 

اإدوارد �صعي���د  والكاتب���ة المريكية ج�ي�ش 
كارول،واندري���ه مي�صي���ل روبرت����ش ال���ذي 
يرى باأن تج�صيد ك�نراد للجندر يحتاج اإلى 
فهم  �صياق���ه التاريخي.وهذا الفهم كما يذكر 
الناق���د الظاهر يقدم فائ���دة لم�ؤرخي الجندر 
ونق���اد ك�نراد لف���ترة اأواخر الق���رن التا�صع 
ع�ص���ر. يم�ص���ي  في تحليلات���ه ل�صخ�صي���ات 
ذل���ك عل���ى  لياأت���ي بع���د  ك�ن���راد الن�صائي���ة 
درا�صة دي اأت�ش ل�ران����ش )1930-1885( 

المه�و�ش ب��صع الن�صاء. 
    في اإح���دى ر�صائ���ل ل�ران����ش الت���ي ي�صير 
اإليه���ا الظاهر يق����ل “ ل ا�صتطي���ع اأن اأكتب 
اإل م���ا اأح�ش به بق�ة،...العلاقة بين الرجال 
اأي���ة  عل���ى  اأيامن���ا  م�صكل���ة  والن�صاء،وه���� 
حال...”انطلاق���اً م���ن ه���ذه الكلمات يم�صي 
الناقد الظاهر في درا�صة �صخ�صيات ل�ران�ش 
ع���بر رواياته “ع�صيق اللي���دي ت�صاترلي” و 
“وق��ش قزح “ و  “الثعلب “.لينتقل بعدها 
اإلى درا�ص���ة وتحليل روائي اآخر مت�افق مع 
ج�ي����ش في الأهمي���ة الأ�صا�صية للعلاقة بين 

الرجال والن�صاء ليختم به كتابه.
يختت���م الناقد كتاب���ه بدرا�ص���ة ال�صخ�صيات 
الن�صائية لجيم�ش ج�ي�ش )1941-1881( 
“يقظ���ة  “ ي�لي�صي����ش”  و  ع���بر روايات���ه 
“�ص����رة  “ و  دبل���ن  “اه���الي  “و  فنيغ���ان 
الفنان �صاباً “وغيره���ا. فيبين كيف ج�صدت 
ه���ذه الرواي���ات روؤي���ة ج�ي����ش المتناق�ص���ة 
بين الخ�ص�ع للبطرياركي���ة والتحرر منها، 
والتركيز على عقل المراأة،وكراهيته للن�صاء 

المثقفات. 
 وبع���د هذه المراجع���ة ل ي�صعن���ا اإل الإ�صادة 
النق���دي  العلم���ي  المنه���ج  الكت���اب ذو  به���ذا 
الحديث،واعتباره من اأمهات الكتب النقدية 
باللغ���ة العربية  ل���لاأدب البريطاني،واتمنى 
اأن يك����ن هن���اك ج���زء ثال���ث يتن���اول في���ه 
ال�صخ�صيات الن�صائية في الأدب الفرن�صي. 

    في ه���ذا الكتاب تحاول الم�ؤلفة خلال فترة محددة تبداأ 
م���ن عام 2005  حتى عام 2010 ط���رح ق�صايا ملحة على 
ال�صاح���ة ال�صينمائي���ة في محاولة منه���ا ل�صت�صراق روؤى 
م�صتقبلي���ة للف���ن ال�صاب���ع في بلد ت����ؤدي في���ه الم�ؤ�ص�صات 
الر�صمي���ة دوراً مرجعي���ا في الإنت���اج والت�زي���ع. وم���ن 
خلال الم�ا�صي���ع التي تناولتها ال�صينما اليرانية  ت�صلط 
الباحث���ة ال�ص�ء عل���ى المجتمع اليراني خ���لال عق�د من 

الزمن.
  يت�صمن الكتاب مقدمة و�صبعة ف�ص�ل.

  عل���ى م���دى خم�ص���ة ف�ص�ل م���ن الكت���اب اج���رت الم�ؤلفة 
مقاب���لات وح����ارات  م���ع رواد ال�صينم���ا اليراني���ة م���ن 
مخرج���ين ومخرج���ات وممثلين وممثلات ونق���اد، امثال 
عبا�ش كيار�صتمي وامير نادري و رخ�صان بني اعتماد و 
تهمينة ميلاني و ليى حاتمي و فاطمة معتد اآريا و اأ�صغر 
فره���ادي  و اميد روح���اني وغيرهم، فزارتهم في بي�تهم 
واأماك���ن عملهم،ودارت بينهم اأحادي���ث عن ق�صايا عديدة 
تخ����ش ال�صينم���ا اليرانية.  فنرى كي���ف كان للمخرجات 
او الممث���لات اليراني���ات ب�ص���كل خا�ش تاأث���ير كبير على 
المجتمع اليراني من خلال افلامهن التي تمح�رت ح�ل 
الم���راأة وحق�قه���ا وو�صعها الجتماعي م���ن خ�ص�ع الأم 
للق�ان���ين والعادات المجحفة الت���ي تتعلق بالح�صانة كما 
في فل���م “ الفعل الخام����ش “ للمخرجة تهمينة ميلاني او 
التي تتعلق بخ�ص�عها ل�صلطة الأب الى م�صكلات الزواج 
والط���لاق، وتك�صف اي�ص���اً  ازدواجية الرج���ل في جميع 
ت�صرفات���ه بمحافظته على عقليته الرجعي���ة رغم حداثته 
الظاهرة. وم���ن هذه الح�ارات ن�صت�ص���ف اي�صاً كيف ان 
البع����ش من ه�ؤلء الفنان���ين كان ي�صتقبل بحفاوة كبيرة 
واأذرع مفت�ح���ة في المهرجان���ات العالمية،في حين يحدث 
العك����ش م���ن ذل���ك في بلده���م ي�صتقبل�ن بفت����ر وتحفظ 
�ص����اء ب���ين الم�ص�ؤول���ين اأو ب���ين اقربائهم.كم���ا تتط���رق 

الباحث���ة من خ���لال هذه الح����ارات الى �صع�بات العمل 
ال�صينمائي في ايران والى تاأثير الرقابة عليه.

   تطرقت معظم الح�ارات والمقابلات التي اجرتها الم�ؤلفة 
الى م��ص�ع الرقابة واأثرها على ال�صينما اليرانية، وفي 
ح����ار م���ع المخرج���ين اأ�صغر فره���ادي ورفيع بيت���ز يذكر 
الأخير كيف ان الرقابة م�ج����دة دائماً ومنذ زمن ال�صاه، 
وان الرقاب���ة هي التي �صنع���ت ال�صينم���ا اليرانية،فهناك 
ق�اع���د و�صروط عديدة ل يمك���ن للمخرج تجاوزها و على 
المخ���رج اأن يخل���ق م�صاهد تعبيري���ة تج�صد تلل���ك الم�صاهد 
الممن�عة،وت�ؤكد الباحثة على هذه النظرية في ال�صفحات 
الأخ���يرة من الكتاب. وقبل قراءة ه���ذه ال�صفحات لبد لنا 
م���ن معرفة تاريخ ال�صينم���ا اليرانية،وهذا ما تتطرق اليه 

الباحثة في الف�صل الأخير من الكتاب.
  الف�صل الأخير من الكتاب جاء بعن�ان ))ال�صينما اليرانية 
و.(( فتتبعت فيه تاريخ ال�صينما اليرانية من خلال البحث 
في المتغيرات الجتماعي���ة وال�صيا�صية،والمهرجانات مثل 
مهرجان فجر، و م�ؤ�ص�ص���ات ال�صينما والم�ص�ؤولين عنها،و 
الرقابة.فكل ه���ذه الم�صتجدات حدثت وتط����رت منذ �صنة 
1903 ح���ين �صاهد الحاكم مظفر الدين �صاه هذا الختراع 
الآلي في معر����ش دولي في باري����ش �صن���ة 1900 فاأم���ر 
م�ص����ره الخا�ش ب�ص���راء جميع المع���دات اللازمة وجلبها 
الى ايران.فافتتح���ت اأول دار عر����ش �صينمائية في ايران 
ع���ام 1903و�ص���ط معار�صة �صديدة من قب���ل رجال الدين، 
ومنع���ت على �ص�ئه���ا الن�صاء م���ن دخ����ل ال�صينما،وبعد 
ارتق���اء ر�ص���ا �ص���اه العر����ش في ع���ام 1929ب���رزت طبقة 
برج�ازية جدي���دة تبحث عن و�صائل ترفي���ه غير تقليدية 
تتج���اوز فن����ن الداء القديمة، فظه���ر اأول فلم ايراني في 
ع���ام 1930 لتت�الى بعده الفلام لي�ص���ل عددها حتى عام 
1979 الى ال���ف ومئ���ة فلم.تتابع الباحثة وف���ق الت�صل�صل 
العق���دي تط����رات ال�صينم���ا اليراني���ة والم�ا�صي���ع التي 

عالجتها،فتذك���ر ان���ه في الثلاثين���ات والربعينات عالجت 
م�ا�صيع اجتماعية راهنة ابرزت تح�ل المجتمع اليراني 
في تلل���ك الف���ترة وتح�ل���ه من اأخلاقي���ة الع�ص���ر ال��صيط 
الى اأخلاقي���ة البرج�ازية،واحتل���ت الم���راأة  في���ه م�صاح���ة 
وا�صعة،تتما�ص���ى م���ع طروح���ات ال�ص���اه بحظ���ر ارت���داء 
ال�ص���ادور ال�صادر �صن���ة  1936، فاأ�صبحت المراأة ل ترتدي 
الحج���اب في الف���لام اإل ح���ين يقت�صي الم�صه���د ذلك. وبعد 
عقدي���ن �صه���دت ال�صينم���ا اليراني���ة ولدة م�ج���ة جديدة 

م���ن المخرج���ين والكت���اب مم���ن يحمل����ن نظ���رة متط�رة 
لمجتمعهم،وم���ن اب���رز تلل���ك الف���لام فل���م “  البق���رة “عام 
1969ال���ذي تميز بق����ة اأ�صل�به واخراج���ه وعمق فكرته 
وبح�ص���ب اأحد الم�ص���ادر كما تذك���ر الباحثة ب���اأن اكت�صاف 
الأم���ام الخميني بعد ع�دته الى ايران له���ذا الفلم كان ه� 
الدافع وراء اعتراف الث�رة ال�صلامية بال�صينما،وتم�صي 
الم�ؤلف���ة في تتبع تاريخ ال�صينم���ا اليرانية في الثمانينات 
والت�صعين���ات م���ن الق���رن الع�صري���ن لت�ؤك���د بانه���ا لم تكن 
بمع���زل عن ال�صيا�ص���ة والمجتمع الي���راني، فاأنتجت افلام 
عن الحرب العراقية اليرانية وبا�صتثناء  فيلمين اأو ثلاثة 
لم تخرج تل���ك الأفلام عن النظ���رة التقليدية الحادية. اما 
اف���لام الطف���ال وفق ما تذكر الباحثة  فل���م تنتج اإل باأعداد 
معدودة خ�صعت الى ت�جهات الحرب العراقية اليرانية، 

والى مق�ش الرقيب الذي تختم الباحثة كتابها.
 تحت عن�ان )“ال�صينما اليرانية و...الرقابة  حين ت�صب 
الرقاب���ة في الم�صلح���ة الخلاقي���ة للفن���ان( ت�ص���ير الباحثة  
كي���ف كان يرغب الأبن بالفلم الرتماء في اح�صان امه بعد 
ع�دته من الجبهة، لكن ل م�صافحة بين الأم وولدها فكيف 
العناق،عل���ى الجمي���ع الكتف���اء بما ه� متع���ارف عليه في 
ال�صينم���ا اليرانية منها:ان تحتفظ الم���راأة بالحجاب امام 
زوجه���ا واثناء ن�مها،حت���ى الأ�صماء العربي���ة ذات الهالة 
الديني���ة يجب اأن ل تطلق على  �صخ�صيات تت�صم بال�ص�ء، 
غ���ير اأن ه���ذه ال�صروط لم تقف عائقاً  اأم���ام تط�ر ال�صينما 
اليرانية ب���ل اإنها كانت حافزاً ل�صحن الذهن واإيجاد طرق 
بديل���ة عنها ت�صير اليها الباحثة في ال�صفحات الأخيرة من 

الكتاب.
 وبع���د ه���ذه المراجع���ة لب���د م���ن الق����ل ب���اأن الباحثة في 
كتابها ه���ذا قد غطت م�صاح���ة وا�صعة من تاري���خ ال�صينما 
اليرانية،كما �صلطت ال�ص�ء على المجتمع اليراني خلال 

القرن الع�صرين وم�صتهل القرن الحادي والع�صرين. 

أمير اخر مطرود
شخصية المرأة في 
روايات بريطانية

تاأليف: ر�سا الظاهر 

النا�سر: دار المدى- الطبعة الاأولى – 2010 -259�س   

 مراجعة: فريدة الاأن�ساري

   لم تكن ق�سية تحرير المراأة في العالم الغربي بمعزل عن الاأدب الاأوربي حيث 
تناول ق�سيتها  العديد من كتاب الروايات والم�سرحيات في نتاجهم الاأدبي كل 
وفق نظرته اإلى المراأة. وفي هذا الكتاب يحلل الناقد ر�سا الظاهر هذه الروؤية 
لعدد من الروائيين البريطانيين خلل القرنين الما�سيين اأمثال: ت�سارلز ديكنز 
وج�رج ميريديث وت�ما�س هاردي وج�زيف ك�نراد ودي اأت�س ل�رن�س وجيم�س 
ج�ي�س،عاكفاً على درا�سة م�سرحيات وليم �سك�سبير كما يذكر الناقد في مقدمة 
الكتاب،�ساعياً اإلى اإعادة النظر في التحليلت الخا�سة  باأخلقيات روايات ه�ؤلاء 
الكتاب اآخذاً بالاعتبار اأهمية اللحظات الحا�سمة في النقا�سات ح�ل الحداثة، وهذا 
ما ي��سحه في مقدمة ط�يلة يمكننا اعتبارها ف�سل تمهيدي للكتاب.
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م�ستحيل علجه
وقال ه�كينغ “كنت محظ�ظا لأن حالتي كانت تزداد 
�ص�����ءا ب�تيرة بطيئ����ة مقارنة بما يح����دث عادة. وه� 

ماي�ؤكد �صرورة األ يفقد الإن�صان الأمل”.
واأ�صاف العالم قائ����لا “ دائما ما ت�جه اإلي اأ�صئلة عما 
ي�صع����ر به وه����� م�صاب بمر�����ش “الت�صل����ب الع�صلي 
الجانب����ي” واأجيب “ اأح����اول اأن اأعي�ش حياتي ب�صكل 
طبيع����ي قدر الإمكان واأل اأفكر في حالتي ال�صحية ول 
اأ�صع����ر بالندم عل����ى اأ�صياء لم اأ�صتط����ع القيام بها وهي 

لي�صت بالكثير”.
ول ي����زال الأطباء عاجزين عن معرفة اأ�صباب الإ�صابة 
بمر�����ش الأع�ص����اب الحركي����ة الت����ي ت�ؤثر عل����ى حركة 

الع�صلات.
وترج����ع 5 في المئ����ة من ح����الت الإ�صاب����ة اإلى اأ�صباب 
وراثي����ة، ول ي����زال الغم������ش يكتن����ف �صب����ب اإ�صابة 
بع�����ش الأف����راد به����ذا المر�ش عل����ى الرغم م����ن اأنهم لم 

يعان�ا من م�صاكل �صحية.
وق����د بداأت اأعرا�����ش المر�ش تظهر ل����دى ه�كينغ قبيل 
بل�غه الحادية والع�صرين م����ن عمره، وكانت ب�صيطة 

في بادئ الأمر، ولكن تفاقمت حالته بعد ذلك.
وق����د كان ت�صخي�����ش اإ�صابته بالمر�����ش �صدمة مروعة، 
ملام����ح  ر�ص����م  في  رئي�ص����ا  عن�ص����را  اأ�صب����ح  ولكن����ه 

م�صتقبله.
ويق�ل: “مع هالة الغم������ش التي اكتنفت م�صتقبلي، 
وج����دت نف�ص����ي ا�صتمت����ع بحيات����ي اأكر م����ن ذي قبل. 

وكان ذلك �صيئا مفاجئا لي”.
وي�صيف: “بداأت اأحقق تقدما في اأبحاثي، وارتبطت 
بفت����اة تُدع����ى ج����ين والي����د بعدم����ا قابلته����ا في ف����ترة 
ت�صخي�ش حالتي ال�صحية. وكان ذلك نقطة تح�ل في 

حياتي، اإذ منحتني �صببا اأحيا من اأجله”.
وحتى عام 1974 تمكن ه�كينغ وزوجته من التعامل 
م����ع مر�صه دون الحاج����ة لم�صاعدة خارجي����ة. واأنجب 

منها ثلاثة اأطفال.
وكان في ذل����ك ال�قت قادرا على تناول الطعام بنف�صه، 
والذه����اب اإلى ال�صرير والقيام منه بمفرده. ولكن كان 

�صعبا عليه التحرك لم�صافات كبيرة.
وم����ع زيادة ال�صع�بات، ب����داأت ع�صلاته تخذله، وقرر 
الزوج����ان اأن يعي�����ش معهم����ا اأح����د الباحث����ين الذي����ن 

يدر�ص�ن مع ه�كينغ.
وكان يُمن����ح الطلاب �صكنا مجاني����ا ور�ص�ما �صخ�صية 

مقابل م�صاعدة ه�كينغ داخل المنزل.
وعل����ى مدار الأع�����ام القليلة التالي����ة، كان وا�صحا اأن 
العائلة في حاجة اإلى م�صاعدة ممر�صين متخ�ص�صين، 
وتب����ين اأن ه�كين����غ �صيق�صي ما تبقى م����ن حياته على 

مقعد متحرك.
وفي ع����ام 1985 اأ�صيب ه�كين����غ بالتهاب رئ�ي، مما 
�صاع����ف معانات����ه. وفي الأغل����ب ي�ؤدي ذل����ك اإلى وفاة 

الم�صابين بمر�ش في الأع�صاب الحركية.

ال�س�ت
وللتغل����ب على �صع�ب����ات التنف�ش التي يع����اني منها، 
اأجري����ت ل����ه عملي����ة جراحي����ة وركب����ت ل����ه اأنب�بة في 

الق�صبة اله�ائية.
�ص�ت����ه،  عل����ى  اأث����رت  ولكنه����ا  العملي����ة،  ونجح����ت 
واأ�صب����ح يحتاج لرعاي����ة على مدار ال�صاع����ة من فريق 

متخ�ص�ش.
وظ����ل ه�كينغ لبع�����ش ال�قت ل يمكن����ه الت�ا�صل مع 
اأح����د اإل عن طريق ذك����ر الكلمات حرفا تل����� الآخر من 
خ����لال رف����ع حاجب����اه عندم����ا ي�ص����ير اأح����د اإلى الحرف 

ال�صحيح على بطاقة ت�جد عليها حروف الهجاء.
و�صم����ع وول����ت ولت��صز، وه����� خب����ير ك�مبي�تر في 
كاليف�رني����ا، عن محنة ه�كينغ، فاأر�ص����ل اإليه برنامج 
 .”Equalizer ”ك�مبي�تر يطل����ق عليه “اك�اليزر
و�صاع����ده البرنام����ج على اختي����ار الكلمات م����ن ق�ائم 

تظهر على �صا�صة يتحكم فيها من خلال زر في يده.

الم�ستقبل
�صه����دت حي����اة ه�كين����غ منعطفات ع����دة، وانف�صل عن 

زوجته عام 1990 بعد مرور 26 على زواجهما.
وبع����د خم�ص����ة اأع�����ام ت����زوج م����رة اأخرى م����ن اإحدى 
ممر�صات����ه. ولك����ن انته����ى زواجهم����ا بالط����لاق و�صط 
مزاع����م ب����اأن ه�كين����غ تعر�����ش للاعت����داء خ����لال فترة 

زواجهما وه� ما نفاه ه�كينغ.
كم����ا ذك����رت ال�صرط����ة بعد التحقي����ق في الأم����ر اإنهم لم 

يجدوا دليلا ي�ؤكد هذه المزاعم.
وكان ال�صئ الذي لم ينقطع في حياة ه�كينغ ه� عمله 

الدوؤوب.
ورغم بل�غه ال�صبعين لم يت�قف العالم الفذ عن العمل. 
وه� يعمل حاليا في جامعة كامبريدج، واأ�صدر اأخيرا 

كتابا جديدا تحت عن�ان “الت�صميم الكبير”.
وي�اجه ه�كينغ المزي����د من التحديات، ولكنه ل يزال 

متفائلا رغم �ص�ء حالته ال�صحية.
ويق�����ل ه�كينغ “ اأنا متاأكد اأن اإعاقتي كانت �صببا في 
ال�صه����رة التي اتمتع بها، اإذ يعج����ب النا�ش بالتناق�ش 
بين قدراتي البدنية المحدودة للغاية والنطاق ال�ا�صع 

من الك�ن الذي اأتعامل معه

عن البي بي �سي

ان �صتيف����ن ه�كنغ عقل خال�����ش، ا�صيب بال�صلل في 
الع�صرينيات من عمره، وا�صبحت حياته كلها تُ�ؤَدى 
ب�ا�صط����ة الكر�صي المتحرك الذي اقتعده، ولم يمنعه 
ال�صلل عن البح����ث والدر�ش والتاألي����ف في الفيزياء 
وعل����م الفلك، ونيل ارقى الدرج����ات العلمية، واذ بداأ 
بتاألي����ف كتاب����ه )تاأريخ م�جز للزم����ن. منذ النفجار 
 Abrief History )الكبير حتى الثق�ب ال�ص�د
 of time – from Bigbong to Black
Holes حت����ى �صربت����ه ي����د الي����ام م�جعة، وه� 
النحي����ل اله����اب، ال����ذي يحاك����ي الغ�ص����ن الرهي����ف 
تلاعبه الريح، اذ ا�صيب بالتهاب رئ�ي دفع الطباء 
الى اجراء اكر من عملية جراحية له، واخيرا تماثل 
لل�صفاء لكن بعلة اخ����رى م�صافة الى علة ال�صلل، لقد 
فق����د القدرة عل����ى ال����كلام والنطق وظ����ل حزينا لنه 
لم يتمك����ن م����ن انجاز كتاب����ه )تاأريخ م�ج����ز للزمن( 
لكن اح����دى الهيئ����ات العلمية في ال�لي����ات المتحدة 
المريكي����ة، اهدت����ه جه����از حا�ص�����ب ا�صب����ه بالمعمل 
المتنق����ل، تمكن من خلاله اي�ص����ال �ص�ته لطلابه في 
الجامعة، ومن ثم اكمال كتابه ذاك الذي احدث دويا 
هائ����لا عن����د ن�ص����ره، تُرْجِمَ الكت����اب ون�صرت����ه وزارة 
الثقافة والعلام العراقية في منت�صف الثمانينيات، 
وطبع اكر من ع�ص����ر طبعات في بريطانية، و�صجل 
اكر المبيعات عالميا خلال عام 1988، ومما جاء فيه 
ق�ل����ه: ان الك�����ن م����ا زال يتمدد و�صيبق����ى على حال 
التمدد ه����ذه الى ملايين من ال�صنين القادمة ثم يع�د 

بالنكما�ش تدريجيا!!

ولع����ل الطري����ف والمفرح مع����ا، ان نق����راأ ان الدكت�ر 
�صتيف����ن ه�كنغ، وه� في حالت����ه تلك يمار�ش حياته 
الب�ص����ر  م����ن  الكث����ير  يفتقده����ا  بتلقائي����ة  الطبيعي����ة 
ال�صح����اء، وقد ت����زوج وانجب، و�صاه����دت �ص�رته 

مع زوجته الجميلة واولده.
تذكرت ذلك، واأنا اقراأ درا�صة قيمة للفيل�ص�ف وعالم 
النروب�ل�جي����ا الم�صري الدكت�ر احم����د اب� زيد، 
تح����ت زاوي����ة م�صتقبليات م����ن مجل����ة )العربي( عدد 
تم�����ز 2010، وانا حري�ش على قراءة درا�صات اب� 
زيد النروب�ل�جية ومدار�صتها، م�صتغلا المنا�صبة 
ل�ص����د على يديه، تناول فيه����ا فيلما من افلام الخيال 
العلم����ي اث����ار �صج����ة وا�صع����ة في الع����الم، وتناولته 
العدي����د من الق����لام بحثا ومناق�ص����ة ومدار�صة، فيلم 
افاتار )Avatar( يتحدث عن رغبة احدى �صركات 
التعدي����ن بالبح����ث والتنقيب عن مع����دن ثمين ولكن 
عل����ى ظهر ك�كب اآخر، ب�صب����ب ان ك�كب الر�ش بداأ 
ين�ء بحمل هذه المليارات من الب�صر، الذين يل�ث�ن 
البيئ����ة، حت����ى قَلَّ����تْ م�ص����ادر المي����اه، وتل�����ث الج� 
بدخان المعامل وال�صيارات والطائرات، مما �صيدفع 
بالجي����ال القادم����ة الى البح����ث ع����ن ك�اك����ب بديل����ة 
ن����ا ك�كبنا الر�ش. وان  للعي�����ش فيها، بعد ان اأَمْرَ�صَ
غل����ة الر�����ش ومياهها ماعادت تكفي ه����ذه المليارات 
الت����ي تزداد عل����ى وِفْقَ مت�الية هند�صي����ة 2، 4، 16، 
256 وهك����ذا وغل����ة الر�����ش ت����زداد وف����ق مت�الي����ة 
عددي����ة، مما دف����ع باأحد الدار�صين وه����� القت�صادي 
النكلي����زي ت�ما�����ش روب����رت مالث������ش )1766 – 

1834( الى الدع�ة لن�ص�ب الحروب، كي تاأتي على 
العداد الزائدة من ال�صكان!!

ع����الم الفيزي����اء البريط����اني �صتيفن ه�كن����غ ل يترك 
ه����ذه الم�صاأل����ة، م�صاألة الرغبة في غ����زو الف�صاء بحثا 
عن حي�ات اخرى ومعادن، او محاولة النتقال من 
ه����ذا الك�كب المري�ش، بحث����ا عن ك�اكب اكر �صبابا 
وعط����اء، اذ اعرب ع����ن اقتناعه ب�ج�����د ا�صكال حية 
اخ����رى في الف�ص����اء الخارج����ي، ولكنه ح����ذر الب�صر 
م����ن مغب����ة محاولة الت�ص����ال بها نظرا لم����ا قد تحمله 
م����ن اخطار ي�صعب التنب�ؤ به����ا، وان تلك المخل�قات 
تنتقل حالي����ا في الك�ن لي�ش بغر�����ش ال�صتك�صاف، 
ولك����ن م����ن اجل ال�صتيط����ان في ك�اك����ب اخرى بعد 
ان ا�صتهلكت م�����ارد الك�اكب التي اتت منها، وهذه 
�ص�رة مماثلة لما يحدث على ك�كب الر�ش، وبع�ش 
اه����داف بح�ث الف�ص����اء، ويق�ل ه�كن����غ: بالن�صبة 
لعقلي الريا�صي، فاأن العداد وحدها تجعل التفكير 
في وج�����د مخل�قات ف�صائي����ة تفكيرا عقلانيا تماما 
والتحدي الحقيقي ه� الت��صل الى ما قد تبدو عليه 
ه����ذه المخل�ق����ات في ال�اق����ع، وي�ا�ص����ل حديثه في 
برنام����ج يحمل ا�صمه عن�ان����ه )ه�كنغ والك�ن( من 
الم�ؤكد تقريبا ان ت�جد حياة في الف�صاء الخارجي، 
م�صيرا الى ان في الك�ن مئة مليار مجرة، كل مجرة 
منه����ا تح�ي مئ����ات الملايين م����ن النج�����م، وانه في 
مث����ل ه����ذا الف�ص����اء الهائل فم����ن الم�صتبع����د ان يك�ن 
ك�كب الر�ش ه����� الك�كب ال�حيد الذي ن�صاأت فيه 

الحياة..؟

ستيفن هوكينغ.. 
ـــضـــال مــــن اجـــــل الــحــقــيــقــيــة  ـــن ال

ي�سادف هذا العام الاحتفاء 
بالعيد ال�سبعين لميلد 
العالم �ستيفن ه�كنغ الذي 
يعد خليفة اأين�ستاين 
بعد نظريته المهمة عن 
احتمالية وج�د اأك�ان 
م�ازية، والتي �سرحها 
في كتابه “م�جز لتاريخ 
الزمان”، ولهذا نخ�س�س هذه 
ال�سفحات لهذا لهذا العالم 
الكبير الذي لايزال ه� لغزا 
يحير العلماء

ســتيفن هوكينــغ.. لغــز حيــر الأطباء

قلة من ي�ستطيع�ن الت�سكيك في اأن ا�ستاذ الريا�سات والفيزياء النظرية بجامعة 
كامبريدج �ستيفن ه�كينغ �سخ�س ا�ستثنائي فه� يعتبر اأحد اأذكى علماء 
الفيزياء النظرية منذ عالم الفيزياء ال�سهير البرت اأين�ستاين.

ح�سل ه�كينغ على 12 درجة فخرية وو�سام الفرو�سية برتبة قائد. وفي 2009 
مُنح و�سام الحرية الرئا�سي، وهي اأعلى جائزة تمنح لمدني في ال�لايات المتحدة.

وبعيدا عن اإنجازاته الاأكاديمية، يعد ه�كينغ )70 عاما( معجزة طبية. ولطالما 
مثل تحديا اأما الاأطباء الذين ت�قع�ا عام 1963 األا يبقى على قيد الحياة �س�ى 
ب�سعة اأ�سهر بعد ت�سخي�س اإ�سابته بمر�س في الاأع�ساب الحركية.

ولم يع�س �س�ى 5 في المئة ممن اأ�سيب�ا بنف�س مر�س ه�كينغ لاأكثر من ع�سرة 
اأع�ام.

وو�سفت حالة ه�كينغ الذي عا�س ن�سف قرن من الزمن على الرغم من تط�ر 
المر�س الذي يهاجم الاأع�ساب في ج�سده باأنها حالة ا�ستثنائية.

ـــم ـــاظ ـــب ك ـــي ـــك ـــس �

 كنت قد كتبت مرة )الاثنين 25/ من 
ايل�ل/ 2000( بثقافية جريدة )الث�رة( 
مقالة عن�انها )واذا كانت النف��س كبارا( 
تناولت فيها عددا من الكبار من ذوي 
الاحتياجات الخا�سة، والقادرين بغيرهم 
امثال: �ساعر الي�نان الاعمى ه�ميرو�س 
والمعري وب�سار بن برد وطه ح�سين ومحمد 
مهدي الب�سير  والم��سيقار بته�فن والر�سام 
الا�سباني فران�سي�سك� دي غ�يا، والروائية 
البريطانية فرجينيا وولف، والفيل�س�ف 
الالماني فردريك نيت�سه، والقا�س 
الفرن�سي )جي. دي. م�ب�سان( قائل: لكن 
كل هذه ال�س�اهد التي ذكرتها عن الادباء 
والفنانين ممن ابتل�ا بعاهة، لم تمنعهم من 
اكمال ال�س�ط حتى النهاية في دنيا الكتابة 
والابداع، تكاد تقف مت�ساغرة امام العقل 
الا�سط�ري الذي �سبه الله في راأ�س العالم 
الفيزيائي العملق، الذي �سغل مقعد 
ا�ستاذ الريا�سيات في جامعة كمبردج وه� 
الكر�سي ذاته الذي �سغله عالم الريا�سيات 
والفيزياء )اآيزك – ا�سحق ني�تن(.
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    وفى عن�ان “فى مهد المكتبات” ي�صرح لنا ب�ل�صترون 
كي���ف كان للقدم���اء الم�صري���ين تاري���خ ط�ي���ل ف���ى بن���اء 
المكتب���ات، حي���ث اأ�ص���ار اإلى اأن اأح���د الم�ظف���ين ف���ى عهد 
»نيف���راركارا« كتب فى ق���بره باأنه كان »كاتب بيت الكتب« 

مما يدل على وج�د مكتبات فرع�نية قديمة.
    ثم قام الفلا�صفة الي�نان اعتباراً من القرن ال�صاد�ش قبل 
الميلاد بزيارات متك���ررة اإلى م�صر، ومن بينهم اأفلاط�ن 
وفيثاغ�رث، لكنه���م لم يتطرق�ا اأبداً اإلى اأى ذكر ل�ج�د 

مكتبات فيها.
    لك���ن الكات���ب ذك���ر اأن هن���اك ي�نانياً مجه����لً وجد فى 

م�صر ن�صاً عرف فيما بعد ب�”الإلياذة والأودي�صة”.
    وا�صتم���رارا للحدي���ث ع���ن تاري���خ المكتبات ف���ى م�صر 
اإذن فالأم���ر ي�صتدع���ى بال�ص���رورة الحدي���ث ع���ن مكتب���ة 

الإ�صكندري���ة الكبرى التى بنيت كما تدل م�ؤ�صرات كثيرة 
فى عهد البطالمة والتى و�صف�ها ب� »فردو�ش المعرفة«.

    وي�ص���ير الم�ؤل���ف اإلى اأن بطليم�����ش الثانى قد دعا اأكبر 
العق�ل فى الع���الم من اأجل القدوم اإلى الإ�صكندرية حيث 
تلق�ا الغ���ذاء وال�صكن، وكذلك روات���ب كبيرة للم�صاهمة 
فى ذل���ك الم�ص���روع، وقد �صمت تل���ك المكتبة ف���ى بداياتها 
ح�الى ع�صرين األف كتاب يتاألف بع�صها من عدة اأجزاء.

    وكانت كلي�باترة تزور المكتبة با�صتمرار وكان الرومان 
ف���ى عهد قي�صر ق���د تدخل�ا فى ال�صراع عل���ى ال�صلطة فى 
م�صر لن�ص���رة كلي�باترة �صد اأخيه���ا »بطليم��ش الثالث 
ع�ص���ر«، ولذل���ك ق���رر القي�صر اإح���راق الأ�صط����ل المعادى 
ال�صخم الذى وجده را�صياً فى الميناء لكن انت�صر الحريق 
اإلى اأجزاء اأخرى من المدين���ة وا�صتعلت النيران بالمبانى 

القريب���ة م���ن المرفاأ كم���ا اأدّت الري���اح اإلى انتقالها ب�صرعة 
كب���يرة مم���ا اأدى اإلى احتراق المكتبة ع���ام 48 قبل الميلاد 
اأما عدد الكتب التى تلفت فيتراوح ح�صب التقديرات بين 

40 األفاً وملي�ن كتاب.
    بينم���ا اأرجع الم�ؤلف حرق بع����ش المكتبات التى ظهرت 
فى ظ���ل الدول���ة الإ�صلامي���ة اإلى وج�د بع����ش المتزمتين 
الذين كان�ا يعتبرون م�صامين بع�ش الكتب غير مقب�لة 
مث���ل كتب الفلا�صفة حي���ث اأ�صار اإلى ف���ترة النفتاح التى 
�صهدها عهد الخليفة العبا�صى الماأم�ن التى انتهت �صريعاً 
ليتح����ل “بيت الحكمة” فى نظ���ر المتزمتين اإلى “خزانة 

الماأم�ن” ولم ت�صلم تلك الفترة من اإتلاف بع�ش الكتب.
    ولم يف�ت الكاتب الحديث عن ما فعله ه�لك� بمكتبات 

بغداد عندما األقى بالكتب فى نهر دجلة.
    وفى عن�ان اآخر من عناوين الكتاب تحدث الم�ؤلف عن 
»تدم���ير المكتبات الجديدة« ينطل���ق الم�ؤلف من الق�ل باأن 
ما �صرحت به ال�ليات المتحدة الأميركية بخ�ص��ش اأنه 
لم يهاجمه���ا اأحد ف����ق اأر�صها قبل ح���دوث تفجيرات 11 
�صبتم���بر 2001 اإنما ه� ق�ل خاطئ ذلك اأن البريطانيين 
قد هاجم�ها ع���ام 1812 وبتاري���خ 24 اأغ�صط�ش 1814 
ق���ام الجي�ش الغ���ازى البريطان���ى باإ�صرام الن���ار فى قبة 
»الكابيت����ل« واأح���رق 3000 كتاب الت���ى كانت تحت�يها 
المكتب���ة الفتية، ومن الم�صادف���ة الغريبة اأن تك�ن م��صك� 
ق���د �صه���دت »حريقه���ا الكبير« ف���ى �صهر �صبتم���بر من عام 
1812 م���ن قب���ل مطل�ب���ين اإلى العدال���ة وبتحري����ش من 

حاكم المدينة.
    ث���م جاءت التكن�ل�جي���ات الع�صكرية الحديثة لت�صبح 
عملي���ات الح���رق والتخريب تج���رى ب�ا�صط���ة الق�صف 
م���ن بعيد اأو م���ن الج�، دون المخاط���رة باإ�صرام النيران 

ب�ا�صطة اليد.
    وكان���ت خ�صائ���ر الفرن�صي���ين والألمان كب���يرة على هذا 
ال�صعيد؛ وذلك قب���ل الحربين العالميتين الأولى والثانية 
بكث���ير فف���ى ع���ام 1870 واأثن���اء الح���رب ب���ين برو�صيا 

وجي��ش نابلي�ن الثالث.
    ذل���ك اأن مدين���ة �صترا�صب����رغ القريب���ة م���ن الح���دود 

البرو�صي���ة »الألمانية« كانت قد اأك���دت باأنها �ص�ف تقاوم 
و»�صتداف���ع عن نف�صه���ا طالما هناك جن���دى واحد وقطعة 
خبز ور�صا�صة واحدة«.. قد تلقت ليلة 24 اأغ�صط�ش من 
تل���ك ال�صنة 1870 عملي���ات ق�صف كثيف���ة اأدت اإلى حرق 

المكتبة التى كانت ت�صم 400 األف مجلد.
    وف���ى اإيطالي���ا التى تلقت ف���ى الحرب العالمي���ة الثانية 
قناب���ل الألم���ان والحلف���اء بال�ق���ت نف�صه فق���دت اأكر من 

ملي�نى كتاب مطب�ع اإ�صافة اإلى 39 األف مخط�ط..
    ولم ت�صلم مكتبة اأكاديمية العل�م والآداب فى فل�رن�صة 
ق���د تدمرت نهائياً ع���ام 1944 بينما �صهدت مكتبات لندن 
حرائ���ق فاق���ت بكثير ما حدث ف���ى فل�رن�صة، حيث حرق 
اأك���ر م���ن ع�صرين ملي����ن كت���اب ق���د اأتلفت ربعه���ا كان 
خ���لال �صه���ر دي�صمبر من ع���ام 1940 فى مكتب���ات مدينة 
لن���دن المختلف���ة، وحي���ث ذكّر من ذل���ك بالحري���ق الكبير 
الذى عرفته العا�صم���ة البريطانية عام 1666، كان هتلر 
يري���د اأن تح���رق ن���يران مدافع���ه اأق�صى ما يمك���ن حرقه 

ببريطانيا.
    اأم���ا بلجيكا التى عرفت بالمحايدة اأثناء الحرب العالمية 
الثاني���ة، لكنه���ا كانت تقع فى اأ�ص�اأ م���كان فى العالم، لكن 
حياده���ا لم ي�صتط���ع منع تدمير اأع���داد �صخمة من الكتب 
الت���ى كانت تحت�يه���ا مكتباتها، ولم ينج م���ن جميع هذه 
المكتب���ات �ص�ى المكتبة الملكية التى بقي���ت »�صالمة« ب�صكل 
كامل تقريب���اً، اإذ خ�صرت مكتبات »�ص���ان ترود« و»ثماند« 
و»تروناى«اأك���ر م���ن 70 األف كتاب م���ن مجم�عة ال� 75 

األف كتاب التى كانت تحت�يها.
    اإن الخ���راب الكب���ير ال���ذى �صببت���ه الح���روب الحديث���ة 
عل���ى م�صت����ى اإتلاف الكت���ب يع�د بالدرج���ة الأولى اإلى 
ا�صتخدام القناب���ل الحارقة التى يمك���ن لآثارها اأن ت�صل 
اإلى الأقبي���ة حتى الأكر عمقاً فيها ك���ى تتلف محت�ياتها 
القابل���ة للا�صتع���ال، هك���ذا اأحرق���ت القناب���ل النجليزية � 
الأمريكي���ة خ���لال ي�مين فق���ط )13 �15 فبراي���ر 1945( 
و�صط مدينة »در�صدن« الألمانية كله.. وبكل ما فيه وقتلت 
خم�صة وثلاثين األفاً من الب�صر، ل اأحد يعرف كم من اآلف 

الكتب جرى تدميرها.

بقلم: لاري روتر

اإن من ميّ���زات كتاب )ج�زي���ف روث: حياته 
في ر�صائ���ل( ه���� ك�نه يملاأ بع����ش الفراغات 
الت���ي  والم�صطرب���ة  الق�ص���يرة  الحي���اة  في 
عا�صه���ا روث، وال���ذي وُل���د في �صم���الي �صرق 
الإمبراط�ري���ة النم�صاوي���ة الهنغاري���ة ع���ام 
1894 وم���ات وه���� فقير الح���ال في باري�ش 
ع���ام 1939. وبالإ�صافة اإلى المديح الذي ناله 
الكتاب فاإن���ه يقدّم ت�ص�ي���راً ممتعاً للم�جات 
ال�صيا�صي���ة والفكري���ة الت���ي �صكّل���ت الحي���اة 
الأدبية الأوروبية ماب���ين الحربين العالميتين 
بالإ�صاف���ة اإلى ب�ص���يرة روث الثاقبة عمّا كان 

يجري اآنذاك.
ي�صج���ل كلٌ من ت�ما�ش م���ان وهيرمان هي�صة 
واآندري���ه جيد ح�ص����راً متميّ���زاً في الكتاب، 
بينم���ا وج���د روث الأم���ر م�صح���كاً اأن تق����ل 
مارل���ين دايتريت�ش عن���ه باأنه كاتبه���ا المف�صل 
وقال ح����ل ذلك: “ربما �صت�صتري واحدة من 

رواياتي.”
يحت����ي كت���اب )ج�زي���ف روث: حيات���ه في 
ر�صائ���ل( عل���ى 457 ر�صال���ة وت�ص���كّل ر�صائل 
العائلة والأ�صدق���اء المقرب�ن والر�صائل التي 
تحت�ي عل���ى تعليقاتٍ عل���ى روايات���ه، اأثناء 
كتابت���ه لها، جزءاً �صغيراً منه���ا. بينما ت�صكّل 
الج���زء الأك���بر منه���ا الر�صائ���ل المر�صل���ة اإلى 
اأ�صدقائ���ه م���ن الكتّ���اب، وبالأخ����ش �صتيفان 
زفاي���ج الذي كان من اأ�صه���ر الكتّاب في العالم 
والثلاثيني���ات،  الع�صريني���ات  عق���دي  خ���لال 
ور�صائ���ل م�جه���ة اإلى زم���لاء ومترجمين في 
جري���دة )فرانكف�رتر زيتانغ( وجرائد اأخرى 
كان روث ين�صر مقالته وق�ص�صاً ق�صيرةً جداً 

وعرو�ش كتبٍ فيها. 
اأما فيما يتعلق بعلاقاته ال�صخ�صية، فاإن روث 
ي�صب���ح متبرماً ب�صكل مزع���ج، فه� ي�صك� من 
كل �ص���يء: �صحت���ه وم�صاحناته مع المحررين 
والفن���ادق الرثّة التي �صك���ن فيها والترجمات 
الرديئ���ة لأعمال���ه وم�صاكل���ه مع الن�ص���اء وقد 
نال���ت معاناته المالي���ة التي لتنته���ي الح�صة 
الأكبر من �صك�اه، والتي جلبها لنف�صه ل�لعه 
بالكح����ل وه���ذا ما�صاهم في وفات���ه المبكرة. 
يكت���ب روث في واحدة من �صكاوي���ه الماأل�فة 
لمترجمه الفرن�صي: “اأنا غير �صعيد ويعتريني 
القلق. لاأ�صتطيع الكتابة وت�صيبني الك�ارث 

ال�احدة تل� الأخرى.”
وعل���ى ال�صعي���د الع���ام، ف���اإن النزع���اج الذي 
يعاني منه روث يتخذ ن���برةً تنب�ؤية غا�صبة، 
وخ�ص��ص���اً م���ع انهي���ار ال��ص���ع ال�صيا�ص���ي 
والقت�ص���ادي في اأوروبا. اإن الرواية الأولى 
ل���روث، )�صبك���ة العنكب�ت(، الت���ي كتبها عام 
1923، يتم ذكر ا�صم هتلر فيها، وعندما ت�لى 

هتلر حكم األمانيا بعد ذلك بعقدٍ من الزمن، بداأ 
روث ف�راً بتحذير الذي���ن يترا�صل معهم باأن 
عالماً من الخراب الم�صتمر على و�صك اأن يبداأ. 
يكت���ب روث اإلى زفاي���ج، وال���ذي ه���� يه�دي 
نم�ص���اوي مثل���ه، قائ���لًا: “اإن���ه لم���ن ال�ا�صح 
الآن باأنن���ا نت�ج���ه نح� كارث���ة عظيمة” بعد 
ا�صب�ع���ين م���ن ت�صلّ���م هتلر لل�صلط���ة. ويق�ل 
اأي�ص���اً: “بعي���داً ع���ن اأو�صاعن���ا ال�صخ�صي���ة، 
حي���ث اأن وج�دنا الم���ادّي والأدبي ق���د تدمّر، 
فنح���ن مت�جه����ن اإلى ح���ربٍ جدي���دة، واإني 
�صيط���ر  لق���د  الم�صتقبلي���ة.  باأهدافن���ا  لاأهت���م 
البرباري����ن عل���ى كل �صيء. لتخ���دع نف�صك. 

اإنه عهد الجحيم.”
وفي ه���ذا ال�صياق، ف���اإن اله�ام�ش المخت�صرة 
عن ال�صيرة الذاتية لل�صخ�صيات الثقافية التي 
يذكرها اأو يكتب له���ا روث، والتي يقدّمها لنا 
مترجم ومحرّر الكتاب ماي���كل ه�فمان الذي 
ترجم ع���دة روايات لروث، ه���ي م�ؤثرة حتى 

واإن كان���ت غ���ير كافي���ة. كم���ا اأن اأقرباء روث 
واأ�صدقائ���ه وزملائ���ه )بالإ�صاف���ة اإلى زوجته 
الم�صاب���ة بمر�شٍ عقلي والت���ي ي�صكّل علاجها 
المكلف والم�صحات التي ترتادها م�صدراً للهم 
وال�صع�ر بالذنب بالن�صبة له(، اأما قد اأحرقهم 
النازي����ن بالغ���از مبا�ص���رةً بعد ب���دء الحرب 
العالمي���ة الثانية  اأو قد هرب�ا اإلى المنفى حيث 
مات����ا بعد عق����دٍ في اأماكن مختلف���ة ك�صانتا 
م�ني���كا وكالي���ف وتك�ص���ان بعيداً ع���ن اللغة 

والثقافة التي ن�ص�ؤوا عليها.
تتخ���ذ ن���برة روث طبيع���ة تنب�ؤي���ة مت�صائمة 
ومروّع���ة عندم���ا يثبّ���ت النازي����ن وج�دهم 
في األماني���ا، ولكن لم تكن لديه بدائل عملية اأو 
و�صف���ات جاهزة ليقدمها. لق���د اأمل با�صتعادة 
مَلكي���ة هاب�صبرغ والتي ح���ارب من اأجلها في 
الح���رب العالمية الأولى )بالرغم م���ن اأنه بالغ 
في �صج���ل خدمت���ه الع�صكري���ة(، وهن���اك عدة 
ل جهد روث الخي���الي في اإعادة  ر�صائ���ل تف�صّ

خل���ق ما�صمّاه ب�”بل���دي الأب، البل���د ال�حيد 
الذي عرفته.”

حنين روث لما�شٍ ي�صع���ب ال�صفاء منه يجعله 
�ص���د ال�صهي�ني���ة وه���� عر�ص���ة في بع����ش 
الأحي���ان لآراء جانبي���ة تجعله يت�ص���م بك�نه 
�صد ال�صامية معلناً عن عدم اكتراثه لأ�ص�له. 
يكتب لزفايج فيق����ل: “ك�ني يه�دياً لم يعنِ 
لي اأي �ص���يء عدا اأنه مي���زة عر�صية ك�صاربي 

الأ�صقر.”
ويت�ص���م روث في ه���ذه الر�صائ���ل وب�ص����رة 
اأ�صا�صي���ة باأن���ه متناق�ش. يمي���ل روث للي�صار 
فنج���ده في بع����شٍ م���ن اأوائل برقيات���ه ي�قّع 
تحت ا�ص���م “روث الأحمر” حتى زار التحاد 
ال�ص�فييت���ي ع���ام 1926 فنف���ر م�صمئ���زاً مما 
راأى. ولكن���ه يحتق���ر اأي�ص���اً الديمقراطي���ات: 
جمه�رية ويمار وبريطاني���ا ومااأطلق عليها 
ي�صل���م  ولم  العاطفي���ة”  “الأمرك���ة  �صاخ���راً 
ه�ؤلء جميعاً من انتق���اده. ولكن فرن�صا فقط 
هي التي �صلمت منه وه���ذا يع�د لحبه للغتها 

وثقافتها ونا�صها اأكر من �صيا�صتها.
ي�ص�د هذا الت�ا�صل المكثف بين روث وزفايغ 
في الن�صف الثاني من الكتاب، وهذا يت�صمن 
ر�صائ���ل م���ن زفاي���غ اإلى روث )يه���رب زفاي���غ 
اأولً اإلى لن���دن ث���م اإلى ني�ي����رك واأخيرا في 
محاولة يائ�صة اإلى البرازيل حيث انتحر ه� 
وزوجته عام 1942(. اإن هذه المرا�صلات بين 
روث وزفاي���غ هي اأم���ر �صاحر ولكنه���ا ت�صكّل 
قراءة غير ممتعة: حي���ث تتاأرجح نبرة روث 
ب���ين ال�صتياء والتمل���ق خ�ص��ص���اً واأنه يلح 
عل���ى زفاي���غ ب�ص����رة م�صتم���رة من اأج���ل اأن 

يكتفي ذاتياً من الناحية المالية.
ه���ذه الر�صائل، الت���ي اأر�صلت من فن���ادقٍ عدة 
وم���ن عدة بلدان، ت�صلّط ال�ص�ء على الحقيقة 
الرئي�صي���ة في حي���اة روث وفنه، وهي حقيقة 
اأن���ه  بلا جذور. وفي مرحلةٍ مبكرة من حياته 
يع���ترف ب���اأن “ال�صع�ر بع���دم النتم���اء لأي 
م���كان رافقني دائماً” وفي ر�صالة م�جهة اإلى 
نا�ص���ره ع���ام 1930، ولك�نها ت�ص���كّل  تجربة 
حكائي���ة ف���اإن ال�صي���د ه�فمان مح���رر الكتاب 
ي�صفه���ا باأنه���ا “ال�صيء ال�حي���د التي يقترب 
م���ن ال�ص���يرة الذاتي���ة ل���روث” والت���ي تق���دّم 
مايمكن اعتباره كنق�ش �صهادة على �صريحه.

“لي�ج���د في اأي م���كان،  كت���ب روث فق���ال: 
�ص�اءاً في دائرة ت�صجيل اأو اأبر�صية اأو م�صح 
�ص���كاني، �صج���ل ل�صم���ي اأو تاري���خ ولدتي” 
ويق����ل اأي�ص���ا: “لي�ش ل���دي بيت ع���دا بيتي 
في داخ���ل نف�ص���ي. اأينما اأك����ن تعي�صاً يك�ن 
بيتي. واأنا �صعيد فقط عندما اأك�ن بعيداً. اإذا 
غادرت نف�صي م���رة واح���دة ف�صاأخ�صر نف�صي 
وله���ذا ف���اإني اأجد الأم���ر مهم���ا اأن اأبقى داخل 

نف�صي.”

حول القراءة

تاأليف: مار�سيل برو�ست 

وج�ن ر�سكين

ظهرت مقالة برو�صت الرائعة والمقتطفة 
في الأ�صل كمقدمة لترجمته لبع�ش 

محا�صرات ج�ن ر�صكين ؛ الفكرة 
الممتازة لهذا الكتاب هي جمع “ ح�ل 

القراءة “ وواحدة من محا�صرات 
ر�صكين معا، كاملة معا ه�ام�ش برو�صت 

الخا�صة، اإ�صافة الى ب�صعة مقدمات 
برو�صتية ق�صيرة، بحيث يمكننا اأن 

نرى كيف ولدت اأفكار المقالة ال�صهيرة. 
تعليق برو�صت ه� تركيبة مده�صة من 

الإحترام العميق والنقد القا�صي. يقترح 
ر�صكين اأن اأي كتاب ه� ))�صديق(( 
ن�صترك معه ب� ))حديث((. ل، يق�ل 

برو�صت: ))الأفكار تك�ن م�صّ�هة 
حين ت�صبح اأفكارا منط�قا بها((. 

�صحر القراءة، وفقا لبرو�صت، ه� في 
))خل�تها الماأه�لة((. حجج ر�صكين 
هنا هي ))معق�لة ظاهراً(( وفكرته 

هناك ))مبنية على نفاق فكري(( ؛ مع 
هذا، ))دع�نا ن�صمح لر�صكين التمتع 

بنظريته.(( اأفكار ر�صكين الخا�صة به 
يمكن اأن تبدو بده�صة حداثية، عندما 

ي�صجب على حد �ص�اء ايدل�جية 
معا�صرة ل� ))المعل�مات(( و ))جن�ن 
الج�صع(( الذي ه�ى فيه ))الجمه�ر 

النكليزي((.  

“كتب تحترق” كتاب يتناول تاريخ حرق المكتبات

والم�ت  الاأ�سباب  تعددت      
واحد هذا ه� المثال الاأكثر 
تداولا مع الم�اقف المت�سابهة 
وهذا ما ي�سفه كتاب “كتب 
تدمير  تحـــرق..تـــاريـــخ 
الفرن�سى  للمفكر  الكتب” 
ب�لا�سرون”،  “ل��سيان 
ف�سل   13 فى  يعر�س  حيث 
ـــخ حــــرق المــكــتــبــات  ـــاري ت

من  مــثــبــتــه  ــيــل  بــتــفــا�ــس
فى  وكتب  حفريات  خلل 
التاريخ منذ ظه�ر الكتابة 
الم�سمارية حتى ي�منا هذا.

ترجمته  �ــســدرت  ــد  وق     
دار  اإدارة  ــن  ع الــعــربــيــة 
الـــبـــحـــ�ث والــــدرا�ــــســــات 
 463 فى  القطرية  الثقافية 

�سفحة.

�سارة عبد المح�سن

كاتب لا جذور له، أثقلته المحن

)م�سيرة رادت�سكي( التي تتناول عائلة تروتا المتاألفة من ثلثة 
اأجيال، اإلى ال�اجهة في الاأع�ام الاأخيرة لتجعل كاتبها )روث( 
يحتل مكانة بارزة  تحت ال�س�ء مثله مثل كتاب األمان عظام من 
القرن الع�سرين ككافكا وروبرت م��سل. ولكن ب�سبب عدم وج�د 
�سيرة ذاتية عن روث، بقي الكثير من حياته غير معروف عند 
القرّاء، على الاأقل في البلدان المتحدثة باللغة الاإنجليزية.

 )ج�زيف روث: حياته في ر�سائل(

ترجمة وتحرير: مايكل ه�فمان

الرجمة اإلى العربية: هنادي نجم
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ربما يك�ن “م�قف الحيرة” ه� خير اأنم�ذج 
للق�صائ���د المرّكزة التي ي�صتقط���ر فيها ال�صاعر 
ع�ص���ل الكلام �ص����اء بت�صبيهات���ه وا�صتعاراته 
الفني���ة اأم ب�ص�ره ال�صعري���ة المبتكرة كما ه� 
الح���ال في ه���ذه الق�صي���دة اأو في ق�صائد اأخر 
مث���ل “م�قف الغرب���ة” و “م�قف الج�صد” و 
الن�ص��ش  م���ن  الطاغية” و�ص�اها  “م�ق���ف 
ال�صعرية التي ت�حي وكاأنها منح�تة باإزميل 
نحّ���اتٍ �صديد المرونة والمرا����ش. ل �صك في اأنّ 
الغالبي���ة العظم���ى م���ن النا�ش تع���رف اأ�صماء 
الل���ه الح�صنى و�صفاته الت���ي ل ي�صارعه فيها 
اأح���د، ول�صنا في وارد الحديث عنها قدر تعلّق 
الن����ش ال�صعري بال���ذات الإلهي���ة التي �صرّفت 
الن����ش ب�صفة الخالق ال���ذي خلق الإن�صان في 
اأح�ص���ن تق����يم، و�صف���ة العليم ال���ذي يحيط 
علمه بكل �ص���يء. ي�صتهل ال�صاع���ر اأديب كمال 
الدين ن�صه باللازم���ة التي �صتتكرر على مدار 
الن�ص�����ش كلها مع تغيير عن����ان الم�قف اأو 
ثيمته الرئي�صي���ة “اأوقفني في م�قف الحيرة 
/ وقال: خلقتُكَ يا عبدي واأنا اأعرفُ حيرتَك”. 
ولأن خال���ق العبد والع���ارف بحيرته ه� الله 
�صبحانه وتعالى ف���اإن منظ�ره ل يقت�صر على 
زاوي���ة مح���ددة، فه���� الكل���يّ والمهيم���ن الذي 
يمك���ن اأن يرى الأك����ان والمخل�ق���ات جميعاً 
م���ن اأية زاوية ي�صاء، فلا غرابة اأن يرى البحر 
وال�صحراء والغيم كاأ�صياء �صغيرة يحيط بها 
م���ن كل الجهات، لكنه���ا لي�صت كذل���ك بالن�صبة 
لن���ا نح���ن الب�صر، وله���ذا فاإنه حينم���ا يخاطب 
ال�صاع���ر قائلًا ل���ه: “حيرتك اأكبر م���ن البحر” 
فه���� يعني ه���ذه ال�ص�صاعة الت���ي ي�صتطيع اأن 
يتخيله���ا العقل الب�ص���ري، ول ي�صتطيع اأن يلّم 

بها تماماً لك���ي يظل البحر كبيراً، وا�صعاً كاأنه 
ل نهاية له. اإن حيرة �صاعرنا اأديب كمال الدين 
ه���ي لي�صت ح���يرة عاب���رة، لأن���ه لي����ش معنياً 
به���ذه الحي���اة الفاني���ة، واإنما يطم���ع بالحياة 
ال�صرمديّة الخالدة، فلا غرابة اأن تك�ن حيرته 
“اأق�صى من ال�صحراء”، و “اأبعد من الغيم”، 
ولك���ن اللافت للنظر اأنه���ا “اأقربُ من القُرب”، 
وهذا ه� اللع���ب الفل�صفي في الن�ش ال�صعري 
العمي���ق ال���ذي ينتق���ل في���ه ال�صاعر م���ن عِظم 
البحر، وق�صاوة ال�صح���راء ووح�صتها، وناأي 
الغي���م في عالي ال�صم���اء اإلى ه���ذا الدن� الذي 
ل ن�صتطي���ع اأن نتخيل���ه اإلّ في داخل الإن�صان، 
ه���ذا الكائن الب�ص���ري المحُيرِّ اأ�ص���لًا الذي قيل 
في���ه: “اأتح�ص���ب اأن���ك ج���رم �صغ���ير / وفي���ك 
انط����ى العالَم الأكبُر”. يعتم���د ال�صاعر اأديب 
كمال الدين على اأ�صل�ب “ال�صهل الممتنع” في 
كتابة غالبي���ة ن�ص��صه ال�صعري���ة، ولكن هذه 
ال�صه�لة، اأو قُل العف�ية اإن �صئت، تف�صي اإلى 
بنىً جدي���دة، و�صياغات غ���ير ماأل�فة. لنمعن 
النظر في ق����ة الت�صاد الكامنة في الت�صاوؤلين 
التاليين اللذين يق����ل فيهما: “فكيف �صتنج� 
م���تَ / ظهرَ ل���كَ الع�صلُ  منه���ا / واأن���تَ كلّما �صُ
�صَهيّ���اً / فارتبكتَ”؟ “وكلّما ترمّزت / ظهرَ لكَ 
المخَف���يُّ جليّاً / فاأعلن���تَ”؟ اإذن، كيف �صينج� 
ال�صاع���ر من حيرته العظمى فه� اإذا �صام ظهر 
ل���ه الع�ص���ل، واإذا ترمّ���ز تجلّ���ت مخفيات���ه اإلى 
العل���ن، فلي�ش اأمام���ه اإلّ اأن “يتم�صّك ويتن�صّك 
ويتما�ص���ك”! لأن الل���ه يخ�ص���ى عل���ى عب���ده، 
المفت����ن به، م���ن اأربع���ة اأ�صي���اء اجترحها في 
مفتتح الق�صيدة من البحر وال�صحراء والغيم 
وحبل ال�ريد. وعل���ى الرغم من خط�رة غدر 

البح���ر، وج�صام���ة عا�صفة ال�صح���راء، وه�ل 
�صي���اع الغيم، اإل اأن الخ����ف من حبل ال�ريد 
ه� منتهى الذعر الذي يبلغ���ه الكائن الب�صري 

اإذا و�صعت حدّ الم��صى عليه.
تن���اول العديد م���ن الأدب���اء م��ص����ع الغُربة 
وكتب����ا عنه���ا اآلف���اً م�ؤلف���ة م���ن الكت���ب، كما 
عالجها الفنان����ن والم��صيقي����ن في اأعمالهم 
الفني���ة، واأ�صهب�ا فيه���ا اإلى حدّ الإطن���اب، اإلّ 
اأنّ �صاعرن���ا المب���دع اأدي���ب كم���ال الدي���ن كان 
غاي���ة في الإيج���از، فق���د اأم�ص���كَ بج�هر بهذه 
الفك���رة وقدّمه���ا لقارئ���ه على طبق م���ن ذهب، 
ول اأ�صتغ���رب فرادت���ه في ه���ذا ال�ص���دد، فه���� 
الح���روفي الأمه���ر القادر دوماً عل���ى تروي�ش 
الأفكار الع�صيّة المراوغ���ة التي ل ت�صت�صلم اإلّ 
للمبدع���ين الكبار الذين يت�ف���رون على خبرة 
ط�يل���ة في لَيّ اأعن���اق الثيم���ات ال�صائكة التي 
تهّم خا�ص���ة النا�ش وعامتهم عل���ى حدّ �ص�اء. 
وربم���ا ل يفل���ت اأحد م���ن الإح�صا����ش بالغربة 
اأو ال�صع����ر بها ب���ين اأوانٍ واآخر حتى ل� كان 
مقيم���اً بين اأهله وذويه، ف���ذاك ه� اأب� الحيّان 
الت�حي���دي ال���ذي ق���ال ذات م���رّة: “واأغ���رب 
الغرب���اء م���ن �صار غريب���اً في وطن���ه”، فكيف 
بالنا����ش الذي���ن يع�صي�ن بعيداً ع���ن اأوطانهم 
وقد ا�صتطت بهم المزارات اإلى م�صارق الأر�ش 
ومغاربها؟ لندق���ق في الأ�صل�ب المرهف الذي 
اتبّع���ه اأدي���ب كم���ال الدي���ن في التعاط���ي م���ع 
قة. فه� يرى اأنها تبداأ من  الثيمة الك�نية الم�ؤرِّ
ال���روح، وهذا اأ�صعب اأن�اع الغربة، ثم تنتقل 
اإلى القلب، ومنها اإلى الل�صان فالأ�صابع لتنتهي 
بالج�ص���د. يعتقد بع�ش الكُتّ���اب والمفكرين اأن 
غربة الل�صان ع�صيرة، فم���ن ال�صعب اأن تك�ن 
اأخر�شَ بين اأنا����ش يتكلم�ن، ولي�ش اأمامك اإلّ 
اأن ت�صتج���ير بلغة الأ�صابع وتعبيرات الج�صد 
لك���ي تت�ا�ص���ل معه���م اأو ت�صجّ���ل ح�ص����رك 
���م اأدي���ب كم���ال الدي���ن  بينه���م في الأق���ل. يُطعِّ
ق�صائ���ده دائم���اً ب�ص����رٍ �صعري���ة مُ�صتقاة من 
الطبيع���ة، كما ه� الح���ال في ق�صيدة “م�قف 
الغُرب���ة”، ربم���ا لك���ي يخفِّف عن قارئ���ه وطاأة 
اإذا  الإح�صا����ش بالمن���اخ ال�اح���د، خ�ص��ص���اً 
كان هذا المن���اخ فل�صفياً اأو منط�ياً على بع�ش 
الأف���كار والم��ص�ع���ات المج���رّدة، فف���ي ه���ذا 
الن�ش يتحدث عن غُربة الليل، وغُربة النهار، 
وغُربة النج�م، وهذه الغُربات جميعها تحثُّ 
على التاأم���ل وال�صتغراق في التفكير الط�يل 
في الأ�ص���رار الكب���يرة الت���ي ينط����ي عليه���ا 
د  . ثم ينتق���ل �صاعرنا المج�ِّ هذا الك���ّ�ن المحيرِّ
م���ن تلك الغرب���ات المجرّدة اإلى غُرب���ة الأنف�ش 
والأرواح والعق����ل للاأنبي���اء الذين مح�صهم 
الل���ه ج���لّ في ع���لاه محب���ة خا�ص���ة مث���ل نُ�ح 
و�صالح وم��ص���ى وعي�صى وي��صف ويعق�ب 

ومحمد ال���ذي اأر�صله رحم���ة للعالمين ثم ينهي 
ه���ذه القائمة الط�يلة من الأنبياء الذين كان�ا 
مع���اً  اآنٍ  بالغرب���ة والغ���تراب في  ي�صع���رون 
بالح�ص���ين، �صبط الر�ص�ل محم���د وقرّة عينه، 
لكنه يل����ي عنق الفكرة لم�صلحة الن�ش الكليّة 
د غربة راأ�ش الح�صين بالذات، هذا  حينما يحدِّ
الراأ�ش ال�صريف ال���ذي حملته الرماح الأم�ية 
اإلى دم�ص���ق ليظ���ل غريب���اً ع���ن ج�ص���ده واأهله 
وذويه وم�صاربه التي داف���ع من اأجلها. نادراً 
م���ا تق���ترح الن�ص��ش الأدبي���ة برمتها حل�لً، 
ولك���ن ال�ص���اأن الفل�صف���ي الذي ي�صغ���ل ال�صاعر 
اأدي���ب كم���ال الدين ه���� الذي يدفع���ه في ثنايا 
ة، وال�ص�ر  ه���ذا الن�ش المكتنز بالِحك���م المعُبرِّ
ال�صعرية الجميلة اإلى اق���تراح بع�ش الحل�ل 
الت���ي ا�صتقاها من الل���ه �صبحانه وتعالى الذي 
يخاط���ب ال�صاعر في “م�قف الغُربة” تحديداً 
وهي الدوام على العبادة، وال�ق�ع في الُحب 
اأو التماه���ي بع�ص���ق “الح���يّ القيّ����م الذي ل 
ن���ة ول ن����م” لنق���راأ ه���ذه الأبيات  تاأخ���ذه �صِ
المركّ���زة الت���ي تُنج���ي م���ن الغُرب���ة وتقهره���ا 
وتجعله���ا نَ�صْياً منْ�صّياً: “مَ���ن عبدني نجا من 
الغُرب���ة / ومَ���ن اأحبّن���ي قه���رَ الغُرب���ة / ومن 

ع�صقني كانت الغُربة عنده نَ�صْياً مَنْ�صيّا”.
م اأدي���ب كم���ال الدي���ن في كل ن����ش م���ن  يق���دِّ
ه���ذه الن�ص�����ش ال�صعرية الأ�صيل���ة الجميلة 
خلا�ص���ة لفكرة م�ؤرقة، اأو ق�ص���ة م�جزة لآية 
قراآني���ة، ولأنن���ا ل ن�صتطي���ع ال�ق����ف عن���د 
ق�صائ���د المجم�ع���ة ال�صعرية كله���ا، ف�صنكتفي 
بالإ�ص���ارة اإلى بع�صه���ا معّ�ل���ين عل���ى حدْ����ش 
الق���ارئ الكريم الذي يع���رف اأن الجزء الناتئ 
من جب���ل الجليد اإنما يك�صف للق���ارئ الت�صعة 
اأع�ص���ار الغاط�ص���ة منه. ففي ق�صي���دة “م�قف 
الن����ن” ع���دة اأف���كار مهم���ة م���ن بينه���ا المراأة 
والم�صرّة والنعيم والغربة والعدم الذي ت�صتّر 
ب�صيغ���ة الرم���اد اإلّ اأن فكرة الم����ت اأو الم�صير 
المحت����م الذي �ص�ف ي�اجهه كل كائن ب�صري 
عل���ى وج���ه الب�صيطة ه���� المهيمن���ة الأ�صا�صية 
التي يختزله���ا في هذه الق�صيدة بالق�ل: “اإنّ 
مَن عرف الن�نَ فقد اأب�صر / ومَن اأب�صرَ خفّف 
ال����طء / وعرفَ اأنَّ ال���كلّ اإلى القبِر ي�صعى”.  
ينج���ح اأديب كم���ال الدين في بع����ش ق�صائدة 
الت���ي تتمح�ر ح�ل اأنبي���اء واأئمّة و�صالحين 
اأن يق���دّم م�ج���زاً لآيات قراآني���ة عديدة بحيث 
د القارئ بمعل�م���ات وافية عن هذه الآية  يزوِّ
القراآني���ة اأو تلك، ويلّ���م باأحداثها، وتفا�صيلها 
الدقيق���ة، وعِبَره���ا، والدرو����ش الم�صتخل�ص���ة 
منها وربما تك�ن ق�صيدة “م�قف نُ�ح” خير 
اأنم�ذج لم���ا نذهب اإليه. فه���ذا الن�ش ال�صعري 
يتحدث ع���ن �صبر نُ�ح وعذابه ومحنته، فقط 
رهم باآيات  ظل األفاً اإلّ خم�ص���ين عاماً وه� يذكِّ

ربه، لكنهم كان�ا يزدادون كفراً وطغيانا، وقد 
اأوح���ى له ربّه اأن ي�صنع فُلْكاً ي�صع فيها من كل 
زوجين اثن���ين اإلى اآخر ه���ذه الق�صة المعروفة 
الت���ي تجاوز فيها ن�ح الط�ف���ان. ثمة ق�صائد 
عدي���دة تق���دّم مث���ل ه���ذه الخلا�ص���ات المكثفة 
بم�صاحة �صعرية ل تتجاوز ال�صفحة ال�احدة 

اأو ال�صفحتين في اأكر الأح�ال.
ينهم���ك ال�صاع���ر اأديب كم���ال الدي���ن بثنائيات 
عدي���دة ربما تك�ن اأولّه���ا “الحرف والنقطة” 
واآخرها “ال�صجن والحرية”. وفي هذا النمط 
د القارئ ب�ص�ر  من الثنائيات المغرية التي تزوِّ
�صعري���ة ل تغادر ذهنه ب�صه�لة. فالمخًاطَب في 
هذه الن�ص��ش كلها ه���� ال�صاعر نف�صه، وهي 
تقنية ذكي���ة في تقديم الذات عل���ى الم��ص�ع. 
في هذا الن�ش �صنعرف باأن ال�صاعر ينتقل اإلى 
�صج����ن كثيرة تبداأ ب�صج���ن ال�صه�ة والفنتة، 
رْك، واللعن���ة، والرغيف،  وتمرّ ب�صج����ن ال�صِ
والماء، والفَق���ر، والدينار، والخ�ف، والأمل، 
والعب���ث  والنتظ���ار،  وال�صُلط���ان،  والُحل���م، 
وتنته���ي ب�صج���ن الح���رف والنقط���ة. وعل���ى 
اأدي���ب  ال�صاع���ر الح���روفي  ول���ع  م���ن  الرغ���م 
كم���ال الدي���ن بال�صجنين الأخيري���ن اإلّ اأن الله 
الج�اد، الرحي���م، ال�دود يقترح على �صاعرنا 
ر نف�صه ب�ا�صطة محبة الله لأن الكائن  اأن يحرِّ
الب�ص���ري المقيّد بال�صج����ن المذك����رة �صلفاً ل 
حريّة له اإلّ في مملكة العارفين الذين يعبدون 
الل���ه ويع�صق�نه، ويتماه����ن في ذاته المهيبة 

الجليلة القدر.
مثلم���ا ينقل���ب النعي���م اإلى رم���اد في “م�ق���ف 
الن�ن” ينقلب ت���اج الطاغية وعر�صه ومائدته 
وملاعق���ه وخ�اتم���ة واأ�صابع���ه اإلى رماد في 
رم�ص���ة ع���ين اإذا ما ج���اء الي�م الم�ع����د. ولنا 
في ث����رات الربيع العرب���ي �ص�اهد كثيرة. يا 
تُ���رى ه���ل يرع�ي البقي���ة الباقية م���ن الطغاة 
ال�صغ���ار ويتاأمل����ا “م�ق���ف الطاغية” كي ل 
يك���بر ال�ح����ش في اأعماقهم، وتط����ل مخالبه 
ر  واأنياب���ه فيطغ���ى ويتج���بر م���ن دون اأن يفكِّ
بالي����م الم�ع����د ال���ذي يزل���زل الأر�ش تحت 
قدميه ويُف���رَد في بقعة مجه�ل���ة اإفراد البعير 

المعُبّد. 
�صاأت�ق���ف اأخ���يراً عند “م�ق���ف البيت” الذي 
ي�صير ب��ص����ح اإلى محنة ال�صاعر اأديب كمال 
الدي���ن نف�صه، فه� الغري���ب والمغتِرب في هذه 
الحي���اة الفاني���ة، ب���ل ه���� الهائم عل���ى وجهه 
يتنقّ���ل من بيت الف���رات اإلى بيت الرماد، ومن 
بي���ت البح���ر اإلى م���ا وراء البح���ر يبح���ث عن 
م���اأوى وطماأنينة جدار. ولعل اأف�صل ما يفعله 
ه� اأن يدخل بيت الله بعد ط�ل ت�صرّد و�صياع 
ليجع���ل من حرف���ه ونقطته ج���درانً طماأنينته 

الأبدية.

ترجمة: عبا�س المفرجي 

م�صطل���ح الي�صار، الي�م، ع���ادة ما ي�صير فقط 
ت�ص���كّل  الت���ي  الديمقراطي���ة،  الأح���زاب  الى 
ن�صف���ا واحدا من الم�ؤ�ص�ص���ة ال�صيا�صية. في “ 
الحالم����ن المريكي�ن “، يق���دم مايكل كازين 
تعريف���ا اأك���ر ق����ة. كتاب���ه ه���ذا ه���� تاري���خ 
الي�صار الرادي���كالي في ال�ليات المتحدة منذ 
الإبطاليين ] الم�ؤيدين لمبداأ اإبطال الإ�صترقاق [ 
الى ال�صي�عيين الى المتظاهرين ))المناه�صين 
للع�لم���ة((. ع���ادة ما يعم���ل المن�صق����ن خارج 
البني���ة ال�صيا�صي���ة. م���ع ذل���ك، ر�صال���ة كازين 
وا�صح���ة: مهم���ا وق���ف ه����ؤلء “ الحالم�ن “ 
على الهام����ش، فاإنهم  ))غيّروا اأمة((. ذلك ه� 
التناق����ش الظاهري ال���ذي اإ�صتك�صفه في هذا 

الكتاب البان�رامي، الناب�ش بالحياة.
ن�ص���اأ تعب���يرا الي�ص���ار واليم���ين ع���ن الث����رة 
الفرن�صيةع���ام 1789 )جل����ش الجمه�ري����ن 
الراديكالي����ن عل���ى الجان���ب الأي�ص���ر م���ن “ 
ال�لي���ات  لك���ن في   .)“ ال�طني���ة  الجمعي���ة 
المتح���دة الحديث���ة، لم ي���برز الي�ص���ار اإلّ في 
الرب���ع الثاني م���ن القرن التا�ص���ع ع�صر. يميّز 
كازين ه���ذا الظه�ر في ع���ام 1829، مع ن�صر 
ث���لاث هبّ���ات راديكالي���ة: الكت���اب الحما�صي 
للاإبط���الي الأ�ص����د ديفي���د والك���ر “ منا�ص���دة 
دع����ة  “ ؛  الع���الم  في  المل�ن���ين  الم�اطن���ين 
اأول قائ���د عم���الي، ت�ما����ش �صكيدم����ر، الى 
ت�زي���ع ال���روة في كتابه “ حق����ق الإن�صان 
في الملكي���ة “ ؛ وكت���اب المفك���رة الح���رة فاني 
راي���ت “ ال�صبي���ل الى محا�ص���رات �صعبية “، 
الت���ي تتحدى فيه خ�ص����ع الن�صاء، والعقيدة 
الدينية والأراء المحافظة في اأيامها. من هذه 
البداي���ات، يتعق���ب كازين بخ���برة اآثار تطّ�ر 
الي�صار ع���بْر الإبطالي���ة الراديكالية ؛ “ ث�رة 
منت�صف الطري���ق “ لإعتاق العبيد و “ اإعادة 

البن���اء “ ؛ ال�صراع الط�ي���ل لمعاناة الن�صاء ؛ 
بزوغ حركات العمال المنا�صلة، مثل “ فر�صان 
العم���ل “ و “ عم���ال ال�صناع���ة العالمي���ين “ ؛ 
الأحزاب ال�صتراكية وال�صي�عية، التي بلغت 
ذروتها في �صن�ات الع�ص���رات والثلاثينات ؛ 
و “ الي�ص���ار الجديد “ في �صن�ات ال�صتينات، 
م���رة  اآخ���ر  فيه���ا المريكي����ن  يتذكّ���ر  الت���ي 

الراديكاليين الذين بيننا.
عل���ى م���دى تاريخ���ه الط�ي���ل، جاب���ه الي�صار 
المريك���ي معار�ص���ة كب���يرة في �صراعه �صد 
الذك�ري���ة   وال�ص�فيني���ة  البي����ش   �صي���ادة 
الجن�صي���ة  العلاق���ات  لفر����ش  والإمتث���ال 
المتغايرة، لكن كازي���ن يحاول اأن يبرهن على 
اإن���ه ))تّم اإنج���از الكثير في الثقاف���ة ال�طنية 
مع غر�ش روح المعاداة للفا�صية ومبداأ التعّدد 
اللذي���ن اأ�صبحا لحقا �صائدي���ن.(( وبالتالي، 
�صاع���د الي�ص���ار على تمهي���د الطري���ق للقب�ل 
ال�ا�ص���ع بعدال���ة، من حيث المب���داأ، بالم�صاواة 
للنا�ش المل�نين، للن�صاء والمثليين الجن�صيين. 
لك���ن الثقاف���ة ال�صيا�صي���ة المريكي���ة غالبا ما 

وقفت عقبة في
 الطريق.

تعزي���ز  في  بطيئ���ا  تقدم���ا  الي�ص���ار  اأح���رز 
روؤاه ع���ن الجماع���ة التعاوني���ة اأو الجماعية 
الديمقراطي���ة، التي وُ�صف���ت بال�صتراكية اأو 
ال�صي�عي���ة في بداية الق���رن الع�صرين. اأغلب 
الأه���داف  له���ذه  معادي���ن  كان����ا  المري���كان 
النج���اح  بالفرداني���ة،  منه���ا  ب���دل  و�صلم����ا 
ال�صخ�ص���ي وحق����ق الملكية، في ح���ين كان�ا 
دائم���ا حذرين من الث����رة ال�صتراكية. بينما 
ان  اإ�صتظه���ار  الآخ���رون  الم�ؤرخ����ن  ح���اول 
الثقاف���ة المريكي���ة ت�صتم���ل في الحقيقة على 
بع����ش المج���ال للمُثل والممار�ص���ات التعاونية 
والجماعية، فاإن كازين، في ال�اقع، يميل الى 
روؤية اأقدم: باأن المجتمع المريكي كان ))وُلِدَ 

راأ�صماليا((، وباأن الملكية الخا�صة والفردانية 
كانت دائما خطه الأ�صا�صي.

من ج�انب اأخ���رى، يزعم كازين، مع ذلك، اأن 
الي�ص���ار كان ق���ادرا على النج���اح على الجبهة 
الثقافي���ة ح���ين و�ص���ع الت�كيد عل���ى ت��صيع 
الحري���ة والم�ص���اواة. في ال�اق���ع، كما يكتب، 
كل حرك���ة راديكالية، منذ بداية القرن التا�صع 
ع�ص���ر، كان لها ))ثقافتها الم�ص���ادة(( الخا�صة 
به���ا �� ل فقط من�صق���� نهاي���ة ال�صتينات الذين 

كان�ا يدع�ن ب� “ الهيبيين “.
���د ثقاف���ة م�ص���ادة، كان ل���� “ الجبهة  وه���ي تُعَّ
�صمي���م  في  بُني���ت  الت���ي   ،“ ال�صعبي���ة 
اأن�صط���ة الح���زب ال�صي�ع���ي في الثلاثين���ات 
والربعين���ات، التاأثير الثق���افي الأعمق. انها 
ق���ادت وودي غ�ثري الى تاأليف ن�صيد وطني 
بدي���ل )’’ هذه البلاد هي ب���لادك ‘‘( ؛ �صاعدت 
عل���ى اإنت�صار �صهرة م��صيق���ى الجاز ؛ األهمت 
رواي���ة ج�ن �صتاينبك “ عناقي���د الغ�صب “ ؛ 
ومنحتن���ا دكت�ر �ص��ش )ثي����دور جي�صيل(، 
ر�ص���ام الكارت�ن لجري���دة الجبه���ة ال�صعبية، 
ال���ذي كان ينقل وجهة نظر مع���ادي الفا�صية، 
يب���دي  ال�ص���ركات.  ومع���ادي  الم�صاواتي���ين 
كازين اإعجاب���ه بهذه الإنج���ازات، لكنه يدين 
���ل لدكتات�رية �صتالين  الإعتن���اق العنيد، الم�صّ

ال�ص�فييتية.
مج���الت  ت��صي���ع  في  الثقاف���ة  اإنت�ص���رت 
الم�ص���اواة والحرية ال�صخ�صي���ة، لكنها لم تكن 
متكافئ���ة مع الإنت�ص���ارات ال�صيا�صي���ة دائما. 
الح���ركات الراديكالي���ة ل�صن����ات ال�صتينات، 
بما فيه���ا التعبئة ال�ا�صعة �صد الحرب، كانت 
لمركزي���ة ولمبالي���ة الى ح���د كب���ير في بناء 
م�ؤ�ص�صات �صيا�صية �� وبالتالي، لم تخلّف ق�ة 
اإنتخابية جاهزة لمجابهة ال�صعبية ال�صيا�صية 

التي ك�صبها المحافظ�ن منذ ال�صبعينات.
ينه���ي كازين كتاب���ه بالمنا�صدة باإع���ادة اإحياء 

ال�صتراكي���ة كمث���ال ي�ت�ب���ي لمقاوم���ة الظلم 
ال���ذي �صببت���ه الأزم���ة ال�صيا�صي���ة الم�صتب���دة 
الق���رّاء  لك���ن  الي����م.  الراأ�صم���الي  بالمجتم���ع 
الراديكالي���ين ق���د يت�ق����ن الى �ص���ئ اأك���ر: 
روؤية اإجتماعية لي�ش فقط ي�ت�بية بل مهياأة 

للتنظيم ����� رغم كل ال�صعاب �� من اأجل اإ�صلاح 
وا�ص���ع وعمل���ي، يمكن���ه اأن يُكت�ص���ب بالجهد 
المت�ا�ص���ل للاإنتق���ال نح���� مجتم���ع مختلف، 
مجتمع منظ���م ديمقراطيا حق���ا، يتعهد الفعل 

الجماعي وال�صالح العام.

من “موقف الألف” إلى “موقف الجنة”
الشاعر أديب كمال الدين يلَج بيت الله فيعثر على طمأنينته

لندن / عدنان ح�سين اأحمد

�ســدرت عن “الدار العربية للعل�م نا�سرون” ببيروت مجم�عة �سعريــة جديدة لل�ساعر اأديب كمال الدين 
ل  حملــت عن�ان “م�اقفُ الاأَلف”. ت�سمّنت هذه المجم�عــة “55” ن�ساً �سعرياً بما فيها الـ “مُفتَتح” الذي ي�سكِّ
ف الكبير محمد عبد الجبّار  عتبــة ن�سيّــة يك�سف ال�ساعر ب�ا�سطتها ا�ستعارته لكلمة “م�اقف” مــن المت�س�ِّ
ري، �ساحب كتاب “الم�اقف والمخاطبات”، كما تمتّد الا�ستعارة اإلى حدّ التعالق مع الجملة الا�ستهللية  فَّ النِّ
لــكل م�قف وهي “اأوقفنــي”، والفاعل هنا �سمير الغائــب “ه�” الذي يع�د اإلى لفــظ الجللة الله �سبحانه 
م هذه الم�اقف التي تبداأ يـ “م�قف الاألف” لتنتهي  وتعالى، الذي يم�سك بتلبيب ال�ساعر، وي�سعه في خ�سَّ
ة”. لي�س بال�ســرورة اأن نبداأ بتحليل الق�سائد ح�سب ت�سل�سلها الــذي ورد في الدي�ان، واإنما  بـــ “م�قف الجنَّ
�سنت�قــف عنــد الق�سائــد التي تعالــج م��س�عات ك�نيــة �ساملــة تت�فر في ال�قــت ذاته على نَفَ�ــسٍ درامي 
يت�ساعــد �سمن مناخ بنية محب�كة ت�حي للقارئ وكاأنه اأمام ق�سة ق�سيرة م�سذبّة ومكثّفة تخل� تماماً من 

الرهلت والزوائد اللفظية. 

تاأليف:  ج�ديث فلندرز 
دار:   هاربر بر�س

يبداأ هذا التاأريخ الجتماعي الم�ؤثر بجرائم القتل التي ارتكبها 
رادكلي���ف هاي����اي في ع���ام 1811 وينتهي بج���اك ريبر ] جاك 
ال�صف���اح [ في 1888. عل���ى مدى الكتاب، تح���دد فلاندرز ق�صية 
اأن الفكت�ري���ين منح�ن���ا اأك���ر مم���ا ه� مع���روف الي����م: اأول 
ق����ة لل�صرطة، اأول المخبري���ن، ))المحاكمة بال�صح���ف((، العلم 
الق�صائ���ي، والأهم، جريم���ة القتل كمادة للت�صلي���ة. كان متحف 
مدام ت��ص���� المذنب الرئي�ص���ي، اإذ اإنقّ�شّ على �ص���راء متعلقات 
القتل���ة وثي���اب ال�صحايا من اأج���ل عرو�ش اأعم���ال ال�صمع، لكن 

الأل����ف من النا����ش اأي�صا كان�ا ياأت�ن ليحدق����ا اليها ببلاهة، 
كما الأل����ف الذين كان����ا يحت�صدون في ج���� اإحتفالي لمراقبة 
عملي���ة �صنق في مكان ع���ام. حتى ت�صارلز ديكن���ز لم يكن كارها 
لإنته���از الفر�ص���ة، منج���زا خلا�ص���ة مرتب���ة لق���راءة “ �صايك�ش 
ونان�صي “ لي�صتح����ذ على م�صاعر الجمه�ر )تعر�ش فلاندرز، 
اأي�ص���ا، ديكن���ز متلم�ص���ا طرق���ه تدريجيا نح���� عنا�ص���ر الق�صة 
الب�لي�صي���ة في رواياته(. الثيم���ة الرئي�صية لهذا الكتاب هي اأن 
النا����ش الحقيقيين )بع����ش منهم برئ( كان����ا يُعدَم�ن من قبل 
الدول���ة فقط كي يظهروا م���ن جديد، ))مرتب���ين((، في ))�ص�ق 
الت�صلية((. و�ص���ار القتلة �صخ�صيات ا�صط�ري���ة على الم�صرح، 

في الرواية وفي النحت. 

 إختراع جريمة القتل: 
كيف تسلى الفكتوريون بالموت والكشف عنه وإبتكروا 

الجريمة الحديثة

كتاب مايكل كازين

الحالمون الأمريكيون: كيف غير اليسار أمة
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

 تنط����ي كل رواي���ة على ت�صكيل �صردي مع���ين، وتظهر براعة 
الروائ���ي في �صبط ه���ذا الت�صكي���ل وتاأ�صي�صه فني���اً. فجمالية 
الرواي���ة ومتانة بنائه���ا هما معطى ت�صكيله���ا ال�صردي. اأما ما 
يح���دد هذا الت�صكي���ل في �صيغت���ه الأب�صط فه� ن�ص���ق العلاقة 
القائم���ة ب���ين ال���راوي والم���روي ل���ه داخ���ل الن����ش. ويتعق���د 
الت�صكي���ل، ذاك، ح���ين يتعدد ال���رواة والمروي له���م. واإذا كان 
ن�ص���ق العلاقات في الل�حة الت�صكيلية، ب���دءاً، ذو بعد مكاني، 
وفي ال�صرد التقليدي ذو بعد زماني، فاإنه في الرواية الحديثة 
ذو بعدي���ن؛ م���كاني وزم���اني في اآن مع���اً. اإن تعي���ين م�اق���ع 
الرواة والم���روي لهم، وتبدلتها، في �صل�صلة العلاقات القائمة 
بينه���م، حيث تتبل�ر وجهات نظره���م/ اأو منظ�ر مروياتهم، 
وتتلاق���ى، وتت�ص���ادم، ه���� المعي���ار الأ�صا�ش لج����دة الرواية 

وق�ة ح�ص�رها الفني. 
   م���ن هن���ا نخل����ش اإلى اأن مجم�عة م���ن ال�ح���دات ال�صردية 
الجزئي���ة، المتج���اورة والمتداخل���ة والمتعاقب���ة، ه���ي م���ا تتمّم 
وت�صن���ع ال�حدة ال�صردي���ة الكلية/ النهائية لك���ر من نماذج 
الرواية الحديثة. بالمقابل، ل يكتفي الروائي الحديث بال�صرد، 
واإنما يعي تماماً كيف ي�صرد. ولأن هذا الهاج�ش ي�صتح�ذ عليه 
فاإن���ه يُ�صرك قارئه في �صرح ملاب�صات وم�صكلات بناء روايته. 
وغالب���اً ما تك����ن هناك مخط�طة، اأو رواي���ة �صبه منجزة، اأو 
مروي���ات ناق�صة )�ص���ذرات، اأو �صظايا( تكم���ل بع�صها بع�صاً، 
وتتناق����ش فيما بينها، داخ���ل اإطار الرواي���ة الرئي�صة )اأي ما 
���ل اآلية ما نطل���ق عليه؛ ما وراء الرواي���ة( ولي�ش هذا من  يُ�صغِّ
اأجل اإ�صفاء م�صح���ة جمالية خارجية على الن�ش الروائي  بل 
لإ�ص���راك القارئ في عملية البناء النهائي لذلك الن�ش، وه� ما 
يع���ززه، في النهاي���ة، القراءة الجادة، اإذ يُ�ص���اء معمار الن�ش 
النهائي من زوايا مختلفة لت��صيع نطاق الت�صاوؤلت وتعميق 

عملية الفهم.
   في ال�صفحات الثمانية الأولى من رواية )�صتة اأيام لختراع 
قري���ة/ دار اأزمن���ة.. عمّان 2012( يف�ص���ح الم�ؤلف علي عبا�ش 
خفي���ف ع���ن اإ�صتراتيجي���ة كتابت���ه، اأو اللعب���ة ال�صردي���ة التي 
يبتكره���ا بم���ا فيه���ا م���ن وقائ���ع واأخيل���ة واأوه���ام وفراغات. 
فالم�ؤلف ل يريد اأن يروي لنا حكايته فقط واإنما كيف يروي/ 
يكت���ب اأي�صاً. وفيها نتعرف على الرواة الرئي�صيين ونقع على 
خطاط���ة اأولى ل�ص�رة العلاقة بينه���م، اإلى جانب �صذرات من 
الحكاية المرتقبة التي لن ن�صل، نحن القراء، اإلى يقين نطمئن 

اإليه تماماً ب�صاأن ما يُروى لنا.
   تتك�ن الرواية التي نحن ب�صددها من ثلاث وحدات �صردية 
رئي�صة؛ الأولى هي ما كتبه ال�صبي )بري�ش/ الراوي الثالث( 
في م���ا �صمّاه ب���� )مفكرة الأحلام( قبل �صن����ات ط�يلة، انتهت 
اإلى ي���د �صخ����ش يُدعى كاظ���م مظل�م نج���م اأو�صله���ا للراوي 
الث���اني نا�صر ق�ط���ي. وما �صيكتب���ه الأخير على اإث���ر قراءته 
لمفك���رة الأح���لام وبحثه ع���ن قرية )بي���ت �صنح���ة( حيث مكان 
ل  الأحداث التي يتكلم عنها ال�صبي �صاحب المفكرة ه� ما ي�صكِّ
ال�حدة ال�صردية الثانية. اأما ال�حدة ال�صردية الثالثة فتتمثّل 
بالرواية الإطارية الأ�صلي���ة التي كتبها الراوي الأول، م�ؤلف 
الرواي���ة، ب��صف���ه �صخ�صي���ة داخ���ل الن����ش. وه���ذه تت�صمن 
ه�ام����ش وتعقيب���ات ومقترح���ات )ل �صيما للنهاي���ة( ترمم ما 
كتبه ال���راوي الثاني/ نا�صر ق�طي في �ص�ء ما كتبه الراوي 

الأول بري�ش في مفكرته.
   ويمك���ن اأن نطل���ق على الن�ش هذا )رواية بح���ث( لأن جزءاً 
مهم���اً م���ن حكاية قري���ة )بيت �صنح���ة( يلتقطه���ا نا�صر ق�طي 
نتيجة بحثه في القرى والمدن من اأف�اه رواة ثان�يين، منهم؛ 
حج���ي �صكبان �صيخ القرية، ال�صيخ مكي عبد اللطيف العارف 
بتاري���خ المنطقة، كاظم مظل�م نج���م حامل المخط�طة، الرجل 

الأعمى الهرم، المراأة العج�ز الع�راء. 
ب���ه ال�اقع والزمان تُعيد اإنتاج���ه الحكاية، وتلك     اإن م���ا يخرِّ
ه���ي ال��صيل���ة الحاذق���ة واليائ�ص���ة الت���ي اكت�صفه���ا الإن�ص���ان 
ل�صمان خل�ده، اأو عل���ى الأقل للحيل�لة دون اأن يُن�صى.. وقد 
وع���ى ال�صبي بري�ش �صرورة اأن يحفظ ذلك التاريخ الم�صن�ع 
في الهام����ش ب��صاط���ة الكتاب���ة حت���ى واإن كان���ت بخرب�صاته 
ه����؛ بخط���ه ال�صيئ وتعليم���ه المت�ا�صع. وكان عل���ى الراوي 
الث���اني اأن يم���لاأ الفراغات بما ي�صمعه وم���ا يتخيله، وما يراه 
في اأحلام���ه وك�ابي�صه، وم���ا يفتر�صه بحك���م المنطق. ليمنح 
الحكاي���ة �صبه جاه���زة للراوي الأول ال���ذي كان عليه اأن يعلّق 

ويقترح النهاية. 

ستة أيام لاختراع قرية

  في اإ�ص���ارة الى روايته���ا “ رحم���ة “ الت���ي 
�ص���درت ع���ام 2008، ق���ال ج����ن اأبداي���ك اأن 
عمله���ا ذلك، اإ�صافة الى الم�ص���روع الروائي لها 
اأهميتها. وكانت تلك الرواية تتناول م��ص�ع 
ال���رق و�ص����ء ال�صمع���ة والعب�دي���ة بالن�صب���ة 
للم�اطن���ين المريكي���ين الذي���ن هاج���روا الى 
اأميري���كا م���ن اأفريقي���ا. كم���ا ق���ال اأبداي���ك، اأن 
العي����ش  المعان���اة في  ع���ن ج�ان���ب  الك�ص���ف 

وال�صل�ك المعيب طم�ح اأدبي اأمر محدد.
    اإن اأف�ص���ل رواي���ات ت�ني م�ري�ص�ن ومنها 
عل���ى �صبي���ل المث���ال “ المحب����ب “ – 1987 و 
اأغنية �صليمان – 1977 ت�صهد انها قدمت اأكر 
مم���ا ك�صف فق���د غنت، �صجبت. لق���د م�صى 42 
�صنة عل���ى طبع العين الأك���ر زرقة – 1970، 
روايته���ا الناتجة  والولى ع���ن كراهية الذات 
و�صف���اح القربى المنت�ص���ر في مجتمع ال�ص�ل. 
وبع���د ن�صف ق���رن تقريب���اً. اأ�صب���ح م��ص�ع 
الهج����م واإدانة الق�ص�ة اأم���را عادياً ومع ذلك 
ليعني ذلك ابتعاد الروائيين عن الم��ص�عات 
التاريخي���ة الجارح���ة والم�ؤذية، ب���اأن مهمتهم 
تعني البحث ع���ن جانب من الخير في ال�صعر 

ولي�ش العلان بب�صاطة عن وج�ده.
    اإن تاأث���ير العن�صري���ة والجن����ش هم���ا في 
الم��ص�عات المف�صل���ة لدى ت�ني م�ري�ص�ن: 
م��ص�عان كبيران تتطرق اليهما با�صتمرار. 
ولك���ن رواياتها عنهما بداأت ت�صبح اأ�صغر في 
كل �ص���ئ. ويب���دو كم���ا ل�انها فق���دت الهتمام 
بق�ص�صه���ا. وم���ع الي���ام ف���ان الح���داث التي 
تتناولها م�ري�ص�ن تغدو تاريخية ، وتقترب 
روايته���ا في ال�ق���ت نف�ص���ه الى خرافات. فقد 

�صارت رواية، “ رحمة “ الى التاريخ باأق�صى 
ق���در ممك���ن عائدة الى الق���رن ال�صاد����ش ع�صر 
لتحك���ي روؤيا جدي���دة عن اكت�ص���اف اأميريكا. 
اما رواية، “ المحب�ب” فقد جرت اأحداثها في 
اأوهاي� وكنتاكي في خ���لال اأع�ام العب�دية. 
تتن���اول  ت����ني م�اي�ص����ن  اعم���ال  ومعظ���م 
مراح���ل متعددةمن الق���رن الع�صري���ن لتحكي 
عن تاأثيرات العب�دي���ة والفقر، في مجتمعات 
ال�ص����د غالباً. ففي لواي���ة ، �ص�ل – 1973 ، 
تتحدث عن اإمراأتين يحتفظان ب�صر فظيع،في 
حين اأن رواية “اأغنية �صليمان” هي عن حاجة 
النا�ش للتحليق. اأما رواية جاز – 1992 فهي 
تق�ش حكاية حي هارلم في خلال العقد الثاني 

من القرن الع�صرين.
اأعمالها  اأف�صل  تبقى      ورواية “المحب�ب” ، 
، م���ع اأن ال�صارة الى ال�صبه الكبير لها برواية 
غي���ل ج�نز ، ك����رد يغدورا “ ، ن���ادرة. اإذ اأن 
م�ري�ص�ن �صارك���ت في اعادة تحرير الرواية 
تل���ك، عندما كانت تعمل في دار راندوم للن�صر 

في ال�صبعينيات.
    وتلت، “ المحب�ب “ ، روايات اخرى: الجنة 
– 1997 ، “ ح���ب”- 2003 و “ رحمة” ثم “ 
البيت “. وكما يبدو فان م�ري�ص�ن تمتلك ميلاأ 
خط���راً نح� ال�صتع���ارة والت�جي���ه والن�صح 
الخلاق���ي الي�ص�بي. فهي فيرويتها الخيرة 
عندم���ا تع����د الى اع�ام الخم�صين���ات، تتذكر 
ماأ�صي الح���رب الك�ري والتجارب العن�صرية 
الت���ي اأجريت على ال�ص����د الميريكيين  وكان 
بامكانها الجم���ع بين تلك التج���ارب وال�ص�د، 
يجعله���ا تج���رى على الجف����د ال�ص����د، ليبدو 

الم��ص�ع طيعياً، ولك���ن تلك التجارب تجرى 
�صي���دة �ص����داء، �صقيقه���ا يح���ارب في ك�ريا، 

وت�صبح هي �صحية التجارب البي�ل�جية.
وبطله����ا في، “ البي����ت” ، ه����� فران����ك م�ني، 
الفريق����ي الميريكي، عانى م����ن تجربته في 
الحرب الك�رية، وعندما عاد الى اأميريكا لمدة 
عام، يح�ش بالنفعال ال�صديد وعدم اإن�صجامه 
م����ع محيطه، بحيث ان����ه ليذهب الى بيته في 

ج�رجيا، ماتزال تعي�ش �صقيقته ال�صغرى.
    ويتذك����ر فران����ك ان����ه ذه����ب الى الم�صت�صف����ى 
– دون ان يع����رف ال�صبب. يتلقى ر�صالة من 
اإمراأه تق�����ل فيها اأن عليه الع�����دة الى البيت 
لنق����اذ �صقيقت����ه من خطر محدق به����ا. ويهرع 
فران����ك حافيا، مغ����ادراً المم�صت�صفى )في البرد 
ال�صدي����د( ، ويح����اول التجاه نح����� ج�رجيا 
معتم����داً عل����ى النا�����ش الذين يح�صن�����ن اليه، 
وع����بر الرحلة يتذك����ر ايام الح����رب وذكرياته 

عنها.
     اإنت�����ني م�ري�ص�����ن ق����د كتب����ت رواية هي 
الأف�ص����ل في العق�����د الخ����يرة م����ن الزم����ن. 
رواي����ة تب����دو ق�ص����يره – 200 �صفح����ة م����ع 
حا�صيةعري�ص����ة. وتنته����ي الرواي����ة ب�صرعة، 
م����ع و�ص�����ل فران����ك الى ج�رجي����ا واللتقاء 
ب�صقيقته، في ح����ين اأن القارئ يت�قع �صع�داً 
في الحداث بدلً من ت�قفها عند تلك النقطة. 
اإذ ياأخذه����ا فرانك بب�صاطة من منزل الطبيب، 
ويت�جه����ا نح����� منزلهم����ا في المدين����ة الت����ي 

يكرهانها.

عن الاوبزرفر

ــال ــم أع أفـــضـــل   “ ــت  ــي ــب ال  “
توني موريسون الاخيرة

الكتاب : “ البيت “
تاأليف : ت�ني م�ري�س�ن
ترجمة : اإبت�سام عبد الله

بيروت / رويرز

ف���رات في �ص����ر متتابع���ة  يكت���ب با�ص���م 
تفي����ش بم�صاع���ر ورم����ز وبم��صيق���ى ل 
تبتعد عن كلماته لكنها دائما م��صحة بنغم 
حزين وب�صع�ر بالفقد والحنين في احيان 

كثيرة.
الق�صي���دة الولى ربط���ت ب���ين معتق���دات 
ديني���ة اإ�صلامي���ة وم���ا �صاه���ده ال�صاعر في 
هيرو�صيم���ا وعن�انها “ال���براق ي�صل الى 
“و�ص���ط  هام����ش  في  ق���ال  هيرو�صيم���ا”. 
هيرو�صيما ومقاب���ل قلعتها ينت�صب تمثال 
لفر����ش مجنح ذكرني بالبراق” اي الفر�ش 
التي امتطاه���ا الر�ص�ل محمد الى الم�صجد 

الق�صى.
ويتح���دث با�ص���م ف���رات ع���ن ه���ذا ال���براق 
الجدي���د ال���ذي لم يقي����ش له نب���ي يمتطيه 
فيق�ل “ام���ام قلعة هيرو�صيم���ا/ وحيدا/ 
يق���ف ال���براق/ دون نبي يمتطي���ه/ حاملا 
احلام���ا/ فقدت �صلاحيته���ا/ يجري النهر 
تحت���ه/ نزقا يني����ش بالجن����ن/ كثيرون 

مروا من امامه/ يرتق�ن ان�صغالتهم.
“ولم يرفع����ا روؤو�صه���م بعد/ متجاهلين 
عل���ى  م�صتعم���رات  بن���ى/  وق���د  الغب���ار 
اتخ���ذ  ال���ذي  الط���ير  حت���ى  جناحي���ه/ 
م���ن راأ�ص���ه مكان���ا لع�ص���ه/ م���ا ع���اد يغري 

ال�صائحين بالتقاط ال�ص�ر التذكارية/
ح�اف���ره/  تح���ت  تئ���ن  وه���ي  “اليافط���ة 
و�صب���اق  الزم���ن  ل��صاي���ات  ا�صت�صلم���ت 
الر�صة/ من فح�لت���ه ي�صخر المراهق�ن/ 
ق�ائمه الت���ي كان يخب بها ط�يلا/ ايحاء 
لمجاع���ات واأوبئ���ة/ بينما ال���براق منتظر 
من ي�اريه التراب بعي���دا/ ن�صي ان يحلم 

بنبي يمتطيه.”
وننتقل بعد ذلك الى ق�صيدة “ال�صام�راي” 
اي المقاتل الياباني القديم ال�صهير. يج�ل 
با�صم فرات في ه���ذه الق�صيدة بين ال�اقع 
والرم���ز. ال�صام����راي كان واقعا وتح�ل 
الن الى رم���ز ف���ان يمث���ل تقالي���د اماته���ا 

التاريخ.
يق����ل “يعتم���ر خ�ذت���ه/ يمت�ص���ق �صيفه/ 
الذي يكاد يناف�صه/ عل���ى ق�امه/يتمنطق 
بالف����لذ/ ان���ه بكام���ل ابهته/ في���ه رائحة 

التاري���خ/ وبقاي���ا غب���اره/ ولأن���ه لم يجد 
فر�صانا/ ليقاتلهم/ خ�ص�ص�ا له ركنا/ في 

المتحف/ وفي المهرجانات
ق���رب  �صخ���رة/  عل���ى  يجل����ش  “ت���راه 
ق�ص���ره/ او يق���ف في زاوي���ة م���ا/ تلتق���ط 
له ال�ص����ر التذكارية/ م���ع الطفال/ وفي 
اح�ص���ن الح����ال/ يتبختر ام���ام الزوار/ 
وفي الم�ص���اء/ عندم���ا تنف����ش الع�ائ���ل/ 
الى مهاجعه���ا/ يجرد م���ن ابهته/ ويركن/ 
في زاوي���ة �صب���ه مظلم���ة/ في متح���ف ما/ 

بانتظار/ مهرجان/ جديد.”
الق�صي���دة الت���ي تلته���ا ه���ي “الهنم���ي في 
احتف���الت  ه���ي  والهنم���ي  هيرو�صيم���ا”. 
اليابانيين بتفتح زهرة الكرز. وال�صاك�را 

هي زهرة الكرز باليابانية.
يق����ل “في احتف���الت الهنم���ي/ عليك ان 
تحتفي بالف���رح/ وتطرد احزان���ك بعيدا/ 
تح���ت ا�صجار ال�صاك�را/ تن���ادم �صحكات 
ان  فر�ص���ة  الن�صي���ان  وتمن���ح  الجمي���ع/ 
يت�صلل الي���ك/ تحيي ذكريات���ك في دهاليز 

مفق�دة/ في حديقة ال�صلام.”
في ق�صيدة “عن الغريب الذي �صار واحدا 

منا” التي نظمها في فينتيان عا�صمة لو�ش 
يق����ل “ها انذا.. ق���دم في ميك�ن واأخرى 
ال�صيادي���ن/  ق����ارب  اتاأم���ل  الم���ل/  في 
يدلني �ص�تهم عل���ى مرا�ش نخرها البد/ 
نائم���ة حي�اته���م في غياه���ب الطحال���ب/ 
يتج�ل����ن في خرائب الم��صيقى/ وحطام 
ا�ص�اته���م/ ينب���يء عن حكاي���ات ق�صمتها 
بالفق���ر  المت�صح���ات  الن�ص���اء  الج���رذان/ 
والجمال/ يك�رن ال�صاطيء ف�ق المناقل/ 
لتف�ح رائح���ة ال�صه�ة والخجل بين اقدام 

ال�صائحين
“ان�ص���ل نح���� الط���رق الملت�ي���ة/ احي���ي 
الباع���ة بابت�صام���ة وه���م من�صغل����ن/ عن 
بطق��صه���ا/  تفي����ش  اذ  القمام���ة  مقاب���ر 
لن قيام���ة الج����ع ركلت ب����ذا بعيدا/... 
م�صتمتعا بعر����ش الطبيعة/ حيث يخالطه 
رن���ين ال�ص����ق/ احتمي بالمطر م���ن البلل/ 
وبالمن���اداة م���ن �صجي���ج اله���دوء/ ان�صت 
للقل����ب وه���ي تتغامز:/ انظ���روا للغريب 

لقد �صار واحدا منا.”
ق�صي���دة المبراط�ر التي كتبت في لو�ش 
تتن���اول رم���زا قا�صي���ا زال م���ع كل امجاده 

واأه�ال���ه وت�صف تل���ك البه���ة الميتة التي 
تحيط به الن.

يق�ل “الممالك تحت عر�صه ت�صتغيث/ تلك 
الجهات الع�صر/ فر�صانه زرع�ا ال�ص�احل 
جماج���م غزاة/ ونق�ص����ا في المحار قبلات 
خيباته���م/ كانت الع���ذارى مفتاح بهجته/ 
بمائ���ه الميراط�ري ي�دع���ن عزوبيتهن/ 
غلا مج���ده حت���ى ا�صتحال الع�ي���ل خيانة 
للبلاد/ �صراكه ت�صطاد الجي��ش والبرق/ 
قاعات ق�ص���ره مزدانة بالخل�د/وتعا�صيق 

ال�صعر والدماء.”
وي�صي���ف قائ���لا “�صرخ���ات يتام���ى عل���ى 
اردان  م���ن  تهط���ل  �ص���ارت  الج���دران/ 
عانقه���ا  م���دن  ال�صق����ف  في  قمي�ص���ه/ 
الخراب/ وفت�حات تت�صرب من ال�صق�ق.

تهتز الجبال من لئه/  الذي  “المبرط�ر 
وتح���ت ب�صطاله ترتجف ا�ص����د وتنانين/

ها ه���� داخل مربع ي�ص����ره �صريط ا�صفر 
ل يتخط���اه/ �صريح���ه وق���د ف���اق الهرام 
في ابهت���ه/ لم يع���د مكان���ا للت���برك/ فه���� 

ماأوى جرذان ومب�لة �صكارى
“ملاب�ص���ه تذكر بقطيع الحمر ال�ح�صية/ 
ثعاب���ين  ابتلع���ت  طالم���ا  الت���ي  وع�ص���اه 
واأعداء/ كثيب نمل غدت/ اتاأمله �صاخرا/ 

وبثمن بخ�ش ا�صفعه/ واأم�صي.”
ونق���راأ في ق�صي���دة “متح���ف ال�ص���لام في 
هيرو�صيم���ا” التي كان���ت ونجازاكي هدفا 
للق�صف الذري المريكي في نهاية الحرب 
العالمي���ة الثاني���ة واأدى الم���ر الى وق����ع 
“ح���ين تدخ���ل  الف القتل���ى والم�ص�ه���ين 
علي���ك ان تح���ذر الرتطام بالن���ين/ او ان 
تحرك دمعة طفل���ة بارتباكك/ ا�صغط على 
الزر وان�صت لحكاي���ات �صامتة/ حكايات 
ت�غل���ت الق�ص�ة فيها واللم/ في القفا�ش 
الزجاجي���ة قافل���ة احلام تجم���دت/ وكثير 
من حماقات وخيالت رجال اثقلت اكتافهم 

النيا�صين.”
وفي ق�صيدة “رجل من هيرو�صيما” يق�ل 
“ال���ذي فق���د اب���اه/ في ال�صاد����ش من اآب 
1945/ وت�ص�هت امه/ الذي حمل ع�قه/ 
�صتين عاما/ ول ي���زال/ قدم وردة لقاتله/ 

واحتفى بالحياة

باســم فرات.. وقصائد من الشرق الاقصى 
عن الحياة والموت

يطلق ال�ساعر العراقي با�سم فرات في مجم�عته الجديدة “بل�غ 
النهــر” ق�سائــد كتبــت في عــدة بلــدان في ال�ســرق الاق�سى وفي 
ني�زبلندا وتحمل الى القارىء �س�را وم�ساعر وافكارا من الما�سي 

والحا�سر وهي اجمالا تاأتي تمجيدا للحياة.
جــاءت المجم�عــة في 104 �سفحات مت��سطــة القطع وبغلف من 
ت�سميــم الفنان �سدام الجميلــي حمل الى جانــب العن�ان وا�سم 
ال�ساعــر بالعربية ما بدا انــه الرجمة اليابانيــة على الارجح 
لذلــك. وقــد �ســدرت المجم�عــة عــن دار الح�ســارة للن�ســر في 

القاهرة.
كثير مــن هذه الق�سائد نظــم في هيرو�سيمــا واأماكن غيرها من 

اليابان وفي لاو�س وفيتنام وتايلند وني�زيلندا.
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

تعتمــد المقــالات التــي يت�سمنهــا هــذا الكتاب علــى تحليل 
وتعريف نمــاذج للأفــلم الاأميركية على امتــداد قرن من 
الزمــن. وقــد اخرنــا لهــذه الغايــة الاأفــلم المدرجة على 
قائمــة معهــد الاأفــلم الاأميركــي لاأف�سل مئــة )100( فيلم 
اأميركــي في القــرن الع�سريــن. وت�سم هــذه القائمــة عددا 
كبيرا من كل�سيكيــات ال�سينما الاأميركية، وكذلك اأ�سهر ما 

قدمته ه�لي�ود من اأفلم عبر تاريخها الط�يل.
    وتت�سمن هذه المقالات �سردا للمعل�مات الاأ�سا�سية المتعلقة 
ومخرجيهــا  الرئي�سيــين  ممثليهــا  كاأ�سمــاء  الاأفــلم  بهــده 
بالاإ�سافــة اإلى كتابهــا وبع�ــس الفنيين الم�ساركــين فيها، في 

كثــير مــن الاأحيــان، وملخ�ســا لق�س�سهــا وتق�يمــا لاأهم ما 
يميزهــا، واأهــم الج�ائــز ال�سينمائيــة التي ح�سلــت عليها، 
وتكاليــف اإنتاجها و�سعبيتهــا الجماهيرية كمــا تنعك�س في 
اإيراداتهــا على �سبــاك التذاكر، وذلك حــين تك�ن مثل هذه 
البيانــات مت�فرة، هــذا اإلى جانب بع�ــس المعل�مات الم�س�قة 
والمثيرة للهتمــام المتعلقة بالظــروف والمفارقات المحيطة 
باإنتــاج بع�س هذه الاأفــلم، اأي اأن الهدف هــ� تقديم فكرة 
عامــة وتقــ�يم �سامل لــكل فيلم بحيــث يك�ن هــذا الكتاب 
مرجعــا مفيدا وم�ث�قــا ومي�ســرا للباحثــين وال�سينمائيين 

والطلب وه�اة ال�سينما.


