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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

الدر����س الم�ستخل�ص من ق�صيدة غون�ت�ر غرا�س الأخيرة "ما ينبغي 
�أن يُق���ال" التي �أثارت �ضجة كبيرة، لي����س جمالياً، ولم تكن تنوي، 
في ر�أيي، �أن تكون عملًا �أدبياً مح�ضاً، قدر ما كانت تودّ �أن تعلن عن 
تمايُز �ضمير الكاتب عن �شروط الخ�ضوع الجماعيّ و�آليات النمط 
الثق���افّي المهيمن الذي يُحرّم على المثقف الاقتراب من مو�ض���وعات 

بعينها.
كيف تكون مفكراً حراً �إذنْ في العالم العربي؟ �أنت ال�شاعر والكاتب 
وال�ص���حفي والمفكّ���ر الذي يعم���ل في �ش���رط لا تمتلك في���ه دائماً �إلا 
الخ�ض���وع ل�سيا�س���ات الثقافة، في ال�ص���حافة والإع�ل�ام الذي تعمل 
في���ه، �أو �أنت الذي لا ي�س���تطيع الر�ؤية خارج �س���ياق وجهات النظر 

الجماعية ال�سائدة في ثقافته؟ 
كث�ي�را ما تقر�أ "ما يُقال"، ولي�س "ما ينبغي �أن يُقال" ب�أقلام جمهرة 
م���ن �ألمع كتاب العرب و�ش���عرائهم في ال�ص���حافة العربية ال�ش���هيرة. 
وعندما ت�سمع �أ�صواتهم في كبريات الف�ضائيات، يحق لك الت�سا�ؤل 
عن ال�س���بب ال���ذي يدفعهم لعدم قول كلمة تخالف ال�سيا�س���ة الفعلية 
لتلك المنابر ب��شأن ق�ضايا ال�صراع ال�سيا�سي والاجتماعي والثقافي 
الحا�س���م، وما الذي يدفعهم لن�س���يان ما يتوجب �أن يُقال بو�ض���وح. 
نعرف �أن بع�ض���هم يمتلك منظومة فكرية محكم���ة تتناق�ض بالكامل 
م���ع المنظوم���ات الأيديولوجي���ة لمنابره���م. كي���ف ي�س���توي الأم���ر؟ 
بع�ضهم من �أ�ص���ول قومية عربية، �آخرون مارك�سيون، ليبراليون، 
مقاومون، معادون للا�س���تعمار، مناه�ضون لل�صهيونية والرجعية، 
علمانيون...ال���خ. �أمام بع�ض الق�ض���ايا الخلافي���ة التي تحتاج الى 
مفك���ر حر، ي�ص���اب بع�ض مثقفين���ا العرب بغيبوبة الوعي، خا�ص���ةً 
�إذا تعل���ق الأمر بما يعار�ض مواقف منابره وم�س���تخدِمِيْه، لي�ص���ل 
الأم���ر �إلى درجة ال�ش���عور "بانحبا�س حراري" اليوم �إزاء الق�ض���ية 
الفل�س���طينية، وباله�س���تيريا من النووي الإيراني والارتباك ب��شأن 
ال�ص���راع الحالي على �سوريا )ولي�س من �أجل �سوريا(، ثم بالتلعثم 
في ا�س���تخدام مف���ردة "الإره���اب" في العراق )ولي�س في �س���واه(. 
هذه ق�ض���ايا معق���دة، نعترف بذلك، لكن بها �ش���يئاً من بداهة الوعي 
وت�ستحق مفكراً لا يخ�ضع لعبودية المال ولا هيمنة ال�صوت العربي 
���د. ك�أن بع�ض���ا منهم كتّ���ابٌ تحت الطلب، لكن ب�أ�س���لوب منمّق  الموحَّ
وم�ص���طلحات حديثة ومنطق براغماتيكي. منطق يح�س���ب ح�ساب 
اللحظة ولا يح�سب ثقل التاريخ. يوازن الآني ولا يتوازن مع وعيه 

و�ضميره العميق.
�إذا ما ا�س���توعب البع�ض در�س ق�ص���يدة غونتر غرا�س ودافع عنها، 
فهو يبدو وك�أنه لم يقر�أ ال�ش���طر الثاني من معادلتها المتعلقة بتهديد 
ال�سلام العالمي القادم، من وجهة نظر غرا�س، من دولة محتلة محدّدة 
اكَم على نواياها. نحن لا ندافع  بالا�س���م،  ولي�س دولة �إ�س�ل�امية ُحت
عن مقالة غرا�س ولا عن هذه الدولة. و�إذا لم ن�ش���اطر وجهات نظره 
هنا �أو هناك، ف�إننا نلاحظ �أن نمط مثقفنا ي�صمت على م�ض�ض على 
وجه���ة نظر مثل وجهة نظ���ره الجديرة بالانتب���اه، لأن اللحظة هي 
لحظة �صراع مموّليه مع هذه الدولة �أو تلك لأ�سباب لي�ست �سيا�سية 
فق���ط ب���ل طائفي���ة. خيرة مثقف���ي العراق الذين ي�ش���يح ه���ذا المثقف 
العربي بوجهه عنهم اليوم لم ي�صمتوا عن �شرط ال�صراع ال�سيا�سي 
م���ع جيرانه���م، ب�أثمان جد باهظ���ة و�أحيان���اً ب�أرواحه���م، بعيداً عن 
�شروط الكتابة الطائفية ال�ض���منية التي ي�شتغل فيها �أكثر من مفكّر 
ر ب�ش���روط غيره. طائفية تطلّ بر�أ�سها مرة �أخرى ب��شأن  عربيّ م�ؤطَّ
الم�س����ألة ال�س���ورية مع زعم قوي خلاف ذلك )انظ���ر تكفير �أدوني�س 

م�ؤخراً لهذا ال�سبب عينه، وهو ما �سنعود �إليه(. 
لي�س غونتر غرا�س بُدْعاً، قبله ت�شوم�سكي الذي ما زال يقول برفعةٍ 
وحري���ةٍ داخلية تليق بالمفكر الجدير با�س���مه، �آراءه حول ق�ض���ايانا 
ال�ساخنة، ما لا ي�س���تطيع مثقفنا المذكور قوله بو�ضوح ت�شوم�سكي 

و�شجاعته.
�إن الاحتف���اء بق�ص���يدة غرا�س في تلك الأو�س���اط عينها يبرهن على 
الازدواجية والتناق�ض اللذين "انح�شر" فيهما المثقف العربي قليل 
الحرّية: �إنه لا ي�س���تطيع �أن يمتلك �ص���وتاً �ش���جاعاً بمثل �شجاعتها 

لكنه يحتفل بها، ك�أنه يحتفي بالذي يتمتم فيه بال�سرّ.
م���ا نكتبه هن���ا، مرة �أخرى، لي����س دفاعا عن ق�ص���يدة غونتر غرا�س 
ولا ع���ن �آرائ���ه، �إنما تذكير ب�أهمية  تفعي���ل المثقف الذي يمتلك زمام 
حريت���ه الداخلي���ة بالتم���ام، لك���ي يقول فك���رة مغاي���رة "للمطلوب" 

وللوعي ال�سائد.

كيف تكون مفكّراً حرّاً!
مرحل���ة  في  كن���ت  الما�ض���ي،  الق���رن  خم�س���ينيات  في 
الدرا�س���ة الابتدائي���ة، وكنا نعي����ش في مدينة كركوك.  
وكانت مدر�س���تي "نموذجية"، �أو هكذا ي�ؤكد ا�س���مها، 
�أي  للبنات"،  النموذجية  الابتدائية  "مدر�س���ة كركوك 
انها تقدم �أف�ض���ل ما يمكن تقديمه للطالب.  ال�ص���فوف 
منظم���ة، والمدر�س���ات على قدر م���ن المعرف���ة والأناقة.  
كما كانت المدر�س���ة تعنى بت�ش���جيع الط�ل�اب على تعلم 
الفن والمو�س���يقى والتمثيل وكتابة ال�شعر والنثر، من 
خلال جمعيات تمار�س ن�ش���اطها مرة في الأ�سبوع بعد 
�أوق���ات الدوام الر�س���مية.  �أذكر �أنها كان���ت مكاناً رحباً 
منظماً، كنا نجل�س على رحلات خ�ش���بية نظيفة ويقدم 
لن���ا في ال�ص���باح وجب���ة مجاني���ة، "�ص���مونة ولبلب���ي 
�س���اخناً وكوباً من الحليب، نتناولها في داخل ال�صف 
ب�إ�ش���راف �إح���دى المعلم���ات والفرّا�ش���ة الدرب���ة.  لك���ن 
�أهم غرف المدر�س���ة، ب�ل�ا منازع، كانت غرفة "ال�س���ت" 
المدي���رة.  غرف���ة قريبة من المدخل الرئي�س���ي، لها ما لها 
من هيبة وتبجيل، تحر�سها الفرا�شة دائماً، خا�صة في 
غياب المديرة ولا ت�سمح لأحد بدخولها.  غرفة متميزة 
ب�أثاثه���ا الذي تخلو من���ه العديد من بي���وت الطالبات.  
�س���تارة، و�سجادة و "�ص���وبة علاء الدين" تتوهج في 
�أي���ام ال�ب�رد، و�أريكة مع كر�س���يين، �أي "طخم قنفات"، 
وطاولة و�س���طية �ص���غيرة.  وم���ع ذلك، كان���ت كل تلك 
الفخام���ة، وما يحوطها م���ن تبجيل وحرا�س���ة، تنتقل 
�إلى �ساحة المدر�س���ة حين ي�أتي مفت�ش وزارة المعارف، 
لزيارة المدر�س���ة، خا�صة الأريكة وكر�س���ييها، ليجل�س 
عليها هو والمديرة ومن معه، ي�شاهد ن�شاطات المدر�سة 
الريا�ض���ية �أو "الفعاليات" المدر�سية الأخرى، في حين 
تجل�س المعلمات وبقية الح�ض���ور على كرا�س �صغيرة 
من الخ�ش���ب �أو المع���دن.  وهذه الظاهرة لا تخت�ص بها 
مدينة كركوك وحدها، بل ت�شمل كل المدار�س العراقية.  
فق���د �أم�ض���يت �س���نين الدرا�س���ة الابتدائي���ة �أتنقل بين 
مدار�س الب�صرة والزبير وكركوك بحكم عمل والدي، 
في �ش���ركة نفط العراق IPC   الذي كان يفر�ض علينا 

الكثير من الترحال بين محطات �ضخ النفط.  
�أو  الثانوي���ة  المرحل���ة  كث�ي�راً في  الأم���ر  يختل���ف  لم 
الإعدادي���ة رغ���م المتغيرات ال�سيا�س���ية الكث�ي�رة التي 
حدث���ت في الع���راق من���ذ نهاي���ة الخم�س���ينيات حت���ى 
منت�ص���ف ال�س���تينيات.  ظل���ت "القنف���ات" تخرج من 
غرف المديرات المختلفات، مع تعاقب ال�س���نين وتغير 
المفت�ش�ي�ن، لتفتر����ش ال�س���احة في المدر�س���ة كلما جاء 

م�س����ؤول لح�ضور �إحدى الن�شاطات المدر�سية.  خلال 
الدرا�س���ة الجامعي���ة افتقدت ه���ذه الظاه���رة الغريبة 
لأني در�س���ت في جامعة "الحكمة" للآباء الي�سوعيين 
في بغداد، ولم يكن الم��سؤولون يزورونها لأنها كانت 
جامع���ة خا�ص���ة.  وفي حفلات الجامع���ة كانت تر�ص 
الكرا�س���ي المت�ش���ابهة لجلو����س الأه���الي والأ�س���اتذة 
ورئي����س الجامع���ة والط�ل�اب. ومن ي�ص���ل قبل غيره 
"القنف���ة"  لك���ن  يخت���ار.   ال���ذي  المقع���د  يجل����س في 
العتي���دة" ظلت من نج���وم الحفلات الر�س���مية.  ومع 
الوقت ك�ب�ر حجمها، وطليت بالذهب وزُينت بنقو�ش 
عجيب���ة.  والآن، بعد كل ما تغ�ي�ر في العراق، ر�أيتها، 
على �شا�شات التلفزيون، نجمة بلا منازع في مهرجان 
المربد التا�س���ع ال���ذي �أقيم في الب�ص���رة.  كانت تحتل 
الجزء الأمامي من القاعة، ويجل�س عليها الم��سؤولون، 
وم���ن يحب �أن يظهر في �ص���حبتهم.  بل �ش���اهدت في 
حفل الافتتاح �صفاً طويلًا من ال�شعراء بع�ضهم �أ�سماء 
معروف���ة، وقوفاً ب�ل�ا مكان للجلو����س لأن "القنفات"، 

وهو طبعاً جمع "قنفة" ملحق بجمع الم�ؤنث ال�س���الم، 
ت�ش���غل حيزاً كبيراً من القاعة ال�صغيرة.  فما هو �سر 
�س���حر "القنفة" ولم هذا الإ�صرار على ا�ستح�ضارها؟  
�ألا ي�س���تطيع الم�س����ؤول �أو الوزير الجلو�س مثل بقية 

خلق الله على كر�سي؟  
تق���ول المراجع في تعريف "القنف���ة" �إنها، قطعة �أثاث 
للجلو�س المريح �أو الا�س�ت�رخاء.  �أول من ا�ستخدمها 
هم الفراعنة قبل �ألفي �سنة، ثم �أخذها عنهم الرومان، 
لكنه���ا كانت حكراً على الملوك والأباطرة.  ومع تطور 
بن���اء البي���وت وزي���ادة �إحكامها من عوام���ل الطق�س، 
الم�س���اند وكان يح�ش���ى  الكر�س���ي ذي  فك���رة  ظه���رت 
بالق����ش و�ش���عر الح�ص���ان والري�ش.  لكن���ه كان غالي 
الثمن، لا يقدر على �ش���رائه �إلا الأغنياء.  وللأريكة �أو 
"القنفة"، م�سميات عديدة، منها ال�صوفا، الم�شتقة من 
فة"، �أي م�صطبة تترا�صف  اللغة العربية من كلمة "�صُ
عليها المخدات والو�سائد المريحة. كما تعرف الأريكة 
في ب�ل�اد �أميركا ال�ش���مالية بكاوت����ش couch وهي 

كلمة  م�ش���تقة م���ن الكلمة الفرن�س���ية couche التي 
تعني �س���ريراً، لكنها �أ�صبحت مع الأيام تعني الأريكة 
المريحة. ولعل التعبير العراقي كو�شة بمعنى و�سادة، 
م�أخوذ منها �أي�ض���اً، �أو حتى "كو�ش���ة العرو�س" التي 
تجل����س فيها في حفل���ة العر�س م���ع العري�س.  وهناك 
ت�س���مية �أخرى هي ال�ش���ازلونج، وهي �أريكة بم�س���ند 
م���ن جان���ب واح���د كان���ت الح�س���ان ي�س���تلقين عليه���ا 
لير�سمهن م�ش���اهير ر�سامي ع�صرهن. لكن الأريكة لم 
تدخل حياة النا�س العاديين حتى القرن الثامن ع�ش���ر 
بعد �أن تطورت �ص���ناعة الن�س���يج في �أوربا و�أ�ص���بح 
العديد من منتجي الأثاث الخ�ش���بي يعلنون عن توفر 
هذه الأرائك لمن يطلبها.  ولعل �أ�ش���هر ه�ؤلاء المنتجين 
للأث���اث الخ�ش���بي في الق���رن الثام���ن ع�ش���ر، توما�س 
�ش���يبينديل ال���ذي تب���اع قطع الأث���اث من �ص���نعه في 

المزادات العالمية في ع�صرنا ب�آلاف الجنيهات.

المه���م �أن المراج���ع ت�ؤك���د �أن الأرائ���ك وج���دت للراحة 
والا�س�ت�رخاء لذل���ك فهي تتوف���ر في البيوت في غرف 
الجلو�س، وفي الأماكن المخ�ص�ص���ة لجل�س���ة مريحة، 
في الفنادق والمطاعم الفاخرة للراحة والا�س�ت�رخاء، 
ولع���ل ه���ذا ه���و �س���ر ارتباطه���ا بالتحلي���ل النف�س���ي.  
�ص���احب الفك���رة ه���و �س���يغموند فروي���د، ال���ذي كان 
�أول م���ن جعل مري�ض���ه ي�س���تلقي على �أريك���ة مريحة 
لي�ترسخي وتتداعى �أفكاره، فيروح يك�شف غوام�ض 
خفي���ة من حياته ظلت حبي�س���ة عقله الباطن ل�س���نين، 
ليمنح طبيبه المعالج الفر�صة لمعرفة تفا�صيل �صغيرة 
لعب���ت دوراً �أ�سا�س���ياً في ت�ش���كيل مخاوفه النف�س���ية.  
لك���ن المرَاج���ع لم تذك���ر �ش���يئاً ع���ن ا�س���تعمال الأرائك 
�أو خ�ل�ال الن�ش���اطات  في المهرجان���ات والم�ؤتم���رات 
المدر�س���ية، لراحة الم��سؤولين.  �صحيح �أن الم��سؤولين 
ح�ي�ن يظهرون عل���ى �شا�ش���ات التلفزي���ون في مقابلة 
من مكاتبهم، يجل�س���ون على كرا�س ت�ش���به العرو�ش.  
هم �أح���رار في مكاتبه���م وبميزاني���ات وزاراتهم، �أما 
حين ي�أتون لح�ض���ور مهرجان فيلم لا يجل�س���ون على 
الكرا�س���ي العادية؟  لم تخرج له���م الأرائك من مكاتب 
المدراء؟ هل يح�ضرون لمجرد الا�ترسخاء، �أم �أن هناك 
فائ���دة حقيقية من ح�ض���ورهم المهرج���ان �أو الم�ؤتمر؟  
�أق���ول لك���م الح���ق تعبت م���ن ملاحق���ة ه���ذه "القنفة" 
ال�ش���رود، الت���ي لا تكاد ت�س���تقر في مكت���ب مدير حتى 
تخرج من خدرها، لتت�ص���در قاعة مهرجان �أو �س���احة 
مدر�س���ة، ومللت منظرها المتكرر ال���ذي يلاحقني، مذ 
كن���ت طفلة �ص���غيرة.  لذلك �أق���ول، �أريح���وا "القنفة" 

و�أريحونا يرحمكم الله.

و�أطف����أت مارل�ي�ن مون���رو �ش���معة المهرج���ان وانطلق���ت ال���دورة 
الخام�س���ة وال�س���تون بحكاي���ة تق���رب م���ن الخي���ال وبح���دث هزّ 
الع���الم و�أح���دث تغي�ي�راً كب�ي�راً في خارط���ة ال�سيا�س���ة العربي���ة 
وفي والمتو�س���طيّة. فيل���م الافتتاح كان للمخ���رج الأمريكي وي�س 
�أندر�سون، و�ش���اهد جمهور المهرجان جديد المخرج ي�سري ن�صر 

الله. 
فبع���د �أن كان المهرج���ان ق���د احتف���ى في الع���ام الما�ض���ي بث���ورة 
مي���دان التحرير التي �أطاحت بحكم الرئي�س الم�ص���ري ال�س���ابق، 
كانت العودة هذه المرة من خلال �ش���ريط يُ�س���ري ن�صر الله "بعد 
الموقع���ة" ال���ذي يح���اول رواي���ة خلفي���ات حي���اة النا����س �إثر تلك 
الأحداث، وبالذات التمزّق المق�ص���ود الذي �أحدثه النظام ب�س���بب 
دف���ع البلطجي���ة �إلى مهاجم���ة مي���دان التحري���ر وهم عل���ى ظهور 

الجياد والجمال.
وينطلق ي�س���ري ن�ص���ر الله من منطق �أن هناك �ض���حايا �س���قطوا 
في تل���ك الموقعة التي �سُ���مّيت بـ"موقعة الجم���ل"، ومن الطبيعي 
�أن ي�س���ود الاعتقاد ب�أن ال�ض���حايا هم �أولئك الذين تعرّ�ض���وا �إلى 

هج���وم البلطجي���ة و�س���قطوا جرحى وقتل���ى. لكنه يقل���ب زاوية 
الر�ؤي���ة ويجعل ناظره يُح���دّق من الطرف الآخر، �أي من �ش���ارع 
فر�س���ان الجياد الذين يعملون  ك�أدلاء �س���ياحيين عند الأهرامات، 
���ل  ومن خلال حكاية محمود "ي�ؤدّيه با�س���م �س���مرة، الممثل المف�ضّ
لدى ي�سري ن�صر الله"، الذي نزل ميدان التحرير على ظهر فر�سه 
واعتدى على المتظاهرين و�أُوقع عن ظهر الفر�س و�أ�ش���بع �ضرباً 
من قب���ل المتظاهرين و�أثخن بالجراح. �إلا �أن الجرح الأكبر الذي 
�أ�ص���يب به "حودة" هو فقدان���ه لكرامته كونه اعتُ�ب�ر "بلطجياً" 
ولي�س فار�س جواد يُجيد ترقي�ص الجواد على نغمات المو�سيقى 

وال�صعود �إلى قمة الهرم الأكبر قبل غيره من الأقران.
النظ���رة �إلى "ح���ودة" لا ت�أت���ي م���ن �أجوائه �أو م���ن المحيط الذي 
يحي���ا فيه بل من الطرف الآخر، من نا�ش���طة م���ن المجتمع المدني 
ريم )ت�ؤديه���ا منّة �ش���لبي(، تراقبه، تحا�س���به وتحبّه وتعيده في 
النهاي���ة �إلى "الطري���ق الق���ويم" الذي يلي���ق بابن البلد ال�ش���هم، 

الم�ستعد للموت �أي�ضاً، حين تقت�ضي ال�ضرورة.
كن �أن بُ�س���جّل لي�سري ن�ص���ر الله في هذا الفيلم، لي�س فقط  ما ُمي

بحث���ه وتحديده ال�ض���حية الأخرى، بل �أي�ض���اً محاولته التفريق 
بين "البلطجي" و"الفار�س".

الم�شاهد "غوليفر" في عالم �صغار
من���ذ الوهل���ة الأولى في فيلم���ه "مملك���ة مونراي���ز" ي�ض���ع وي�س 
�أندر�س���ون الم�ش���اهد في حال���ة الإح�س���ا�س بكون���ه مث���ل العملاق 
"غوليفير" في مملكة لل�شخ�صيات ال�صغيرة، و�أن كل ما يحدث 
على ال�شا�ش���ة �إنما يجري في مج�سّم �شبيه بمنزل الدمية باربي، 
وج���اء ا�س���تخدامه للم�ش���اهد )الطبيعي���ة والديك���ورات( المبنية 
�سّمات ت�ص���اميم، تر�س���يخاً لحالة الق�صة الخيالية  على �ش���كل ُجم
وك�أنها  الكام�ي�را  �أمام  ال�شخ�ص���يات  تيل" وتحرّك���ت  "الف�ي�ري 
من �ص���نع خيال خ�ص���ب، يقرب من خيال كتّ���اب ومخرجي �أفلام 
ال�ص���ور المتحرّكة، متى �أن دمية ورقية و�ض���عت في �س���رير بدت 
�أك�ث�ر واقعية من ال�شخ�ص���يات الآدمية، تلت���ي كانت تبدو وك�أنها 

ر�سوم لوُّنت ب�أقلام البا�ستيل.
ورغ���م خيالي���ة الق�ص���ة ظاهري���اً،  ف�إن م���ا يعر�ض���ه المتميّز وي�س 

�أندر�س���ون لي����س خي���الًا، ب���ل ه���و يم�س، عبر ق�ص���ة ح���ب بريئة 
و�ش���اعرية ب�ي�ن مراهق�ي�ن، �سل�س���لة م���ن الق�ض���ايا تم����س عم���ق 
المجتمع���ات المتط���وّرة، �إ�ض���افة �إلى ق�ض���ايا التبنّ���ي والأج���واء 

العائلية المتوتّرة.
تنطل���ق �أح���داث الفيل���م في يوم اعتي���ادي للغاية ل�س���كان جزيرة 
ق�ص���يّة وهادئة في نيو �إنغلاند، عندما يقرر المراهق ذي الاثنتي 
ع�شرة �سنة "�سام" الهرب من المخيّم الك�شفي الذي يدار ب�صرامة 
م���ن قب���ل قبطان���ه وارد )�إدوارد نورث���ون(. يُوق���ع ه���ذا الح���دث 
الجزيرة الهادئة في حالة من التوتّر نكت�ش���ف بعد �س���اعات قليلة 
�أن هن���اك هاربة �أخرى، هي بنت الثانية ع�ش���رة "�س���وزي"التي 

ملّت الحياة مع والديها و�أ�شقائها ال�صغار الثلاثة.
ويعلنانه���ا  الجزي���رة  م���ن  ق�ص���يّة  منطق���ة  �إلى  الاثن���ان  يلج����أ 
"مملكته���م" الخا�ص���ة ويقيم���ان فيه���ا الخيم���ة الأولى، لكنهم���ا 
يُفاج�آن في ال�صباح التالي بنفيب ال�شرطة"�شارب" - �أدّاه ب�شكل 
ممتع برو�س ويلي�س- ووالدي الفتاة ال�س���يد وال�س���يدة بي�شوب 
)و�أدّاهم���ا بيل مورّي وفران�س���ي�س ماكدورمان���د( وقبطان فرقة 
الك�ش���افة، وهم يحا�ص���رون الخيمة ال�ص���غيرة ويُجبرانهما على 
العودة، ه���ي �إلى منزل والديها، وهو �إلى حماية نقيب ال�ش���رطة 
لحين ت�س���لمه م���ن قبل عائلت���ه، باعتبار كونه "غ�ي�ر ملائم للبقاء 
في المخيم الك�ش���في". وحين يكت�ش���ف الجميع ب�أن ال�ص���بي مهدّد 
بالإدخ���ال �إلى ملج����أ للأيت���ام واحتم���ال تعرّ�ض���ه �إلى الذبذب���ات 
الكهربائي���ة "لعلاج م�ش���اكل ع�ص���بية لدية" ، كما تقرّر الم�س���اعدة 
الاجتماعية )ت�ؤدّيها النجمة البريطانية تيلدا �س���وينتين(، يلتف 
حول���ه �أهل الجزي���رة، بمن فيهم زملاء ال�ص���بي الذين نا�ص���بوه 
العداء في ال�سابق وحاكوا له الم�صائب، وت�صل الحالة بال�شريف 
الى �أن يرف���ع في وجه الم�س���اعدة الاجتماعية ه���راوة غُرزت فيها 

م�سامير عديدة للحيلولة دون ت�سلمها ال�صبي.
وكعادت���ه، في جمي���ع �أفلامه، لا يترك وي�س �أندر�س���ون ال�شا�ش���ة 
لبط���ل واح���د بعين���ه، وبرغ���م �أهمية الأ�س���ماء التي ت����ؤدي معه، 
فهو يملأ ال�شا�ش���ة بح�ضور كورالي محت�ش���د، ويبدو العمل مثل 
�أورك�س�ت�را �سيمفونية لا يمكن لها �أن ت�ستغني من �أي من �آلاتها، 
ب�ص���رف النظر ع���ن �أهمي���ة وحجم الم�س���اهمة في ال�س���يمفونية. 
وهنا، كما في �أفلامه ال�س���ابقة، يقارب �أندر�س���ون بين نجوم من 
عيار برو�س ويلي�س و�إدوارد نورثن وتيلدا �س���وينتين ومورّي، 
وممثلين في عمر المراهق���ة الذين ي�ؤدون �أدوارهم بقدرات عالية 

وحا�ضرة.

ت��ت��غ�ير لم  ع���ق���ل���ي���ة  ع����ل����ى  �����ش����اه����د 
�سلوى جراح

ال�شاعر با�سم فرات يتحدّث عن الأمكنة في نادي الكتاب

خي��ال طف��ولي في جزي��رة �أميركي��ة ق�صيّة ويومي��ات دمويّ��ة بالقاه��رة في افتت��اح المهرجان
 كان- عرفان �شيد

الم���دن هي الت���ي �ص���نعت منّي �ش���اعرا.. هك���ذا بد�أ 
ال�شاعر المغترب با�سم فرات الأم�سية التي �أقامها له 
نادي الكتاب في كربلاء، م�ضيفا �أن على ال�شاعر �أن 

يت�صالح مع المكان لأن فيه جمالية وذكريات.
وفي بداية الأم�سية قال مقدمها ال�شاعر �سلام محمد 
البناي: �إن با�س���م ف���رات منحته الغربة لكي يحتفي 
بالتن���وع والانغما����س بالثقاف���ات المتنوع���ة بعد �أن 
�أخذت منه 18 عاما، ظل فيها عا�ش���قا لل�شعر منذ �أن 
لب�س الفرات و�ش���احا له"، و�أ�ض���اف �أن الغربة لدى 
با�سم فرات لها م�ؤثرات جعلت منه متفرغا بالكامل 

لم�شروعه ال�شعري.. خا�صة وانه كان يجاهر بحزنه 
ال�صاعد وهو يحاول مغادرة الن�سيان.

وتحدث ف���رات الذي قدّم العديد من الق�ص���ائد التي 
كتبه���ا في م���دن مختلف���ة م���ن الع���الم: �إنه "عا�ش���ق 
ومتم���اه مع المكان لان المكان جميل".. و�أ�ض���اف �أن 
الم���كان موج���ود ولكن ال�ش���يء المهم ه���و �أن الت�أثير 
"ل���دى  �أن  �إلى  م�ش�ي�را  الإب���داع..  ل�ص���الح  يك���ون 
كل �ش���اعر نرج�س���ية نح���و الم���كان ولكن عل���ى هذه 
النرج�س���ية �ألا تطغ���ى عل���ى الحي���اة، وان الغرب���ة 
م���ا  �إذا  بحنينه���ا  تجرف���ك  �أمكن���ة  لأنه���ا  م�ؤث���رات 
غادرتها �أي�ض���ا وهي ت�ش���به الأمكنة التي ولدت بها 
لأن فيها ذكرياتك".. مبينا �أن له  ق�ص���ائد عن بغداد 
تم اختياره���ا لتكون �ض���من محا�ض���رات في �إحدى 

الجامعات الأمريكية، و�أنا واحد من ال�شعراء الذين 
�ض���متهم انطولوجيات عديدة في الخ���ارج مع عدد 
قليل من ال�ش���عراء العراقيين الكبار.. وانتقد فرات 
الذين ا�سماهم من خرجوا من العراق وتحدثوا عن 
بطولات وهم لي�سوا �أبطالا وظلوا يخبرون النا�س 
بما لي�س �ص���حيحا.. مبينا انه يكتب لنف�س���ه ومتى 
يري���د الكتابة ولي�س م���ا تريده الكتابة لأني ل�س���ت 

ب�شاعر �إ�شاعة ا�صنع بطولة خاوية.
و�شهدت الأم�سية العديد من المداخلات وال�شهادات 
والقراءات النقدية �ش���ارك فيها الباحث ح�سن عبيد 
عي�س���ى، وال�ص���حفي ناظ���م ال�س���عود، والأكاديمي 
خ�ض�ي�ر دروي�ش، والأكاديمي وال�شاعر محمد عبد 

فيحان والقا�ص احمد الجنديل و�آخرون.

 في مهرجان "كان" ال�سينمائي الدولي:

كربلاء/�أمجد علي

فيلم ن�صر الله )بعد الموقعة(فيلم مملكة مونرايز


