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فوزي كريم

"تيْت  متحف  في  الا�ستعادي  هير�ست"  ���ن  ِ ديْم معر�ض"  �شاهدت  ح�ين 
مودرن" اجتاحتني موجة مزاج عكر �أطلقتها علي وعلى كثيرين الخديعة 
الوقحة ل�صيرفيي �سوق ما بعد الحداثة الفنية.  وبالرغم من �أني تجولت 
"�أحلام و�شعر" في الطابق  �سريعاً، كمن يغت�سل بعد معر�ضه، في جناح 
الثالث ذاته من المتحف �إلا �أن هير�ست لم يكف عن �إطلالته علي �ساخراً: 
بقرة  ر�أ���س  زجاجة،  داخل  محنط  �ضخم  كو�سج  طولياً،  م�شطورة  بقرة 
عليها  بي�ضاء  طاولة  والذباب،  بالدود  مليئة  زجاجية  غرفة  داخل  يتعفن 
غرفة  داخ��ل  غ�ري،  لا  ومنف�ضة  ثقاب  علبة  مع  كات"  لك  "�سِ �سكائر  علبة 
فّت عليها مئات من حبوب  زجاجية هي الأخرى، �أرفف �صغيرة وطويلة �صُ
وكب�سولات طبية، جدار عُلقت عليه �أدوات طبخ، بهو �أطُلقت فيه ع�شرات 

من الفرا�ش الملون...
المعر�ض  دخ��ول  قبل  الخيالية.  الأثمان  ذات  "هير�ست"  �أعمال  هي  هذه 
في  ال��داخ��ل،  في  العتمة  بالغة  ���س��وداء  قاعة  ط��اب��ور  في  ت��زور  �أن  عليك 
و�سطها منحوتة بالحجم الطبيعي لجمجمة ب�شرية م�صنوعة من 8،601 
المنحوتة  ال�سقف.  من  موجهة  �إ���ض��اءة  تحت  تتلألأ  حقيقي،  ما�س  حبة 
معرو�ضة ب�سعر خم�سين مليون باوند ا�سترليني. الجمجمة عمل "فني" 
تحت عنوان "من �أجل حب الله"، ولقد �أطُلق هذا العنوان على المعر�ض 
الا�ستعادي بجملته. الأعمال ال�سابقة الأخرى متوجة بعناوين م�شابهة. 
حين تنتهي من المعر�ض الوا�سع، الذي �أنهيت التجوال فيه بع�شر دقائق، 
تنتظرك في دكان الهدايا م�صنوعات فنية بمنا�سبة المعر�ض، وعلى ر�أ�سها 

طبعاً جمجمة بلا�ستيكية محدودة الن�سخ ب�سعر 36،800 باوند لا غير.
الأعمال الحيوانية الم�شرّحة ال�سابقة، ومئات �أخرى �أكثر تنوعاً، متوفرة 
ب�صورة �أكثر ت�أثيراً في "المتحف الطبيعي" المفتوح مجاناً للجميع، والمعزز 
ب�شروحات وافية. والجمجمة الم�صنوعة من الما�س الطبيعي لي�ست �أف�ضل، 
�أن تكلف بها �أي �صائغ بغدادي  ب�أي �شكل من الأ�شكال، من �أخرى يمكن 
بور�صة  برزخ  عبرت  "هير�ست" هنا  وجمجمة  حيوانات  ولكن  للحلي. 
�سوق الفن المابعد حداثي ب�صورة ذات �ضجيج، لا تخفى فيه رنة الافتعال 
الإعلامي الثقافي، ولا رنة �سوق المال خر�ساء الدوي وراء الم�شهد الفني. 
ر�أيت �صحفيين وم�صورين يقتربون من حبة الأ�سبرين على الرف، وعلبة 
ال�سكائر على الطاولة، والذبابة التي خرجت تواً من دودة اللحم المتف�سخ، 
ويبتعدون ب�ضرب من الدرو�شة المهمومة ب�أبعاد اللامعنى، والتي ن�سميها 
نحن �أبعاد الخديعة، وك�أنهم يت�أملون لم�سة الفر�شاة الذهبية الخ�شنة على 

جبين رامبرانت المتجعد التي ر�سمها لنف�سه.
ما يريده "هير�ست" والذين ي�شبهونه لا يتجاوز ال�شهرة والثروة. وهما 
يتحققان عبر الذكاء، حين ينفرد الذكاء بالموهبة، وي�أخذها من خيا�شيمها 
�إلى هدف لا يحيد عنهما. الموهبة حين تن�ضج عادة ما تمتلئ بخميرة حية 
العواطف  لِ  ت�شكُّ عمليةُ  بعد.  �شكلًا  ت�أخذ  لم  ور�ؤى  و�أفكار  عواطف  من 
�إن  بلوغه.  في  ترغب  م�سبقاً  محدد  بهدف  ت�ستعين  لا  وال��ر�ؤى  والأفكار 
هدفها مفاجئ دائماً. على العك�س من ذكاء الموهوب الذي يبدو �ضرورياً، 
ويمكن  الاحتيال،  قرين  الذكاء  لأن  بالغة.  خطورة  على  ينطوي  ولكنه 
بلم�سة  والفنان  ال�شاعر  يطمع  ولذلك  مكانه.  ليحتل  يقفز  �أن  عين  بطرفة 
من بلاهة البهلول. بلم�سة من براءة "الأمير مي�شيغِن" في رواية "الأبله" 
لد�ستويف�سكي. بلاهة البهلول قادرة على اختراق �سطح الظاهر �إلى ما هو 
خفي. ولعل الفنان الحقيقي وال�شاعر الحقيقي يعرفان بالغريزة مخاطر 

الذكاء عليهما. فلا يتركان له فر�صة الانفراد بموهبتهما.
    هناك �شاعر يعرف بذكاء مفرط الأوزان، ويح�سن تدبير ق�صيدة دون 
يلتقط  كيف  يعرف  الطليعية.  ال�شعرية  الجملة  لعبة  يعرف  �أي�ضاً.  وزن 
المطلوبة  الإده��ا���ش  لعبة  يعرف  والجملة.  الكلمة  في  الغرائبي  الجانب 
في التورية، وفي ال�شكل الب�صري...الخ. يعرف كل هذه ولكن من زاوية 
ريا�ضية، لأن الذكاء ريا�ضي في طبيعته. �إنه حين ينفرد بالذكاء لا يقرب 
العواطف والأفكار والر�ؤى، حتى لو �أراد. لأنه بب�ساطة يخلو منها تماماً. 
ذكائه في  مع  الكانف�س،  على  �أو  ال��ورق،  على  لعبته  ذك��اءُ  يتوافق  ولذلك 

�سوق ال�شعر �أو �سوق الفن.الذكاء لا يقدر �إلا �أن يكون عملياً دائماً. 
 هذا الذكاء قرين الاحتيال كما قلت، ولكن لي�س كل ذكي محتالًا. فالذكاء 
بها.  ت�ضيق  ولا   ، وال���ر�ؤى  والأف��ك��ار  بالعواطف  تحيط  لخدمات  يت�سع 
على �أن كل محتال ذكي بال�ضرورة، واحتياله لا ي�أبه للعواطف والأفكار 

والر�ؤى التي لا يح�سنها.

م�أزق الذكاء!

كلما �س����معت �ش����يئاً من �أحاديث ال�شارع 
العراقي الثقافية عن "لا جدوى ال�شعر" 
ولا �أهميت����ه... �إلى ما ذل����ك، وهو حديث 
ي�ص����در عن بع�����ض ال�ش����عراء �أحيانا )!(، 
وعن ارتباط ال�ش����عر بال�س����مات ال�سلبية 
مث����ل  والعربي����ة  العراقي����ة  الثقاف����ة  في 
والعاطفي����ة،  والع�ش����وائية  الارتج����ال 
والتعام����ل معه كنقي�����ض معاك�س للبحث 
الج����اد �أو الفكري والمتراك����م والمنهجي، 
كلما خطرت في بالي �ص����ورة معاك�س����ة، 
وهي �صورة ال�ش����عر الهامة عندما يكون 
كا�ش����فا ع����ن �أعم����اق معرفي����ة و�إن�س����انية 
كب��ي�رة بطريقت����ه الخا�ص����ة، و�أك��ث�ر م����ا 
يخطر في ب����الي في هذا ال�س����ياق المكانة 
ال�ش����هير  الفيل�س����وف  الت����ي و�ض����ع به����ا 
مارتن هايدغر ال�ش����عر في منزلة متقدمة 
ب��ي�ن الفن����ون والآداب وو�س����ائل التعبير 
م�ؤ�س�����س  وب�ش����كل  الأخ����رى،  اللغوي����ة 
على نظرة فل�س����فية عميق����ة، ولي�س على 
مج����رد تف�ض����يل جم����الي له����ذا الجن�����س 
الأدب����ي �أو ذاك. بالطبع هناك الكثير من 
المفكرين قبل هايدغر تعاطفوا مع ال�شعر 
ورفع����وا من �ش�����أنه، ولأ�س����باب مختلفة، 

ولكن هايدغر، من بين فلا�س����فة الع�ص����ر 
الحدي����ث، هو �أكثر من �أ�سّ�����س لذلك على 
عمق فل�س����في يمد ج����ذوره الموغلة داخل 
الوج����ود واللغ����ة نف�س����يهما، وه����و بع����د 
لم ي�ص����ل �إلي����ه الدف����اع عن ال�ش����عر في ما 
�س����بقه. بالطبع المق�ص����ود هن����ا، لي�س �أي 
�شعر، و�إنما ذلك الذي يحمل تلك الأبعاد 
الخا�ص����ة، وبالتالي، فلا غرابة �أن يكون 
اب����رز �ش����عراء هايدغ����ر ه����م هولدرل��ي�ن 
وت����راكل وريلك����ه، بالإ�ض����افة الى ب����اول 
�س����يلان لاحقا. وهنا، وم����ن هذا المنظار، 
�أود �أن �أب��ي�ن �أني �أعط����ي بع�����ض الح����ق 
لم����ن يهاجمون ح����ال ال�ش����عر في ثقافتنا، 
من زاوية ت�س����طحه المنفر �أو ا�ست�س����هاله 
ال�ص����ادم �أو مبالغاته ورتابت����ه التي عفا 
عليها الزمن، �أو، من جهة �أخرى، التذمر 
من حقيقة ت�ض����خم ال�ش����عر على ح�س����اب 
غياب �أو �شح النتاج في المجالات الفكرية 
الأخرى )ولو �أن الكثيرين ممن يثيرون 
هذه الأ�س����ئلة، هم في الواقع، وكما يقال 
ع����ادة، "جزء من الم�ش����كلة" نف�س����ها، كما 
انه، في مجال البحوث والدرا�سات اخذ 
البع�����ض، ممن لا يملكون اب�س����ط �أدوات 

وقدرات البحث، "يجترحون" "بحوثا" 
و"درا�س����ات" لا نملك عند قراءتها �إلا �أن 
نترحم على ال�شعر ونواق�صه!!(. �أقول، 
�أتفهم هذا الو�ضع من زاوية ثقافة تعاني 
ما تعانيه من م�شاكل متجذرة في هيكلها، 
وب�ص����فته  ذات����ه،  بح����د  ال�ش����عر،  ولك����ن 
الإبداعي����ة الا�ص����يلة )وه����و �أم����ر �ش����ديد 
الن����درة في ثقافتن����ا قطعا(، لي�����س بريئا 
م����ن اتهام����ات كهذه فق����ط، ب����ل بالعك�س، 
يمتل����ك قدرة خا�ص����ة على ك�ش����ف مناطق 
من العالم والإن�سان يعز التعبير عنها �أو 
الو�ص����ول �إليه����ا في �أجنا�س �أخرى وفي 

�أنماط �أخرى من التفكير.
المق����ال  ه����ذا  مو�ض����وع  الى  الآن  لنع����د 
الرئي�س ولنتوقف عن����د بع�ض اللمحات 
ع����ن  هايدغ����ر  فل�س����فة  م����ن  والفق����رات 
ال�ش����عر واللغ����ة ال�ش����عرية، لا�س����يما في 
الت����ي  الفل�س����فية  محا�ض����راته  �سل�س����لة  
ن�ش����رت لاحقا بعن����وان "طبيع����ة اللغة". 
�إن نظ����رة هايدغ����ر لما يمك����ن �أن تنطوي 
علي����ه العملية ال�ش����عرية م����ن �أبعاد، يمد 
ج����ذوره في طبيع����ة نظرت����ه �إلى اللغ����ة 
والفكر نف�س����يهما، ومن دون ذلك لا يمكن 

فهم المو�ضوع. في محا�ضرته الثانية من 
�سل�سلة المحا�ضرات هذه ي�ستهل هايدغر 
حديثه بدعوة م�س����تمعيه �إلى التفكير في 
طبيعة اللغة. تفكير كهذا، كما يو�ضح، لا 
ي�شترك �إلا بالقليل مع البحث عن المعرفة 
في مج����ال العلوم. فهو يحذر م�س����تمعيه 
من خطر الانط��ل�اق من هيمنة المنهج في 
البح����ث والخطاب العلمي. وهو يقتب�س 
قول نيت�شه في هذا ال�سياق �إذ يقول "�أن 
ما يميز العلم المعا�صر هو انت�صار المنهج 

العلمي على العلم!".
عل����ى ال�ض����د م����ن ذل����ك، التفك��ي�ر، بما في 
ذل����ك التفك��ي�ر في طبيع����ة اللغ����ة، مرتبط 
بقوة بمنطقة فري����دة تماما يتواجد فيها 
الفكر، منطقة لا تخ�ضع لهيمنة المنهج �أو 
ت�ؤ�س�س عليه. التفكير، في نظر هايدغر، 
 )theme( لا يخ�ضع حتى �إلى مو�ضوع
خا�����ص، ففي علم اليوم، كما يقول، حتى 
مو�ضوع البحث هو جزء من المنهج. مما 
ي�ؤي����د ذلك انه من بين العلوم المعا�ص����رة 
الت����ي ازدهرت بع����د موت هايدغ����ر، ف�إن 
علم الحا�س����بات يج�س����د  مثالا جليا على 
�س����يطرة المنه����ج عل����ى المو�ض����وع، كم����ا 

يرى ه����ام ج����وردون. يب��ي�ن هايدغر انه 
�إذا نظرن����ا ح����ول منطق����ة الفك����ر بتمعن، 
�س����وف نلاح����ظ ما ي�ص����فه بـ"وط����ن" �أو 
"ري����ف" "country" الفك����ر مفتوحا 
في كل الاتجاه����ات عل����ى ج����وار �أو ح����ي 

)neighborhood( ال�شعر. 
ه����ذه الواقع����ة، واقعة كون وط����ن الفكر 
مفتوح����ا في كل الاتجاه����ات عل����ى ح����ي 
ال�ش����خ�ص  ت�س����اعد  �أن  يمك����ن  ال�ش����عر، 
في تتب����ع مم����رات الفك����ر التي تخ�ص����ه. 
كيف؟؟. غالبا عندما نقر�أ �أو ن�س����تمع الى 
ال�ش����عر العظيم، مع انفتاح �ص����وب اللغة 
والأف����كار والخ��ب�رات المع��ب�ر عنه����ا في 
الق�ص����يدة، وميل للتفكير بم����ا قر�أنا، مع 
اهتم����ام بالعالم، ومتع����ة الوجود، عنده 
يمكن لق�صائد معينة �أو �أ�شعار معينة �أن 
تجذب تفكيرنا وت�س����اعد في �إنارة "ممر 
الفك����ر" الذي ق����د يكون �ش����غلنا �س����ابقا. 
التفكير هو �إحدى هبات اللغة، وال�شعر، 
جاره، هو هبة �أخرى. هايدغر يدافع �أن 
حي ال�ش����عر يمكن �أن يعرّف بما ي�س����ميه 
saying( (. من دون "القول"،  "القولٍ"ٍ
�أي م����ن دون التح����دث بلغة خا�ص����ة، فان 
الكائن����ات الإن�س����انية لا يمك����ن ان تفكر، 
ولا ت�ستطيع �أن ت�ؤلف ال�شعر او ت�ستمع 
�إلي����ه. احد جوان����ب النب����ل والعظمة في 
كوننا ب�ش����را، ه����و �أنن����ا، بالإ�ض����افة �إلى 
�أن كونن����ا "مرميين" في لغ����ة معينة منذ 
الولادة، ف�إننا ننال هباتها الرائعة، ومن 

بينها، القول، التفكير، وال�شعر.
�أكي����د �أن المزي����د م����ن التوغل في فل�س����فة 
هايدغر حول هذا المو�ض����وع يحتاج الى 
�صفحات و�صفحات ، وقطعا ان هايدجر 
كان ي�ؤكد �أهمية ال�ش����عر في �س����ياق نقده 
للإن�سان المغترب الذي �أفرزته الح�ضارة 
الغربي����ة، ولكن �أكيد �أي�ض����ا �أن الم�ش����كلة 
اكبر بكثير عندنا، فم�س�ألة ال�شعر ترتبط 
بجوانب اجتماعية ثقافية اخرى كثيرة، 
الإن�س����ان  �س����يكولوجية  م����ن  انطلاق����ا 
العربي نف�سه وموروثه الثقافي، مرورا 
بانع����دام �أو �ض����عف الرغب����ة في البح����ث 
والك�ش����ف في ح�ض����ارة ومجتمع وثقافة 
تعتقد �أن الأ�س����ئلة الأ�سا�س����ية الرئي�س����ة 
مم����ا يتعلق به والعالم مح�س����ومة او في 
حكم ذلك، ، و�صولا �إلى الخيبات و�شحة 
الحي����اة نف�س����ها عندما تك����ون قاحلة �إلى 
الح����د ال����ذي تجع����ل في����ه القل����م والورقة 
م��ل�اذا واهما لكثيرين. ولكن، لننهي هذا 
المقال ب�س�����ؤال يط����رح الم�س�����ألة، خارجيا 
على الأقل، ب�ص����ورة معاك�س����ة: �ألي�س����ت 
الأزمة مع ال�ش����عر ه����ي في الحقيقة �أزمة 
في ثقافتن����ا كله����ا، و�إذا م����ا تمكنت يوما 
ه����ذه الثقافة من النهو�����ض الحقيقي في 
مجالاته����ا المختلفة، �ألن ي�����ؤدي ذلك، من 
بين ما ي�ؤدي �إليه، �إلى "نق�ص" في كمية 
ال�شعر المكد�سة في الأ�سواق وارتفاع في 

نوعيته؟

�س���يكون الواح���د مدفوعاً بق���وة �إلى ا�س���م م�ؤلف 
معا�ص���ر عل���ى هذه الدرج���ة من النج���اح كالكاتب 
ال�سلفادوري هورا�سيو كا�ستيلانو�س مويا، حين 
ي�ص���ل الأمر لديه حدَّ الك�ش���ف ع���ن الأوجه الأكثر 
فح�ش���اً و �إحراج���اُ للوع���ي الإن�س���اني، كم���ا يقول 

جورج فراغوبولو�س في عر�ضه النقدي هذا. 
فرواي���ات مويا، الذي ول���د في عام 1957، و عمل 
�أولًا في ال�ص���حافة قبل �أن يُ�صبح روائياً، تتحدث 
ب�إلح���اح ع���ن الوقائ���ع ال�سيا�س���ية المزعج���ة التي 
غالباً ما تكون بعيدةً عن �أذهان معظم الأميركيين 
ال�ش���ماليين. و ق���د �أحرز موي���ا  قدراً معين���اً من " 
�س���وء ال�سمعة " في بلده بعد ن�شر روايته في عام 
1997. و �س���رعان ما بد�أ الكات���ب يتلقى تهديدات 
الراح���ل  الت�ش���يلي  بالكات���ب  �أدى  مم���ا  بالم���وت، 
روبيرت���و بولان���و �إلى الق���ول �إن �إحدى ف�ض���ائل 
مويا المركزية هي �أنه يدفع القوميين �إلى الَخبَل.

و ه���و، في ت�أثره ب�أ�س���لوب �أحد �أ�س�ل�افه الكتّاب، 
�أ�س���تاذاً في �س���خريته  يُع���د  توما����س بيرنه���ارد، 

اللاذع���ة الموجع���ة؛ و �أ�ص���واته المتّ�س���مة بره���اب 
الخ���وف   (   claustrophobic الاحتج���از 
م���ن الأماك���ن المغلق���ة ( تن�ض���ح و تقطر ي�أ�س���اً، و 
عنف���اً، و تحفي���زاً ) في الأق���ل تل���ك الأعم���ال التي 
ظه���رت ل���ه مترجم���ةً �إلى الانكليزية لح���د الآن قد 
وقع���ت تحت هذا الت�ص���نيف (. و يب���دو مويا �أنه 
ق���د �أخذ جدياً بدعوى دو�ستويف�س���كي القائلة ب�أن 
الوع���ي مر����ض، لكن ه���ذا لا يعني �أنن���ا ينبغي �أن 
نح�سبه من الم�ؤمنين ب�أن لا وجود ل�شيء غير الأنا 
solipsist : فبالن�س���بة لموي���ا لا وجود لوعي، 
و لا نف����س، لا يك���ون عرّ�ض���ياً لوقائ���ع اجتماعي���ة 
و �سيا�س���ية �أك�ب�ر تع�ّرأبّ �أو تُخبرعن �أوج���هٍ كهذه 

للتجربة الإن�سانية. 
بمثل ه���ذه الاعتبارات، ف�إن �أح���دث رواية ظهرت 
لموي���ا في الترجم���ة الانكليزي���ة، ) ال�ش���يطانة في 
 The She-Devil in the Mirror المر�آة
(، تُع���د قطع���ةً رفيقة ممتازة لعملٍ تُرجم �س���ابقاً،) 
�سُخف  . ) Senselessnessو هي، مع �شبهها 
الكبير ب�سابقتها، و كونها �أي�ضاً موجزةً و لاذعة، 
ف�إنه���ا تحدث كلّيةًً في عقل �شخ�ص���يةٍ وحيدة على 
حاف���ة الجنون. و  في ح�ي�ن �أن رواية ) �سُ���خف ( 
يرويه���ا م�ص���حح طباع���ة بط���يء يبد�أ عل���ى نحوٍ 
بط���يء ب����إدراك �أنه " غ�ي�ر كامل في عقل���ه " و هو 
���ل فظاع���ات مرتكبة  يح���رر تقري���راً حكومياً يف�صّ
بحق �س���كان محليين في بل���د �أميركي لاتيني غير 
ى، ف�إن ) ال�ش���يطانة ( ترويها ل���ورا ريفيرا،  م�س���مَّ
ع�ضو النخبة الاجتماعية بال�سلفادور، و هي امر�أة 

ت�شكل حياتها مادةً لتلينوفيلا telenovela ) و 
هو نوع �أدبي �شعبي ب�ص���يغة �أرفع لإلقاء ال�ضوء 
على الأوجه الأكثر �س���خفاً لق�صة بطله الق�ص�صي 
(. و مثلما هي الحال كثيراً مع الم�ص���حح الطباعي 
لمويا، ت�صبح لورا �أي�ضاً تدرك، و �إن مت�أخراً جداً، 

." عقلي  مع  �صحيح  غير  ما  �شيئاً  هناك  " �أن 
و يب���د�أ انح���دار ل���ورا �إلى الجنون ) فيم���ا يبدو ( 
م���ع الاغتي���ال العنيف ل�ص���ديقتها الحميمة، �أولغا 
ماريا. و حين تبد�أ الراوية بمحاولة الك�ش���ف عن 
غمو����ض الاغتي���ال، نعل���م �أموراً �أكثر ع���ن لورا و 
معارفها، و �أ�س���رتها، و ع�شاقها. و يمكن القول �إن 
بطلة الق�ص���ة الحقيقية في ) ال�ش���يطانة في المر�آة 
( ه���ي البلاد نف�س���ها، �أل�س���لفادور الت���ي عاثت بها 
الح���رب الأهلي���ة، و المناخ ال�سيا�س���ي الذي �أعقب 
ذل���ك. و كم���ا قال نيت�ش���ه، " �إن الخبَ���ل في الأفراد 
�أم���رٌ ن���ادر، لكن���ه في الجماع���ات، و الأح���زاب، و 
الأمم ه���و القاع���دة ".و ما جنون ل���ورا �إلا امتداد 
للإع�صار ال�سيا�س���ي، و الجنون، الذي هو تاريخ 
بلدها الحديث. غ�ي�ر �أن الأمور �أكثر تعقيداً نظراً 
لأن ل���ورا يمك���ن �أن تك���ون �ض���حيةً و م�ض���حّية : 
فبينما هي تعي�ش وجوداً امتيازياً في نواحٍ عدة، 
ف�إنها �أي�ضاً جزء من نخبة تتّ�سم ب�سفاح القربى و 
تمتّع �أفرادها بطريقة مغرية ــ فلي�س م�ص���ادفةً �أن 
تت�شاطر لورا و �أولغا الكثير من الع�شاق �أنف�سهم، 
�أو غالب���اً م���ا تجدان نف�س���يهما تتعر�ض���ان لخيانة 

�أقرب الأ�شخا�ص �إليهما.
و م���ن البداي���ة، ترى لورا �أن اغتي���ال �أولغا �أمر لا 
يمك���ن تف�س�ي�ره. لمن غي���اب الإدانة ه���ذا هو مركز 
الرواي���ة الحقيق���ي. �إذ نبق���ى ب�ل�ا ج���واب ب�ش����أن  
لم���اذا اغتيلت �أولغا ماري���ا. و يلمّح الكاتب و يلقي 
ب�إ�ش���ارات فيما يتعلق بمكائد �سيا�س���ية �أكبر فوق 
فهم لورا، لكننا نحن القراء نظل غير مدركين لذلك 
�أب���داً. و بتخيلات لورا و ا�س���تطراداتها الذهنية، 
���ية لأمرا�ض زمنٍ و مكانٍ  يُن�ش���يء مويا مر�آةً ن�صّ
ين. و ما يجعل الرواية على هذه الدرجة من  خا�صّ
الإلزام compelling هو هذا الن�سج للإدانة و 
ال�شر. فال�ش���ر، و العنف، و الرعب جميعاً مف�صلة 
هن���ا. و ي�ؤكد الناقد �س���كوت �إ�سبو�س���يتو في هذا 
الإطار �أن روايات مويا منغمرة جدا في ال�سيا�سة 
�إلى حد �أنها، للغرابة، لا تبدو �سيا�س���ية تقريباً، و 
هو ما يدعوه " جزءاً من ما دون الوعي ال�سيا�سي 
العظي���م الذي يغل���ي من خلال الحي���اة في �أميركا 
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ه��اي��دغ��ر ف��ل�����س��ف��ة  في  ال�����ش��ع��ر  �أه���م���ي���ة 
ن�صير فليح

ترجمة: المدى

احتف���ى اتحاد الأدب���اء والكت���اب العراقيين 
بال�ش���اعر �ص�ل�اح ح�س���ن، التائه في �ش���تات 
الكون، لأكثر من عقدين ، لا ت�ستقر به ار�ض 
ولا ينخف����ض له جن���اح ، حمل لعنة ال�ش���عر 
في جوانح���ه ليلق���ي الأ�س���ئلة في ف�ض���اءات 

الغربة.
م�ي�ري  خ�ض�ي�ر  القا����ص  الجل�س���ة  ق���دّم 
الذي و�ص���ف �ص�ل�اح ح�س���ن ال�ش���اعر الذي 
باللام�س���تقر ل���ه، فهو يتنقل م���ن محطة �إلى 
�أخرى، ومن بلد �إلى �آخر ، فقد كانت ق�صائده 
كث�ي�رة ال�ش���به �إليه، وق���د كتبه���ا بالهولندية 
والعربي���ة عندم���ا هاج���ر م���ن الع���راق ع���ام 
1992، وتكاد لا تفتح �ص���حيفة �أو مجلة �إلا 
وتقر�أ ل�ص�ل�اح ح�س���ن ، فقد كتب في الم�سرح 
 – الأولى  مجموعت���ه  وكان���ت  وللأطف���ال 
خمائل – التي �ص���درت ع���ام 1987- كوكو 
وتوت���و – 1988 – �أنا �ص���ديقكم – 1988 
�أي�ض���ا للأطفال – المحذوف في عدم  انتظار 
– وهي ق�صيدة طويلة ، خرجت من بيروت 
عام  1996- خارج البو�صلة العاطلة – عام 
1997 ع���ن الهولندي���ة -  الن���وم في اللغ���ة 
الأجنبي���ة – باللغ���ة الهولندي���ة ، والخروج 
م���ن �أور – باللغ���ة الهولندي���ة ،والكثير من 

الأعمال ال�شعرية والم�سرحية.
الناقد فا�ض���ل ثامر �أكد �أن �ص�ل�اح ح�سن من 
ال�ش���عراء الثمانيني�ي�ن فه���و م�ش���اك�س من���ذ 
البداية، وهذه ف�ض���يلة �أو امتياز مهم، جعله 
قريبا من م�ش���روع الحداثة �أولًا وم�ش���روع 
التجري���ب ثانياً ، لذلك تج���ده دائما يتجاوز 
تجاربه ال�س���ابقة من خلال تقديم ك�ش���وفات 
وطروحات جريئة ، حتى في طريقة الإلقاء 
فهو دائما يخترق ال�ص���الة بقراءات �شعرية 
لي�ص���ل �إلى المن�ص���ة ، وله���ذا �أرى ان���ه التزم 

�أكثر من زملائه في كتابة ق�صيدة النثر .
و�أ�ض���اف ثامر: �أنا �أرى �أن تجربة ال�ش���اعر 
�ص�ل�اح كانت مكتملة قبل �أن يغ���ادر العراق 
وق�ص���ائد  تج���ارب  يق���دم  �أن  وا�س���تطاع   ،

نا�ضجة.
 الناق���د ب�ش�ي�ر حاج���م، ناق���د �إجرائ���ي اخذ 

يتح���دث ع���ن ن�ص���و�ص �ص�ل�اح ح�س���ن في 
ق�ص���يدة النثر، فق���ال: �إنه���ا كوني���ة الطابع 
محلي���ة الب�ص���مة ، وه���ي تحولات ق�ص���يدة 
عراقي���ون  نق���اد  وهن���اك   ، العربي���ة  الن�ث�ر 
وع���رب اقروا ب����أن ق�ص���يدة النثر ، �ش���هدت 
تحولات على م�ستوى الدلالة، على م�ستوى 
الخطاب، وعلى م�س���توى الإيقاع. و�أ�ضاف 
حاجم: الآن نعيد الت�سا�ؤل هل ثمة تحولات 
ق�ص���يدة  في  و�إيقاعي���ة  وخطابي���ة  دلالي���ة 
النثر العراقية ممثلة هنا بن�ص���و�ص �صلاح 
ح�س���ن. وقد طرح الناقد ب�ش�ي�ر حاجم جملة 
م���ن الطروح���ات الت�ش���ريحية والانزياحية 
المتكونة في  ق�ص���ائد �ص�ل�اح ح�سن، م�شيرا 
الى �أهمية ال�شاعر �صلاح ح�سن في تجربته 
ال�ش���عرية وال�ص���ورية وكما و�صفها حركية 
ال�ش���اعر، وقارن بين �ص�ل�اح ح�سن ومحمد 

الماغوط .
ال�ش���اعر �ص�ل�اح ح�س���ن مح���اولا  وتح���دث 
تكثيف الجهد ال�ش���عري في جمي���ع المناطق 
التي م���ر بها والت���ي تركت لدي���ه انطباعات 
�ش���عرية مده�ش���ة في محط���ات م�ض���يئة في 
تجربت���ه ال�ش���عرية، وق���د ب���د�أ م���ن هولن���دا 
وف���از بجائزة، ف���از بها من قبله ال�ش���اعر – 
روفائي���ل البرتي – ع���ام 1970 وقد فاز بها 
ح�س���ن عام 1998، و�س���لط عليه ال�ضوء من 

قب���ل الإع�ل�ام الهولندي ، بعده���ا تعلم اللغة 
الهولندية "وو�ص���فها ق�سرا" وقد تمكن من 
ا�س���تخدام تلك اللغة بحي���ث كانوا يذكرونه 
دون �أن ي�ش�ي�روا �إلى عراقيت���ه وق���ال : �أن���ا 
طلبت منهم �أن يقولوا �إنني �شاعر عراقي ثم 
الهولندي ف�أنا لا �أريد �أن افقد هويتي ، حتى 
لو �أ�ص���بحت هولندياً وه���ذا ما يميزني عن 

الآخرين لكوني امتلك هوية عراقية.
و�أ�ض���اف �ص�ل�اح ح�س���ن بع���د �س���نتين م���ن 
 ، بجائزت�ي�ن  ف���زت  هولن���دا  في  وج���ودي 
فف���ي 1997 �ص���در �أول دي���وان "خ���ارج من 
بو�ص���لة عاطل���ة"    باللغ���ة الهولندية بعدها 
ا�شتغلت على الم�س���رح، فكتبت مجموعة من 
الم�س���رحيات وترجمت �إلى اللغة الهولندية، 
وقدم���ت ابت���داء م���ن 1999، ولغاية 2008 
وقد �شعرت �أن ال�شعر وحده لا يكفي لتقديم 
فك���رة عن الع���راق، وما يح�ص���ل في العراق 
في تل���ك الفترة، ولهذا التج�أت الى الم�س���رح 
وقدم���وا لي �س���ت م�س���رحيات في مناط���ق 
مختلفة من هولندا وبلجيكا،  بعدها �ص���در 
دي���واني الثاني باللغة الهولندية "النوم في 
اللغ���ة الأجنبي���ة " ثم الثال���ث "�أغنية قديمة 
ع���ن ال�س���هول"  بع���د ذل���ك توال���ت الدعوات 
من بلدان �أخرى �ش���كلت محط���ات مهمة في 

حياتي .

 عندما نام ال�شاعر باللغة الأجنبية 
ال�سلفادوري مويا.. وانعكا�سات "ال�شيطانة في المر�آة"

 محمود النمر 

�صلاح ح�سن في اتحاد لاأدباء 

هولدرلينريلكةهايدغر


