
 

 المرة الأولى، وهي الأخيرة 
�أي�ضاً، التي �شاركت فيها في 

�أعمال مهرجان المربد كانت 
في عام 1997.. حين ات�صل 

بي هاتفياً ال�صديق الناقد 
طراد الكبي�سي وطلب مني 

الإ�سهام ب�شهادة عن تجربتي 
في "ال�شعر والح�صار" 

لأقر�أها في الحلقة الدرا�سية 
التي ت�صاحب المربد 

ال�شعري عادة. قال لي: 
�ستكون الجل�سة الأولى من 
الحلقة عن هذا المو�ضوع، 

وقد �أرت�أيت �أن تكون ال�شهادة 
ال�شعرية في تلك الجل�سة 

لك.

كان ه���ذا قبل موع���د انعق���اد المربد ب�ش���هرين..
فك���رت في �أثناء هذه المكالم���ة بما يمكن �أن �أكتب 
ر بـ )هذا خبز(، ق�صيدتي  عن���ه. كان حتماً �أن افكِّ
التي لم يكن قد م�ضى طويلًا على ن�شرها.. والا 
ما م�ب�رر اختي���اري لكتابة �شه���ادة في مثل هذا 
المحور.. كنت م���ا �أزال في المكالمة حين انتابني 
قلق وتح�سّب من اختياري ومن الق�صيدة ومما 

يمكن �أن �أكتبه عن تجربة كتابتها.
لم يكن �ص���عباً �أن �أ�ص���ارح ط���راد، كان بيننا من 
الثق���ة ما يكف���ي لأن نتفاهم بو�ض���وح في نح�س 
تلك ال�س���نوات التي عادةً م���ا يذهب النا�س فيها 
�ض���حايا ثقة في غير محله���ا. �أجبته مت�س���ائلًا: 
�س����أكتب �إذاً ع���ن تجرب���ة كتابة ق�ص���يدتي "هذا 

خبز"!؟ 
كن���ت �أدرك ح�سا�س���ية تعامل هذه الق�ص���يدة مع 
مو�ضوعة الح�ص���ار، فوجدت �أن من الم��سؤولية 
الأخلاقي���ة )في تلك الظروف( �أن لا �أت�س���بب في 
�إح���راج ال�ص���ديق الناقد الذي كان ي�ش���رف على 
الحلق���ة الدرا�س���ية في ذل���ك العام. فف���ي حالات 

كث�ي�رة كان الأذى ال���ذي يتعر����ض له الم�س����ؤول 
المبا�ش���ر ع���ن عم���لٍ م���ا �أ�ش���دّ م���ن ذاك ال���ذي قد 
يتعر����ض ل���ه مثق���ف حين يتج���اوز ه���ذا المثقف 
حدود الم�س���موحات.. فاج�أني جواب طراد حين 
ق���ال لي: هذا ما �أريده، و�إلا كيف تكتب �ش���هادة 
م���ن دون الاعتماد على "هذا خبز"؟ م�ش�ي�راً �إلى 
�أن الق�ص���يدة ن�ش���رت وكتب عنها الكثير. كانت 
هذه �إ�ش���ارة غير �ص���ريحة ولكنه���ا مفهومة الى 
ع���دم التحرج م���ن الكتابة عن تجربة الق�ص���يدة 
التي كُتب عنه���ا الكثير في داخل البلد وخارجه 

بعد ن�شرها في )الجمهورية( و�سواها.
نع���م، كن���ت ق���د ن�ش���رت الق�ص���يدة في جري���دة 
)الجمهوري���ة(، ولكن���ي قب���ل ه���ذا لم �أك���ن �أجد 
الجر�أة على ن�ش���رها �إلا بعد مرور �س���تة �أ�ش���هر 
عل���ى كتابته���ا، ح�ي�ن زارني ال�ص���ديق ال�ش���اعر 
عبد الخالق كيط���ان في الجريدة.. قال لي �أريد 
ق���راءة )هذا خبز( ق�ص���يدتك التي �س���معت عنها 
من ا�ص���دقائنا.. �أطلعته على م�سودة الق�صيدة، 
ا�ستغرب من عدم ن�شرها حتى اللحظة.. و�سعى 
الى تحفي���زي لذل���ك.. �أجابني "�أغم����ض عينيك 

ن�شرها. من  �أخاف  له:  قلت  وان�شرها" حين 
�أع���رف تمام���اً �أن ال�س���لطات الأمني���ة لم يكن لها 
�أن ت�ش���غل نف�س���ها بتحلي���ل م����ؤدّى وم�ض���امين 
ن�ص حديث لا يتعر�ض ب�ش���كل مبا�شر و�صريح 
���ب  ترتِّ ال�س���لطات  تل���ك  كان���ت  و�إن  لل�س���لطة، 
)مواق���ف( تظ���ل محفوظ���ة �إزاء �أعم���ال �أدبي���ة 
مقلق���ة، بفع���ل ع���دم و�ض���وحها بما يكف���ي حتى 
تطمئن على )�سلامة( موقف الكتاب وال�شعراء. 
�إن الأديب الموالي وا�ض���ح، لكن )المريب( وحده 
م���ن يحي���ط عمل���ه بغلال���ة من ع���دم الو�ض���وح، 
و�إلا م���ا حاجة الم���والي �إلى عدم الو�ض���وح، �إن 
الطبيع���ة النفعية لكتابة الم���والي تفر�ض نوعها 
وموا�ص���فاتها عل���ى تل���ك الكتاب���ة حت���ى ت�ؤدي 
غر�ض���ها ب�شكل مبا�شر وت�صل �إلى هدفها ب�أي�سر 
الط���رق و�أكثره���ا ربحي���ة، لقد قال �ص���دام مرة 
)نريد فناً لا يف�س���ره لنا الآخ���رون(، ولكن حتى 
قب���ل قولت���ه هذه كان ق���د �أدرك فحوى الر�س���الة 
م���ن �أراد �أن ي���درك، فتوف���ر )�أدب وف���ن( يكفيان 
لت�أم�ي�ن متطلباتها، ويكفيان �أي�ض���اً لأن يو�ض���ع 
الأدب )غير الوا�ضح( في دائرة الارتياب. وفي 
الحقيق���ة، لم يكن هذا الأدب غير الوا�ض���ح، هو 
ذاته مو�ض���ع �ش���بهة �أو ارتياب. ذل���ك �أن الكثير 
من هذا الأدب لا �ص���لة له بال�سيا�سة و�أغرا�ضها، 
ولكن م�ؤلفي هذا الأدب، مهما اختلفت �أغرا�ضهم 
ومو�ض���وعاتهم، ه���م جميعاً باتوا مو�ض���ع قلق 
و�ش���ك دائم�ي�ن. �إن لا تكون وا�ض���حاً في ولائك 
يعني �أنك ت�ض���مر �ش���يئاً ما. ال�س���لطة الم�س���تبدة 
ه���ي الأخ���رى مثلم���ا ال�س���لطات الديمقراطي���ة 
ت�ؤم���ن بال�ش���فافية، وذل���ك في معر����ض حاجتها 
�إلى مواطن�ي�ن �ش���فافين، مواطنين ب�ل�ا غمو�ض 
وب�ل�ا بواطن وبلا �س���واتر وحجب.. وكثيرا ما 
كان هذا التعار�ض بين كثير من الأدب الغام�ض 
وبين متطلبات ال�سلطة الى الو�ضوح مثار جدل 
وخ�ل�اف في كثير م���ن الملتقي���ات والن�ش���اطات 

الثقافية، ومن بينها المربد نف�سه.
لكن المربد في تلك ال�سنوات الت�سعينية هو، في 

جوان���ب كثيرة منه، غير مربد الثمانينيات. لقد 
انف�ضّ الكثير من ال�شعراء العرب عنه واتجهوا 
الى الكوي���ت والخليج بعد �ش���حّة م���وارد المربد 
ال�س���خاء العرب���ي في  وعجزه���ا ع���ن مج���اراة 
الخليج الذي عمل على تزامن فعالياته الثقافية 
م���ع موعد المرب���د، بحيث لا تتاح الفر�ص���ة �أمام 
الراغب�ي�ن في المرب���د بالتواج���د هن���ا وهن���اك.. 
توق���ف المربد بع�ض ال�س���نوات في اعقاب حرب 
الخلي���ج الثاني���ة. وربما كان الأم���ل في انطواء 
ظروف هذه الحرب خلال �س���نة �أو �سنتين ومن 
ثم عودة المربد بنف�س ح�ضوره العربي هو �أحد 
دواف���ع ايق���اف المربد. لك���ن ال�س���نوات امتدت، 
ومعها جرت �إعادة الحياة الى المربد، بح�ض���ور 
عربي �شحيح في عدده وفي نوعيته، لقد توارت 
طبق���ة النج���وم الأولى، وفي بع�ض المرابد، بعد 
احيائ���ه، كان النجم الأول ه���و الفيتوري الذي 
����س ل���ه عن  عج���ز الح�ض���ور الكثي���ف ال���ذي كُرِّ
تلميع �صورته واعطائها حجماً �أكبر من المقا�س 
ال���ذي انته���ت �إليه تلك ال�ص���ورة.. �ص���ار المربد 
يُعقَد ب�ص���فة عراقية غالبة، وهي �ص���فة لا تعني 
كثيراً لل�س���لطات الثقافية ومن خلفها ال�سلطات 
ال�سيا�سية التي كان يهمها من المربد ومن �سواه 
طابع���ه الإعلامي العربي ودعايته الكثيفة.. لقد 
ا�س���تدعت �ص���فته العراقية انفتاح���ه على معظم 
العراقي�ي�ن الذي���ن تباي���ن ح�ض���ورهم وطبيع���ة 
م�ش���اركتهم في المربد.. بقي الافتتاح والاختتام 
ال�ش���عريان منوطاً ب�شعر التعبئة، فيما انفتحت 
م���ا بينهم���ا الجل�س���ات الأخ���رى لت�ش���مل حت���ى 
�ش���عراء كان���وا بالح�س���ابات ال�ص���امتة �ش���عراء 
معار�ض���ة ول���و معار�ض���ة ثقافي���ة.. و�شخ�ص���ياً 
كنت �أدعى الى جميع المرابد لكن �ش���عوري �أولًا 
باللا جدوى، �ش���عريا وثقافيا، من الم�شاركة كان 
يح���ول دون قراءت���ي ال�ش���عر، وكان���ت قناعتي 
بع���دم �إمكاني���ة التعاي����ش بين نمطين �ش���عريين 
متعار�ضين في كل �ش���يء في جل�سة واحدة هي 
الداف���ع الث���اني للامتن���اع عن قراءة ال�ش���عر في 
المرب���د وفي كثير م���ن الفعاليات المماثلة �س���واء 

في تلك ال�سنوات �أو هذه. 
كان مبع���ث خ���وفي م���ن ن�ش���ر "ه���ذا خب���ز" هو 
ل ال�سلطة وطغيانها  موقف الق�ص���يدة التي تحمِّ
م�س����ؤولية اختفاء الخبز )الج���وع(. لقد كتبتها 
تحت �ض���غط حقيقة اختفاء الخبز عن عائلتي. 
في �ص���باح ي���وم جمع���ة م���ن ع���ام 1996 كن���ت 
في البي���ت، حين �س���معتُ ج���ارةً لنا عن���د الباب 
تطلب م���ن زوجت���ي طحيناً، و�س���معت زوجتي 
تطل���ب منها �أن تخف�ض �ص���وتها حت���ى لا �أعرف 
�أنن���ا �أي�ض���اً لا نمل���ك طحين���اً، لي����س بمقدوري 
توف�ي�ره. وفع�ل�ا لم يكن من حلٍّ بي���دي حينها.. 
لا امل���ك �إمكانية توفير الطح�ي�ن.. واعتدت كما 
اعتادت عائلتي على �أن لا ن�ستدين في مثل هذه 
الظ���روف.. في تل���ك ال�س���نة �أذكر �أن���ه طيلة عام 
كامل لم تدخل الى وجبات �إفطار العائلة بي�ض���ة 
واحدة.. كان الخبز وال�شاي يكفيان، بينما كان 
يمك���ن �أن ينعدل الم���زاج وتدام العافي���ة بقنينة 
حليب ت�صلنا �أحيانا من �أخي الموظف في معمل 
البان ابي غريب.. �أغلقت باب الغرفة وجل�س���ت 

اكتب بحدود ع�شر �س���اعات، �أنجزت فيها كتابة 
خبز". "هذا 

في جو �صارخ في �صدقه ومعاناته و�ألمه، كتبت 
الق�صيدة التي لم يكن لها �أن توارب و�أن تخاتل 
في الذه���اب الى غر�ض���ها. ولك���ن �أم���ر الكتاب���ة 
�ش���يء، فيما الن�شر �ش���يء �آخر، لذلك تردّدت في 

ن�شرها حتى حلَّت غواية عبد الخالق كيطان.
بع���د يوم�ي�ن م���ن ن�ش���ر "ه���ذا خب���ز" جاءتن���ي 
في الجري���دة ق�ص���ة ق�ص�ي�رة لل�ص���ديق الكاتب 
ح�س���ب الله يحي���ى مرفقة بر�س���الة تحية تقول: 
�إن م���ن يجد الجر�أة لن�ش���ر "ه���ذا خبز" مطالب 
بن�ش���ر ه���ذه الق�ص���ة. ثم تتال���ت �أعم���ال عدد من 
ال�ش���عراء والكتاب، كانت �أعمالًا تحتج وتتذمر 
وت�ص���رخ.. وكان يكف���ي لـ)ه���ذا خب���ز( ولتل���ك 
الأعمال �أن ت�صرخ وتتذكر لت�صبح محل انزعاج 
ال�س���لطات. لقد ن�ش���ر الكثير من تلك الأعمال في 
"الجمهوري���ة" و�أماكن �أخرى. ولم يتوقف هذا 
الن�ش���ر �إلا بعد �أ�شهر حين �ص���درت )توجيهات( 
�ص���ريحة بالامتن���اع عن ن�ش���ر الأعم���ال الأدبية 

الح�صار.  التي تتناول "الجانب الأ�سود" من 
لق���د مُنِعت جل�س���ة نقدية عن مجموعة ال�ش���اعر 
الراحل رعد عبد القادر "دع البلبل يتعجب" قبل 
�ساعات من موعد �إقامتها في اتحاد الأدباء بناء 
�س���ة  على "تحذير" يقول �إن هذه المجموعة مكرَّ
للحديث عن "الوجه الأ�س���ود" من الح�ص���ار!.. 
وقبل الح�ص���ار، وفي اجواء الحرب مع ايران، 
كان���ت التعليمات �ص���ارمة لل�ص���حف، كما عرفنا 
ذلك م���ن زملائنا العامل�ي�ن فيه���ا، بالإمتناع عن 
ن�ش���ر �أي���ة ن�ص���و�ص �أو م���واد �ص���حفية يك���ون 
من �ش����أنها احب���اط معنويات المقاتل�ي�ن وعموم 
المواطن�ي�ن �أو تكرهه���م بالحرب..الح���رب، كما 
هو الح�ص���ار، مجال لاختبار الرجولة، لاختبار 
�ص���دق الولاء والا�س���تعداد للتحمل والت�ضحية 

والموت، قتلًا في الحرب وجوعاً في الح�صار. 
لم اكتب ورقة ال�ش���هادة اللازمة لجل�س���ة افتتاح 
�إلا قب���ل يوم�ي�ن م���ن  حلق���ة المرب���د الدرا�س���ية 
موعد الجل�س���ة. لقد كان الحديث عن الح�ص���ار 
ي�ض���ع المثق���ف المتحدث �أم���ام م�ش���كلات كثيرة، 
منه���ا مثلًا �أنك لا ت�س���تطيع �أن تع�بِّ�ِّرر  عن حقيقة 
ت�ؤمن بها تذهب �إلى الم�س����ؤولية الم�ش�ت�ركة بين 
الأمري���كان ونظام �ص���دام ح�س�ي�ن �إزاء حجم ما 
تعر����ض ل���ه العراقيون. لق���د فر����ض الأمريكان 
ومعه���م المجتم���ع ال���دولي ح�ص���اراً قا�س���ياً نال 
من ال�ش���عب وا�س���تخدمه �صدام ب�أب�ش���ع �أ�شكال 
قه �إعلامياً  الا�ستخدام �ض���د ال�شعب، مثلما �س���وَّ
ق معه معاناة الملايين لم�صلحة  و�سيا�سياً و�س���وَّ
�أهداف ال�س���لطة في الا�س���تمرار والبقاء.. هذه 
القناع���ة لم يك���ن ممكن���اً التعب�ي�ر عنه���ا بفع���ل 
ازدواج الم�س����ؤولية )�أمريكا + �ص���دام(. �إن قول 
�أن�صاف الحقائق هو في معظم الأحيان ت�شويه 
للحقائ���ق �أكثر فظاظ���ة وزيفاً من ال�ص���مت على 
را في الق���ول بهذبن  الحقيق���ة. وربما كن���ت مبكِّ
الح�صارين حين ت�ص���درت مجموعتي ال�شعرية 
الأولى )اليد تكت�شف/عام 1993( الجملة التي 
تقول بهذا ب�شكل �ص���ريح: )في ذكرى وقت بين 

ح�صارين(.

ال�ش���عر ي�س���اعد على قول ما لم ت�س���تطع قوله.. 
لكن كتابة �شهادة هي عمل �آخر غير ال�شعر، لذلك 
قررت عدم الكتابة عن تجربة كتابة "هذا خبز". 
قلت: �س���يكون م�ستحيلا ت�ض���ييع حرارة �صدق 
)هذا خبز( بكلام يداري ويوارب وت�ض���يع معه 
قيمة الق�ص���يدة.. لكن ما تبق���ى هما يومان على 
الجل�س���ة التي ما زال ال�صديق الكبي�سي ينتظر 
�أن تكمل مفرداتها باكتمال �شهادتي عن )ال�شعر 

والح�صار(، ولا بدّ من حل.
لم �أكت���ب ع���ن تجربة )ه���ذا خبز( لك���ن �أنجزت 
فيها  ورقة بعنوان "الج�س���د يتح���رر"، تحدثت 
عن ال�ش���عر في مواجهة الح�ص���ار بو�ص���ف هذا 
الح�ص���ار �أزم���ة وجودية و�أزمة حي���اة وعي�ش، 
بق���ي ال�ش���عراء يرزح���ون تح���ت وط�أته���ا ع�ب�ر 
وجوده���م في التاري���خ، وبقي���ت عام���ل تولي���د 
�ش���عري مه���م لأن���در ح���الات الكتاب���ة ال�ش���عرية 
و�أعظمها، مرّت الورقة على م�ش���كلات ال�ش���اعر 
والكتاب���ة ال�ش���عرية ومحنتهم���ا �أم���ام تحديات 
بع�ضها وجودي كوني وبع�ض �آخر مما له �صلة 

بحياة ال�شاعر وظروف ت�أليف ال�شعر.. 
قر�أت الورقة في افتتاح حلقة المربد الدرا�سية.. 
�أتذكر �أن ال�ص���ديق ال�ش���اعر ح�سين عبداللطيف 
اق�ت�رب مني عن���د الإنتهاء م���ن قراءتي ولامني 
بمحبنه المعه���ودة:)لا مبرر له���ذه المغامرات(.. 
فهذه الورقة بدت، هي الأخرى مزعجة �أي�ضاً من 
حيث �أنها لم تقدم �ش���يئاً ي�ستحقّ لهدف �إعلامي 

تتحراه ال�سلطات في مثل هذه الحالات.
في هذه الجل�سة �أدركت كم �أن الأقدار �أ�سعفتني 
حين تفادي���ت الكتابة عن تجربة "ه���ذا خبز".. 
ففي الجل�سة نف�س���ها، قر�أ ال�صديق الناقد محمد 
الجزائ���ري ورق���ة نقدي���ة ع���ن محور الجل�س���ة 
"ال�ش���عر والح�صار"، وانطلق فيها من ق�صيدة 
"ه���ذا خب���ز". لقد فاج����أني الجزائ���ري وفاج�أ 
الح�ض���ور ح�ي�ن ا�س���تهل حديث���ه عن الق�ص���يدة 
بالق���ول �إن ه���ذه الق�ص���يدة تدع���و �إلى تفج�ي�ر 
و�إ�س���قاط  الث���ورة  و�إع�ل�ان  الطبق���ات  �ص���راع 
�س���لطة الأم�ي�رة. كانت ورقة محم���د الجزائري 
�ص���ادمة و�ص���ارخة و�ص���ريحة في التعب�ي�ر عن 
ج���ر�أة كاتبها، قبل �أن يهاجر ب�أيام.. قر�أها فَرَان 
�ص���متٌ مخي���ف في القاعة.. كنت ق���د فرغت من 
ق���راءة ورقتي توّاً، وكن���ت �أجل�س على الطاولة 
في موقع و�ض���عني مبا�ش���رة �أمام وزير الثقافة 
حينها حام���د يو�س���ف حمادي..وكانت الانظار 

تنتقل بين محمد الجزائري وبيني والوزير.
كانت العادة تقت�ضي ت�سجيل وبث جميع وقائع 
المربد ع�ب�ر التلفزيون، لكن وزي���ر الثقافة حين 
غادر قاعة فندق المن�ص���ور ميليا بعد انف�ض���ا�ض 
الجل�س���ة لم يخ���ف حنق���ه وانزعاج���ه مم���ا دار 
فيه���ا م���ن كلام كرّ����س ال���ـ "الجان���ب الأ�س���ود" 
كان  �ص���ديقاً  �ش���اعراً  الح�صار!..�س����ألت  م���ن 
يجل����س الى جن���ب الوزير اثناء الجل�س���ة وكانا 
يتحاوران بين حين و�آخر..�أردت معرفة موقف 
الوزي���ر والاحتم���الات المترتب���ة عليه..�أجابني 
ال�ص���ديق ال�ش���اعر، بعجالة �أخفت التطمين وقد 
امت���زح بالقلق، قائلا: )لق���د �أمر بعدم بث وقائع 

هذه الجل�سة عبر التلفزيون(..
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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

يب����دو ملائماً التذكر �أن "التن����وّع" ولي�س "الأحادية" هو جوهر 
الحيوي����ة الثقافي����ة في بلدان الع����الم �أجمع التي ت�ش����هد معظمها 
مناطق وبيئات لها الكثير والقليل من الخ�صو�صيات التاريخية 
والاجتماعي����ة. لع����ل الع����راق م����ن �أك��ث�ر البل����دان تنوع����اً لغوي����ا 
وثقافي����ا، الأم����ر الذي �شه����د، و�إنْ ب�صعوبات في ف��ت�رات معينة، 
تعاي�ش����ا لثقافات متع����ددة ال����ر�ؤى ووجهات النظ����ر والتطلعات 
والأ�سالي����ب الفني����ة، وكل ما يمك����ن �أن ي�ضمن له����ذه "الحيوية" 
الوج����ود والديموم����ة. منذ �أق����دم الع�ص����ور كان البل����د على هذه 
ال�شاكل����ة، ولي�����س وليد الع�ص����ور التاريخي����ة �أو الحديثة. كانت 
ب��ل�اد الرافدين بالأ�صل �أر�ض����ا ثقافية ت�ساكن فيه����ا ال�سومريون 
البابلي����ون  ث����م  ال�سامي����ون،  والكلداني����ون  ال�سامي��ي�ن،  غ��ي�ر 
والآ�شوري����ون والفر�����س والميدي����ون وجميع من يُعت��ب�ر �أ�سلافا 
للإيرانيين المعا�صرين وغيرهم من ال�شعوب الأخرى كالحيثيين 
وتل����ك المنحدرة من الأنا�ضول بل الأبع����د جغرافيا منها. كل هذا 
كان قبل الخ�صو�صي����ات الثقافية التي يطالب بها الب�صريون �أو 
البغداديون �أو المو�صليون وغيره����م من العراقيين المعا�صرين. 
كان ه����ذا التن����وع م�صدر قوة ثقافية جب����ارة بالن�سبة للعراقيين، 
وم�ص����در "فرق����ة" والتبا�����س بالن�سبة للع����رب الذي����ن لا ثقافة �أو 

�أثنية بين ظهرانيهم غير �أحادية الثقافة العربية.
في �أوقات الأزم����ات الكبرى تطفو �إلى ال�سطح النزعات الثقافية 
ال�ضيق����ة التي، با�س����م التعدد، ت����روج للانغلاق �أو تمن����ح نف�سها 
�سم����ات افترا�ضية غير مبرهن عليه����ا مو�ضوعياً. لنقل بو�ضوح 
ب�����أن المراق����ب للو�ض����ع الثق����افي في الع����راق �سيلاح����ظ ت�ضخما 
واعتداداً بمناطق جغرافية معينة، �أُ�سبغتْ عليها �أهمية مفرطة. 
ب����د�أ الأم����ر من����ذ وق����ت �أبعد م����ن اللحظ����ة الراهنة عندم����ا وقعت 
المراهن����ة على كركوك الممنوح����ة دورا �شعرياً يماهي بينها وبين 
جي����ل ال�ستينيات برمته. اليوم لدين����ا ت�ضخم وترويج نقدي فج 
متب����ادل بين �شعراء بقع جغرافية معين����ة، كالنا�صرية والب�صرة 
والديواني����ة والمو�ص����ل والحل����ة. ه����ذا �أم����ر جدي����د لا علاق����ة ل����ه 
بالتنوع، ولكن بالانغلاق نقي�ض التنوع. وهو يتوازى مع نزعة 
قبلي����ة بالتمام، لكن تح����ت م�سمى ال�شعر النبي����ل الذي لا يحتمل 

فجاجة الوعي القبلي بحال من الأحوال.
نزع����ة �شعري����ة جهوي����ة �ضيق����ة الأفق كان����ت ثقافة الع����راق دائما 
اك��ب�ر منها. �إنه����ا ت�ستفحل بالتوازي �أي�ضا م����ع ا�ستفحال الأزمة 
ال�سيا�سية والانغلاق على اتجاه����ات �أيديولوجية ودينية ثابتة 

لا يحتمل تعدد البلد انغلاقا مثله.
قب����ل �شع����راء البلد روّج معماري����وه من الأر�ستقراطي����ة المتنوّرة 
لمفهوم "العمارة البغدادية"، ك�أنها �إنجاز فريد خا�ص بالعا�صمة، 
في ح��ي�ن تمتد �أن�س����اق هذه العم����ارة حرفيا من �شم����ال البلد في 
المو�ص����ل حتى جنوبه في الب�ص����رة، �إذا لم نقل �أن مخطط المنزل 
ماً، موجود  البغدادي بالتفا�صيل الدقيقة الممنوح����ة تفردا متوهَّ

عينه في الهند و�صولا �إلى �إيران ومناطق الخليج الم�شاطئة. 
هذا الإف����راط بالخ�صو�صيات المناطقية جع����ل ال�شعر يبدو عملا 
عائلي����ا في بع�ض الحالات، يدافع �أبناء العمومة فيه عن بع�ضهم 
ظالم����ا �أو مظلوم����اً، وقد دفع، ه����و عينه، ناقدا ب�صري����ا بارعا �إلى 
تخريج �شعرية ال�سياب عبر مدينة الب�صرة ح�صريا تقريبا، ك�أنه 
لي�س وليد ه����ذا الإرث العراقي والعرب����ي والعالمي قبل �أي بقعة 
جغرافي����ة محددة مهم����ا كانت �أهميتها. وه����ذا الإفراط هو نف�سه 
منطل����ق الكثير من الكتاب����ات ال�صحفية اليومي����ة والخ�صومات 

والتحزبات الأدبية.
�سها في مناطق �أخرى  الظاهرة لي�ست عراقية مح�ض، ويمكن تلمُّ
في العالم العربي. يميل الو�سط العربي والعراقي �إلى طمر، �أو 
تجاه����ل ما لا يمكن الدفاع عن����ه ثقافياً رغم الج�س����ارة الظاهرية 
الت����ي يوحي بها. وه����و بذلك ي�ساهم في توطينه����ا والتورط بها 

في نهاية المطاف. وهو ما لا نتمناه لبلداننا.

ال�������ش���ع���ر وال���ع���ائ���ل���ة

جل�سة واحدة في المربد

للح�صار الأ�سود  والوجه  "هذا خبز".. 

ماجد موجد

  عبد الزهرة زكي

�أح�س���ب �أن���ه لا خ�ل�اف على الف���ارق بين ما 
يت�أمله الخيال ويزجيه، وبين ما ي�ستك�شفه 
العق���ل وي�ترس�ش���د ب���ه، ذل���ك �أن الخيال له 
ت�ص���ورات قد يكتنفها مانع يعيق ت�صديقها 
وتطبيقه���ا �أو لا يكون، بينم���ا العقل يعتمد 
فر�ض���يات وقوان�ي�ن لها مثال م���ادي معلوم 
ومقب���ول ومح�س���و�س وه���و لا يعت���د بغير 
ذل���ك �إلا بحجة �أكثر �إقناعا، لكن في �أحايين 
الفه���م ويق���لُّ  م�س���تقبلات  تنق����صُ  كث�ي�رة 
الإدراك وي�ت�ردى الوع���ي �إزاء عل���مٍ جدي���دٍ 
يكت�ش���فه عق���ل و�إن كان ذل���ك العل���م تب���دو 
فكرت���ه الأولى وك�أنها من معطيات التخيل، 
غ�ي�ر �أنه���ا وا�ض���حة بمدلولاته���ا وحججها 
وهي لي�س���ت �أكثر غرابة م���ن غيرها، �أعني 
تلك الأفكار التي كانت ع�صية على ت�صديق 
�أن تكون حقيقة ملمو�سة لكنها تحولت �إلى 
واقع و�صار ا�س���تعمال مادتها هيناً وماتت 

ده�شتنا �إزاءها.
م�ش���اغل  في  متخ�ص�ص���ون  خ�ب�راء  ثم���ة 
ف�س���لجة علم لنف�س �أيقنوا �أن كل مكت�سبات 
الإن�س���ان م���ن ثقاف���ة و�أخ�ل�اق ومعتق���دات 
تتح���ول �إلى �إنزيم���ات كيميائي���ة في نواح 
الدم���اغ، م���ا يعني انه م���ن الممك���ن التحكم 
بهذه الإنزيم���ات، �أي التعامل مع مكوناتها 
وتغييرها �أو �إبدالها، و�أعرف �أن الكثيرين 
لن يفهموا �أو لا يريدوا �أن يفهموا وي�صدقوا 
منجزات علمي���ة جبارة يتبارى �إليها �أنا�س 
كل غايتهم معرفة حقيقة وجودنا والك�شف 
عن �أ�س���رار ه���ذا الوج���ود، بما ه���و حولنا 
�أو في �أنف�س���نا، بعي���دا عم���ا يتل���ذذ به كهنة 
الأ�س���اطير والأوهام الذين ظلوا يحكمون 
�س���يطرتهم على عقل الجن�س الب�ش���ري منذ 
ذلك ال��سؤال الذي �أطلقه �إن�سان البرية وهو 

يردده مرعوباً.. من �أنا؟
ح���الَ من لا يحفل �أو لا ي�ص���دق المكت�ش���فاتِ 

العلمي���ةَ وقوانينه���ا المنطقي���ة مهم���ا بلغت 
م���ن غراب���ة، ح���ال ذل���ك الروزخ���ون مدعي 
العل���م بالدين الذي �أفت���ى بفتوى تدعو �إلى 
ال�س���خرية وال�ض���حك عندما قال: �إن �أولئك 
الذي���ن نزل���وا عل���ى �س���طح القم���ر �إنما هم 
في الحقيق���ة نزلوا عل���ى ظه���ر �إبلي�س بعد 
�أن انتف���خ عل���ى �ش���كل بال���ون ليوهمهم انه 

القمر.
لا تلتف���ت الحقيق���ة العلمي���ة المبني���ة عل���ى 
الحجج والبراهين �إلى من ي�ؤمن �أو يجدف 
به���ا ولا ت�س���تعطي مجده���ا و�أهميتها، ذلك 
�أنها حقيقة واقعة تدركها الب�صيرة ويراها 
الب�ص���ر، ولك���ن للتذكير فقط �أق���ول �إن كان 
ثمة م���ن هو منده�ش وم�س���تغرب ولا يريد 
�أن ي�صدق انه بالإمكان رفع �إنزيم كيميائي 
م���ن الدماغ مليء بالكراهي���ة و�إبداله ب�آخر 
مفع���م بالحب، فعليه �أن يتذك���ر �أننا لم نكن 
ن�صدق على الإطلاق انه من الممكن رفع قلب 
عاجز و�إبداله ب�آخر م�ص���نوع من البلا�ستك 
والمع���ادن، �إلا �أن ذل���ك تحقق و�ص���ار الأمر 
بدهياً ولا يثير الده�ش���ة عل���ى الرغم من �أن 
ه���ذا الابت���كار العلمي الكبير قد �ض���رب في 
عر�ض الجدران وال�سقوف ودح�ض كل تلك 
الأدبيات في العرف والعقيدة التي جعلتنا 
نتوهم حد الموت �أن القلب هو منبع ومركز 

الم�شاعر والأحا�سي�س.
لا �أري���د �أن ا�س���تعر�ض المنج���زات العلمي���ة 
المهولة التي حدثت خلال المائة �سنة الفائتة 
فه���ي لا تعد عل���ى كل ال�ص���عد وكادت تكون 
معج���زات قبل �أن تدخل في حيز الم�ش���اهدة 
والا�س���تعمال، ولكني �أريد �أن اكرر ما قلته 
�س���ابقا وه���و ان���ه لي�س ببعي���د ذل���ك اليوم 
الذي يذهب فيه �ش���خ�ص �إلى اقرب م�ش���فى 
متخ�ص����ص لإبدال ذكرياته ال�سيئة ب�أخرى 
ت�ش���عره بالارتي���اح والفخر، �إب���دال ذاكرة 
م���ن كان يبحث عن قوت���ه في النفايات مثلًا 

بذاكرة ملك �أو �أمير.. ت�صور

وجهة نظر

و�إن لم ي�صدقوا..!
في يوم �ش����تائي م����ن ع����ام 1883 ، على 
م��ت�ن باخ����رة كانت عائ����دة من مر�س����يليا 
الى ميناء المدينة العربية عدن ، �إ�س����تهلّ 
تاجر قهوة فرن�س����ي �إ�س����مه �آلفرد باردي 
حديث����ا مع مواطن من بل����ده �إلتقاه على 
الباخ����رة ، �ص����حفي �ش����اب يدع����ى ب����ول 
بورد . عندما كان برادي يتكلم عن عمله 
التجاري ، الذي �أن�ش�����أه في عدن ، حدث 
�إنه ذكر �إ�س����م واحد من م�س����تخدَميه ، )) 
رجل طويل القام����ة ، دمث وقليل الكلام 
، (( كم����ا و�ص����فه فيما بعد . ولده�ش����ته ، 
كان رد فع����ل ب����ورد ه����و الإنذه����ال . لم 
يك����ن هذا ب�س����بب �أنه ، وب�ص����دفة غريبة 
، كان في نف�����س المدر�س����ة مع الم�س����تخدَم 
، ب����ل ، بالأح����رى ، ب�س����بب ان����ه ، ومث����ل 
العديد من الفرن�سيين الذين يتوا�صلون 
بغير �إنقط����اع مع الأدب المعا�ص����ر ، كان 
يفتر�ض ب�إن ذلك ال�شاب مات منذ زمن . 
�ش����رح بورد ، لبرادي الم�شدوه ، �إنه قبل 
�إثن����ي ع�ش����رة عام����ا ، �أحدث م�س����تخدمه 
ال�ص����موت في باري�����س ظه����ورا �أدبيا )) 
مذهلا ونا�شئا قبل الأوان (( ، ولم يلبث 
�أن �إختف����ى بعد وقت ق�ص��ي�ر . حتى تلك 
اللحظة ، وقب����ل ان يعرف باردي �أو اي 
�أح����د �آخر في حلقت����ه ، كان ه����ذا الرجل 
بب�س����اطة تاج����را ذكي����ا ، يحتف����ظ بكتب 
�أنيق����ة . اليوم ، يعتبره العديد مكت�ش����فا 
لل�ش����عر الأوربي المعا�ص����ر . كان �إ�س����مه 

�آرثر رامبو .
م����ا عرفه ب����اردي ع����ن رامبو ذل����ك اليوم 
لازال معظ����م النا�س يعرفونه عن رامبو 
. كان هن����اك ، م����ن جانب ، �س��ي�رة �أدبية 
باهرة ، وق�صيرة الحياة على نحو لافت 
: كل �أعمال رامبو الهامّة �أُلّفت على �أكثر 
�إحتم����ال بين الع����ام 1870 ، حين لم يكد 
يبلغ ال�ساد�سة ع�ش����رة ، والعام 1874 ، 
ح��ي�ن �إقترب م����ن الع�ش����رين . من جانب 
�آخ����ر ، كان هن����اك هج����رْ للأدب ل�ص����الح 
حياة مت�ش����رّدة ، و�ص����لت به في النهاية 
الى ع����دن وم����ن ث����م الى �ش����رق �أفريقيا ، 

حي����ث بقي حتى وقت قري����ب قبل وفاته 
، يتاج����ر بالقه����وة ، الري�����ش ، و�أخيرا ، 
ال�س��ل�اح ، وجم����ع مبلغا كافي����ا من المال 
عل����ى ت����والي الأي����ام . الغمو�����ض الكبير 
ال����ذي ظل يط����ارد ويفزع محب����ي رامبو 
ه����و )) فع����ل التخلّي عن اللق����ب ، (( كما 
يذك����ر �آرثر ميللر في درا�س����ته ، الحمقاء 
الى ح����د م����ا ، " رامبو وزم����ن القتلة " ) 
1946 ( ، )) ال����ذي يغري المرء بمقارنته 
... ب�إط��ل�اق القنبل����ة الذرّي����ة . (( ه����ذه 
المقارنة المبالغ بها كانت ربما �ترس�ض����ي 
رامبو ، الذي كان من الوا�ضح انه يريد 
لما�ض����يه ال�ش����عري �أن يتبخ����ر . حين عاد 
�آلفرد باردي ، �س����عيدا ب�إكت�شافه ، تفاج�أ 
مرعوبا ب�����أن الطف����ل العبقري ال�س����ابق 
يرف�ض الحديث عن عمله الأدبي ، نابذا 
�إياه ك�ش����ئ )) �س����خيف ، م�ض����حك ، يثير 

القرف . ((
تبّر�ؤ رامبو من ال�ش����عر ، كان قويا بقدر 
م����ا كان تدف����ق موهبت����ه �س����ابقا ، وه����و 
نموذج����ي لرج����ل كان����ت حيات����ه وعمله 
يتميّ����زان بتناق�ض����ات عنيف����ة . كان فتى 

راغب����ا في التعلّ����م ، وين����ال الجوائز في 
المدر�س����ة ، وهو نف�س����ه ال����ذي كان يكتب 
عب����ارات كفر على الج����دران في بلدته ؛ 
كان مراهقا متمرّدا ي�س����خر من تقاليدية 
مدينته ال�ص����غيرة ، وهوالذي كان يهرع 
عائ����دا الى مزرع����ة �أمه كلم����ا واجه �أزمة 
عي الفو�ض����وية الذي  عاطفي����ة ؛ كان مدَّ
�إ�س����قاط  دع����ا في ق�ص����يدة واح����دة الى 
)) الأباط����رة / الع�س����كر ، الم�س����تعمرين 
، ال�ش����عب (( ، وم����ع ه����ذا �أم�ض����ى معظم 
حياته بالغا كر�أ�سمالي ن�شط ي�شتغل في 
�أفريقي����ا الم�س����تعمرة ؛ كان �ش����اعرا حرّر 
ال�ش����عر الغنائي الفرن�سي من الموا�ضيع 
����رة في �شعر  الم�س����هبة والأ�شكال المخ�صّ
نهاية القرن التا�سع ع�شر ، وحرّره من ، 
كما يذكر بول فاليري ، )) اللغة الدارجة 
(( ــ ومع ذلك ، هو الذي ، في �أغلب عمله 
الث����وري ، �إع��ت�رف بحب����ه لـ  )) ال�ص����ور 
جيّا�شة العاطفة ... الحكايات الخرافية 
الاوب����رات   ، الأطف����ال  ق�ص�����ص  كت����ب   ،
القديمة ، العب����ارات المكرورة والأوزان 

ال�شعرية ال�ساذجة . ((

هذه التناق�ض����ات الظاهرية ، والم�ش����اعر 
المت�ض����اربة غ��ي�ر العادي����ة م����ن الإعجاب 
والهل����ع الت����ي يمك����ن �أن تثيره����ا ق�ص����ة 
رامبو ، هي في مركز الغمو�ض الطاغي 
الذي �أغرى القرّاء من مار�سيل برو�ست 
حت����ى بات����ي �س����ميث . �إنه����ا ب����د�أت تفتن 
النا�س م�سبقا في الوقت الذي توفي فيه 
ال�ش����اعر ، في ع����ام 1891 . ) �إ�ست�س����لم ، 
في ال�س����ابعة والثلاثين م����ن العمر ، الى 
مر�ض �س����رطان الرجل ، بعد �أن عاد الى 
مزرعة �أمه للم����رة الأخيرة . ( وبالحكم 
على موج����ة الدرا�س����ات الرامبوية التي 
ظه����رت خلال العق����د الأخ��ي�ر ، و�أحدثها 
ترجمة جديدة لـ " �إ�ش����راقات " لل�ش����اعر 
الامريكي المتميز جون �آ�شبري ، ورواية 
واقعي����ة تت�ص����ارع مع ال�س�����ؤال الكبير : 
لم����اذا توق����ف رامبو عن الكتاب����ة ، فلي�س 

هناك ما ي�شير الى تلا�شي الفتنة .
وُلِ����د �آرث����ر رامب����و في ت�ش����رين الأول ، 
ق����رب   ، �ش����ارلفيل  مدين����ة  في   ،  1854
الح����دود البلجيكي����ة . �أب����وه ، فردري����ك 
نقيب����ا في الجي�����ش وح����ارب في  كان   ،
الجزائ����ر ، و�أم����ه ، فيتالي كي����ف ، كانت 
�إبن����ة �ش����ديدة الإحت�ش����ام لمزارع �ص����لب 
؛ قي����ل فيما بع����د �أن اح����دا لم يتذكر �أبدا 
ان����ه ر�آها تبت�س����م . و�ص����فْ زواج هذين 
الإثنين بالتعا�س����ة ربما �س����يكون مبالغة 
، لا ل�س����بب �أكثر م����ن �أن النقي����ب رامبو 
كان ن����ادرا في �ش����ارلفيل ؛ كل طف����ل من 
الأطفال الخم�س����ة وُلِد بعد ت�س����عة �أ�شهر 
م����ن الأخر خلال حياتهما الق�ص��ي�رة معا 
. حين كان �آرثر في الخام�س����ة من العمر 
فرقت����ه  الى  للإن�ض����مام  وال����ده  رح����ل   ،
الع�س����كرية ولم يرجع �أب����دا . ذكرى هذا 
الهجر تطارد عمل رامبو ، الذي غالبا ما 
ي�ستح�ضر ال�سعادة الطفولية المفقودة ، 
ويبدو �أحيانا انه ي�ش��ي�ر ب�ش����كل مبا�شر 
الى ازمة عائلته . ) )) هي ، / كل ال�سواد 
د ، يعجّ����ل بعد رحي����ل الرجل ! ((  ْ وال��َر�بَ
( تعوّدت فيتالي ، الكاثوليكية المنذورة 

، �أن تطل����ق على نف�س����ها )) �أرملة رامبو 
(( وكرّ�س����ت نف�س����ها بعزم لا يلين لتعليم 

ابنائها .
في المدر�س����ة ، كان رامبو نجما ، متفوّقا 
ب�إنتظ����ام في الإمتحانات بتقدير عال . ) 
في �أح����د الإمتحانات طُلِ����ب من التلاميذ 
�أن يقدموا ت�ص����حيحا عرو�ض����يا لاتينيا 
يخاط����ب  بان����زا  �سان�ش����و   " لق�ص����يدة 
حماره " . ( قبل فترة وجيزة من بلوغه 
الخام�س����ة ع�ش����رة ، �ألّ����ف " اليتيم����ان ، 
�أول ق�ص����يدة   ، " ال�س����نة  هداي����ا ر�أ�����س 
تن�ش����ر له . وهي ق�صيدة مع�سولة بع�ض 
ال�ش����ئ ــ طفلان ، ي�س����تيقظان في �صباح 
ال�سنة الجديدة ليكت�شفا �إن �أمهما ماتت 
ـ����ـ  لكنها تبرز �إن�ش����غاله الكامل بالفكرة ، 
غي����اب الح����ب الأمومي ، وه����ي تنم عن 
خ��ب�رة تقني����ة مبك����رة الن�ض����وج . يبدو 
م����ن المحتم����ل ان رامب����و ورث مواهب����ه 
وطموح����ه الفكري من والده ، الذي كان 
، �أثناء خدمته في �شمال �أفريقيا ، يكتب 
ترجمات حوا�ش����ية عل����ى الق����ر�آن وكان 
يجم����ع نكاتا عربية . رامبو ، الذي يبدو 
�أنه �إحتفظ بر�ؤية رومان�س����ية عن والده 
، كان ير�س����ل في طل����ب هذه الن�ص����و�ص 
عندما �إنتقل الى �أفريقيا ؛ �أ�ص����بح لغويا 
كب��ي�را ، ذرب الل�س����ان في العربية ، كما 
في عدد م����ن اللهجات المحلية ، حتى انه 
كان يعطي درو�س����ا عن القر�آن لل�صبيان 
المحلي��ي�ن . ال�س����مة العملي����ة المتما�س����كة 
الكئيب����ة ، الت����ي تت�ص����ف به����ا �أم����ه ) )) 
الأفع����ال وحده����ا ه����ي التي يح�س����ب لها 
ح�س����اب (( ( وقف����ت بتغاي����ر ح����اد �ض����د 
هذه الحما�سات العقلية . في و�سط هذا 
الإختلاف الفطري بين طبيعتي والده ، 
من المثير ر�ؤية �أ�صول الت�أرجح الغريب 

بين الأدب والتجارة .

المفرج��ي عبا���س   ترجم��ة 
عن مجلة نيويوركر

�سيرة رامبو الأدبية الق�صيرة 
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