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 وبينم���ا تتماثل تجربتا �آل �س���عيد ومحمود 
�أولا،   بالمتج���ه  تتفق���ان  لاأنهم���ا  �س���ري 
وبالم�س���كلات �لت���ي و�جهتهم���ا، وبالطريق���ة 
�لت���ي �تبعه���ا �لفنان���ان م���ن �ج���ل ح���ل تل���ك 
�لم�س���كلات، كان���ت تجرب���ة هن���اء م���ال �لل���ه 
تتجه في متج���ه مختلف عنهم���ا؛ لاأنها كانت 
تح���اول تولي���د جه���از مفاهيم���ي نق���دي من 
�لمنجز �لب�سري ومن ثم �لعودة بهذ� �لجهاز 
�لمفاهيم���ي لاإنت���اج متحقق ب�س���ري )يتكئ( 
كان  بينم���ا  �لمفاهيم���ي،  �لجه���از  ذل���ك  عل���ى 
�لاآخر�ن يح���اولان �إيجاد تطبيقات ب�س���رية 
من جه���از مفاهيمي �س���ابق لوج���ود �للوحة 
�أولا، ونابع من م�س���ادر غير ب�سرية بعد �أن 
جرى ترحيله من م�س���ادر �سو�سيولوجية لا 
علاق���ة لها بالو�قعة �ل�س���يئية للوح���ة؛ �إلا �أن 
ما يجم���ع �لتجارب �لثلاث ه���و وجود جهاز 
مفاهيم���ي يقابله منج���ز متحقق، على خلاف 

ع�سر�ت من �لتجارب �لت�سكيلية �لاأخرى. 
فبينم���ا كانت محاولة �لاأكاديمية و�لر�س���امة 
و�لناقدة �لعر�قية هن���اء مال �لله، في بحثها 
�لمو�س���وم )�لنظ���م �لمنطقي���ة في �لف���ن( �لذي 
نالت به �س���هادة �لدكتور�ه في فل�سفة �لفنون 
�لت�س���كيلة )�لر�س���م( م���ن جامع���ة بغ���د�د، قد 
�نطلقت م���ن "�فتر��ض وجود بن���ى منطقية 
تتخل���ل �لم�س���تويات �ل�س���ياغية في �لر�س���م" 
ولذل���ك فه���ي عم���دت �إلى محاول���ة  "�ختي���ار 
�لمنط���ق Logic �لذي ينتم���ي �إلى مجموعة 
�لعلوم �لرهانية.. ذ�ت �لن�سق �لا�ستنباطي 
�لنقدي���ة  للغ���ة  كبدي���ل  للتحلي���ل" �أي  كاأد�ة 
و�لاأدبي���ة، حي���ث تعتق���د �لباحث���ة  "�إن �للغة 
�لنقدي���ة، و�لاأدبي���ة، لم تمار����ض �لتحليل في 

���رية، و�لرمزية للر�سم،  قيم �ل�سياغات �لبَ�سَ
�إلا بالحد �لاأدنى من �لدقة، و�لو�سوح بحكم 
طبيعتها ذ�ت �ل�س���مة �لتاأويلي���ة و�لاإيحائية 

 ."
وفي بحثه���ا ع���ن ج���ذر �لكتاب���ة �لم�س���مارية، 
كانت هناء مال �لل���ه تعتقد �أن مفتاح )�للغة( 
�لكتابي���ة نبع من نم���اذج فخاري���ة تعود �إلى 
�لاأل���ف �لخام�ض قبل �لميلاد �إلى �لاألف �لثاني 
قبل �لمي���لاد، وهو ما يتفق في���ه معها �لر�حل 
�س���اكر ح�س���ن �آل �س���عيد في كتاب���ه )�لبح���ث 
في جوه���رة  �لتفاني ، ط1،�ض53 �ل�س���ارقة  
ح���دود  "في  �ن���ه  يوؤك���د  حينم���ا   ،)2003  ،

�لثال���ث ق.م ظه���رت  �لاأل���ف 
�سل�س���لة م���ن �لر�س���وم على 
�لفخاريات ت�س���منت نظاما 
م���ا  )ت�س���ويري(  تدويني���ا 
قب���ل  لغ���وي كان م���ن �أه���م 
عنا�س���ره �ل�سكل �لهند�سي 
– �لتدوين���ة(  )�لو��س���طة 
م���ن )نظ���ام  �بت���د�أ  �ل���ذي 
بذل���ك  و�عن���ي  �لتربي���ع( 
م���ا حفل���ت ب���ه فخاريات 

�سامر�ء من ر�سوم".
وق���د �تخذت ذلك �لنظام 
�لتدويني �لقبل - كتابي 
تقي���م  تدويني���ا  نظام���ا 
�لفنية  تجربته���ا  علي���ه 
في معار�سها �لمتتابعة 

قبل عام 2008. 
م���ن  �لعك����ض  عل���ى 
م���ال  هن���اء  محاول���ة 
��س���تنباط  في  �لل���ه 
مفاهيم���ي  جه���از 
من  لغوية  ومدون���ة 
�لب�س���رية،  �لتجربة 

ج���رت تجربت���ا �آل �س���عيد ومحمود �س���ري 
وجهة و�ح���دة معاك�س���ة من ناحي���ة قيامهما 
بمحاول���ة ��س���تقاق �لتجرب���ة �لب�س���رية، �أو 
�تكائها على جهاز مفاهيمي نظري، وقد كان 
ه���ذ� �لجه���از �لمفاهيم���ي ينتم���ي �إلى مفاهيم 
و�قعية �جتماعية خارج ب�سرية،  كما تتفقان 
بطريق���ة حل �أهم �لم�س���كلات �لتي و�جهتهما، 
فحين �تجه �لر�س���ام �لعر�قي �لر�حل �س���اكر 
ح�س���ن �آل �س���عيد متجَها )كارثي���ا( من وجهة 
نظر قيم �ل�س���كل في لوحت���ه عندما تخلى عن 
)�لم�سخ�سات(، ومن ثم عن قيم جماعة بغد�د 

للف���ن �لحدي���ث في م���ا يخ�ض �لا�س���تر�طات 
�لمقبول���ة لل�س���كل، فان���ه ت���رك �لب���اب مو�ربا 
لاإد�مة �ل�س���لة مع قيمها �لنظري���ة �لمفهومة، 
و�لمقبولة من قبل �لمتلقي، فقام بنقل جهازه 
�لمفاهيمي �لتنظ���يري ليقيمه على معطيات 
م�س���تمدة من �ل�س���وفية ب�س���فتها جزء� من 
�ل���تر�ث، وم���ا يخ����ض على وج���ه �لتحديد 
روؤيته���ا حول �لنقط���ة باعتبارها "�أزل كل 
�س���يء" كما يق���ول �لحلاج، عندم���ا مازج 
�آل �س���عيد معه���ا معطي���ات م�س���تمدة م���ن 
فه���م �لنقطة في �لخط �لعرب���ي �لتي هي 
�أزل �لح���روف و�لكلمات ومقيا�س���ها، �أو 
نظامها �لت�سريحي، ومن فهم �لنقطة في 
�لهند�س���ة �لعربية، حيث تك���ون �لنقطة 
�أزل  ه���و  �ل���ذي  �لخ���ط  �أزل  �لمتحرك���ة 
�ل�سطح و�لذي هو بدوره �أزل �لحجم، 
ومن خلال ترحي���ل �لمفاهيم، هذ� �لذي 

مار�س���ه �آل �س���عيد، غدت �لنقط���ة �أزل �لاأبعاد 
بفع���ل  �لخ���ط  و�س���ار  )dimension(؛ 
�ندم���اج ه���ذه �لتعريف���ات �لعن�س���ر �لبنائي 
للبعد �لو�حد، �لذي تم تعزيزه بعد �س���نو�ت 
من خلال در��سة �لاأنظمة �لريا�سية �ل�سارمة 
للاوفاق فتم تاأ�س���ي�ض �لمرتكز �لاأقوى لل�سلة 
م���ع �لمتلقي �لذي ت�س���بع بقيم جماع���ة بغد�د 
و�أطروحاته���ا، �أي �إبق���اء �لجه���از �لمفاهيمي 
�لق���ديم  بعد تطويعه لي�س���ع �لتحول �لجديد 

نحو �لتجريد �للات�سخي�سي.

�لر�س���ام  فعل���ه  م���ا  �إن 
محم���ود �س���ري لي����ض بعي���د� عما فعل���ه �آل 
�س���عيد قبل���ه ب�س���نو�ت، يمك���ن �إذن تق�س���يم 
مر�حل تح���ولات �لر�س���ام محمود �س���ري، 
هم���ا:  مرحلت���ين  �إلى  نظرن���ا،  وجه���ة  م���ن 
�لمرحلة �لم�سخ�س���ة كان فيها ر�س���اما خا�سعا 
لا�س���تر�طات جماع���ة بغ���د�د للف���ن �لحدي���ث 
في منج���زه �لمتحقق ف���كان مقت�س���د� باللون 
وباذخا في �لاأ�س���كال وتوزيعها على م�ساحة 
وبالاإن�س���ان  بالمو�س���وع  �للوح���ة، ومغرم���ا 
مو�س���وع  في  �لاأيديولوج���ي  وبالجان���ب 

مرحلت���ه  في  �س���ار  بينم���ا  �للوح���ة، 
�لتجريدية �لاأخيرة �لتي �سميت و�قعية �لكم 
خا�س���عا للا�س���تر�طات �لتنظيري���ة لجماع���ة 
بغ���د�د للف���ن �لحديث؛ وباذخ���ا باللون، على 
ح�ساب �لاأ�سكال �لتي �ختفت �سوى ما تخلقه 
�لمحيطات �لكفافية من خطوط وهمية ناتجة 

عن �لم�ساحات �للونية.
فبع���د �أن ق�س���ى محم���ود �س���ري �س���نو�ت  
جماع���ة  م���ع  فاأنج���رف  بالر�س���م  "�س���غوفاً 
�لبد�ئيين �لتي تاأ�س�س���ت عام 1950م ، وهنا 
�أبت �أفكاره �إلا �أن تلقي بظلها على قما�س���ة 
لوحت���ه فاأبتع���د ع���ن ر�س���م �لمناظ���ر 
�لخلوية و�أختار كبديل لهذ� �لاتجاه 
�ل�س���ر�ئح �لاجتماعي���ة في  ت�س���وير 
�لطبق���ي  �لو�س���ع  لتعري���ة  محاول���ة 
�لقائم و�لذي طالما كان ي�سيب �لفنان 
�لر�ئع���ة  لوحت���ه  ولع���ل   ، بالغثي���ان 
�لمنف���ذة باأل���و�ن )�لكو��ض( ن�س���اء في 
�لمبغى �أو )ن�ساء في �لانتظار 1952م( 
لا تك�س���ف عن رجل �سيا�س���ي محنك �أو 
د�عي���ة للعد�لة قدر ما تك�س���ف عن فنان 
متمر�ض ومتمكن من �سنعته" كما يقول 

عامر فتوحي. 
فجاء تحول محمود �سري �إلى �لتجريد 
تحولا )كارثيا( من وجهة نظر �لمتحققات 
�ل�س���كلية �لو�قعي���ة عل���ى �للوح���ة، �إلا �أن 
هذ� �لر�س���ام كان يقد�ض، ك�ساكر ح�سن �آل 
�س���عيد، قيمة �ل�س���لة مع �لمتلق���ين لذ� ترك 
�لباب مو�ربا، حاله في ذلك حال �آل �سعيد، 
لاإد�مة �ل�س���لة مع �لقيم �ل�س���ائدة في �سوق 
�لمتلق���ين ونعن���ي ب���ه �لو�ق���ع، و�لو�قعي���ة، 
ومح���اكاة �لطبيع���ة، لذل���ك، فه���و لم يط���رح 
نف�س���ه �إلا باعتباره مجدد� للو�قعية �لقديمة 
�لو�قعي���ة،  بتل���ك  �س���لته  فكان���ت  �إلا،  لي����ض 
وبقي���م �لتعب���ير �لاجتماع���ي، كما هي �س���لة 
�آل �س���عيد بتل���ك �لقي���م قد �نتقلت م���ن �لمنجز 
تم  وبذل���ك  �لمكت���وب،  �لن����ض  �إلى  �لمتحق���ق 
تاأ�س���ي�ض جهاز مفاهيمي نظري، وهو جهاز 
ينتمي �إلى مفاهي���م و�قعية �جتماعية خارج 
ب�س���رية ي�س���بق في وجوده وجود �للوحة، 
وه���و حال �أه���م �لتج���ارب �لمماثل���ة �لاأخرى 
حي���ث تم تاأ�س���ي�ض:  نظام منطق���ي و�وفاقي 
عند �آل �س���عيد؛ وهو نظام ��س���تخرجته هناء 

م���ال �لله من �لر�س���م ومن ث���م �أعادته �إليه، 
ونظام �س���كلي عند محمد مهر �لدين وها�سم 
حن���ون، وعلمي عند محمود �س���ري، وكلها 
�أنظمة ي�س���بق وجودُها وج���ودَ �للوحة �لتي 
ترتكز عليه؛ فحينما غادر �لفنانان �آل �س���عيد 
�لاجتماعي���ة  ومحم���ود �س���ري مرحلتهم���ا 
ب�س���كل  �لتجريدي���ة  �لمرحل���ة  �إلى  �لو�قعي���ة 
ب���د� وكاأن���ه �رت���د�د لا �س���ابقة ل���ه في طي���ات 
منجزهما �ل�س���ابق، قاما بترحي���ل جهازهما 
�لمفاهيمي �لذي ظل منكفئا على ذ�ت �لثيمات 
�لطبيع���ة(  )مح���اكاة  �لاأولى:  �لارتكازي���ة 
عند محمود �س���ري، و�لتعب���ير )عن �لروح 
�لمحلية( عند �آل �س���عيد رغم �أن �نتقالهما �إلى 
حقل جديد وع�س���ير كان يحت���م �إجر�ء تغيير 
�س���خم في �لجهاز �ألمفاهيمي، �إلا �أن ما حدث 
لم يكن كذلك فقد تمت �إعادة �سياغات لم توؤثر 
في جوهر جهازهم���ا �لمفاهيمي فقد ظل �لفن 
من وجهة نظر محمود �سري ذ�ته "محاكاة 
للطبيعة ولكن ينبغي تحديد معنى )محاكاة 
�لطبيعة(، �إنها لي�س���ت كمية �ساكنة ثابتة، بل 
متغ���يرة، متطورة على �ل���دو�م، �إنها محددة 
بم�س���توى معرف���ة �لاإن�س���ان... و�ن و�قعي���ة 
�لكم: �أولا، تتفق مع )�لو�قعية �لتقليدية( في 
�أن �لفن )محاكاة( لاأ�س���كال �لطبيعة غير �أنها 
تختلف عنها في �أنها تنقل )محاكاة �لطبيعة( 
م���ن م�س���توى �لمظهر �إلى م�س���توى �لجوهر، 
�إلى عملي���ات �لطاق���ة، وثانيا، رف�س���ها مظهر 
�لطبيع���ة في �لف���ن، غ���ير �أنها لا تتف���ق معها 
في تعميم هذ� �لرف�ض ب�س���كل مطلق ليتناول 
كام���ل �لطبيع���ة، �أي بم���ا في ذل���ك جوهره���ا 
�لعميق... �أي �أن �أبعاد �لاختلاف �لجوهري 
بين و�قعي���ة �لكم و�لمد�ر����ض �لفنية �لاأخرى 
ه���ي في �لعلاق���ة م���ع �لطبيعة، فف���ي و�قعية 
�لك���م... تغلغ���ل �لاإن�س���ان �إلى عم���ق جدي���د، 
جوهري، من �لمادة، وبالتالي لم�ستوى جديد 
)خلاق( مع �لتعامل مع �لطبيعة كعمليات من 
�لطاق���ة"، هذ� ما يخ����ض �لعلاقة بين و�قعية 
�لك���م ومح���اكاة �لطبيع���ة، �أم���ا م���ا يخ����ض 
�سو�س���يولوجيا �لفن ف���اإن "�لفن �لت�س���كيلي 
يخلق �س���ور� ت�س���تهدف )كوظيف���ة تطبيقية 
�جتماعية( تغيير �لمجتمع عر تغيير �لوعي 

�لاإن�ساني".

16

اإع�دة قراءة الوث�ئق الت�أ�شي�شية للفن الت�شكيلي العراقي:

العدد )2480( ال�سنة الت��سعة - ال�سبت )12( اأي�ر 2012

ح���وار  *  4 م��ع��ر���ض 

تشكيل

�س���يّفت قاع���ة ح���و�ر، �أول �أم����ض، 
جل�س���ة حو�ري���ة ح���ول معر�ض 4 
x ح���و�ر، للفنان���ين زي���اد ج�س���ام 
و�أ�س���امة ح�س���ن وم���ر�د �إبر�هي���م 
�لجل�س���ة  �أد�ر  �س���د�م،  وحي���در 
�لناق���د موؤيد �لب�س���ام، وقد تحاور 
�لفنان���ين بمنته���ى  م���ع  �لجمه���ور 
�ل�س���ر�حة، حول �أعماله���م، وتقبل 

�لفنان���ون �لاآر�ء بكل رحابة �س���در 
ماج���د  �لاأ�س���تاذ  لاآر�ء  و��س���تمعو� 
�ل�س���بتي  وقا�س���م  �ل�س���امر�ئي 
ونا�س���ر �لربيعي وتوفي���ق وبقية 
�لفنانين �لذين ح�س���رو� �لجل�س���ة 
و�لجمهور، وطال���ب �لجمهور باأن 
تتكرر مثل هذه �لجل�سات عقب كل 

معر�ض يقام.

�إليها   يحتاج  ما  فقط  �لاأي��دي هي  ��ستخد�م  ملونة و�سر ودقة في  رمال 
�سو�رع  �أر�سفة  على  �لجمال  فائقة  ر�سوماته  لابتكار  مانجروم"  "جو 
�أن جو مانجروم كان مجرد  �أوديتي �سنتر�ل  نيويورك. حيث ذكر موقع 
ر�سام لعدة �أعو�م، ولكنه بد�أ في خريف عام 2009 �لر�سم من خلال �لرمال 
و�لذي �ختارها لاأنها مادة �سريعة �لزو�ل و�لتي من �لممكن �أن تتم �إز�لتها 
في نهاية �ليوم بعد �أن ياأخذ جو فر�سته ليعر عن موهبته ويده�ض �لمارين 
في �ل�سارع، وتثبت �إبد�عات جو �أن �ل�سر و�لموهبة هما �لاأ�سا�ض لخلق 
على  منحنياً  �ساعات  �لموهوب  �ل�سو�رع  فنان  ويق�سي  ت�سدق.  لا  �أ�سياء 
�لاأر�سفة لابتكار هذه  �لملونة على  �لرمال  ركبتيه وم�ستخدماً يديه ين�سر 
�لرو�ئع �لتي يمكن �إز�لتها بعد ذلك ب�سهولة و�لتي تلفت �لاأنظار �إليها من 
كل �لموجودين حوله و�أكثر ما يده�ض في ر�سومات "جو" �أنها �بتكار�ت 
عفوية ير�سمها بناء على م�ساعره �لعامة خلال �ليوم �أو بناء على تاأثره 
فنه  عن  جون  ويقول  به.  �لمحيطة  �لبيئة  خلال  ومن  حوله،  ما  ب�سخ�ض 
و�لم�سردون  �ل�سن  وكبار  به  يتاأثرون  و�لاأطفال  به  يتاأثرون  �لنا�ض  "�إن 
في  يعي�ض  �ل��ذي  جو  يقول  كما  �أحب".  ما  �أفعل  فاأنا  به  يتاأثرون  �أي�سا 
"بارك �سلوب" �إن �أعماله من �لممكن �أن تت�سبب �لرياح في محوها �سريعاً، 
ولكن في معظم �لاأوقات تبقى كما هي حتى ينتهي تماماً وت�سنح �لفر�سة 
للم�ساهدين روؤيتها كاملة وعلى �لرغم من �أن له �أعمالا فنية معرو�سة للبيع 
على موقعه �لاإلكتروني، ولكنه في �لاأغلب يعتمد على �لترعات �لتي تاأتي 
من �لمتفرجين، ت�ساعده في �لدخل كما �سنحت له �لفر�سة للقيام بالر�سم من 

خلال �لرمال على �أر�سيات �لمعار�ض و�لمتاحف.

لوح�ت فنية �ش�حرة مر�شومة 
ب�لرم�ل على الأر�شفة

بالرغم من �لمحاولات �لمعدودة �لمتعثرة 
لاإ�س���د�ر مطب���وع ت�س���كيلي متخ�س����ض 
في �لع���ر�ق �إلا �أنه���ا لم يكتب لها �لنجاح 
لاأ�س���باب  �ل�س���دور  ��س���تمر�رية  ودو�م 
�أغلبه���ا غي���اب �لدع���م م���ن قب���ل �لدول���ة 
و�لموؤ�س�س���ات و�لمر�ك���ز �لفني���ة �لاأهلي���ة 
لقناعته���م ب���اأن تل���ك �لم�س���اريع خا�س���رة 
مادي���اً بالرغم من تحقيقها نجاحاً ثقافياً 

ملمو�ساً ...
وبع���د كل تلك �لمح���اولات فاجاأنا �لفنان 
و�لاإعلام���ي نا�س���ر عب���د �لل���ه �لربيع���ي 
ب�س���حيفة �أنيق���ة ملون���ة وبحج���م كبير 
�ختلف���ت تمام���اً ع���ن �لفك���رة �ل�س���ائدة 
�لحافل���ة  �لت�س���كيلية  �لاإ�س���د�ر�ت  ع���ن 
بالدر��سات و�لمقالات �لطويلة ، بل كانت 
تحمل روحاً ع�سرية جديدة في �لتناول 

�لمكثف للمادة و�لت�سميم �لحديث. 
�ساألناه عن �لهدف و�لجدوى في ما قدم 

من م�سروع ثقافي فاأجاب :

- �إن �لتفكير باإ�س���د�ر مطبوع ت�س���كيلي 
في ه���ذ� �لزم���ن �لمتع���ب و�لملغ���وم ب���كل 
ه���و  و�لمريب���ة  �ل�س���يئة  �لاحتم���الات 
�لمجازف���ة بعينه���ا و�س���رباً م���ن �لخيال 
�إذ� ��س���تندت �إلى مجه���ود فردي مح�ض 
ود�ف���ع نبيل غر�س���ه �إ�س���اعة روح �لفن 
و�لجمال �لمف�سية لغة �لت�سامح و�لمحبة 
في �لمجتمع خ�سو�س���اً في بلدنا ، حيث 
و�أدت كاآب���ة �لحو�ج���ز وج���در�ن �لعزلة 
و�لاختن���اق �لمروري وغي���اب �لخدمات 
كل معن���ى لفرحة �لل���ون وبهجة �للوحة 
وزه���و �لمعار����ض ودينامي���ة �لقاع���ات ، 
و�س���ادت ثقافة �لعنف و�لق�سوة و�لمز�ج 
�لع�س���بي بين طبق���ات �ل�س���عب وز�دها 
�ل�س���ر�ع �ل�سيا�س���ي �لمحموم حدة �أكثر 

...
نحن نحتاج �إلى �أجو�ء �أكثر ��س���ترخاء 
نبن���ي  �أدو�ت  �إلى  نحت���اج  و��س���تقر�ر� 
بها نفو�ض �س���ابها �لتعب و�لهرم نحتاج 

مطبوعات ومعار�ض ومهرجانات وهذ� 
ما بد�أت به.

* كي���ف تعامل���ت م���ع ه���ذ� �لمطب���وع �أي 
بمعنى توجهاته وخطوطه �لعامة؟

هاج����ض  ي�س���كنني  كان  �س���نين  من���ذ   -
�إ�س���د�ر مطب���وع ت�س���كيلي يق���ترب م���ن 
ع���ن  ويبتع���د  �لاأ�س���بوعية،  �ل�س���حيفة 

�لمجل���ة �ل�س���هرية وظف���ت في���ه خرت���ي 
�لت���ي  و�لطباعي���ة  و�ل�س���حفية  �لفني���ة 
�كت�س���بتها  في �لعر�ق و�لمهجر، �س���عيت 
لاأن تكون لها خ�سو�سية مختلفة تحمل 
طابع �ل�س���حيفة �لع�سرية بروح ونكهة 
عر�قي���ة ته���دف �إلى تق���ديم ع���الم �لف���ن 
�لت�س���كيلي �لعر�قي و�لعرب���ي و�لعالمي 
ب�س���كل مغاي���ر يكون فيه �لخ���ر و�لمقال 
فالدر��س���ات  �ل�س���ائد،  ه���و  �لق�س���ير 
له���ا  �لطويل���ة  �لتحليلي���ة  و�لمق���الات 
�ل���ذي  �لاأه���م  و�له���دف  مطبوعاته���ا، 
�أ�س���عى �إليه هو ت�س���ويق �لف���ن و�لفنان 
ب�س���كل دعائ���ي جدي���د بع���د �أن تم �إغفال 
هذ� �لمو�س���وع �لحيوي بالن�سبة لتطور 
�لفن���ان وديموم���ة حيات���ه ونجاحه، فما 
قيمة �للوح���ات بع���د �أن ينتهي �لمعر�ض 
وترك���ن في �لمخ���ازن، يعدمه���ا �ل���تر�ب 
و�لاأر�سة، فالفنان بحاجة �إلى من ي�سير 
�إلى �أعمال���ه ويخل���ق لها �س���وقاً يليق بها 
ليعو����ض على �لاأقل ما �أنفقه على �أعماله 
من م���و�د وم�س���تلزمات عر����ض متعددة 
ولي�س���عر �س���احب �لغال���يري �أن هن���اك 

جدوى با�ستمر�ره بهذ� �لعمل.
في �لنهاية �س���األته ع���ن توقعاته عن هذ� 

�لم�سروع �لفني �لجميل؟
- كن���ت �أ�س���ع في �لح�س���بان �أن يقاب���ل 
�لبع�ض هذ� �لحما�ض با�ستخفاف وعدم 
قناعة بل ربما ي�س���حك �لبع�ض في �سره 
على تل���ك �لمحاول���ة ، ولكن م���ا �أفرحني 
هو �لا�ستقبال �لر�ئع للو�سط �لت�سكيلي 
م���ن  �لغالبي���ة  و��ستح�س���ان  للمطب���وع 
و�لمهتم���ين  �لف���ن  و�أ�س���اتذة  �لفنان���ين 
بالت�س���كيل عموماً بهذ� �لعمل، وتمنيت 
من كل �لقائمين على �لحر�ك �لثقافي من 
موؤ�س�سات حكومية وغير حكومية دعمه 

و�سمان ��ستمر�رية �سدوره .....

))ب�ليت(( اأول �شحيفة ت�شكيلية ت�شدر في بغداد

  اإعداد/ ع�دل الع�مل

فن �ل�س���و�رع، و�لفن �لب�س���ري من���ه بوجهٍ 
خا����ض، كما ج���اء في �لويكيبيديا، ن�س���اأ في 
�لاأماك���ن �لعامة، ولو �أنه ي�س���ير �إلى فنٍ غير 
unsanctioned ، وكمعار����ض  مج���از 
للمبادر�ت �لمرعية من �لحكومة. وهو ي�سمل 
�لعديد من �أنو�ع �لفن، كالغر�فيت �لتقليدي، 
و�لنحت، و�لمل�سقات، و�ل�سعار�ت �لم�سورة 

وغيرها. 
وق���د تح���دى �لفنان���ون �لف���ن بو�س���عه في 
فنان���و  يطم���ح  ولا  فني���ة.  غ���ير  �س���ياقات 
�لعم���ل  تعري���ف  تغي���ير  �إلى  �ل�س���و�رع 
�لفن���ي، و�إنم���ا بالاأح���رى �إلى �س���وؤ�ل �لبيئة 
جع���ل  ويحاول���ون  ه���ي.  بلغته���ا  �لقائم���ة 
عملهم متو��س���لًا مع �لنا����ض �لعاديين حول 
�لمو�س���وعات ذ�ت �لعلاق���ة �جتماعياً بطرقٍ 
ت�س���ي به���ا قي���م جمالي���ة معينة م���ن دون �أن 
تكون م�س���جونةً فيه���ا. ويعرّف جون فيكنر 
فن �ل�س���و�رع باأنه "كل فن في �ل�سارع لي�ض 

 ."graffiti ًغر�فيتيا
وفي ح���ين ��س���تخدم �لفنان���ون �لغر�تي���ون 
�لدخاني���ة  �لاأل���و�ن  �أ�سا�س���اً  �لتقليدي���ون 
�لطليقة لاإنتاج �أعمالهم، فاإن "فن �ل�سو�رع" 
ي�س���مل و�س���ائل �إعلامي���ة وتقني���ات عديدة، 
بما فيه���ا فن �ل�سا�س���ة �لاإلكترونية، �لقرميد 
�لمز�ئيك���ي، �لجد�ري���ات، ف���ن �لا�ستن�س���اخ، 
كم���ا   ... �لفيدي���و  �إ�س���قاطات  �لمل�س���قات، 
كطريق���ة  �لتقلي���دي  �لغر�في���ت  ��س���تُخدم 
للاإعلان ب�س���ورة متز�يدة. بل �أن م�ساره قد 
�أدى بالفنانين في بع�ض �لحالات �إلى �لعمل 
بعقود لل�سركات. ومع ذلك، فاإن فن �ل�سو�رع 
رقع���ة يتبناه���ا في �لغال���ب �لفنان���ون �لذين 
يرغبون في �لاحتفاظ بعملهم �لفني م�ستقلًا 
و�سيا�س���ياً بقوة. وهو فن �سائع بالتالي في 
دو�فع���ه  وتختل���ف  �لع���الم،  �أنح���اء  جمي���ع 
و�أهد�ف���ه من فنان �إلى �آخر. وهو منر فعّال 
للو�س���ول �إلى �لجمهور. وي�س���تخدم بع�ض 
ه���وؤلاء �لفنانين "�لتخريبية �لاأنيقة" لزيادة 
�لوعي بالق�س���ايا �لاجتماعية و�ل�سيا�س���ية. 

وي���رى �آخرون بب�س���اطة �أن �لم���كان �لمديني 
بنية غير م�س���تغَلة للعمل �لفني �ل�سخ�سي، 
بينما هن���اك مَن يثمّن �لتحدي���ات و�لمخاطر 
�لمرتبط���ة باإدخ���ال �لعم���ل �لفن���ي �لمحظ���ور 
�إلى �لاأماك���ن �لعام���ة. وعل���ى كل ح���ال، فاإن 
�لمو�س���وعة �لعالمي���ة في �لاأغل���ب، �إن لم يكن 
فن �ل�س���و�رع كله، هي تكيي���ف �لعمل �لفني 
�لب�س���ري �س���كلٍ ينتف���ع م���ن �لحيّ���ز �لع���ام، 
وي�س���مح للفنان���ين �لذي���ن ي�س���عرون باأنه���م 
مبع���دون، بالو�س���ول �إلى جمه���ور �أو�س���ع 
كثيرً� مما ي�س���مح به �لعم���ل �لفني �لتقليدي 

و �ل�سالات عادةً. 
في  �ل�س���و�رع  لف���ن  �أمثل���ة  هن���ا  ون�س���اهد 
�أورغ���و�ي باأم���يركا �للاتيني���ة، حيث تمثّل 
�ل�س���ور ما ي�س���مونه بالاأنا�ض �ل�س���جريين. 
وهي من عم���ل �لفنانين بابلو �ض. هيريرو، 
وديفيد دي لا مانو في �لعا�سمة مونتفيديو، 
وتمثّ���ل �حتجاجاً �س���ارخاً وموؤث���رً� على ما 
يح���دث لل�س���جر من ��س���تغلال و�إب���ادة على 
�أيدي �لجهلة و�لم�ستغلين من �سكان �لمدينة. 

فن ال�شوارع.. للو�شول اإلى جمهور اأو�شع

هناء مال الله

�ساكر ح�سن ال �سعيد

محمود �سبري
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