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 وبينم���ا تتماثل تجربتا �آل �س���عيد ومحمود 
�أولا،   بالمتج���ه  تتفق���ان  لأنهم���ا  �ص�ب�ري 
وبالم�ش���كلات الت���ي واجهتهم���ا، وبالطريق���ة 
الت���ي اتبعه���ا الفنان���ان م���ن اج���ل ح���ل تل���ك 
الم�ش���كلات، كان���ت تجرب���ة هن���اء م���ال الل���ه 
تتجه في متج���ه مختلف عنهم���ا؛ لأنها كانت 
تح���اول تولي���د جه���از مفاهيم���ي نق���دي من 
المنجز الب�صري ومن ثم العودة بهذا الجهاز 
المفاهيم���ي لإنت���اج متحقق ب�ص���ري )يتكئ( 
كان  بينم���ا  المفاهيم���ي،  الجه���از  ذل���ك  عل���ى 
لاآخران يح���اولان �إيجاد تطبيقات ب�ص���رية 
من جه���از مفاهيمي �س���ابق لوج���ود اللوحة 
�أولا، ونابع من م�ص���ادر غير ب�صرية بعد �أن 
جرى ترحيله من م�ص���ادر �سو�سيولوجية لا 
علاق���ة لها بالواقعة ال�ش���يئية للوح���ة؛ �إلا �أن 
ما يجم���ع التجارب الثلاث ه���و وجود جهاز 
مفاهيم���ي يقابله منج���ز متحقق، على خلاف 

ع�شرات من التجارب الت�شكيلية لاأخرى. 
فبينم���ا كانت محاولة لاأكاديمية والر�س���امة 
والناقدة العراقية هن���اء مال الله، في بحثها 
المو�س���وم )النظ���م المنطقي���ة في الف���ن( الذي 
نالت به �ش���هادة الدكتوراه في فل�سفة الفنون 
الت�ش���كيلة )الر�س���م( م���ن جامع���ة بغ���داد، قد 
انطلقت م���ن "افترا�ض وجود بن���ى منطقية 
تتخل���ل الم�س���تويات ال�ص���ياغية في الر�س���م" 
ولذل���ك فه���ي عم���دت �إلى محاول���ة  "اختي���ار 
المنط���ق Logic الذي ينتم���ي �إلى مجموعة 
العلوم البرهانية.. ذات الن�سق الا�ستنباطي 
النقدي���ة  للغ���ة  كبدي���ل  للتحلي���ل" �أي  ك�أداة 
ولاأدبي���ة، حي���ث تعتق���د الباحث���ة  "�إن اللغة 
النقدي���ة، ولاأدبي���ة، لم تمار����س التحليل في 

���رية، والرمزية للر�سم،  قيم ال�صياغات البَ�صَ
�إلا بالحد لاأدنى من الدقة، والو�ضوح بحكم 
طبيعتها ذات ال�س���مة الت�أويلي���ة ولاإيحائية 

 ."
وفي بحثه���ا ع���ن ج���ذر الكتاب���ة الم�س���مارية، 
كانت هناء مال الل���ه تعتقد �أن مفتاح )اللغة( 
الكتابي���ة نبع من نم���اذج فخاري���ة تعود �إلى 
لاأل���ف الخام�س قبل الميلاد �إلى لاألف الثاني 
قبل المي�ل�اد، وهو ما يتفق في���ه معها الراحل 
�ش���اكر ح�س���ن �آل �س���عيد في كتاب���ه )البح���ث 
في جوه���رة  التفاني ، ط1،�ص53 ال�ش���ارقة  
ح���دود  "في  ان���ه  ي�ؤك���د  حينم���ا   ،)2003  ،

الثال���ث ق.م ظه���رت  لاأل���ف 
�سل�س���لة م���ن الر�س���وم على 
الفخاريات ت�ض���منت نظاما 
م���ا  )ت�ص���ويري(  تدويني���ا 
قب���ل  لغ���وي كان م���ن �أه���م 
عنا�ص���ره ال�شكل الهند�سي 
– التدوين���ة(  )الوا�س���طة 
م���ن )نظ���ام  ابت���د�أ  ال���ذي 
بذل���ك  واعن���ي  التربي���ع( 
م���ا حفل���ت ب���ه فخاريات 

�سامراء من ر�سوم".
وق���د اتخذت ذلك النظام 
التدويني القبل - كتابي 
تقي���م  تدويني���ا  نظام���ا 
الفنية  تجربته���ا  علي���ه 
في معار�ضها المتتابعة 

قبل عام 2008. 
م���ن  العك����س  عل���ى 
م���ال  هن���اء  محاول���ة 
ا�س���تنباط  في  الل���ه 
مفاهيم���ي  جه���از 
من  لغوية  ومدون���ة 
الب�ص���رية،  التجربة 

ج���رت تجربت���ا �آل �س���عيد ومحمود �ص�ب�ري 
وجهة واح���دة معاك�س���ة من ناحي���ة قيامهما 
بمحاول���ة ا�ش���تقاق التجرب���ة الب�ص���رية، �أو 
اتكائها على جهاز مفاهيمي نظري، وقد كان 
ه���ذا الجه���از المفاهيم���ي ينتم���ي �إلى مفاهيم 
واقعية اجتماعية خارج ب�صرية،  كما تتفقان 
بطريق���ة حل �أهم الم�ش���كلات التي واجهتهما، 
فحين اتجه الر�س���ام العراقي الراحل �ش���اكر 
ح�س���ن �آل �س���عيد متجَها )كارثي���ا( من وجهة 
نظر قيم ال�ش���كل في لوحت���ه عندما تخلى عن 
)الم�شخ�صات(، ومن ثم عن قيم جماعة بغداد 

للف���ن الحدي���ث في م���ا يخ�ص الا�ش�ت�ارطات 
المقبول���ة لل�ش���كل، فان���ه ت���رك الب���اب مواربا 
لإدامة ال�ص���لة مع قيمها النظري���ة المفهومة، 
والمقبولة من قبل المتلقي، فقام بنقل جهازه 
المفاهيمي التنظ�ي�ري ليقيمه على معطيات 
م�س���تمدة من ال�ص���وفية ب�ص���فتها جزءا من 
ال�ت�ارث، وم���ا يخ����ص على وج���ه التحديد 
ر�ؤيته���ا حول النقط���ة باعتبارها "�أزل كل 
�ش���يء" كما يق���ول الحلاج، عندم���ا مازج 
�آل �س���عيد معه���ا معطي���ات م�س���تمدة م���ن 
فه���م النقطة في الخط العرب���ي التي هي 
�أزل الح���روف والكلمات ومقيا�س���ها، �أو 
نظامها الت�شريحي، ومن فهم النقطة في 
الهند�س���ة العربية، حيث تك���ون النقطة 
�أزل  ه���و  ال���ذي  الخ���ط  �أزل  المتحرك���ة 
ال�سطح والذي هو بدوره �أزل الحجم، 
ومن خلال ترحي���ل المفاهيم، هذا الذي 

مار�س���ه �آل �س���عيد، غدت النقط���ة �أزل لاأبعاد 
بفع���ل  الخ���ط  و�ص���ار  )dimension(؛ 
اندم���اج ه���ذه التعريف���ات العن�ص���ر البنائي 
للبعد الواحد، الذي تم تعزيزه بعد �س���نوات 
من خلال درا�سة لاأنظمة الريا�ضية ال�صارمة 
للاوفاق فتم ت�أ�س���ي�س المرتكز لاأقوى لل�صلة 
م���ع المتلقي الذي ت�ش���بع بقيم جماع���ة بغداد 
و�أطروحاته���ا، �أي �إبق���اء الجه���از المفاهيمي 
الق���ديم  بعد تطويعه لي�س���ع التحول الجديد 

نحو التجريد اللات�شخي�صي.

الر�س���ام  فعل���ه  م���ا  �إن 
محم���ود �ص�ب�ري لي����س بعي���دا عما فعل���ه �آل 
�س���عيد قبل���ه ب�س���نوات، يمك���ن �إذن تق�س���يم 
مراحل تح���ولات الر�س���ام محمود �ص�ب�ري، 
هم���ا:  مرحلت�ي�ن  �إلى  نظرن���ا،  وجه���ة  م���ن 
المرحلة الم�شخ�ص���ة كان فيها ر�س���اما خا�ضعا 
لا�ش�ت�ارطات جماع���ة بغ���داد للف���ن الحدي���ث 
في منج���زه المتحقق ف���كان مقت�ص���دا باللون 
وباذخا في لاأ�ش���كال وتوزيعها على م�ساحة 
وبالإن�س���ان  بالمو�ض���وع  اللوح���ة، ومغرم���ا 
مو�ض���وع  في  لاأيديولوج���ي  وبالجان���ب 

مرحلت���ه  في  �ص���ار  بينم���ا  اللوح���ة، 
التجريدية لاأخيرة التي �سميت واقعية الكم 
خا�ض���عا للا�ش�ت�ارطات التنظيري���ة لجماع���ة 
بغ���داد للف���ن الحديث؛ وباذخ���ا باللون، على 
ح�ساب لاأ�شكال التي اختفت �سوى ما تخلقه 
المحيطات الكفافية من خطوط وهمية ناتجة 

عن الم�ساحات اللونية.
فبع���د �أن ق�ض���ى محم���ود �ص�ب�ري �س���نوات  
جماع���ة  م���ع  ف�أنج���رف  بالر�س���م  "�ش���غوفاً 
البدائيين التي ت�أ�س�س���ت عام 1950م ، وهنا 
�أبت �أفكاره �إلا �أن تلقي بظلها على قما�ش���ة 
لوحت���ه ف�أبتع���د ع���ن ر�س���م المناظ���ر 
الخلوية و�أختار كبديل لهذا الاتجاه 
ال�ش���رائح الاجتماعي���ة في  ت�ص���وير 
الطبق���ي  الو�ض���ع  لتعري���ة  محاول���ة 
القائم والذي طالما كان ي�صيب الفنان 
الرائع���ة  لوحت���ه  ولع���ل   ، بالغثي���ان 
المنف���ذة ب�أل���وان )الكوا�ش( ن�س���اء في 
المبغى �أو )ن�ساء في الانتظار 1952م( 
لا تك�ش���ف عن رجل �سيا�س���ي محنك �أو 
داعي���ة للعدالة قدر ما تك�ش���ف عن فنان 
متمر�س ومتمكن من �صنعته" كما يقول 

عامر فتوحي. 
فجاء تحول محمود �برصي �إلى التجريد 
تحولا )كارثيا( من وجهة نظر المتحققات 
ال�ش���كلية الواقعي���ة عل���ى اللوح���ة، �إلا �أن 
هذا الر�س���ام كان يقد�س، ك�شاكر ح�سن �آل 
�س���عيد، قيمة ال�ص���لة مع المتلق�ي�ن لذا ترك 
الباب مواربا، حاله في ذلك حال �آل �سعيد، 
لإدامة ال�ص���لة مع القيم ال�س���ائدة في �سوق 
المتلق�ي�ن ونعن���ي ب���ه الواق���ع، والواقعي���ة، 
ومح���اكاة الطبيع���ة، لذل���ك، فه���و لم يط���رح 
نف�س���ه �إلا باعتباره مجددا للواقعية القديمة 
الواقعي���ة،  بتل���ك  �ص���لته  فكان���ت  �إلا،  لي����س 
وبقي���م التعب�ي�ر الاجتماع���ي، كما هي �ص���لة 
�آل �س���عيد بتل���ك القي���م قد انتقلت م���ن المنجز 
تم  وبذل���ك  المكت���وب،  الن����ص  �إلى  المتحق���ق 
ت�أ�س���ي�س جهاز مفاهيمي نظري، وهو جهاز 
ينتمي �إلى مفاهي���م واقعية اجتماعية خارج 
ب�ص���رية ي�س���بق في وجوده وجود اللوحة، 
وه���و حال �أه���م التج���ارب المماثل���ة لاأخرى 
حي���ث تم ت�أ�س���ي�س:  نظام منطق���ي واوفاقي 
عند �آل �س���عيد؛ وهو نظام ا�س���تخرجته هناء 

م���ال الله من الر�س���م ومن ث���م �أعادته �إليه، 
ونظام �ش���كلي عند محمد مهر الدين وها�شم 
حن���ون، وعلمي عند محمود �ص�ب�ري، وكلها 
�أنظمة ي�س���بق وجودُها وج���ودَ اللوحة التي 
ترتكز عليه؛ فحينما غادر الفنانان �آل �س���عيد 
الاجتماعي���ة  ومحم���ود �ص�ب�ري مرحلتهم���ا 
ب�ش���كل  التجريدي���ة  المرحل���ة  �إلى  الواقعي���ة 
ب���دا وك�أن���ه ارت���داد لا �س���ابقة ل���ه في طي���ات 
منجزهما ال�س���ابق، قاما بترحي���ل جهازهما 
المفاهيمي الذي ظل منكفئا على ذات الثيمات 
الطبيع���ة(  )مح���اكاة  لاأولى:  الارتكازي���ة 
عند محمود �ص�ب�ري، والتعب�ي�ر )عن الروح 
المحلية( عند �آل �س���عيد رغم �أن انتقالهما �إلى 
حقل جديد وع�س�ي�ر كان يحت���م �إجراء تغيير 
�ض���خم في الجهاز �ألمفاهيمي، �إلا �أن ما حدث 
لم يكن كذلك فقد تمت �إعادة �صياغات لم ت�ؤثر 
في جوهر جهازهم���ا المفاهيمي فقد ظل الفن 
من وجهة نظر محمود �برصي ذاته "محاكاة 
للطبيعة ولكن ينبغي تحديد معنى )محاكاة 
الطبيعة(، �إنها لي�س���ت كمية �ساكنة ثابتة، بل 
متغ�ي�رة، متطورة على ال���دوام، �إنها محددة 
بم�س���توى معرف���ة لاإن�س���ان... وان واقعي���ة 
الكم: �أولا، تتفق مع )الواقعية التقليدية( في 
�أن الفن )محاكاة( لأ�ش���كال الطبيعة غير �أنها 
تختلف عنها في �أنها تنقل )محاكاة الطبيعة( 
م���ن م�س���توى المظهر �إلى م�س���توى الجوهر، 
�إلى عملي���ات الطاق���ة، وثانيا، رف�ض���ها مظهر 
الطبيع���ة في الف���ن، غ�ي�ر �أنها لا تتف���ق معها 
في تعميم هذا الرف�ض ب�ش���كل مطلق ليتناول 
كام���ل الطبيع���ة، �أي بم���ا في ذل���ك جوهره���ا 
العميق... �أي �أن �أبعاد الاختلاف الجوهري 
بين واقعي���ة الكم والمدار����س الفنية لاأخرى 
ه���ي في العلاق���ة م���ع الطبيعة، فف���ي واقعية 
الك���م... تغلغ���ل لاإن�س���ان �إلى عم���ق جدي���د، 
جوهري، من المادة، وبالتالي لم�ستوى جديد 
)خلاق( مع التعامل مع الطبيعة كعمليات من 
الطاق���ة"، هذا ما يخ����ص العلاقة بين واقعية 
الك���م ومح���اكاة الطبيع���ة، �أم���ا م���ا يخ����ص 
�سو�س���يولوجيا الفن ف����إن "الفن الت�ش���كيلي 
يخلق �ص���ورا ت�س���تهدف )كوظيف���ة تطبيقية 
اجتماعية( تغيير المجتمع عبر تغيير الوعي 

لاإن�ساني".
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ح���وار  *  4 م��ع��ر���ض 

تشكيل

�ض���يّفت قاع���ة ح���وار، �أول �أم����س، 
جل�س���ة حواري���ة ح���ول معر�ض 4 
x ح���وار، للفنان�ي�ن زي���اد ج�س���ام 
و�أ�س���امة ح�س���ن وم���راد �إبراهي���م 
الجل�س���ة  �أدار  �ص���دام،  وحي���در 
الناق���د م�ؤيد الب�ص���ام، وقد تحاور 
الفنان�ي�ن بمنته���ى  م���ع  الجمه���ور 
ال�ص���راحة، حول �أعماله���م، وتقبل 

الفنان���ون لاآراء بكل رحابة �ص���در 
ماج���د  لاأ�س���تاذ  لآراء  وا�س���تمعوا 
ال�س���بتي  وقا�س���م  ال�س���امرائي 
ونا�ص���ر الربيعي وتوفي���ق وبقية 
الفنانين الذين ح�ض���روا الجل�س���ة 
والجمهور، وطال���ب الجمهور ب�أن 
تتكرر مثل هذه الجل�سات عقب كل 

معر�ض يقام.

�إليها   يحتاج  ما  فقط  لاأي��دي هي  ا�ستخدام  ملونة و�برص ودقة في  رمال 
�شوارع  �أر�صفة  على  الجمال  فائقة  ر�سوماته  لابتكار  مانجروم"  "جو 
�أن جو مانجروم كان مجرد  �أوديتي �سنترال  نيويورك. حيث ذكر موقع 
ر�سام لعدة �أعوام، ولكنه بد�أ في خريف عام 2009 الر�سم من خلال الرمال 
والذي اختارها لأنها مادة �سريعة الزوال والتي من الممكن �أن تتم �إزالتها 
في نهاية اليوم بعد �أن ي�أخذ جو فر�صته ليعبر عن موهبته ويده�ش المارين 
في ال�شارع، وتثبت �إبداعات جو �أن ال�برص والموهبة هما لاأ�سا�س لخلق 
على  منحنياً  �ساعات  الموهوب  ال�شوارع  فنان  ويق�ضي  ت�صدق.  لا  �أ�شياء 
لاأر�صفة لابتكار هذه  الملونة على  الرمال  ركبتيه وم�ستخدماً يديه ين�شر 
الروائع التي يمكن �إزالتها بعد ذلك ب�سهولة والتي تلفت لاأنظار �إليها من 
كل الموجودين حوله و�أكثر ما يده�ش في ر�سومات "جو" �أنها ابتكارات 
عفوية ير�سمها بناء على م�شاعره العامة خلال اليوم �أو بناء على ت�أثره 
فنه  عن  جون  ويقول  به.  المحيطة  البيئة  خلال  ومن  حوله،  ما  ب�شخ�ص 
والم�شردون  ال�سن  وكبار  به  يت�أثرون  ولاأطفال  به  يت�أثرون  النا�س  "�إن 
في  يعي�ش  ال��ذي  جو  يقول  كما  �أحب".  ما  �أفعل  ف�أنا  به  يت�أثرون  �أي�ضا 
"بارك �سلوب" �إن �أعماله من الممكن �أن تت�سبب الرياح في محوها �سريعاً، 
ولكن في معظم لاأوقات تبقى كما هي حتى ينتهي تماماً وت�سنح الفر�صة 
للم�شاهدين ر�ؤيتها كاملة وعلى الرغم من �أن له �أعمالا فنية معرو�ضة للبيع 
على موقعه لاإلكتروني، ولكنه في لاأغلب يعتمد على التبرعات التي ت�أتي 
من المتفرجين، ت�ساعده في الدخل كما �سنحت له الفر�صة للقيام بالر�سم من 

خلال الرمال على �أر�ضيات المعار�ض والمتاحف.

لوحات فنية �اسحرة مر�سومة 
بالرمال على الأر�صفة

بالرغم من المحاولات المعدودة المتعثرة 
لإ�ص���دار مطب���وع ت�ش���كيلي متخ�ص����ص 
في الع���راق �إلا �أنه���ا لم يكتب لها النجاح 
لأ�س���باب  ال�ص���دور  ا�س���تمرارية  ودوام 
�أغلبه���ا غي���اب الدع���م م���ن قب���ل الدول���ة 
والم�ؤ�س�س���ات والمراك���ز الفني���ة لاأهلي���ة 
لقناعته���م ب����أن تل���ك الم�ش���اريع خا�س���رة 
مادي���اً بالرغم من تحقيقها نجاحاً ثقافياً 

ملمو�ساً ...
وبع���د كل تلك المح���اولات فاج�أنا الفنان 
ولاإعلام���ي نا�ص���ر عب���د الل���ه الربيع���ي 
ب�ص���حيفة �أنيق���ة ملون���ة وبحج���م كبير 
اختلف���ت تمام���اً ع���ن الفك���رة ال�س���ائدة 
الحافل���ة  الت�ش���كيلية  لاإ�ص���دارات  ع���ن 
بالدرا�سات والمقالات الطويلة ، بل كانت 
تحمل روحاً ع�صرية جديدة في التناول 

المكثف للمادة والت�صميم الحديث. 
�س�ألناه عن الهدف والجدوى في ما قدم 

من م�شروع ثقافي ف�أجاب :

- �إن التفكير ب�إ�ص���دار مطبوع ت�ش���كيلي 
في ه���ذا الزم���ن المتع���ب والملغ���وم ب���كل 
ه���و  والمريب���ة  ال�س���يئة  الاحتم���الات 
المجازف���ة بعينه���ا و�ض���رباً م���ن الخيال 
�إذا ا�س���تندت �إلى مجه���ود فردي مح�ض 
وداف���ع نبيل غر�ض���ه �إ�ش���اعة روح الفن 
والجمال المف�ضية لغة الت�سامح والمحبة 
في المجتمع خ�صو�ص���اً في بلدنا ، حيث 
و�أدت ك�آب���ة الحواج���ز وج���دران العزلة 
والاختن���اق المروري وغي���اب الخدمات 
كل معن���ى لفرحة الل���ون وبهجة اللوحة 
وزه���و المعار����ض ودينامي���ة القاع���ات ، 
و�س���ادت ثقافة العنف والق�سوة والمزاج 
الع�ص���بي بين طبق���ات ال�ش���عب وزادها 
ال�ص���راع ال�سيا�س���ي المحموم حدة �أكثر 

...
نحن نحتاج �إلى �أجواء �أكثر ا�س�ت�رخاء 
نبن���ي  �أدوات  �إلى  نحت���اج  وا�س���تقرارا 
بها نفو�س �ش���ابها التعب والهرم نحتاج 

مطبوعات ومعار�ض ومهرجانات وهذا 
ما بد�أت به.

* كي���ف تعامل���ت م���ع ه���ذا المطب���وع �أي 
بمعنى توجهاته وخطوطه العامة؟

هاج����س  ي�س���كنني  كان  �س���نين  من���ذ   -
�إ�ص���دار مطب���وع ت�ش���كيلي يق�ت�رب م���ن 
ع���ن  ويبتع���د  لاأ�س���بوعية،  ال�ص���حيفة 

المجل���ة ال�ش���هرية وظف���ت في���ه خبرت���ي 
الت���ي  والطباعي���ة  وال�ص���حفية  الفني���ة 
اكت�س���بتها  في العراق والمهجر، �س���عيت 
لأن تكون لها خ�صو�صية مختلفة تحمل 
طابع ال�ص���حيفة الع�صرية بروح ونكهة 
عراقي���ة ته���دف �إلى تق���ديم ع���الم الف���ن 
الت�ش���كيلي العراقي والعرب���ي والعالمي 
ب�ش���كل مغاي���ر يكون فيه الخ�ب�ر والمقال 
فالدرا�س���ات  ال�س���ائد،  ه���و  الق�ص�ي�ر 
له���ا  الطويل���ة  التحليلي���ة  والمق���الات 
ال���ذي  لاأه���م  واله���دف  مطبوعاته���ا، 
�أ�س���عى �إليه هو ت�س���ويق الف���ن والفنان 
ب�ش���كل دعائ���ي جدي���د بع���د �أن تم �إغفال 
هذا المو�ض���وع الحيوي بالن�سبة لتطور 
الفن���ان وديموم���ة حيات���ه ونجاحه، فما 
قيمة اللوح���ات بع���د �أن ينتهي المعر�ض 
وترك���ن في المخ���ازن، يعدمه���ا ال�ت�ارب 
ولاأر�ضة، فالفنان بحاجة �إلى من ي�شير 
�إلى �أعمال���ه ويخل���ق لها �س���وقاً يليق بها 
ليعو����ض على لاأقل ما �أنفقه على �أعماله 
من م���واد وم�س���تلزمات عر����ض متعددة 
ولي�ش���عر �ص���احب الغال�ي�ري �أن هن���اك 

جدوى با�ستمراره بهذا العمل.
في النهاية �س����ألته ع���ن توقعاته عن هذا 

الم�شروع الفني الجميل؟
- كن���ت �أ�ض���ع في الح�س���بان �أن يقاب���ل 
البع�ض هذا الحما�س با�ستخفاف وعدم 
قناعة بل ربما ي�ض���حك البع�ض في �سره 
على تل���ك المحاول���ة ، ولكن م���ا �أفرحني 
هو الا�ستقبال الرائع للو�سط الت�شكيلي 
م���ن  الغالبي���ة  وا�ستح�س���ان  للمطب���وع 
والمهتم�ي�ن  الف���ن  و�أ�س���اتذة  الفنان�ي�ن 
بالت�ش���كيل عموماً بهذا العمل، وتمنيت 
من كل القائمين على الحراك الثقافي من 
م�ؤ�س�سات حكومية وغير حكومية دعمه 

و�ضمان ا�ستمرارية �صدوره .....

))باليت(( �أول �صحيفة ت�شكيلية ت�صدر في بغداد

  �إعداد/ عادل العامل

فن ال�ش���وارع، والفن الب�ص���ري من���ه بوجهٍ 
خا����ص، كما ج���اء في الويكيبيديا، ن�ش����أ في 
لاأماك���ن العامة، ولو �أنه ي�ش�ي�ر �إلى فنٍ غير 
unsanctioned ، وكمعار����ض  مج���از 
للمبادرات المرعية من الحكومة. وهو ي�شمل 
العديد من �أنواع الفن، كالغرافيت التقليدي، 
والنحت، والمل�صقات، وال�شعارات الم�صورة 

وغيرها. 
وق���د تح���دى الفنان���ون الف���ن بو�ض���عه في 
فنان���و  يطم���ح  ولا  فني���ة.  غ�ي�ر  �س���ياقات 
العم���ل  تعري���ف  تغي�ي�ر  �إلى  ال�ش���وارع 
الفن���ي، و�إنم���ا بالأح���رى �إلى �س����ؤال البيئة 
جع���ل  ويحاول���ون  ه���ي.  بلغته���ا  القائم���ة 
عملهم متوا�ص�ل�اً مع النا����س العاديين حول 
المو�ض���وعات ذات العلاق���ة اجتماعياً بطرقٍ 
ت�ش���ي به���ا قي���م جمالي���ة معينة م���ن دون �أن 
تكون م�س���جونةً فيه���ا. ويعرّف جون فيكنر 
فن ال�ش���وارع ب�أنه "كل فن في ال�شارع لي�س 

 ."graffiti ًغرافيتيا
وفي ح�ي�ن ا�س���تخدم الفنان���ون الغراتي���ون 
الدخاني���ة  لاأل���وان  �أ�سا�س���اً  التقليدي���ون 
الطليقة لإنتاج �أعمالهم، ف�إن "فن ال�شوارع" 
ي�ش���مل و�س���ائل �إعلامي���ة وتقني���ات عديدة، 
بما فيه���ا فن ال�شا�ش���ة لاإلكترونية، القرميد 
المزائيك���ي، الجداري���ات، ف���ن الا�ستن�س���اخ، 
كم���ا   ... الفيدي���و  �إ�س���قاطات  المل�ص���قات، 
كطريق���ة  التقلي���دي  الغرافي���ت  ا�س���تُخدم 
للإعلان ب�ص���ورة متزايدة. بل �أن م�ساره قد 
�أدى بالفنانين في بع�ض الحالات �إلى العمل 
بعقود لل�شركات. ومع ذلك، ف�إن فن ال�شوارع 
رقع���ة يتبناه���ا في الغال���ب الفنان���ون الذين 
يرغبون في الاحتفاظ بعملهم الفني م�ستقلًا 
و�سيا�س���ياً بقوة. وهو فن �شائع بالتالي في 
دوافع���ه  وتختل���ف  الع���الم،  �أنح���اء  جمي���ع 
و�أهداف���ه من فنان �إلى �آخر. وهو منبر فعّال 
للو�ص���ول �إلى الجمهور. وي�س���تخدم بع�ض 
ه����ؤلاء الفنانين "التخريبية لاأنيقة" لزيادة 
الوعي بالق�ض���ايا الاجتماعية وال�سيا�س���ية. 

وي���رى �آخرون بب�س���اطة �أن الم���كان المديني 
بنية غير م�س���تغَلة للعمل الفني ال�شخ�صي، 
بينما هن���اك مَن يثمّن التحدي���ات والمخاطر 
المرتبط���ة ب�إدخ���ال العم���ل الفن���ي المحظ���ور 
�إلى لاأماك���ن العام���ة. وعل���ى كل ح���ال، ف�إن 
المو�ض���وعة العالمي���ة في لاأغل���ب، �إن لم يكن 
فن ال�ش���وارع كله، هي تكيي���ف العمل الفني 
الب�ص���ري �ش���كلٍ ينتف���ع م���ن الحيّ���ز الع���ام، 
وي�س���مح للفنان�ي�ن الذي���ن ي�ش���عرون ب�أنه���م 
مبع���دون، بالو�ص���ول �إلى جمه���ور �أو�س���ع 
كثيراً مما ي�س���مح به العم���ل الفني التقليدي 

و ال�صالات عادةً. 
في  ال�ش���وارع  لف���ن  �أمثل���ة  هن���ا  ون�ش���اهد 
�أورغ���واي ب�أم�ي�ركا اللاتيني���ة، حيث تمثّل 
ال�ص���ور ما ي�س���مونه بالأنا�س ال�ش���جريين. 
وهي من عم���ل الفنانين بابلو �س. هيريرو، 
وديفيد دي لا مانو في العا�صمة مونتفيديو، 
وتمثّ���ل احتجاجاً �ص���ارخاً وم�ؤث���راً على ما 
يح���دث لل�ش���جر من ا�س���تغلال و�إب���ادة على 
�أيدي الجهلة والم�ستغلين من �سكان المدينة. 

فن ال�شوارع.. للو�صول �إلى جمهور �أو�سع

هناء مال الله

�شاكر ح�سن ال �سعيد

محمود �صبري

ث����������ل���������اث تج���������������ارب
 خالد خ�ضير 


