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مؤيد الراوي

جليل القيسي روائي مجدد ومسرحي متفرد 

مؤيد الراوي... رسالة اخيرة من جليل القيسي

لم �أك���ن �أعرف �ش���يئا عن جليل القي�س���ي 
الكاتب والمثقف العراقي المجدد، فقد ظل 
منعزلا في مدينة كركوك لا يختلط كثيرا 
بالو�س���ط الأدبي، كم���ا كان يفعل الكثير 
ممن دونه قدرة في ا�ستخدام الكلمة �أداة 
للتعب�ي�ر ع���ن معان���اة الان�س���ان العراقي 
و�صراع���ات الان�س���ان في باق���ي �أنح���اء 
الع���الم، حيث �شه���دت نهاي���ة ال�ستينيات 
وبداي���ة ال�سبعينيات م���ن القرن الما�ضي 
مخا�ضات �سيا�سية متعددة وت�صاعد المد 
الث���وري في مناطق �شتى م���ن المعمورة 
ومنه���ا �أمريكا اللاتيني���ة، وفي منطقتنا 
ت�صاعد الح����س القوم���ي خ�صو�صا بعد 
نك�سة حزيران في الح���رب مع ا�سرائيل 
يوازي الح�س التقدمي الذي يتطلع �إلى 
مجتمع ا�شتراك���ي تتحقق فيه الم�ساواة. 
وكان )جلي���ل القي�س���ي( م���ن حمل���ة ذلك 

الح�س الذي انعك�س في نتاجه الأدبي.
لم يك���ن يع���رف الم�سرحي���ون العراقيون 
ومنهم نحن �أع�ض���اء فرقة الم�سرح الفني 
الحديث، �إن هناك كاتبا م�سرحيا تقدميا 
عراقي���ا بارعا كت���ب ن�صو�ص���ا م�سرحية 
ت�صل في م�ستواها الفني وفي محتواها 
الفكري �إلى م�ص���اف كتابات �أ�شهر كتاب 
الم�سرحي���ة المعا�صرين في الع���الم �أمثال 
�أوديت����س(  و)كليف���ورد  راي����س(  )�آلم���ر 
و)مي���كان ت�ي�ري( و)ارنول���د وي�سك���ر(، 
لذل���ك فوجئنا بكتابات���ه وده�شنا لمهارته 
وتق���دم تفك�ي�ره عندم���ا وقع ب�ي�ن �أيدينا 
م�سرحي���ات  مجموع���ة  الأول  م�ؤلف���ه 
بعن���وان )جيفارا عاد افتح���وا الأبواب( 
ع���ام 1974 والذي ن�شر ع���ام 1971 من 
قب���ل دار الع���ودة اللبن���اني والتي كانت 
ا�صداراتها قد منع���ت �آنذاك من الدخول 
�إلى الع���راق وو�صلتن���ا �سرا �أي���ام العهد 

الأ�سود.
وقد ازدادت ده�شتنا ونحن نقر�أ ن�صو�ص 
الم�سرحيات الخم����س التي احتواها ذلك 
الم�ؤل���ف لم���ا امتازت ب���ه م���ن طليعية في 
ت�أليف الم�سرحية ولم نكد ن�صدق �إن كاتبا 
م�سرحي���ا عراقيا ي�ص���ل في تقنية كتابة 
الدرام���ا وفي مو�ضوعاته���ا �إلى مثل ذلك 
الم�ست���وى المتقدم وتجاوز فيه���ا كتابات 
يو�سف العاني وعادل كاظم ونور الدين 
فار����س، وقدم لن���ا فيها الجلي���ل الجميل 

جلي���ل القي�س���ي ق���راءة فكري���ة تقدمي���ة 
معمق���ة ل�صراع���ات المظلوم�ي�ن في ع���الم 

الر�أ�سمالية المت�أزم. 
عندم���ا تقر�أ )جيفارا ع���اد( يجعلك جليل 
تعي�ش مع �أن�صار ذلك الثائر الا�سطوري 
�أمري���كا  ق���رى  �أو  غاب���ات  �إح���دى  في 
م���ن مع���ارك  اللاتيني���ة تنتظ���ر معرك���ة 
الن�ض���ال �ضد الظلم والقه���ر والا�ستعباد 
والا�ستب���داد. وعندما تنته���ي من قراءة 
هذا الن����ص الجريء تظل كلم���ات كاتبه 
ت���رن في اذنك، �إذ تق���ول: "ترى كم �آلاف 
في  جيف���ارا  �سيظه���ر  الأخ���رى  الم���رات 
�أح�ل�ام المعذبين م���ن الفلاح�ي�ن والعمال 
وعلين���ا مهم���ة واح���دة وه���ي انت�شالهم 
م���ن فك���رة انتظ���اره ودفعه���م �إلى حيث 
ا�ست�شه���د هو". وعندما تق���ر�أ م�سرحيته 
الخام�س���ة في ذل���ك الم�ؤل���ف "نجن�سك���ي 
�ساع���ة زواج���ه بالرب" وه���ي التي تفرد 
بها كاتبنا العراقي الكبير من دون كتاب 
الم�سرح في العالم بتخليده ذلك الراق�ص 
الرو�س���ي ال�شهي���د الذي �أخ���ذ ب�إلباب كل 
م���ن �شاه���ده وهو يط�ي�ر ف���وق خ�شبات 
الم�س���ارح وال���ذي راح يناه����ض الفا�شية 
ف�سامت���ه �أنواع العذاب حت���ى و�صل �إلى 
حد الجن���ون، وق�ض���ى �آخر �أي���ام حياته 
منفيا في �إحدى القرى ال�سوي�سرية. وما 
ان تنته���ي من قراءة ن�ص هذه الم�سرحية 
حت���ى تحار وتت�ساءل: كي���ف تقدم جليل 
القي�س���ي على كثير م���ن المثقفين ليتعرف 
من ه���و )نجن�سك���ي( وليع���رف المثقفين 
العرب ب���ه وبفنه الأخ���اذ؟ وكيف ت�سنى 
ع���ن  الا�س���رار  تل���ك  كل  يتع���رف  �أن  ل���ه 
تل���ك ال�شخ�صي���ة الا�سطوري���ة الفذة هي 
الأخرى؟ وكم ه���و مو�سوعي في ثقافته 
ذل���ك القابع في بي���ت متوا�ض���ع في �أحد 

�أحياء كركوك مدينة الذهب الأ�سود؟ 
لا تختل���ف م�سرحيات���ه الث�ل�اث الأخرى 
رائح���ة  في  )غرق���وا  الم�ؤل���ف  ذل���ك  في 
القن���اني  عل���ى  و)التدري���ب  الظلم���ة( 
الفارغ���ة( و)ها نحن نتع���رى( في قيمها 
الفكري���ة والفنية ع���ن الأولى والأخيرة. 
فبالإ�ضاف���ة �إلى ال�شاعري���ة في الا�سلوب 
في  والبراع���ة  الكلم���ات  في  والبلاغ���ة 
ال�صياغة الأدبي���ة المحكمة والابتكار في 
بناء الفع���ل الدرام���ي وتتاب���ع الأحداث 

وت�صاع���د التوت���ر ف�إن ه���ذه الم�سرحيات 
تقدمي���ة  �أف���كارا  الأخ���رى تح���وي  ه���ي 
معمق���ة �إذ ت�شج���ب الح���روب وم�آ�سيه���ا 
وت�سخر م���ن ال�سلطات الغا�شمة، وتدين 
القهر والا�ستعمار وهذا الو�صف ي�سري 
الأخ���رى  الق�ص�ي�رة  م�سرحيات���ه  عل���ى 
والتي ن�شرت بثلاث مجموعات هي على 
الت���والي )م�سرحي���ات(1979، و)وداعا 
�أيه���ا ال�شع���راء(1988، و)وم�ض���ات من 
خلال مو�ش���ور الذاك���رة(1991، ولي�س 
م���ن حقي هن���ا �أن �أتح���دث ع���ن ق�ص�صه 
ورواياته العديدة الت���ي ن�شرت و�أثارت 
اعجاب الق���راء والنقاد ف�أن���ا ل�ست ناقدا 
�أدبي���ا ولكن �أ�ص���رح هنا بم���ا �آ�سرني به 
)جلي���ل( في �أحد لقاءاتنا كون ان العديد 
م���ن كت���اب الق�ص���ة والرواية ق���د �أنكروا 
جميله، حيث قدم لهم في كتاباته مفاتيح 

كتاباتهم. 
�أم����ام ذل����ك الكن����ز الفكري والفن����ي الذي 
وقفن����ا  لن����ا  القي�س����ي(  )جلي����ل  �أدخ����ره 
مبهوري����ن لا ن����دري م����اذا نفع����ل، وق����د 
ا�ستفزتن����ا مفردات����ه وعبارات����ه وجمل����ه 
وحرك����ت م�شاعرنا وعقولنا، بل وهزتنا 
ه����زا ولك����ن �سرع����ان م����ا اتخذن����ا القرار 
م����ن دواخلن����ا ه����و �أن نح����ول ن�صو�ص 
م�سرحي����ة  عرو�����ض  �إلى  م�سرحيات����ه 
ت�ؤث����ر في  الم�س����رح  عل����ى خ�شب����ة  حي����ة 
نفو�����س وعق����ول المتفرج��ي�ن. قررن����ا في 
فرق����ة الم�سرح الفن����ي الحدي����ث �أن ننتج 
م�سرحية )جيفارا عاد افتحوا الأبواب( 
وكان ا�س����م ذلك القائد الثوري يدوي في 
�سماء بلادنا يومها. و�سارعنا بالات�صال 
بجلي����ل ودعون����اه لزيارتن����ا في بغ����داد 
ولبى الدع����وة وقدم لنا ن�����ص م�سرحية 
�أخ����رى كتبه بوقتها ولم ي�ضع له عنوانا 
ي�ص����ف  اطلاق����ا  عن����وان  لا  ان  معتق����دا 
الح����دث الذي تناوله ذلك الن�ص واقترح 
علينا نحن �أن ن�ضع لها العنوان المنا�سب 
التمثيلي����ة(  له����ذه  عنوان����ا  )ج����د  ف����كان 
فم����ا هي ه����ذه التمثيلي����ة الت����ي ي�ؤكدها 
ذل����ك العن����وان؟ انها تمثيلي����ة عبور قناة 
ال�سوي�����س ع����ام 1973. وهن����ا لا نحتاج 
اع�ض����اء  حما�س����ة  ازدادت  تعلي����ق!  �إلى 
الفرق����ة ب��شأن تقديم الم�سرحيتين بعد ان 
تعرفوا عل����ى الحقيقتين حقيقة جيفارا، 

ن�صه����ا.  خ��ل�ال  م����ن  العب����ور  وحقيق����ة 
وتولي����ت اخراجه����ا وقدمن����ا في م�سرح 
بغ����داد ع����ام 1975 م�س����رح بغ����داد ذل����ك 
المكان المتوا�ض����ع الفقير الذي �شهد �أبرز 
و�أروع النتاجات الم�سرحية لأكثر فناني 
الم�س����رح العراق����ي اخلا�ص����ا وت�ألق����ا مما 
كون تراث����ا فنيا ي�شهد ل����ه الجميع وهو 
الي����وم بن����اء متهالك مهج����ور بابه مغلق 
بالطابوق وتعر�ض����ت جميع محتوياته 
للنهب والتخريب وينتظر خجلا التفاتة 
م����ن جهة م�س�����ؤول عن الثقاف����ة كي يعاد 
اعم����اره، ويع����اود احت�ضان����ه للفعاليات 
الفني����ة والم�سرحية الم�ؤث����رة وي�ستقبلها 
جمهوره بحما�س، كما كان ذلك الجمهور 
الواع����ي والمتذوق والمق����در لفن الم�سرح 
حق قدره �آملين ان يكون من بين فقرات 
برنامج����ه الم�ستقبل����ي �أن تحق����ق احدى 
م�سرحيات جلي����ل القي�سي ولي�ستعيدوا 
ذكرى )جد عنوانا لهذه التمثيلية( التي 
تظ����ل عالق����ة في �أذهاننا م����ا دمنا نعي�ش 
في زم����ن يطغ����ى في����ه الك����ذب والدج����ل 
والنفاق والابت����زاز والغطر�سة الفارغة 
والتع�ص����ب الأعم����ى، و�ستبق����ى كلم����ات 
جلي����ل القي�س����ي التي اطلقه����ا على ل�سان 
)�أحم����د محم����ود( بط����ل الم�سرحية تحفر 
عميق����ا في ذاكرتنا. "�إننا نخو�ض حرب 
تحرير �شاملة و�أخيرة.. هذا الفرح كان 
يفج����ر جن����ودي و�ضباط����ي بعزيمة �إلى 
درج����ة ل����و فع��ل�ا �أمرته����م بالتوق����ف عن 
القتال لوجهوا نيرانه����م �إلى �صدري.." 
وك����م كان )جلي����ل( محق����ا في ر�أيه وفي 
ك�شف����ه للحقيقة والزي����ف، لي�س في هذه 
الم�سرحي����ة وح�س����ب ب����ل في م�سرحياته 
الأخرى مثل )هي حرب طروادة �أخرى( 
و)ربي����ع مت�أخ����ر( و)فرا�ش����ات ملون����ة( 
و)اليل����ة الأخ��ي�رة لل����وركا في بنيرن����ا( 
وبنيرن����ا ه����ي الم����كان ال����ذي كان ل����وركا 
ال�شاع����ر الا�سباني الث����وري معتقلا ليلة 

اعدامه من قبل الفا�شيين الأ�سبان. 
)جيف����ارا عاد افتح����وا الأب����واب( و)جد 
عنوانا له����ذه التمثيلية( م����ن الدرا�سات 
ال�سيا�سية و�صورتين مختلفتين لحدثين 
تاريخي��ي�ن مهم��ي�ن في تاري����خ ال�شعوب 
وهما م�سرحيتان تجمع����ان بين الدراما 
والوثيقة - الأولى تتحدث عن البطولة 

الفردي����ة التي �أ�صاب����ت في عدواها جيلا 
كام��ل�ا في العالم مع كونها ركبت �صهوة 
المغام����رة م����ع الإيم����ان المطل����ق بالن�صر 
ورف�����ض الهزيمة، والثاني����ة تتحدث عن 
بطول����ة جماعي����ة تتمث����ل في مجموع����ة 
م����ن المقاتل��ي�ن الم�صري��ي�ن مم����ن حاربوا 
في �سين����اء �ض����د الجي�����ش الا�سرائيل����ي 
الم�سرحي����ة  �ص����ورة  وتق��ت�رب  المحت����ل 
الأولى م����ن �ص����ورة الم�سرحي����ة الثانية، 
حي����ث لم تتمك����ن البطولت����ان لا الفردية 
ولا الجماعية م����ن تحقيق كامل �أهدافها 
– هدف التحرير طالما هناك ت�آمر وقهر 

وت�سلط على حياة ال�شعوب. 
وتبقى م�سرحي����ة جليل القي�سي الرائعة 
)نجن�سكي �ساعة زواجه بالرب( حا�ضرة 
في خاط����ري �آم����ل واحل����م في انتاجه����ا 
يوما وان تنجح محاولت����ي التي ف�شلت 
في بغ����داد وفي مدينة )بوج����ن( بولاية 
اوريغون الامريكي����ة عندما كنت �أدر�س 
الف����ن الم�سرحي هناك ع����ام 1976 وبعد 
ان ترجمته����ا بلغ����ة انكليزي����ة متوا�ضعة 
اعج����ب به����ا ا�ستاذي الم�ش����رف ولكن في 
كلت����ا المجادلت��ي�ن لم �أفل����ح في الح�صول 
على ممثل منا�سب لتمثيل دور الراق�ص 
الرو�سي الفذ. ويظ����ل دينا علي ما دمت 
حي����ا �أن �أتولى اخ����راج م�سرحية �أخرى 

من م�سرحيات جليل القي�سي الرائعة. 
والي����وم وبه����ذه المنا�سب����ة الا�ستذكارية 
بي����وم  الاحتف����ال  وبمنا�سب����ة  المبجل����ة 
الم�س����رح العالمي نتق����دم بال�شكر الجزيل 
�أقام����وا ه����ذا الاحتف����ال  للك����رام الذي����ن 
احتف����اء بم�ؤلف م�سرحي عراقي وعالمي 
هو )جلي����ل القي�سي( و�أدع����و م�سرحيي 
الع����راق النابه��ي�ن ان ينهلوا م����ن عطائه 
ال��ث�ر فه����و غائ����ب عن����ا ج�س����دا وحا�ضر 
بيننا فنا وابداعا. لق����د رحل عنا )جليل 
القي�س����ي( مبكرا وت����رك لنا ارث����ا ثقافيا 
قيم����ا وكان �سيوا�صله حت����ى الذروة لو 
عا�����ش �سنينا �أخرى، ولك����ن ويا للأ�سف 
فقد خطفته يد المنون وخ�سره م�سرحنا، 
الأوان  قب����ل  ثقافتن����ا  وخ�سرت����ه  ب����ل 
وللأ�س����ف العمي����ق ذهب جلي����ل القي�سي 
ولم يح����ظ بالتقدير الذي ي�ستحقه لا من 
مثقف����ي الع����راق ولا م����ن الم�س�ؤولين عن 

الثقافة العراقية.

وعرفت  الم��ع��ارف،  ب�أحد  �صدفة  �إلتقيتُ 
�إلى  تركيا  ع�رب  ال�سفر  ي��ن��وي  �أن���ه  منه 
كركوك. لم يكن الوقت ي�سمح لي بكتابة 
ر�سالة وافية لجليل القي�سي، لذلك كتبت 
ل��ه ع��ل��ى ورق���ة ���ص��غ�رية ون��ح��ن ننتظر 
التي  المدينة  �إلى  �ستقله  التي  ال�سيارة 
عدا  ما  تركناها جميعاً  والتي  �أحببناها 
التي  الأولى  الر�سالة  هي  كانت  جليل. 
�إلى  ه��ك��ذا  بعثتها  م��ودت��ي،  اخت�صرت 
عنوانه  �أع��رف  �أك��ن  لم  لأنني  المجهول؛ 
من  عقود  ثلاثة  من  �أك�رث  بعد  وم�صيره 
الإنقطاع. وكان على ال�صديق �أن ي�س�أل 
معالمها  تغيرت  مدينة  في  القي�سي  عن 
كلياً،  تغيراً  والديموغرافية  الجغرافية 
من  بخليط  فيها  العلاقات  تغيرت  مثلما 
الوافدين وبالتوتر ال�شديد بين القوميات 
الغفل  وال�صراع  والطوائف،  والأدي��ان 
كانت  ر�سالتي  المدينة. ولأن  ملكية  على 
ق�صيرة لم ت�شف غليل القي�سي، من حيث 
وم�شاريعنا  حياتنا  عن  التفا�صيل  �سرد 
وم�صائرنا، نحن �أ�صدقاء اليفاعة، وهو 
بالت�أكيد عوالم في المغامرة  الذي تخيّلَ 
التي  ر�سالته  في  ردّ  فقد  نحن،  �أبطالها 
يُ�ست�شَفُ  معاتباً  ال�صديق  معه  حملها 
بالت�أكيد  �آذاني  وال����ذي  الأذى،  منها 
بالإثم في غياب �صديق  �أ�شعر  وجعلني 
في  مخل�صاً  و�أخ�الق��ي��اً  ج����اداً  ع��رف��ن��اه 
مع  الفار�س"،   " �سميناه  حتى  العلاقة 
لإ�ستقامته  بول�ص  و�سركون  دمو  جان 
وعندما  بال�صداقة.  ال��ق��وي  وبتم�سكه 
التي  الخ��ا���ص��ة  ال��ر���س��ال��ة  الآن  �أن�����ش��ر 
ر�سالة،  و�آخر  �أول  منه، وهي  و�صلتني 
�أ�شعر بالغ�صة ولا �أ�صدق رحيله، وك�أنما 
لا زال في ركن بمدينتنا كركوك ونحن 
عنه غائبون، و�سي�أتي اليوم الذي نعود 
�ضرب  ه��ذا  �ألي�س  مج���دداً.  ونلتقي  فيه 
النف�س ومداورة ملتوية  الدفاع عن  من 

كما  لكننا  ال��زم��ن؟  �سطوة  م��ن  للتقليل 
نلتقي  عندما  المنفى  في  نتعلمها  يبدو 
ثم  الغياب  م��ن  عقود  بعد  نعرفهم  بم��ن 
ونحن  جديد  من  غيابهم  �إلى  يرحلون 
نهاية  ال��ع��راق  غ���ادرت  �أن  ننتظر.منذ 
1969�إنقطع التوا�صل بيني وبين جليل 
من  والتوج�س  الخوف  ب�سبب  القي�سي 
ال��دك��ت��ات��وري، خ��وف��اً عليه من  ال��ن��ظ��ام 
ر�سائلي التي ربما �ستقوده �إلى المتاعب، 
وكذلك الأمر مع �سركون بول�ص و�أنور 
في  ر�سالته.  في  يعاتبنا  الذي  الغ�ساني 
لقاء  ك��ان  ال�ستينيات،  ب��داي��ة  ك��رك��وك، 
وم�ؤيد  والقي�سي  دم��و  وج��ان  �سركون 
جمرته  منا  كلٌّ  يحمل  يومي،  �شبه  لقاء 
ليكت�شفه،  ال�صاخب  عالمه  على  وينحني 
والثقافي  الاج��ت��م��اع��ي  الإرث  ي��ج��اب��ه 
مع  التخاطب  من  متحولًا  نقدي  بوعي 
الأخلاقي  الم���وروث  �سياق  في  الآخ���ر، 
الغو�ص في  �إلى  ال�سائد،  والأديولوجي 
في  وغناها  تعار�ضاتها  لمعرفة  ال���ذات 
ذات الوقت.كانت الحوارات والقراءات 
والمعاي�شات  ال��ف��ردي��ة  والاك��ت�����ش��اف��ات 
ك�شوفات  لنا  تقدم  بيننا  فيما  الح���ادة 
جديدة وغنية، ك�شوفات مخالفة لما كان 
العراقية  الثقافة  الأغلب في  على  �سائداً 
ال��ب��داي��ة ك��ان��ت اللغة  وال��ع��رب��ي��ة. م��ن��ذ 
الكتابة  في  �إليها  ن�صبوا  التي  الجديدة 
لا تعني مجرد تغيير الكلمات �أو تجميل 
العبارات بقدر ما كانت تعني انقلاباً في 
ر�ؤية الأ�شياء من زاوية مختلفة لما كانت 
ت�ستن�سخها الر�ؤية ال�سابقة. لغة �ست�أتي 
تغيير  لدى  الن�ص  في  نف�سها  تلقاء  من 
الق�صة،  وفي  ال�شعر  في  الر�ؤية،  زاوية 
تنبثق  ر�ؤي�����ة ج���دي���دة  ب��ت��ق��ديم  وذل����ك 
ال��ع��الم على نحو  ت��رى  ال���ذات التي  م��ن 
واقتنا�صه  دواخ��ل��ه  وف��ق  ك��لّ  مختلف، 
يفهمه  �أن  ويريد  فيه  يلتاع  الذي  للعالم 

ال�شعر  في  الن�صو�ص  كانت  يقدمه.  و 
تجريبية  و  ذات��ي��ة  مغامرة،  م�شاك�سة، 
العراقي  ال�شعر  في  متبعٌ  هو  ما  ت�ضدّ 
والعربي عموماً لجهة �إنهاء الرومان�سية 
الذي  ال��ع��رب��ي  ال�شعر  �أغ���را����ض  ون��ف��ي 
كان  و�أن  الح��دي��ث  ال�شعر  �إلى  �إن��ت��ق��ل 
بالأوزان  ملتزم  غير  ال�شعرعموماً  هذا 
ال�شعر  تخلي�ص  �آخر  بتعبير  التقليدية، 
وخطابه  ال��ث��ال��ث  ال�شخ�ص  ���س��رد  م��ن 
بتقديم  �أو  والثوري  التربوي  المبا�شر 
المتبلورة  غير  العاطفة  و�سفح  ال�شكوى 
والابتعاد عن الذهن، وعدم الاقتراب من 
تناق�ضاتها  تعي�ش  التي  المتخيلة  ال��ذات 
العالم  بتناق�ضات  وتت�أثر  تعي�ش  مثلما 
التكرار  �شعر  �إجمالًا  بها.  يحيط  ال��ذي 
وين�أى  الك�شف  مغامرة  يعي�ش  لا  ال��ذي 
عن المخيلة وهو ميتٌ �أ�صلًا في قوالنه. 
كانت  فقد  الق�ص�صية  الن�صو�ص  �أما في 
�ضرورة  ح��ول  والح���وارات  المناق�شات 
عن  والتخلي  الموبو�سانية  العقدة  نبذ 
نقاء  ع��ن  وك��ذل��ك  ال��ت�����ش��ي��ك��وف��ي��ة،  �إرث 
لم�شكلات  ح��مّ��ال��ة  جعلها  وع���دم  الق�صة 
ال��وع��ي الاج��ت��م��اع��ي والأخ�ل�اق���ي، و�أن 
ايديولوجي.:  �أ�سا�س  على  تنطوي  لا 
مثلًا  فرمان  طعمة  غائب  ق�صة  في  كما 
�أن تقول  " التي تريد  " �سليمة الخبازة 
الر�أ�سمال  ي�أكل  الكبير  الر�أ�سمال  ب���أن 
الجدال  عبر  الوقت،  ذل��ك  في  ال�صغير. 
والإ���ض��اءات والح��وارات التي تتجاوز 
وبالحياة  المتجاوز  بال�سلوك  الكلمات، 
اكت�ساب  ل�ضرورة  وبالإخلا�ص  ال�شقية 
الوعي و�إدراك �شحنات الداخل، وكذلك 
بالقراءة المعمقة لثقافة الع�صر للإحاطة 
بها، تمكنت المجموعة من و�ضع �أ�سا�س 
م�شروعها الثقافي. في تلك الفترة �أي�ضاً، 
جليل  كتب  ال�ستينيات  منت�صف  وحتى 
�صهيل   " الق�ص�صية  مجموعته  القي�سي 

" التي تعتبر مقدمة  العالم  الم��ارة حول 
مهمة في ن�صو�ص الق�صة الق�صيرة التي 
وتروح  التقليدية،  الق�ص�ص  تتجاوز 
لتعك�س  الفكر  م��غ��ام��رة  نحو  خ��ط��وات 
ق�ص�ص  وكذلك  هو.  كما  العالم  �إلتبا�س 
بتفا�صيل  الم�شحونة  بول�ص  �سركون 
خلاقة لا يدركها �إلًا من يملك ر�ؤية ذاتية 
يرى  �أن  ال��ك��ت��اب��ة  ع�رب  وي��ري��د  مختلفة 
يفلت  ال��ذي  بعالمه  ويم�سك  اولًا  نف�سه 
الكثير  ثمة  �أية حال  منه كل لحظة.على 
لما يمكن �أن يقال عن تلك الفترة، ويلزم 
علينا، �سركون و�أنا، �أن ن�ستذكرها بحب 
دمو  جان  رحيل  بعد  خا�صة  ون�سجلها، 
النوم  �إلى  القي�سي  جليل  خلد  �أن  وبعد 
الر�سالة  �أث��ارت��ه عندي  ما  ه��ذا  الأب���دي. 
�أن��وارٌ من  تلقيتها من جليل وفيها  التي 
لمحنته  تنويه  فيها  كما  العاطفة،  نبل 
القي�سي  ك��ان  حقاً  بكركوك.  منفاه  في 
كر�س  ومنتجاً،  ونبيلًا  وع�صامياً  ج��اداً 
كان  وربم��ا  للإبداع،  وعيه  بقدر  نف�سه، 
القي�سي  ومعاناة.ر�سالة  نبلًا  �أك�رثن��ا 

لم�ؤيد الراوي. 
فج�أة   )....(2006 ���ش��ب��اط   / ك��رك��وك 
ت�����ص��ل��ن��ي م��ن��ك، ب��ع��د ث�الث��ة ع��ق��ود من 
ب��اردة، وك�أنّ  الاغ�رتاب، ر�سالة ق�صيرة 
قد  المبدع  م�ؤيد  ل��دى  ��اءة  ال��و���ضّ القوى 
جفت. لكنني مع ذلك حاولت �أن �أتذكرك 
لا  �أري��ده،  ال��ذي  بال�صفاء  وا�ستح�ضرك 
الما�ضي  ذلك  بل من خلال  ر�سالتك،  عبر 
مفيد  هو  ما  بكل  وملأناه  ملكناه  ال��ذي 
الواقع  في  انني  �إلّا  وحيوي،  ومتفاعلٌ 
الما�ضي  ذل����ك  ا���س��ت��ح�����ض��ار  �أتم���ك���ن  لم 
الكاملة، ولم تعينني ر�سالتك  بتفا�صيله 
لديّ  �أث���ارت  عندما  ذل��ك  على  المقت�ضبة 
يقول  العاطفة.  عليّ  وتغلبت  ال�شجون 
�سانتيانا:  جورج  الإ�سباني  الفيل�سوف 
الما�ضي  ا�سترجاع  الان�سان  ي�ستطيع  لا 

ويف�سده.  يتدخل  )الآنَ(  لأنّ  بو�ضوح، 
هكذا بعد قراءة ر�سالتك حاولت، مرات 
لأجمع  ب��ذاك��رت��ي  ا�ستنجد  �أن  ع��دي��دة 
القديمة  وال���وج���وه  الأح������داث  ���ش��ت��ات 
المنفى،  في  وابتعدت  عني  غابت  التي 
الإجابة  في  تتلعثم  راح��ت  الذاكرة  لكن 
عليّ، وحتى على الأحداث القريبة. لولا 
القراءة يومياً ثلاث �ساعات تقريباً، رغم 
على  حتماً  تعمل  وه��ي  ب�صري،  �ضعف 
لأ�صبت بمر�ض  المتعب،  دماغي  تن�شيط 
م��ن��ه زوجتي  ت��ع��اني  ال����ذي  ال��زه��ايم��ر 
كنت  م���ؤي��د،  العزيو  �أيها  �آه،  ع��ام.  منذ 
على  تنطوي  ر�سالة  بلهفة  منك  �أنتظر 
حياتكَ  ع��ن  الكلمات؛  �أروع  م��ن  �سماء 
وعن الأ�صدقاء وعن الأ�سرة، لكنك كنت 
وكو�ستاريكا  �ألمانيا  �أبناء  �أنتم  بخيلًا. 
�إ�شارة �إلى فا�ضل  و�أمريكا بالتبني )في 
و�سركون  الغ�ساني  و�أن����ور  ال��ع��زاوي 
ولكن  ال��ك��ث�ري،  �أنج�����زتم  م(  ب��ول�����ص. 
اوجاعكم لم تكن قليلة �أي�ضاً. هل ما زلت 
يا م�ؤيد تعاني من عذابات غير مفهومة 
م��ث��ل ف���ان ك���وخ، وك��الم��ت�����ص��وف تحاول 
الهرب من الزمن لكي تن�سى. �أما �أنا فقد 
ومن  الخ��وف  من  خرافية  عقوداً  ع�شت 
ال�صدامية حتى  الفا�شية  الرعب في ظل 
المتعة،  من  عندي �ضرباً  �أ�صبح الخوف 
ولا �أعرف في الواقع كيف نجوت من فك 
الماكنة القاتلة، وب�أي مزاج كتبت �أعمالًا 

�أعتز بها.
الأمني  الفلتان  م��ن  بالرغم  الآن،  �أم��ا   
�أردد  ف��ي��م��ا  ب��ح��م��ا���س��ة  �أك���ت���ب  الم���ري���ع، 
البرتغالي  ال�شاعر  كلمات  نف�سي  م��ع 
ري����ك����اردو ري��ي�����س:م��ا زل����تُ ع��ل��ى قيد 
يُجبٌر  ال��ذي  مكترثٍب�أحدْ�أنا  الحياةغير 
ال���ذي يتكلم  الج��م��ي��ع ع��ل��ى ال�����ص��م��ت���أن��ا 
بثبات  نبقى  �أن  الحبيب،  �أي��ه��ا  ق��درن��ا، 
النظر  بغ�ض  الحياة،  ع�شاق  جانب  �إلى 
لآنّ  التاريخ،  ا�صطخاب  فو�ضوية  عن 
الحياة  ب�شمولية  م��ا،  ح��د  �إلى  فهمنا، 
ع�صارات  من  المزيد  عروقنا  في  ي�ضخّ 
)...(.جليل  ال��ث��ق��ة  م��ن  والم��زي��د  الح���ب 
في  ولد  م�سرحي  وكاتب  قا�ص  القي�سي 
الق�ص�صية  مجموعته  �صدرت  كركوك،. 
الآولى " �صهيل المارة حول العالم " في 
حوار  مجلة  عن  ال�ستينيات،  منت�صف 
اللبنانية، طبعت بملامح الحداثة للجيل 
مجموعة  م��ع  القي�سي  ع��ا���ش  �آن�����ذاك. 
بعد  فيما  ال��ع��راق  غ��ادرت  التي  كركوك 
الم�ضيقة  والحرية  الإب��داع  من  لمواقفها 
العراق.  في  البعث  نظام  تحت  عليهما 
العربي  للتاريخ  بالتنكر  اتهمت  وق��د 
والتراث القومي )كذا( وقمعت مواقفها 
الليبرالية من الثقافة. وقد �آثر القي�سي، 
الإنزواء  الحملة  ا�شتداد  مع  بعد،  فيما 
كركوك،  مدينته  في  والبقاء  وال�صمت 
�أ�صدقاء  وع��ن  ال��ع��الم  ع��ن  منقطع  �شبه 
الى  ورح��ل��ورا  ه��اج��روا  الذين  ال�شباب 
الغ�ساني  �أن����ور  ر�أ���س��ه��م  ع��ل��ى  الم��ن��ف��ى، 
وفا�ضل  دمّ��و  وج��ان  بول�ص  و�سركون 
العزاوي وم�ؤيد الراوي. وطوال عقود، 
ب�سبب الدكتاتورية البعثية في العراق، 
لم يتم بينه وبينهم اللقاء �أو حتى تبادل 
ليحول  ثقيل  ج��دار  و�أ�سقط  الر�سائل. 
القي�سي  القديم بين  المودة والحب  دون 

وخلية كركوك الثقافية . 

اديب عراقي من جماعة كركوك

ال�صورة الاخيرة للراحل جليل القي�سي
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حم����زة  ال�شاعري����ن  م����ع  �أقبل����ت  عندم����ا 
حمامج����ي و�إ�سماعيل �إبراهيم اللذين كانا 
قد اعت����ادا زيارتك، نطرق باب����ك في م�ساء 
ت�شرين����ي ع����ام 1969، كن����ت عل����ى مقاع����د 
الدرا�سة الثانوية، �أكتب في اليوم الواحد 
�أكثر م����ن ق�صة في دف��ت�ري الخا�ص. كنت 
في تل����ك ال�سن المبكرة من حياتي مهوو�سا 
بالق�ص����ة، وكنت �أتاب����ع كل ما ين�شر لك في 

المجلات العراقية واللبنانية.
في ذل����ك الم�ساء كنت �أحمل دف��ت�ري العتيد 
بع����د ان ن�صحني حمزة بذل����ك. رحبت بنا 
بوجه ب�شو�ش مثل معلم طيب القلب يقابل 
تلاميذه.تحدث����ت �إلينا بمودة ودفء. بعد 
ف��ت�رة غ����ادرت الغرفة ثم ع����دت �إليها و�أنت 
�أك����واب ن�س����كافي  تحم����ل �صيني����ة عليه����ا 
بالحليب، ولم �أكن ق����د تذوقته من قبل. لم 
يك����ن ا�سمي غريبا عل����ى م�سامعك فقد كنت 
ق����د ن�ش����رت بع�����ض المح����اولات الق�ص�صية 
الت����ي لم تن�ض����ج هن����ا وهناك. م����ددت �إليك 
دف��ت�ري با�ستحياء بعد �إلح����اح من زميلي 
العزيزي����ن، وكان����ت معظ����م الق�ص�ص فيها 
ق�ص��ي�رة لا تتج����اوز ال�صفحت��ي�ن �أو ثلاث 
�صفح����ات. ان�شغل����ت فترة بق����راءة ن�ينص 
�أو ث��ل�اث �أثن����اء الجل�سة ثم رفع����ت عينيك 

محدقا وقلت بحزم:
ـ ه����ذه لي�س����ت ق�ص�����ص.. و�إنم����ا خواط����ر 

وتعبيرات �إن�شائية!
وق����ع ر�أي����ك عل����ي كال�صاعقة. كي����ف �أكون 
الت����ي  الق�ص����ة  في  ال�شم����ال  عل����ى  �صف����را 
�أقد�سه����ا و�أكتبها ب����كل جوارحي، واق�ضي 
�ساع����ات طويل����ة م����ن يوم����ي بعي����دا ع����ن 
العالم الخارجي متنزها في عوالم الق�صة 
والرواية لكتاب عظ����ام. قلت لك كنوع من 

الاحتجاج على ر�أيك الحازم:
ـ لك����ن جمي����ع الذي����ن يطلع����ون عل����ى ه����ذه 
الق�ص�ص من زملائي يبدون �إعجابهم بها.
وهن����ا قلت لي كلاما كالحكم����ة لا يقوله �إلا 

كاهن:
ـ ذلك لأنهم �أقل موهبة وثقافة منك!

ث����م ب����د�أت وب����كل توا�ض����ع تق����ر�أ لن����ا �آخر 
م����ا كتبت ق�ص����ة )اك�����س ديو�����س ما�شينا(. 
ا�ستمع����ت �إليك بانبهار حقيق����ي، و�أثارني 
توا�ضع����ك الجم معن����ا، ومعاملت����ك الودية 
ول�سن����ا  كت����اب  وك�أنن����ا  لن����ا،  والجدي����ة 

مراهقين، نحبو في عالم الأدب.
غادرن����ا بيتك وب����د�أ �صديق����اي يهونان من 
وق����ع ر�أي����ك عل����ي، بع����د ان لاحظ����ا ت�أثري 
ال�شدي����د بم����ا قل����ت. كان����ت الأي����ام المقبل����ة 
لي �أي����ام نقد ذات����ي قا�سي لما اكت����ب. قر�أت 
م����اكان يحويه دفتري م����ن ن�صو�ص مثنى 
وث��ل�اث ورباع. �أح�س�ست فع��ل�ا انها اقرب 
�إلى خواط����ر مبثوثة هن����ا وهناك، يعوزها 
العمق والبن����اء الق�ص�ص����ي المحبوك. كان 
ر�أيك القا�سي حافزا كبيرا لي لكي �أبدء من 
جديد، بداية حقيقية تعتمد على المطالعات 
النوعية المعمقة، وا�ستخلا�ص روح الق�صة 

الحقيقية من الن�صو�ص الق�ص�صية.
لم يك����ن قد م�ض����ى وقت طويل عل����ى لقائنا 
الأول، كتب����ت ق�ص����ة تختل����ف تمام����ا ع����ن 
كل م����ا كتب����ت عنوانه����ا )والى النهر يعود 
الإن�س����ان(، بعثته����ا �إلي����ك م����ع �صدي����ق. لم 
ي����ردني �أية ملاحظات منك كم����ا كنت �آمل. 
�إلى  ا�ستم����ع  �أن  م�صمم����ا  كن����ت  ولأنن����ي 
ر�أي����ك النهائي، فق����د زرتك في م�س����اء �آخر 
بمف����ردي. قابلتن����ي بنف�����س ال����ود والوجه 
الب�شو�����ش. كن����ت �إن�سان����ا ودودا ورائع����ا 
ومبدعا لم يعرف الغ����رور والتكبر طريقه 

�إلى �سل����وكك الراق����ي م����ع الآخري����ن. وق����د 
ظللت تحت�ضن جميع م����ن مروا على بابك 
من ه����واة الأدب في كركوك وما �أكثرهم.. 
ليق����ر�أوا في ح�ض����ورك، وكن����ت تتحمله����م 
ب�ص��ب�ر �أيوبي. لم تكن تجام����ل �أحدا منهم 
على ح�ساب الإب����داع، فالق�صة كانت عالمك 

الذي لا يجوز فيه المجاملة على الإطلاق.
وجدتك تقول لي:

ـ ق����ر�أت ق�صت����ك الأخ��ي�رة كان����ت رائع����ة.. 
ودعني �أعلن لك ع����ن ا�ستغرابي وده�شتي 
لقدرت����ك عل����ى تطوي����ر نف�س����ك خ��ل�ال هذه 
الفترة الق�صيرة.. لق����د كتبت رائي حولها 
في �صفحة كاملة و�أعطيتها ل�صديقك الذي 

حمل الق�صة لي على �أمل �إي�صالها �إليك.
عندما ذكرت لك ب�أنني لم ا�ستلمها ابت�سمت 

ابت�سامة لها مغزى وقلت:
ـ �آه.. انها الغيرة!

خلال �سنوات درا�ست����ي في تركيا، تبادلنا 
الر�سائ����ل. �أجري����ت مع����ك لق����اءا وترجمت 
ق�صت����ك )اك�����س ديو�س ما�شين����ا( �إلى اللغة 
التركي����ة، وقد ن�شرت في مجل����ة )وارليق ـ 
الوج����ود( التي كانت تعت��ب�ر �أهم المجلات 
الأدبية �آنذاك و�أطوله����ا عمرا، وتخ�ص�ص 
ب����الأدب  للتعري����ف  �صفحاته����ا  بع�����ض 
الأجنب����ي ون�صو�ص����ه، ولا ت����زال م�ستمرة 
في ال�ص����دور. وقد بعثت ن�سخة من المجلة 
�إلي����ك. بع����د �سن����وات التقي����ت م����ع ي�ش����ار 
ناب����ي رئي�س تحرير المجل����ة المذكورة، في 
م�ؤتم����ر المجم����ع اللغ����وي الترك����ي ب�أنقرة 
عام 1977، وال����ذي ا�ست�ضاف عددا كبيرا 
م����ن الوج����وه الثقافية. بع����د عرفت نف�سي 
لرئي�����س التحري����ر، ق����ال: �آه.. تذكرتك! ما 
�أخبار �صاحبك جليل القي�سي كاتب الق�صة 

الجميلة )اك�س ديو�س ما�شينا(؟
 لق����د تذكرك ي�شار ناب����ي رغم عمره المتقدم 
وتذك����ر ق�صت����ك، وكنت لحظته����ا قطعا في 
ب����اخ  ـ  كانت����ات  ـ  �إلى  ت�ستم����ع  �صومعت����ك 
العظيم، ليظل حلم����ك في وهجه، وعزلتك 
محفوف����ة بالأم��ي�رات وفتي����ات مج����دولات 
بال�ض����وء.. ولا اخف����ي علي����ك وكم����ا قل����ت 
ل����ك في �أح����د لقاءاتن����ا بكركوك فيم����ا بعد، 

ب�أنن����ي �شع����رت باعتزاز بال����غ لتذكر ي�شار 
نابي لق�صتك وا�سمك، وك�أنه يتذكرني �أنا، 

ويثني على ق�صة من ق�ص�صي �أنا .
�أثناء زيارتي لكركوك في العطلة ال�صيفية، 
كن����ت �أزورك دائم����ا في دائ����رة المنتوجات 
النفطية التابعة ل�شرك����ة نفط ال�شمال. في 
كل زي����ارة، كن����ت �أجدك في غرف����ة جديدة. 
في مرة وجدتك في غرفة �صغيرة ملا�صقة 
لغرفة المدي����ر تحت �سلم ي�����ؤدي �إلى طابق 
�أعل����ى. كنت متذمرا ومنفع��ل�ا و�أنت تقول 

لي:
ـ ت�ص����ور ان المدير الغبي يث��ي�ره ويزعجه 
�أن �أطال����ع كتابا في ال�ساع����ات التي تخفت 
فيها وت��ي�رة العمل..لق����د خ�ص�ص لي هذه 
الغرف����ة لأك����ون قريب����ا من����ي، ليط����ل ب��ي�ن 
لحظة و�أخرى علي بحج����ج واهية ليت�أكد 
ه����ل �أطبق تعليمات����ه �أو ليداهمني بالجرم 
الم�شه����ود و�أن����ا �أطال����ع كتابا �أثن����اء الدوام 

الر�سمي!
في م�س����اء م����ا دعوتن����ي م����ع الأخ محم����د 
�إ�سماعي����ل، ال����ذي غ����ادر الع����راق في فترة 
بهيج����ا  م�س����اءا  كان  منزل����ك  �إلى  مبك����رة، 
وجمي��ل�ا. طلبت من����ي �أن اغني ل����ك �أغنية 
تركي����ة، فغنيت لك و�سط �آه����ات الت�شجيع 
بوت����ون  دولا�شتي����م  �آق�ش����ام  )ب����و  �أغني����ة 
ه����ذا  ـ في  ا�ستانبول����ون  لرين����ي  ميخان����ه 

الم�ساء تجولت كل حانات ا�ستانبول(.
في م�س����اء �آخ����ر كن����ا في �شق����ة الأخ محمد 
�إ�سماعي����ل مع مجموعة م����ن �أدباء كركوك، 
دار حديث حام عن المبدعين الكبار �أمثال: 
غوغول، دي�ستوف�سكي، همنغواي وجون 
�شتاينب����ك. انبريت تتحدث ع����ن �شتاينبك 
ب�إعجاب م�ؤكدا ان �أعماله كعناقيد الغ�ضب 
والب�شر والفئران هي �أعمال خالدة. هنا لم 
يتحمل احد الجال�س��ي�ن تقييمك ل�شتاينبك 

و�صرخ بانفعال:
ـ كيف تثني على كاتب عن�صري، �أيد حرب 

ابادة ال�شعب الفيتنامي؟!
ال�شق����ة  �صاحبن����ا  وت����رك  الج����و  تكه����رب 
محتجا. كنا جميعا �إلى جانبك في �ضرورة 
ع����دم الخل����ط ب��ي�ن �إب����داع الكات����ب وفكره 

ال�سيا�سي. فلي�س من معنى للإ�شادة دائما 
وفي كل الأح����وال بكات����ب او �شاعر لمجرد 
ان����ه ينتم����ي �إلى جه����ة �سيا�سي����ة نتعاطف 
معه����ا، وبال�ضد �أن ن�ستن����زل اللعنات على 
كات����ب رغ����م �إبداع����ه، لمج����رد ان لي�س على 
ن�ؤي����ده،  ال����ذي  ال�سيا�س����ي  الخ����ط  نف�����س 
فالن�����ص �أولا و�أخ��ي�را ه����و الحك����م عل����ى 
�إب����داع الكات����ب وال�شاعر، ولي�����س انتماءه 

ال�سيا�سي.
 تجل����ى وف����ا�ؤك في زيارة بيتن����ا في غرفة 
خ��ل�ال �سن����وات درا�ست����ي وال�س�����ؤال ع����ن 
الكت����ب  بع�����ض  وا�ستعارت����ك  �أخب����اري، 
م����ن مكتبت����ي. وكان لرواي����ة )الب�ؤ�س����اء( 
بترجمته����ا الكاملة الم�ؤلفة من ثلاثة �أجزاء 
حظا �أوفر في الا�ستع����ارة. كنت تعود �إلى 
طلبه����ا مني فيم����ا بعد، لأنك كم����ا قلت كنت 
تكت�شف عند كل قراءة عوالم جديدة فيها.

لم يخل����ق حب����ك للعزل����ة م����ن اج����ل الإبداع 
وموا�صلة فعل الكتابة، ميلا عندك للنفور 
م����ن الب�شر كما قد يعتق����د البع�ض، بل كنت 
ودودا وطي����ب القلب حتى مع العامة التي 
كنت تلتق����ي بهم �إثناء تجوالك في �شوارع 
كركوك، تبادلهم التحايا باعذب العبارات. 
وعل����ى العموم كن����ت متحدثا لبق����ا، تمتاز 

بالح�ضور الدافيء
خ��ل�ال �أي����ة جل�س����ة. في جل�س����ة م����ن ه����ذه 
الجل�سات التي اقت�صرت علينا نحن الاثنين 
تحدثت بمودة ع����ن لقائك بعد �سنوات في 
كرك����وك مع ال�شاعر �سرك����ون بول�ص الذي 
زارك في بيت����ك وحدثتني متذمرا كيف ان 
�سكرة جان دم����و �أف�سد عليك حلاوة اللقاء 
م����ع �صديق عمرك. وذكرت لي انك �أعطيته 
بع�����ض الن�صو�����ص ال�شعري����ة لل�شاعري����ن 
�إبراهي����م،  و�إ�سماعي����ل  حمامج����ي  حم����زة 
اللذي����ن رغ����م موهبتيهم����ا الملفت����ة للنظ����ر، 
والتي يعرفه����ا عنهما معظم �أدباء كركوك، 
لكنهم����ا ظلا بعيدي����ن عن �أي اهتم����ام بهما 
وبنتاجاتهم����ا، طالبا م����ن �سركون بول�ص 
العم����ل على ن�شر تلك الن�صو�ص في بع�ض 
المجلات التي ت�صدر خارج العراق. لم تكن 
ت�ألوا جه����دا للوق����وف �إلى جانب �أ�صحاب 

المواهب الحقيقية، التي كنت تمهد �أمامها 
الطريق، بنقدك غ��ي�ر المجامل للارتقاء بها 

�إلى م�ستوى الن�ضج.
كن����ت ت�شع����ر بالم����رارة م����ن موق����ف بع�ض 
م����ن لج����ا�ؤا �إليك وطرق����وا باب����ك، مغدقين 
موق����ف  وه����و  والإط����راء،  المدي����ح  علي����ك 
اق����ل م����ا يق����ال عنه ان����ه موقف غ��ي�ر ودي، 
يهدف للتقليل م����ن ��شأنك واحاطة محمود 
الجن����داري بهالة من التقدي�����س وت�سويقه 
في جل�ساته����م الم�سائية في ن����ادي الفنانين 
بكرك����وك كمناف�س لك. وكان الجنداري قد 
انتق����ل للإقامة في كركوك بهدف الح�صول 
على 10 �آلاف دينار وقطعة ار�ض وقر�ض 
م�صرفي لبناء دار �سكنية، وهي امتيازات 
خ�ص�صه����ا النظ����ام ال�ساب����ق للوافدين �إلى 
كرك����وك م����ن المحافظ����ات الأخ����رى، �ضمن 
حملة تعريب مدينة كرك����وك. ولم �ألتق به 
�إلا مرتين، الأولى عند وجودي في النادي 
م����ع مجموعة من الأ�صدق����اء، حيث اقترب 
من����ي �شقيقي ال����ذي كان ي�شرف على �إدارة 
الن����ادي، قائلا ان الجن����داري يود التعرف 
علي����ك، ثم �أقبل �أح����د الأ�صدق����اء من الذين 
كان����وا معه على نف�����س المائدة مجددا رغبة 
الجن����داري. تعرف����ت علي����ه وتحدثن����ا عن 
الق�ص�����ص المن�ش����ورة في الع����دد الخا�����ص 
بالق�ص����ة العراقي����ة لمجلة الأق��ل�ام. لم اطل 
الجلو�����س معه، تحدثنا عن الأدب التركي، 
وق����ال ان����ه �سم����ع بالروائي الترك����ي ي�شار 
كم����ال، ولم يق����ر�أ ل����ه �شيئا، فقل����ت ان لدي 
ن�سخ����ة م����ن روايت����ه )اينجه مم����د ـ محمد 
النحي����ل(، و�س�أبعثها له م����ن اربيل )مكان 

عملي(.
بع����د م����دة زرت كركوك، والتقي����ت كالعادة 
ب�أ�صدقائ����ي في ن����ادي الفنان��ي�ن، وجل�ست 
ر�أي����ت  مزدحم����ة.  مائ����دة  عل����ى  معه����م 
الجن����داري يجل�����س منزوي����ا م����ع �شخ�ص 
�آخر..اقتربت منه محييا، ف�إذا به يقابلني 

بوجه عاب�س قائلا:
ـ العفو عندي خطار )�ضيف(!

قلت له:
دائم����ا  فمع����ي  مع����ك  للجلو�����س  �آت  لم  ـ 

الأ�صدق����اء  م����ن  )جوك����ة(  والحمدلل����ه 
والأحب����اء..وددت فق����ط �س�ؤال����ك فيم����ا �إذا 
كن����ت ق����د ا�ستلمت رواية ي�ش����ار كمال التي 

بعثتها �إليك مع �صديق �أم لا؟ عمت م�ساء!
في ه����ذه اللحظ����ة تذكرت����ك، وعلم����ت مرة 
�أخ����رى كم كنت متوا�ضع����ا و�أ�صيلا مع كل 

محب للأدب يطرق باب �صومعتك!
�أقول الحق لم �أجدك يوما تتحدث عن كاتب 
ب�س����وء، ولم �أج����دك يوما ت�ستج����دي �أحدا 
)حا�شاك( ان يكتب عن عمل من �أعمالك كما 
كان يفعل ذلك غيرك. حاولت عدة مرات �أن 
نلتق����ي معا في ن����ادي الفنان��ي�ن، وكنت في 
كل م����رة ت�س�ألني: ه����ل هم هن����اك؟ وكانوا 
دائم����ا هناك..كنت لا تف�ضل �أن لاتراهم بل 
كن����ت تف�ضل البق����اء في �صومعت����ك لتت�أمل 
لوحة )ج�س����ر كورييفوا( لجورج بي�سارو 

ولوحة بو�شيه عن الإله )زيو�س(.
الع����راق دون ان  �إلى مغ����ادرة  ا�ضط����ررت 
�أودع����ك لكن����ك كعادتك كنت ت�س�����أل �شقيقي 
عن �أخب����اري، وك����م ت�أثرت عندم����ا نقل لي 
م����رة �أثن����اء ح�ض����ورك احتفالي����ة ال�شاع����ر 
قحط����ان الهرم����زي ان����ك قل����ت ل����ه " ل����و ان 
ن�ص����رت لم ي�ساف����ر �إلى تركي����ا ولم يتغرب 
ل�سنوات، ووا�صل ن�ش����ر �أعماله هنا، لكان 

له �شان �آخر في الق�صة العراقية ".
كان ه����ذا �أعظ����م �إطراء في حيات����ي الأدبية 
الخالي����ة م����ن الثن����اء والمدي����ح، واعتبرته 
و�سام����ا اعتز به طوال عم����ري لأنه ممنوح 
لي م����ن �أمير و�سيد الق�ص����ة العربية، وهذا 

يكفيني.
عندم����ا قر�أت قب����ل ف��ت�رة في )�إيلاف( خبر 
معالجتك في �أنقرة، خابرت معارفي هناك 
للاطمئنان علي����ك باعتبارك قيمة ح�ضارية 
و�إن�سانية و�إبداعي����ة، لكنني لم �أتلق منهم 

�أي رد.
في ق�ص����ة )فت����اة مجدولة بال�ض����وء( تبدو 
وك�أن����ك تتح����دث ع����ن حيات����ك اليومية بعد 
التقاع����د "..منذ �إحالتي عل����ى التقاعد قبل 
زه����اء �أربع �سنوات، و�أن����ا �أعي�ش في بيت 
�صغير في حارة تقع في ظاهر المدينة..بيت 
فيه ثلاث غرف، و�صالون، و�أ�شغل في هذا 
البيت ال�صام����ت �صمت الدير �أكبر الغرف، 
و�أعي�ش عزلة �صماء، �أقر�أ، و�أكتب، و�أدون 
�أحلامي، وا�ستم����ع �إلى المو�سيقى، و�أتذكر 
�أ�صدق����اء �أع����زاء، و�صديقات كن����ت �أحبهن 

ذات يوم..".
يقول كازنتزاك����ي " حياتنا وم�ضة �سريعة 
لكنه����ا كافي����ة ".. لق����د ع�شت كمثق����ف راق، 
مترفعا عن �صغائر الحياة وتفاهة تفهائها، 
لم تب����ع قلم����ك كالآخري����ن في المهرجان����ات 
الر�سمية وم�سابقات ق�ص�ص حرب قاد�سية 
و�س����ط  الدني����ا  ه����ذه  في  ع�ش����ت  �ص����دام، 
الخراب والدمار في زم����ن النظام ال�سابق 
وبعده في زم����ن ع�صي����ب، مرتبطا ومحبا 
للحي����اة الت����ي يحت����اج حبه����ا �إلى �شجاع����ة 
كبيرة. ع�شت في هذه الدنيا، وخلقت فيها 
�صومعت����ك وديرك. م����اذا كن����ت �ستجد في 
الخارج غ��ي�ر الثرثرة والنف����اق والتقارير 

ال�سرية والموت اليومي المجاني.
ع�ش����ت �صامتا ع����ن �صغائر الحي����اة، �أل�ست 
�أن����ت القائ����ل )ال�صمت يحت����اج �إلى موهبة 

كبيرة(؟
ع�ش����ت متطلعا نحو ن��ي�ران باباكركر �أقدم 
فن����ار في التاري����خ لإر�ش����اد ال�ضائعين �إلى 

كركوك.
ظللت متطلعا �إلى ال�سلام و�سكينة الروح، 
لذلك فلم يكن غريبا ان ي�ست�ضيفك في بابل 
)مملكة الانعكا�سات ال�ضوئية( كبير الآلهة 

مردوخ، وان يقول لك الإله �شازو:
ـ يا �ضيفنا المحترم جليل القي�سي عند الفجر 

�سيكون �أول لقاء لك مع هيراقلطي�س..
ولم تجد �إلا �أن تقول له بلهفة:

ـ هل عم ال�سلام العالم؟

نصرت مردان ذكريات مع جليل القيسي 

مهدي مجيد عبد الله

اتاح���ت لي قراءة اطروحة ر�سالة الماج�ستير للكاتب و الناق���د الكردي نوزاد احمد ا�سود 
فر�ص���ة الاطلاع عن كثب على الحال���ة الاجتماعية والنف�سية للمجموع���ة الكاملة لق�ص�ص 
جلي���ل القي�س���ي حيث تاتي هذه الاطروحت���ه المعنونة )المدينة في ق�ص����ص جليل القي�سي 
ق���راءة �سايكو-�سو�سيولوجي���ة( في اطار الدرا�س���ات القليلة التي تتن���اول اعمال الادباء 
العراقي�ي�ن مركزة على الجوانب الان�سانية لذات القا����ص و نف�سية المجتمع الذي تعر�ض 

القا�ص له في اعماله .
وكم���ا هو معلوم في الادب بان كل ق�ص���ة و رواية توجد لديها مرتكزات تقوم عليها حيث 
تع���د له���ا بنيانا واعمدة ترتكز عليها كما يقوم البنيان عل���ى اعمدة ينهار بتلا�شيها وتاتي 
البيئ���ة المكاني���ة و الزمانية في اولوي���ات تلكم المرتكزات ، و حيث ان ن���وزاد احمد ا�سود 
راع���ى الا�سل���وب العلمي المبني عل���ى الاتيان بالجدي���د المفيد في بحثه ن���راه قد ركز على 
جان���ب لم يتناوله الناقدون لاعمال القي�سي ، فاخت���ار البيئة المكانية )المدينة (التي تطفو 
بو�ضوح في اعمال القي�سي و هذا ما يو�ضحه نوزاد في مقدمة ر�سالته ) لقد اهتم القا�ص 
الراح���ل جليل القي�سي بالمكان في ق�ص�صه، وبالمدينة ب�ص���ورة خا�صة، اهتماما كبيرا، اذ 
ا�ستخدم المدينة عن�صرا مهما في جل ق�ص�صه، واتخذ من �أ�شكال المدينة محورا رئي�سا في 

الاحداث التي تدور عليها، حتى يمكننا القول انه كاتب مديني بامتياز(.
ويكم���ن اهمي���ة البحث في كونه ي�أخذ الا�شياء المادية و ي�سع���ى لتف�سيرها و تو�ضيحها و 

تقريبها الى الاذهان ب�صورة نف�سية واجتماعية)معنوية ( .
ولا اخفي القارئ الكريم انه عند وقوع نظري على عنوان البحث تبادر الى ذهني �س�ؤال 
ع���ن ماهية الدوافع وراء تناول نوزاد احمد لمادية ق�ص�ص جليل)المدينة تحديدا كركوك ( 
ب�صورة �سايكو �سي�سيولوجية ؟ و عند ولوجي في قراءة الر�سالة حظيت بالاجابة حيث 
بينها نوزاد في ال�سطور الاتية:- عُني البحث بالمدينة، محورا رئي�سا في درا�سة ق�ص�ص 
الراح���ل جليل القي�سي وتحليلها، حيث احتلت المدينة مكانة مميزة في حياته ال�شخ�صية 
وفي نتاجات���ه، الق�ص�صية على وجه التحديد، فهو ول���د وعا�ش وتوفي في مدينة كركوك 
دون ان يغادره���ا يوما، الامر الذي ادى الى ت�أثير ه���ذه المدينة في �سايكولوجية القا�ص، 
ت�أث�ي�را عميقا، ب���ل �إحتلت جُلّ حيات���ه وذهنه وج�س���ده، وانعك�س ه���ذا التاثير في معظم 
ق�ص�ص���ه. لقد كان اهتمامه بالم���كان عن�صرا مهما من العنا�ص���ر الق�ص�صية، اهتماما بالغا، 
ولم�سن���ا ه���ذا الاح�سا�س بالم���كان في تقنية عدد كبير م���ن ق�ص�صه، اما اهتمام���ه بالمدينة-
ب�أ�شكاله���ا المختلفة-، فجاء عل���ى نحو اكثر بروزا وت�ألقا فيه���ا، فطرحت بو�صفها عن�صرا 

فاعلا في �سايكولوجية ال�شخ�صيات المحورية في ق�ص�صه وت�أثيرها الاجتماعي.
و بم���ا ان للان�سان بعدي���ن: بعدا ذاتيا وبعدا مو�ضوعيا، او بعدا نف�سيا وبعدا اجتماعيا، 
وبما ان علاقة الان�سان بالمدينة علاقة نف�سية واجتماعية في ان معا، وجدنا من ال�ضروري 
ا�ستخ���دام المنهج�ي�ن النف�سي والاجتماع���ي لقراءة المدينة في ق�ص����ص القي�سي. ان قراءة 
الن�صو�ص الادبية من منظور �سايكولوجي، تفتح لنا ابوابا وا�سعة لر�ؤية الخفي ولقراءة 
م���ا لم ينطق به الن�ص في الظاهر، �ضمن العلاق���ة الموجودة بين الا�سلوب ال�سايكولوجي 
وال�سل���وك الان�س���اني. فثمة علاق���ة مبا�شرة في العملي���ة الابداعية ب�ي�ن الدوافع الداخلية 
والخارجي���ة، لكن المبدعين يت�أثرون كثيرا بالدوافع الداخلي���ة، وهي دوافع لا تكفي بحد 
ذاته���ا في عملية الخلق. ذل���ك لانهم لا يكتبون تحت ت�أثيرات ذاتية ح�سب، بل ا�ستجابة لما 
ي���دور حولهم اي�ضا. من هذا المنظ���ور تناولنا، في هذا البح���ث، المكان/المدينة من زاوية 
المنهج�ي�ن النف�سي والاجتماع���ي، لان المعاني الت���ي ي�سبغها الان�سان عل���ى المكان/المدينة 
لي�س���ت اجتماعية بحتا، بل تتغير بتغ�ي�ر التحولات النف�سية التي تط���ر�أ على ال�شخ�صية 

المحورية في الق�صة(.
تمي���ز ن���وزاد احمد ا�س���ود في بحثه المو�س���وم انفا با�سل���وب علمي مب�س���ط و لغة قوية و 
ر�صين���ة و �سل�سه ي�ستطي���ع التقاطها القارئ العادي قبل الاديب البليع و لكلا منها ن�صيب 

في تذوقه و ا�ستنتاجه.
ور�ؤيت���ه النقدية الادبية لاعمال جلي���ل الق�ص�صية لم تكن دوافعه���ا الح�صول على �شهادة 
جامعي���ة فقط او �سعيا للح�صول على وظيف���ة جامعية او �شهرة اجتماعية زائفة كما نراه 
الي���وم في �صف���وف معظم ط�ل�اب ال�شهادات العلي���ا في جامعات العراق ب���ل اتت من وراء 
الاح�سا����س بالم�س�ؤلية للحف���اظ على الاثار الادبي���ة الرائعة لا�شخا����ص مبدعين لم ي�سمح 

القدر على ان ينالوا حظهم من التنقيب و �سبر اغوار اعمالهم في حياتهم .
كذا تت�سم ر�ؤية �صاحب الاطروحة بقدر غير قليل من الن�ضج الفكري و الثقافي و المعرفي 
و الابتع���اد عن الع�شوائية والتخب���ط والنقد من اجل النقد فقط ، �ساهم نوزاد في �سطور 
بحث���ه بفت���ح ابواب جديدة لتناول اعم���ال المبدعين و الادباء من جان���ب يعتبر جديدا في 
الدرا�س���ات الاكاديمية و البح���وث العلمية في كرد�ستان و العراق و حيث تميزت و لا تزا 
ل معظ���م )الدرا�سات و البحوث النقدية الادبية( بتناولها الناحية اللغوية واللفظية التي 
تدف���ع على الملل وتت�سم بعدم ا�ضفاء اي جديد �س���وء الاتيان بالالفاظ الرنانة و المزرك�شة 
الفارغة من المعاني و الافكار و يجب على قارئها ان يتابط قامو�سا على الدوام لفهم و فك 

رموز معاني الم�صطلحات)ان وجدت ( التي لا يعيها حتى كاتبهاعلى اغلب الظن .
بع���د ال���ذي ذكرن���اه ن�ستطيع القول ب���ان بحث )المدين���ة في ق�ص�ص جلي���ل القي�سي قراءة 
�سايكو �سو�سيولوجية ( ا�ستطاع ان يحتل مكانا له على رف المكتبة الادبية العراقية و قد 
م�ل��أ ب�ل�ا �شك فراغا من الكم الهائل لنق�ص البحوث الج���ادة في طريق رقي وازدهار الادب 

العراقي .

مدينة جليل القيسي.. كشف واغلاق المعنى
كاتب عراقي من كركوك

كاتب عراقي
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ال��ن��ق��د الأدب�����ي م��ع ال�سرد  ت��ع��ام��ل  ل��ق��د 
�أنه ذو طابع مو�ضوعي  الق�ص�صي على 
الذي  ال�شعر  مع  بالمقارنة  الأ�سا�س،  في 
الجوهر.  حيث  من  ذاتيا ً  بكونه  يت�سم 
الغنائي  ال�شعر  م�صطلح  �أن  نجد  لذلك 
�أن  بيد  ال�شعر.  نقد  في  مقبول  و  �سائغ 
ال�سرد  ك��ذل��ك  و  ال��ق�����ص�����ص��ي،  ال�����س��رد 
الروائي، يمكن �أن يكون غنائيا ً. يقول 
بو�صفها  الرواية،  "�إن  هي�سه:  هيرمان 
عنوان  ه��ي  م��ت��ن��ك��رة،  غنائية  ق�صيدة 
و  ال�شعري  ال���روح  ل��ت��ج��ارب  م�ستعار 
للتعبير عن �إح�سا�سه بنف�سه و بالعالم". 
الرواية  و  الق�صيرة  الق�صة  �أن  بم��ا  و 
�ضروب  من  مت�شابهين  �ضربين  يمثلان 
ما هو جوهري مما  ال�سرد، و لا يوجد 
يقول  ك��م��ا  ب��ي��ن��ه��م��ا  يم��ي��ز  �أن  يم��ك��ن 
بونيه،ف�إن من حقنا �أن نو�سع دلالة هذه 
 ، �أي�ضا ً الق�صيرة  الق�صة  لت�شمل  المقولة 
مهمين،  �أم��ري��ن  عن  تك�شف  �أنها  فنقول 
و  ال�شعر  بين  الوثيقة  ال�صلة  �أولهما: 
ال�سرد الأدبي بنوعيه الرواية و الق�صة 
الق�صيرة. و ثانيهما: الإمكانات الغنائية 
ازدري���ت  و  �أه��م��ل��ت  ط��الم��ا  ال��ت��ي  لل�سرد 
ل�صالح الإمكانات المو�ضوعية. و ل�سوف 
الغنائي،  ال�سرد  م�صطلح  �أن  كيف  نرى 
م��دخ�ال ً  ي��ك��ون  �أن  ال���ذات���ي، يم��ك��ن  �أو 
�أ�سا�سيا ً في قراءة مجموعة  منا�سبا ً و 
الانعكا�سات  مملكة   " القي�سي  جليل 
�سيكون  و  الميثوبي،  ال�ضوئية"يتخذ 
هذه  في  القي�سي  جليل  ا���س��م  ه��و  ه��ذا 

المقالة، من ال�سرد و�سيلة لتقديم ر�ؤياه 
للتعبير عن  و  ج��ه��ة،  م��ن  ال��ع��الم  ح��ول 
عالم  في  الفكرية  و  الروحية  �سياحته 
و  ال��ذات��ي  ال��ت���أم��ل  و  الكتابة،  و  الفكر 
القراءة، و الخيال و الا�ستبطان الذاتي، 
خا�صة  �أ����س���اط�ي�ر  لخ��ل��ق  ال�����س��ع��ي  و 
ف�إن  ذل����ك.�إذن  ك��ل  ع��ن  تعبر  بالميثوبي 
الميثوبي لن يدعي الحياد �أو المو�ضوعية 
با�سمه  �أم����ا  ال��ن�����ص  في  م��وج��ود  لأن����ه 
با�سمه  �أو  القي�سي(،  جليل   ( ال�صريح 
ب�صفاته  �أو  ب�أقنعته،  �أو  الأ���س��ط��وري، 
ذلك،  كل  في  الميثوبي،  و  عليه.  ال��دال��ة 
غير معني بتقديم �أي ت�سويغ مو�ضوعي 
�أو فني لر�ؤياه و لانحيازاته الخا�صة و 
و  حكاية  بتوليف  عنايته  ق��در  الذاتية 
من�سجم  للق�صة  فني  �شكل  في  �صوغها 
م��ع �أ���ش��واق��ه ال��روح��ي��ة. و م��ن هنا كان 
ا�ستعمال القا�ص لكلمة الميثوبي عنوانا ً 
ف�إن  �إذن  الم��ج��م��وع��ة.  ق�ص�ص  لإح����دى 
بو�صفه  �سلطاته  كل  ي�ستثمر  الميثوبي 
من�شئا ً للن�ص ال�سردي. فهو قد ي�ستفيد 
البارا�سايكولوجي، و من فر�ضيات  من 
غير  كواكب  من  �أخ��رى  كائنات  وج��ود 
كوكبنا، كما في ق�صة " فتاة مجدولة من 
�شخ�صيات  ي�ستح�ضر  قد  كما  ال�ضوء"، 
لكي يحاورها في ر�ؤاها  �أدبية معروفة 
�أعمالها الإبداعية و ما خلقته من  و في 
في  كما  روائ��ي��ة،  نم���اذج  و  �شخ�صيات 
قد  و  الخيال".  ب�الزم��ا  ت��وه��ج   " ق�صة 
قديمة  �آل��ه��ة  ال�����س��رد،  بقوة  ي�ستح�ضر، 

المكان  و  الزمان  حواجز  معها  ليخترق 
مملكة   " في  ك��م��ا  خ��ي��ال��ي��ة  رح���ل���ة  في 
يقيم  ق��د  و  ال�ضوئية".  الان��ع��ك��ا���س��ات 
ال�سرد،  طاقة  خلال  من  مبا�شرة،  علاقة 
مع �شخ�صيات روائية، و خا�صة �أبطال 
د�ستويف�سكي كما في " جرو�شنكا" و " 
تعتمد  �إذ  الأمير".  مع  ق�صيرة  �أم�سية 
الق�صة الأولى على �شخ�صية جرو�شنكا 
 " رواي��ة  من  الميثوبي  ا�ستدعاها  التي 
تعتمد  بينما  كرامازوف"،  الأخ�����وة 
الأمير  �شخ�صية  على  الثانية  الق�صة 
لكن  و  الأبله".   " رواي��ة  بطل  م�شيكين 
الميثوبي يدرك تماما ً �أنه من�شئ الن�ص 
ال�سردي و �صاحب ال�سلطة المطلقة فيه، 
مركزيا ً  موقعا ً  لنف�سه  يتخذ  ف�إنه  لذلك 
م�شاركا ً في الحدث  يكون  قد  فهو  فيه. 
الق�ص�صي، و قد يكون راويا ً له. و هو 
في كل الأحوال، ي�سقط ر�ؤياه الخا�صة 
على  و  الكبرى،  ق�ضاياه  و  العالم  على 
ال�شخ�صيات و الأحداث. و من هنا جاء 
ب�أنه  المجموعة  ه��ذه  في  ال�سرد  و�صف 
الميثوبي  علاقة  ع��ن  يعبر  غنائي  �سرد 
لقراءة  ي��ت�����ص��دى  م��ن  ل��ك��ن  و  ب��ال��ع��الم. 
انعكا�ساته  الميثوبي في مملكة  �أ�ساطير 
الم�شكلات  من  جملة  �سيواجه  ال�ضوئية 
الفنية و الفكرية. و ل�سوف نتحدث هنا 
ال�سرد:  �أ�سلوب  م�شكلة   ☼ �أهمها.  عن 
في  الذاتي  ال�سرد  على  الميثوبي  يعتمد 
 ُ دائما ً فهناك  كافة.  المجموعة  ق�ص�ص 
راوٍ  للحكاية يقدم لنا الق�صة من زاوية 

نظره الخا�صة. و زاوية النظر هي غير 
�إلى موقع  ت�شير  ف��الأولى  النظر.  وجهة 
الثانية  ت�شير  بينما  الن�ص،  الراوي في 
جميعه.  الن�ص  تت�سيد  التي  الر�ؤيا  �إلى 
و �أما التبئير، و هو تطابق وجهة النظر 
�إلا في  يتحقق  لا  ف�إنه  النظر  زاوي��ة  مع 
بع�ض الق�ص�ص. ففي "غمو�ض الروح" 
و   . �شابا ً طبيبا ً  ال���راوي  يكون   ، مثلا ً
الق�صة تروى لنا من زاوية نظره هو و 
�أم��ا وجهة  الن�ص.  موقعه في  من خلال 
الن�ص  في  ال�سائدة  ال��ر�ؤي��ا  �أو  النظر 
مثقف  ع��ج��وز  يعتقد  بم��ا  تتمثل  ف���إن��ه��ا 
مري�ض و له محاولات في كتابه الق�صة، 
لذلك  للميثوبي.  �أخ���رى  ���ص��ورة  ه��ي  و 
يم��ك��ن ال��ق��ول ب�����أن ) ع�ين ال��ن�����ص( �أو 
) عقل  لنا حكاية  تروي  ال�شاب  الطبيب 
بالمثقف  الم��م��ث��ل��ة  ر�ؤي�����اه  �أو  ال��ن�����ص(، 
العجوز.☼ م�شكلة �صورة الميثوبي: قد 
�إلى  تتحول  و  الميثوبي  �صورة  تن�شطر 
تلك.  �أو  الق�صة  �شظايا مبثوثة في هذه 
و هي تتوزع على عدد من ال�شخ�صيات 
�شخ�صية  وج��دت  �إن  و  حتى  الثانوية، 
لأن  للميثوبي.  ممثلة  واح��دة  مركزية 
مق�صورة  ت��ك��ون  ل��ن  ال�����س��رد  مم��ار���س��ة 
راوٍ   " نيدابة" هناك  ق�صة  ففي  عليها. 
�أو  نف�سه،  القي�سي  جليل  ه��و  للن�ص 
الميثوبي الأ�صلي، و هناك الأب العجوز 
عنه  يقول  و  الثمانين،  على  نيف  ال��ذي 
هذا  لي  روى  ل��ق��د   " ال��ن�����ص:  راوي 
عن  غ��ري��ب��ة  ق�ص�صا ً  الأم����ي  ال��ع��ج��وز 

فوق  تح��وم  التي  الأرواح  و  الأ���ش��ب��اح 
يج�سد  ه���ذا  و  الأهوار."  و  ال��ق�����ص��ب 
علمه  الذي  الأول  الميثوبي  معلم  وجود 
القول  يمكن  هنا  من  و  ال�سرد.  �صنعة 
ب�أن جليل القي�سي هو الميثوبي الأ�صلي 
الميثوبي  العجوز  �شخ�صية  يمثل  بينما 
من  ه��و  الأ���ص��ل��ي  فالميثوبي  ال��ث��ان��وي. 
ال�سردية،  المادة  يبث  و  الق�صة  لنا  يقدم 
�شخ�صية  فهو  ال��ث��ان��وي  الميثوبي  �أم���ا 
تعرف  و  ال��ق�����ص��ة  ب�����ص��ن��اع��ة  م��رت��ب��ط��ة 
تمار�سها  لا  كانت  �إن  و  ه��ذه  بوظيفتها 
ن��ح��و وا����س���ع. و قد  ع��ل��ى  �أو  م��ب��ا���ش��رة 
ينق�سم الميثوبي �إلى �أ�صلي يمثله جليل 
الكاتب  يمثله  ثانوي  و  نف�سه،  القي�سي 
الروائي الرو�سي د�ستويف�سكي كما في 
بذلك  و  بلازما الخيال".  " توهج  ق�صة 
انتمائه  ع��ن  الأ�صلي  الميثوبي  يف�صح 
�إلى �سل�سلة عظيمة من رواة الحكايات، 
و مبدعي الأ�ساطير، و م�ؤلفي الروايات 
الكبار. قد يرغب الميثوبي جليل القي�سي 
في �أن يكون هو نف�سه مو�ضوعا ً لق�صة 
ف�إنه قد يوكل مهمة  لذلك  و في ب�ؤرتها، 
ال�سرد �إلى ميثوبي �آخر، فينه�ض الأخير 
ب��ع��م��ل��ي��ة ال�������س���رد ك���م���ا في ال��ق�����ص��ة " 
فتاة  تقوم  الق�صة  هذه  ففي  الميثوبي". 
برجوازية، و عبر الر�سائل التي تر�سلها 
قناعه  �أو  القي�سي  جليل  الميثوبي  �إلى 
بتقديم  ع.  ����س.  ال��ك��رك��وك��ل��ي  ال��ك��ات��ب 
الن�ص ال�سردي. و �أ�سلوب الر�سائل في 
ت��ق��ديم الم����ادة ال�����س��ردي��ة م��ع��روف منذ 

ت�سبق  و  ترولوب.  الإنجليزي  الكاتب 
تو�ضيحية  جملة  لها  توطئ  و  الر�سائل 
الفتاة  ف���إن  �إذن  القي�سي.  جليل  يكتبها 
�صورة �أخرى للميثوبي. لكن كل ذلك لن 
يم��ن��ع ال����ق����ارئ م���ن الا���س��ت��ن��ت��اج ب����أن 
�إنما  الأ���س��ل��وب،  ه��ذا  ع�رب  و  الميثوبي، 
الأداء  الخ��ارج.ي��ق��دم  م��ن  نف�سه  يت�أمل 
اللغوي دليلا ً �إ�ضافيا ً على �أن الميثوبي 
هو نف�سه ال�سارد لكل ق�ص�ص المجموعة. 
�أعني �أنه لا يعطي فر�صة لرواة ق�ص�صه 
الم��ادة  بتقديم  ي��ق��وم��وا  لكي  المختلفين 
لغوي خا�ص بكل واحد  ب���أداء  ال�سردية 
منهم، و هو الأمر الذي كان �سي�ؤدي �إلى 
و  راو  بين  اللغوي  الأداء  في  اختلاف 
اللغوي على  الأداء  �آخر. و هكذا حافظ 
�أ�سلوب واحد �سواء �أكان الراوي جليل 
الانعكا�سات  مم��ل��ك��ة   " في  ال��ق��ي�����س��ي 
 " في  ال�شاب  الطبيب  �أو  ال�ضوئية"، 
في  محمد  الأ�ستاذ  �أو  الروح"،  غمو�ض 
هذا   " ق�صة  �أم���ا  بي�ضاء".  �أح�ل�ام   "
هذا  عن  تخرج  لا  الوديع" ف�إنها  الحالم 
مكتوبة  كونها  من  الرغم  على  الو�صف 
�إح��دى  تح��ري��ر  رئي�س  نظر  زاوي���ة  م��ن 
�أو  بالميثوبي،  يلتقي  ال��ذي  ال��دوري��ات 
و  ال��ق��ادر.  عبد  ر�شيد  ال�شاب  ال�صحفي 
ال�شاب  ال�صحفي  و�صف  ت���أوي��ل  يمكن 
للميثوبي  �أخ�����رى  ����ص���ورة  �أن����ه  ع��ل��ى 
�أنه يقوم باختلاق  ا�ستنادا ً على حقيقة 
مقابلة و لقاء �صحفي مثير و ناجح مع 
عن  بذلك  كا�شفا ً  �أ�سبانية  م�ست�شرقة 
اللقاء  دام  ما  الخلق  على  ال�سرد  ق��درة 
.�إن الق�ص�ص التي تحقق  برمته مختلقا ً
تاما ً بين عين  �أو تطابقا ً  تبئيرا ً كاملا ً
الن�ص،  �أعني: من يرى، و عقل  الن�ص، 
�أعنى: وجهة النظر ال�سائدة فيه، تحقق 
الراوي و  في الوقت نف�سه تطابقا ً بين 
ذلك  على  ترتب  قد  و  الم�ؤلف.  و  الرائي 
�أن  الكامل  للتبئير  الفهم  ه��ذا  على  �أن 
عبر  �إلا  ت�����س��رد  لا  الم��ج��م��وع��ة  ق�����ص�����ص 
�شخ�صيات خيرة ذات قرابة روحية مع 
هي  و  نف�سه.  الميثوبي  �أو  الن�ص  رائ��ي 
للم�سرود  �سواها  و  �أنف�سها  تقدم  بهذا 
لن  فهي  ال�شريرة  ال�شخ�صيات  �أم��ا  ل��ه. 
تنه�ض بمثل هذه المهمة لأنها تقدم عبر 
�سرد ال�شخ�صيات الخيرة. وهذا قد �أدى 
التوتر  عن�صر  �إلى  الق�ص�ص  افتقار  �إلى 
لكل  يعطي  ال��ذي  المو�ضوعي  ال��درام��ي 
�شريرة،  �أم  كانت  خ�رية  ال�شخ�صيات، 
فر�صا ً مت�ساوية في التعبير عن �أنف�سها. 
في  الإ�ستراتيجية  هذه  ت�أويل  يمكن  و 
تقديم المادة ال�سردية على �أنها تدل على 
يرى  القي�سي،  جليل  �أو  الميثوبي،  �أن 
ال��رواة خ�ريون بطبيعتهم. لذلك لا  ب���أن 
ال�شريرة  ال�شخ�صيات  لإع��ط��اء  مج��ال 
�أو  ال�����س��رد  تخليق  و  مم��ار���س��ة  ���ش��رف 
الرواية. و هذا الموقف يتفق مع جوهر 
تتعدد  الميثوبي.و  عند  الغنائي  ال�سرد 
في  ت�ؤثر  التي  ال�سردي  البناء  مظاهر 
الانعكا�سات  مملكة   " ق�ص�ص  ت���أوي��ل 
ال�ضوئية". و من ذلك تلك الإ�ضافات في 
تتراوح  هي  و  الق�ص�ص.  بع�ض  بداية 
ل��ك��ت��اب و  م��ق��اط��ع  ال��ن�����ص  ب�ين ت�ضمين 
التدخل  و  معروفين،  مفكرين  و  �شعراء 
معلنا ً  الميثوبي  يمار�سه  ال��ذي  المبا�شر 
الن�ص  �صلب  في  ال��ظ��اه��ر  وج���وده  ع��ن 
" غمو�ض الروح"،  ال�سردي. ففي ق�صة 
ي����ب����د�أ ال���ن�������ص ب���الم���ق���ط���ع الآت��������ي من 
�سريعة،  وم�ضة  حياتنا  كازانتزاكي" 
لكنها كافية". و الوقع �أن هذا الت�ضمين 
الن�ص، و  �إلى راوي  �أن ين�سب  لا يمكن 
العجوز  �إلى  لا  و  ال�شاب،  الطبيب  هو 
�إذ  و  للن�ص!  راوي��ا ً  لي�س  لأن��ه  المري�ض 
�إح�سا�س  عن  تعبر  ا�ستطالة  ب�أنه  نعتقد 

مملكته،  في  �إم�رباط��ور  ب���أن��ه  الميثوبي 
فني  م�سـوغ  من  له  لي�س  �أن  نرى  ف�إننا 
العـام  بالمعنى  يرتبط  �إذ  هـو  و  داخلي. 
للن�ص ف�إنه يعـد ك�ـشفا ً و ف�ضحا ًم�سبقا ً 
�أن  الميثوبي  يختار  ق��د  الم��ع��ن��ى.و  لهذا 
يعقب  ثم  اقتبا�سات  و  ن�صو�صا ً  يقدم 
ذلك بتعليق ق�صير يبين �شروط توا�صله 
القارئ  با�ستفزاز  يقوم  �أو  ق��رائ��ه،  مع 
داعيا ً �إياه للتفاعل مع الن�ص و التحليق 
�أوجدها. و هذا  التي  في الأجواء ذاتها 
النمط من التدخل يمثل خرقا ً مق�صودا ً 
ال�سردية.  اللعبة  في  التمويه  لقواعد 
الرابع  الج��دار  ه��دم  عملية  ي�شبه  وه��و 
 " ق�صة  ف��ف��ي  الم�����س��رح��ي.  ال��ع��ر���ض  في 
الميثوبي  يكتب  الخيال"  بلازما  توهج 
�أكثر ما ثمانية ع�شر �سطرا ً حول �أهمية 
ق�صته هذه؛  تلقي  و  متابعة  الخيال في 
فنقر�أ �أن الذي " يملك خيالا ً خاملا ً و لا 
العادي  الواقع  حتى  يرى  �أن  ي�ستطيع 
ق�صتي  متابعة  ي�ستطيع  �أن  في  �أ���ش��ك 
هذه." ) �ص 65(. و لا ين�سى الميثوبي 
و�ضع ا�سمه بعد هذه المقدمة. و لكنه في 
ق�صة " �أم�سية ق�صيرة مع الأمير" يقوم 
دون  بالن�ص  التو�ضيحية  المقدمة  بدمج 

فا�صلة �أو �إ�شارة �إلى ا�سمه. 
ثم يدون ملاحظة في نهاية 
الق�صة تقول: " قد لا تمنح 
هذه الق�صة نف�سها للقارئ 
رائ���ع���ة  ي����ق����ر�أ  ال�������ذي لم 
الأبله(   ( د�ستويف�سكي 
ت���دور ح��ول بطلها  لأن��ه��ا 
هذا  و  م�شكين."  الأم�ي�ر 
�أنه  عن  ف�ضلا ً  التعقيب، 
يك�شف عن وجود الم�ؤلف 
و يمثل تدخلا ً �صريحا ً 
ط��اب��ع  ذو  ف���ه���و  م���ن���ه، 
على  للحث  تحري�ضي 
قراءة رواية ) الأبله(.و 
هكذا نرى ب�أن التنا�ص 
من  وظ��ي��ف��ة  و  ���س��م��ة 
وظ��ائ��ف الخ���ط���اب. و 
ه��و ق���در لا ف��ك��اك منه 
و  حتى  خ��ط��اب،  لأي 
الكاتب  ح���ر����ص  �إن 
بخطابه  ال��ن���أي  على 
م���وارد الخطاب  ع��ن 
ثمة  فلي�س  الأخ��رى. 
من قطيعة كاملة بين 
�أن  على  الخطابات. 
ي�صرح  الم��ي��ث��وب��ي 
تارة  يلمح  و  ت��ارة 
�أخ����������رى ب�������ص���ور 
ال�����ت�����ن�����ا������ص ب�ي�ن 
ن�����������ص�����و������ص�����ه و 
ال�����ن�����������ص�����و������ص 
الأخ��������������������������رى. 
حا�صل  فالتنا�ص 
ب���ي���ن ق�������ص�������ص 
الم�����ي�����ث�����وب�����ي و 
�أعمال  و  ق�ص�ص 
�أدب����ي����ة �أخ�����رى 

لبع�ضها  �أ����ش���رن���ا 

عنوان  ب�ي�ن  ال��ت��ن��ا���ص  ل��ع��ل  و   . ق��ب�ال ً
الانعكا�سات  مملكة   " هو  و  المجموعة، 
محمد  مجموعة  ع��ن��وان  و  ال�ضوئية" 
هو  ال�سوداء،  المملكة   " الأولى  خ�ضير 
ف�إذا  �أب��رزه��ا.  و  التنا�ص  مظاهر  �أول 
كانت مملكة محمد خ�ضير �سوداء لأنها 
تمت�ص �ألوان الطيف ال�ضوئي كافة، ف�إن 
عاك�سة  مم��ل��ك��ة  ه���ي  الم��ي��ث��وب��ي  مم��ل��ك��ة 
بعبارة  كافة.  ال�ضوئي  الطيف  لأل��وان 
�أخرى �إن مملكة الميثوبي تمثل نقي�ضا ً 
نقي�ض  ه���و  و  خ�����ض�ري.  لم��م��ل��ك��ة مح��م��د 
م�ستويات  ع��ل��ى  ن��ق��ي�����ض��ه  ي�����س��ت��دع��ي 
الم�شهد  بناء  طريقة  و  اللغة  و  الأ�سلوب 
الكثيف  الح�ضور  عن  ف�ضلا ً  ال�سردي، 
للميثوبي، �أو جليل القي�سي، في مملكة 
الانعكا�سات ال�ضوئية، و الغياب المطلق 
و  ال�����س��وداء.  المملكة  في  خ�ضير  لمحمد 
ت�ستحق  المجموعتين  بين  المقارنة  لعل 
�أث��ر  تلم�س  يم��ك��ن  و  خ��ا���ص��ة.  درا����س���ة 
في  د�ستويف�سكي  �أع��م��ال  م��ع  التنا�ص 
 " " توهج بلازما الخيال" و  الق�ص�ص: 
مع  ق�����ص�رية  �أم�����س��ي��ة   " و  جرو�شنكا" 
باقتبا�س  الميثوبي  يكتفي  الأمير". و لا 
بالن�ص  د�ستويف�سكي  �أعمال  من  �أجزاء 
و الإ���ش��ارة �إلى ذل��ك في 

الهام�ش، و �إنما يتابع الكاتب ذلك فيدفع 
حوارات  في  الدخول  �إلى  ال�شخ�صيات 
مناق�شة  ع��ل��ى  �أ���س��ا���س��ا ً  ت��ق��وم  ط��وي��ل��ة 
و  ال�شخ�صية  ال��ت�����ص��رف��ات  و  الأف���ع���ال 
تحليلها فكريا ً و �أخلاقيا ً، و هذا ي�ؤدي 
�إلى حدوث نوع من الا�شتباك الحواري 
و المعرفي بين الميثوبي و د�ستويف�سكي. 
ال�شخ�صيات  به  قامت  ما  ذل��ك  ي�شمل  و 
�أو  نف�سها،  الق�ص�ص  المتحاورة في هذه 
�أعمال  في  م��ذك��ورة  �أخ���رى  �شخ�صيات 
روائية  �أع��م��ال  في  �أو  د�ستويف�سكي 
�أخ��رى. و تنطوي هذه الح��وارات على 
ت�أمل  و  ال�����ذات  ت����أم���ل  م���ن  ك��ب�ري  ق����در 
الدوافع  لا�ستبطان  ال�سعي  و  الآخرين، 
ب�أن  هنا  نلاحظ  و  الإن�سانية.  الميول  و 
الميثوبي، و ان�سجاما ً مع غنائية ال�سرد 
التي هيمنت على ق�ص�صه، لا ينقل �سوى 
نف�سه،  �إلى  القريبة  ال�شخ�صيات  خطاب 
و ل��ن��ق��ل ال�����ش��خ�����ص��ي��ات الخ���ي��رة، �أم���ا 
تتمتع  لا  فهي  ال�����ش��ري��رة  ال�شخ�صيات 
عن  التعبير  و  بنف�سها  الح�ضور  بمزية 
الانحياز  عن  يك�شف  مما  هو  و  ر�أي��ه��ا. 
. و لكن  �إليه �سابقا ً �أ�شرنا  الم�سبق الذي 
ما يحظى باهتمامنا هنا �أن الميثوبي �إذ 
ي�ؤ�س�س بناءا َ �سرديا ً غنائيا ً باذخا ً، و 
ذ  �إ

تتمركز الذات الباثة للر�سالة الأدبية في 
وجهة  تفر�ض  و  الغنائي  ال�����س��رد  ه��ذا 
ن��ظ��ره��ا ع��ل��ى الم�����ش��ه��د ال�������س���ردي بكل 
النزعة  مع  يتناق�ض  ذلك  ف�إن  تفا�صيله، 
ال�سائدة في روايات د�ستويف�سكي. فهذه 
متعددة  ت��ك��ون  م���ا  غ��ال��ب��ا ً  ال����رواي����ات 
الأ�������ص������وات و م��ب��ن��ي��ة ع���ل���ى ال�����س��رد 
�شخ�صية،  لكل  يتيح  ال��ذي  المو�ضوعي 
كاملة  الفر�صة  �شريرة،  �أم  كانت  خيرة 
تعبر  و  الكامل  ح�ضورها  تمار�س  حتى 
عما ترى و تعتقد بحرية و دونما ق�سر. 
�أ�شرنا  فنيا ً  فرقا ً  ي�ؤ�شر  الأم��ر  ه��ذا  و 
فروق  ال��ف��رق  ه��ذا  �إل��ي��ه، و يترتب على 
ينظر  لا  د�ستويف�سكي  �أن  ذل��ك  فكرية. 
�إلى ال�شر الكامن في النف�س الب�شرية من 
الخارج �أو من موقع الإدانة. و �إنما هو 
مع  ال���ت���م���اه���ي  ح�����د  �إلى  ي�������ص���ل  ق�����د 
ال�شخ�صيات ال�شريرة بو�صف �أن تجربة 
هي  �إنم��ا  ب�ؤ�سه  و  ح�ضي�ضه  في  ال�شر 
المعبر �إلى التطهير و ال�سمو نحو ف�ضاء 
ف����إن الأوغ����اد و الطيبين  ل��ذل��ك  الخ�ي�ر. 
ال�سارد  د�ستويف�سكي  ع��ن��د  ي��ع��ام��ل��ون 
ب��الم�����س��اواة.و ه��ن��اك ت��ن��ا���ص �آخ����ر مع 
�أ�ساطير بلاد وادي الرافدين، و ا�ستثمار 
�سومرية قديمة، ف�ضلا ً  بابلية و  لأغ��ان 
�صياغة  في  قديمة  �ألفاظ  ا�ستعمال  عن 
 " كما هو الحال في  الق�ص�ص  عنوانات 
 " ق�����ص��ة  �أم�����ا  مملو".   " و  نيدابة" 
�إغريقية  لفظة  ت�ستثمر  فهي  الميثوبي" 
ل��ه��ا ارت��ب��اط وث��ي��ق ب��الأ���س��اط�ري. و قد 
�أن  لق�ص�صه  يريد  الميثوبي  �أن  لاحظنا 
تكون عالما ً خا�صا ً و �شخ�صيا ً، لذلك لم 
العلني في  ال��ظ��ه��ور  م��ن  ي��ت��ح��رج  ي��ك��ن 
وجود  ب�ضرورة  ي�شعر  لا  لأن��ه  الن�ص 
برزخ فا�صل بينه و بين عالمه الق�ص�صي. 
فهو يروي لنا ما يراه و ي�شهده حتى و 
�إن كان ذلك من عالم الأ�ساطير و الكتب.
 " مج����م����وع����ة  �إن 
الانعكا�سات  مملكة 
�إذ  ال�ضوئية"، 
ت�����ؤ�����ش����ر ن����زوع����ا ً 
عالم  نحو  �أ�سا�سيا ً 
الأ���������س��������ط��������ورة و 
الخ����ي����ال، ف����إن���ه���ا لا 
ت���ت���رك ال������واق������ع و 
م�������ش���ك�ل�ات���ه خ�����ارج 
الذي  ال��ورق��ي  العالم 
ب���دلا ً من  و  ت��خ��ل��ق��ه. 
الميثوبي  ق�����ام  ذل�����ك 
ب����و�����ص����ف����ه م���ن�������ش���ئ 
بتحويل  ال��ن�����ص��و���ص 
م�����ش��ك�الت ال����واق����ع و 
و  م�شكلات  �إلى  �آف��اق��ه 
عالم  في  داخلية  رم��وز 
ال�سرد. و قد ي�صل الأمر 
�إلى  الأح��ي��ان  بع�ض  في 
على  ال��ت��ح��ري�����ض  ح����د 
الواقع،  ع��الم  في  الفعل 
تذكرني   " ق�صة  في  كما 
مع �شوبرت" التي ت�صور 
الحي  الم��ي��ث��وب��ي  م�سعى 
الذي  الميثوبي  لإن�صاف 
نحو  على  �أغ��ت��ي��ال��ه  ج��رى 
رمزي في الحلم الذي دونه 
ك���م���ال ���س��ع��ي��د ال��ع��ل��ي عن 
هذا  مثل  يتم  ل��ن  و  م��وت��ه. 
تحول  �إذا  �إلا  الإن�����ص��اف 
الت�أمل  من  الح��ي  الميثوبي 
ما  �إذا  ل��ك��ن  و  ال��ف��ع��ل.  �إلى 
ح�صل مثل هذا التحول فعلا 
و  الميثوبي  �سنخ�سر  ف�إننا   ً
�صفقة  هذه  و   . ثوريا ً نربح 

خا�سرة حقا ً. �ألي�س كذلك

باقر جاسم محمد الميثوبي والسرد الغنائي 

رح����ل����ة ف�����ي م���م���ل���ك���ة الان����ع����ك����اس����ات ال���ض���وئ���ي���ة

إن القصص التي تحقق تبئيراً كاملا أو تطابقاً تاماً بين عين النص، أعني: من يرى، 
و عقل النص، أعنى: وجهة النظر السائدة فيه، تحقق في الوقت نفسه تطابقاً  بين 

الراوي و الرائي و المؤلف. و قد ترتب على ذلك أن على هذا الفهم للتبئير الكامل 
أن قصص المجموعة لا تسرد إلا عبر شخصيات خيرة ذات قرابة روحية مع رائي 

النص أو الميثوبي نفسه.
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ول���د في العام الم�سمّ���ى ) 1937 ( حاملًا �سرَّ 
الإن�س���ان النقي ، الح�سّا�س ، المه���ذّب ، مارّاً 
في) مملك���ة الإنعكا�س���ات ال�ضوئي���ة ( تّجاه 
عالـ���مٍ م�ص���ابٍ بال�ص���رعِ والجنـ���ون , ولـ���د 
م���ع ولادتـ���ه ) �صهيل الم���ارّة ح���ول العالم ( 
متج���وّلًا في مدينةٍ تُدعى ) �آربخ���ا ( ب�شفاهٍ 
حزين���ة ف���ر�أى جمي���عَ �آلهته���ا وف���كَّ �ألغازها 
�سامع���اً كلم���اتٍ غريب���ةً ؛ الخ�ي�رَ ، ال�ش���رَّ ، 
العدال���ةَ ، الظلمَ ، الوج���ودَ ، الفاعلَ ، العبثَ 
، الا�ست�ل�ابَ ، الان�سحاقَ ، الفقرَ الفقرَ الفقـرَ 
.. فك�ب�ر في ) �آرنجا ( ب�سرع���ةِ ال�ضوء �أرادَ 
الرحي���لَ �إلى الع���الم الجديد �أمري���كا 1958 
فعان���ى في �شج���رة ه���ذا الع���الم الجدي���د : 
الت�ش���رّد والبطال���ة والخيب���ة والإحباط ... 
ة رمتْ علي���ه الم�صادفة في اللّامكان  ذاتَ م���رَّ
كتاباً لرج���لٍ يُ�سمّى دي�ستويف�سكي , فانفتحَ 
الب���اب على و�سعه ودخل���ت كل الينابيع �إلى 
فك���رهِ المتوقّ���د ، المل���يء بالأم���ل والطم���وح 
حامل���ةً معه���ا كل ح�ضارات الع�ص���ور . كان 
ْ يزل ، ب�سيطاً مث���ل بديهية يفهمها  لغ���زاً وَمل
الطف���ل في الرابع���ة م���ن عم���ره متوا�ضعاً ؛ 
يثوي ب�ي�ن جنحي طائرٍ خُ���رافي في مدينة 
رُّ  يثرثُر فيه���ا الجميعُ عن �آلهةٍ مِ���نْ ري�شٍ َمت
في لحظةِ القلق والخوف ، تحمل مو�سوعة 
�إلى  والفل�سف���ة  والفك���ر  والأدب  الت�أري���خ 
ج�س���ده المته���ادي ب�ضعف���ه وقوت���هِ , بعزلتِه 
و�إحتكاك���ه م���ع الآخري���ن .. فتعال���وا مع���ي 
�أّين �أ�سمع���ه ين���ادي ) وداع���اً �أيّه���ا ال�شعراء 
( �ستم���رّون في خي���الي حُلُم���اً يُ�ض���يءُ ك���ـ ) 
وم�ض���اتٍ م���ن خ�ل�ال مو�ش���ور الذاك���رة (.. 
 ) �آرنج���ا   ( �إلى  فتعال���وا في زورق واح���دٍ 
فه���ا هو .. "البعدُ يق�ت�رب" بزليخا الحزينة 
، ولنن���ادي جلي���ل) .. عاد �إفتح���وا الأبواب 
( �إنّ���ه �سيك�س���ر العزل���ة وي�سم���و كجناحٍ في 
يدي عرّاف .. فا�سمعوه �إنّه يجيب عن الألم 
بالألم وعن الم�شاك�س���ة بالتحليق �إلى مملكة 

ال�صمت الأخيرة .

تفسير العزلة
* رع���د : العزل���ة ؛ ه���ل ه���ي حال���ة نف�سي���ة 
�أم فل�سفي���ة يلج����أ �إليه���ا جلي���ل القي�سي في 
�ساع���ة التعب .. �أم �أنّها عزل���ة ال�شهرة ) كما 
يف�سّره���ا بع�ضهم ( �أو �أنّه���ا ) كما �أظن ( هي 
الح�سا�سي���ة العالية والخجل ال�شديد اللذان 

ي�سيطران على حياة جليل القي�سي ؟
- جلي���ل القي�س���ي : �أك�ث�ر م���ن ثلاث�ي�ن عاماً 
و�أن���ا في �شرنقة العزلة . لقد �ضربتها حولي 
بطريق���ة درامية م�شوبة بال�ساديّ���ة �أ�شكُّ �أنْ 
���ةُ ق���وة �أنْ تحرّرني منه���ا لأنّها  ت�ستطي���ع �أيَّ
�أ�صبح���ت فردو�س���ي .. وبحك���م ال�سن���وات 
الطويل���ة �سلّمتُ نف�س���ي �إلى قواها الأ�صيلة 
.. للعزلة قدا�سةٌ غريبةٌ �إذا ما عرف الإن�سان 
كي���ف يتمدّد على �صلي���ب معاناتها .. العزلةُ 
تهب �شحناتٍ من القوة الديناميكية ل�شعورِ 
ولا �شع���ور الإن�س���ان .. في العزل���ة �أت�سلّ���مُ 
ن���داءاتٍ دافئ���ةٍ م���ن الع���الم ، وم���ن �أقط���اب 
ج�س���دي ويت�أجّجُ �ضربٌ ن���ادرٌ من نارٍ لذيذةٍ 
في الجوانب الأكثر �إ�ستيحا�شاً في داخلي .. 
يحترقُ داخلي مثل طائر )ال�سمندر( لكنّني 
�أ�شع���ر بال�سع���ادة .. �إنَّ �إن�ساناً مثلي يا رعد 

، طيب �إلى درج���ة ال�ضعف بحاجة مجنونة 
�إلى عوالَم م�سح���ورة ، والى �أخيلة مجنّحة 
لا ي�ستطي���ع العي����ش بهدوء م���ع الآخرين .. 
من هن���ا ، �إنَّ عزلتي هي نف�سي���ة ، وفل�سفية 
�ألج����أ �إليها لأنّني فيها �أزده���ر .. �أما ال�شهرة 
كم���ا يف�سّره���ا بع�ضهم فتب���دو لي م�ضحكة . 
ما ال�شه���رة .. ق���ال دي�ستويف�سكي قد تكون 
ذباب���ة �أو عنكبوت���اً .. �أن���ا م���ع نيت�شه الذي 
يقول )) ل�ست �أكثر من �صانع �ألفاظ ما قيمة 
الألفاظ ؟ ثم ما قيمتي �أنا ك�صانع �ألفاظ ؟ (( 
ا  في العزل���ة �أح�سُّ بنف�س���ي ب�صفائي .. رَُّمب

هذا قدري .. ال�شهرةُ كلمةٌ م�ضحكةٌ.

من الصهيل إلى الانعكاسات
* رع���د : في �صهي���ل الم���ارة ح���ول الع���الم 
بحقدٍ  تت�ص���رف  وهمية  �أي���د  هناك  "كان���ت 
والإزاح���ة  الا�ست�ل�اب  �إلى  ت�سحب���ك  �أبك���م 
مملك���ة  وفي   ، التلا�ش���ي  ثُ���مَّ  المدين���ة  ع���ن 
الانعكا�سات ال�ضوئي���ة" المجموعة الأخيرة 
؛ �أ�ضح���تْ تلك الأيادي �أكثر حميمة ووداعة 
ترفعك �إلى فرادي�س الآلهة ، فهل جمعت تلك 
الأي���دي �شهوتها القديمة لتغ���دو �أيادٍ للآلهة 

الحا�ضرة ؟ ! .
- جلي���ل القي�س���ي : عندم���ا كتب���ت �صهي���ل 
الم���ارة حول الع���الم ، وهي ، بلا �ش���كّ �أقرب 
مجاميع���ي �إلى نف�س���ي وقلب���ي ، وكن���ت في 
ذروة �شباب���ي مليئاً ب�أح�ل�امٍ حارّة ، و�أخيلة 
مجنّح���ة ، ورغب���ة مهوو�س���ة في �أنْ �أخل���ق 
حقائ���ق كب�ي�رة وعميقة . وكن���ت – مثل �أيّ 
�ش���اب و�سط ظ���روف �صعب���ة ج���داً – مليئاً 
بغ�ض���ب ي�ؤجّج روح���ي وفك���ري .. ومثلما 
اليائ����س ي���رى كل �شيء �سه�ل�اً ، لذا اندفعت 
�أكت���ب ق�ص����ص �صهي���ل الم���ارة بلغ���ة غ�ضب 
ه�ست�ي�ري ، بلغ���ة بل���دوزرات ، ومزنجرات 
، بلغ���ة فيها كلّ حوا�س���ي البركانية و�أنا في 
�صراع مع تلك الأيدي الوهمية التي تحاول 
الوح�ش���ي،  الا�ست�ل�اب  �إلى  ت�سحبن���ي  �أنْ 
والتلا�شي ، والهروب م���ن المدينة ومثل كلّ 
�شاب حالم ولك���ن متمكن من �أدواته ، ورغم 
توا�ض���ع موهبتي كن���ت �أ�شع���ر �أنّني م�ساق 
بقوةٍ رهيبة لأهزّ الق�صة العراقية والعربية 
وانت�شلها م���ن رتابتها وك�سله���ا ، و�أحداثها 
الميلودرامي���ة الحزينة .. �أجل كانت ق�ص�ص 
�صهي���ل الم���ارة في تل���ك الأي���ام م�ستودع���ي 
الروحي .. �أمّا مجموعتي الأخيرة .. مملكة 
الانعكا�سات ال�ضوئية" – عالٌم �آخر.. �إ�سمع 
ي���ا عزيزي رع���د : يق���ول الناق���د الإنكليزي 
الكبير كولريدج )) عندما طلع عليه ال�صبح ، 
زادت حكمته ، ولكن كبر حزنه ((.. في هذه 
المجموع���ة ، ومع �آلهة �أج���دادي ال�سومريين 
والبابلي�ي�ن والآ�شوريين ، تعاملت مع تراث 
غني م���ن الأفكار ، والعواط���ف ، والحكمة، 
وم���ن ع���الم م���ن الأرواح �أجه���ل طبيعته���ا ، 
وغاياته���ا ت���ارة ، و�أفهمه���ا ت���ارةً �أخ���رى ، 
و�أعمل جهدي عل���ى �إ�ستر�ضائها و�إجتلابها 
�إلي بمزيج من المنط���ق ، والب�صيرة النافذة 
، وال�ص�ب�ر ، والإطاع���ة .. في هذه الق�ص�ص 
التراثية الاحتفالية فتح���ت لأول مرّة نافذة 
وا�سعة على الق�ص���ة ، وعلى تراث ، يا �إلهي 
، عظي���م جداً ج���داً .. ثـقْ ج���داً .. من هنا �أنَّ 

�آلهة �أجدادي العظام برفق وحنان �شديدين 
مدّوا �أيديهم �إلى قارورات عطورهم المباركة 
وعمّدوني كمـواطنٍ طيّب بكثير من الحنان 
�أب���واب ق�صوره���م  والح���بّ ، وفتح���وا لي 
وزقّوراتهم ، ومعابده���م ؛ تماماً عك�س تلك 
الأي���دي في �صهي���ل الم���ارة التي �أ�ص���رّت �أنْ 

تعمّدني ب�أ�سيد الا�ستلاب الحارق.
* رع���د : بع���د �صهيل الم���ارة ح���ول العالم " 
تنبّ����أت بع���ودة غيف���ارا " لكن���ه لم يعد حتى 

لحظة حوارنا هذا..
- جلي���ل القي�س���ي : يا عزي���زي ال�شاعر رعد 
ح�سن���ا  ؟!  �س����ؤال  هك���ذا  ت�س�ألن���ي  كي���ف   ،
�س�أجيب���ك ب�إخت�صار �شدي���د .. �إ�سمع ؛ هناك 
�إندح���ار �أعظ���م بكث�ي�ر ج���داً م���ن الإنت�صار 
كم���ا �أنَّ هن���اك انت�صارٌ كلّه �إندح���ار .. يقول 
دانيال �أوكنل )) دع���وني �أكتب �أغاني الأمة 
، ول�س���ت �أبالي بعد ذلك من ي�س���نّ �شرائعها 
(( ... �أرن�ستوت�شي غيفارا كتب �أغاني �أمّته 
و�إ�ست�شه���د ، لذا تراه كلّ ي���وم يتبرعم فوق 
�شف���اه الملايين .. لاحظ �إنّه يع���ود ، كلّ يوم 

مع �إطلاله الفجر الوردي.

في عملية الإبداع
* رعد : هل تعتبر �شخ�صيات جليل القي�سي 
الكات���ب  داخ���ل  في  يعتم���ل  لم���ا  �إ�سقاط���ات 
نف�س���ه تت�شظّى على ال���ورق فتعاني الحزن 
والإحباط والعوز الم���ادي داخل العمل ككلَّ 

؟
- جليل القي�سي : الكتابة عملية معقدة جداً 
، وذات الكات���ب حتم���اً تت�شظّ���ى هنا وهناك 
، �أحيان���اً م���ع ه���ذه ال�شخ�صي���ة �أو تلك ثمة 
�شخ�صي���ات له���ا ا�شراقة الما����س ت�أتي لترفع 
جوان���ب الغ�سق من م�شاع���ري ، وعواطفي 
و�أف���كاري لت�ضعن���ي في ال�شم����س ، وهن���اك 
�شخ�صي���ات تر�شّن���ي بلهي���بٍ م���ن �شعلته���ا 
المقد�سة .. لقد ت�ألمت �إلى درجة النزف لجنون 
نجن�سك���ي ، وم���ن وحي وعذاب���ات وجنون 
ه���ذا المب���دع كتب���ت م�سرحيت���ي "نجن�سكي 
�ساعة زواجه بالرب" ومن اللهيب البركاني 
لمعان���اة و�إب���داع "فن�سنت فان ك���وخ" كتبت 
م�سرحي���ة "الليل���ة الأخ�ي�رة لل���وركا" ومن 
الموت البط���ولي النادر لان�ستوغيفارا كتبت 

الأبواب". �إفتحوا  عاد  "غيفارا 

* رع���د : ه���ل هن���اك تخطي���ط م�سبّ���ق وفق 
قيا�س���ات مر�سوم���ة في ذهن جلي���ل القي�سي 

قبل البدء بر�سم تلك ال�شخ�صيات ؟
- جلي���ل القي�س���ي : �أبداً .. �أب���داً .. لا �أعرف 
متى وكيف ، و�أين ت�أتي الأفكار ، والموا�ضيع 
لكنه���ا ت�أتي بخط���وات حبيبة ، �أو كما يقول 
ال�شاعر هولدرلين ))هكذا تهبط النجوم في 
وق���ارٍ وتت�ألّق الوديان �سكرى ل�ضوئها .. (( 

ت�أتي ويبد�أ ال�سكر الفكري والعاطفي..
*رع���د : ي���ا ت���رى ه���ل �سمع���تَ �أبطالك وهم 
ينتحبون خلف خ�شب���ة الباب ؟ وهل فتحت 
باب���ك لتراه���م كي���ف يتنا�سل���ون عل���ى عتبة 

الدار كمجاعة ؟
- جليل القي�سي : لو قر�أت ق�ص�صاً لي مثل : 
"المثيوبي"  "متعة غام�ضة" ،  "�أنجليكو" ، 
ال�س����ؤال  ه���ذا  �س�ألتن���ي  لم���ا  جرو�شن���كا... 
الجمي���ل ه���ا ها ه���ا .. كي���ف لا �أفت���ح الباب 
لأراه���م ، وفي كلَّ ق�ص���ة تتم بين���ي وبينهم 
ول�ساع���ات طويلة من المعان���اة عملية تركيز 

في العقل ، والعواطف ، والم�شاعر.. 
* رعد : ه���ل تتمرّد عليك ال�شخو�ص فتراها 

ترف�ض كاتبه���ا تعاك�سه تغ�ضب���ه ، تت�صرّف 
بفو�ضوي���ة ، م���اذا تفعل حينه���ا ؟ و�أيُّ عمل 
عاك�ستك فيه ال�شخو����ص راف�ضة الإن�صياع 

لك ولقلمك ؟!.
- جلي���ل القي�سي : الحي���اة ت�صنع الحقائق 
والأكاذي���ب �أي�ض���اً , هك���ذا الكات���ب ي�صن���ع 
الإثنين ، و�أبّان هذه ال�صنعة يواجه تمرّداتٍٍ 
وعقوق���اً وغ�ضباً من هذه ال�شخ�صية �أو تلك 
�أو م���ن ه���ذه الحقيق���ة �أو تل���ك مث�ل�اً تنم���و 
�شخ�صي���ةٌ ما في ق�ص���ة �أو م�سرحية بطريقة 
���ةَ عوامل  عفوي���ة للغاي���ة م���ن دون �إقحام �أيَّ
خارجية �سوية م���ع نمو الحدث ، والأجزاء 
المنف�صل���ة كلّه���ا خا�ضع���ة بدق���ة لل���كلَّ ف����إذا 
ب�شخ�صية تريد �أنْ تنتحر �أرف�ضُ .. ت�صرُّ .. 
و�أخ�ي�راً تنتحر .. موت بطلة ق�صتي "غرفة 
الحبّ ال�صغيرة" ، مثلًا انتحار بطلة ق�صتي 
"�أمٌم من الفرح" .. هناك �أمثلة كثيرة .. �إنَّها 

لعبةٌ جميلةٌ لكن �صعبةٌ للغاية.
* رع���د : �إذن .. كي���ف ي�ستطي���ع الكات���ب �أنْ 
يفكَّ لغ���زَ نف�سه ، ولغزَ الآخري���ن ليو�صلهما 

�إلى القارئ ، �أو المتلـقّي ؟.
- جلي���ل القي�س���ي : �إ�سم���ع يا رع���د .. �س�أدعُ 
دي�ستويف�سك���ي الذي تعب طوي�ل�اً مع بطل 
روايت���ه "الم���زدوج" ال���ذي ي�شبه���ه تقريب���اً 
.. كت���ب دي�ستويف�سك���ي �إلى �أخي���ه مي�شي���ل 
ر�سال���ة بتاري���خ 1845/10/8 يق���ول فيه���ا 
:)) �إنَّ بط���ل روايتي – جاكوف بيتروفي�ش 
غوليادك�ي�ن ه���و ذو ح���ظّ �س���يء , متحف���ظ 
تمام���اً ، لا ي�ستطي���ع فعلي���اً تدب�ي�ر �أمره ، لا 
يتقدم خط���وة واحدة لأنّه دوم���اً ي�ؤكّد على 
���ه لي�س �شيئ���اً بعد لكن  ع���دم �إ�ستع���داده ، �إنَّ
با�ستطاعت���ه �إنْ كان �ضرورياً �أنْ يك�شف عن 
�شخ�صيت���ه الحقيقي���ة �إذن لم���اذا لا يفعل ؟ .. 
((.. ت�أمـّ���ل كم برفقٍ وتع���بٍ يفكّ الكاتب لغز 
بطل���ه .. هكذا نعمل في لغ���ز �أنف�سنا ، ولغز 
الآخري���ن .. عم���لٌ في���ه الكث�ي�ر م���ن الت����أّين 

وال�صبر .. اللغز �صعب.
الم���زدوج  ه���ذا  داهم���ك  ه���ل   : رع���د   *
���ة القلعة ليذكرك ب�أنَّ  دي�ستويف�سكي في �أزقَّ
)) �أي �ش���يء يمكن �أن يكون �أكثر خيالية من 

الواقع (( ؟!.
- جلي���ل القي�س���ي : ت�س�ألن���ي ه���ذا ال�س����ؤال 
و�أن���ت حتماً تع���رف جي���داً ذاك اللقاء الحار 
دي�ستويف�سك���ي  وب�ي�ن  بين���ي  والحميم���ي 
"توه���ج بلازم���ا الخي���ال" في  في ق�صت���ي 
مجموعت���ي الأخ�ي�رة" مملك���ة الانعكا�سات 
ال�ضوئي���ة" ، وذلك الوداع الدرامي الحزين 
م���ع الكات���ب العظي���م ف���وق الج�س���ر �أ�سف���ل 
القلع���ة ، بعد ح���وار �سقراطي بين���ي وبينه 
.. طبع���اً �أن���ا �أردت �أن �أ�ؤك���د في تلك الق�صة 
حقيق���ة �أنَّ �أي �ش���يء يمك���ن �أن يك���ون �أكثر 

خيالية من الواقع.
الحجر والحلم بالتحليق

* رع���د : وهذا م���ا ي�ؤكد ق���ول الآخرين ب�أنَّ 
جلي���ل القي�سي يحلم دوماً ب�أنْ ي�صير حجراً 
في �أ�سا�س القلعة ، �إذن ، فمن ذا الذي يحلـقّ 

بري�ش الكارثة غداً ؟.
- جلي���ل القي�سي : لقد ولدت على م�سمع من 
القلع���ة .. ومنذ �أنْ بد�أت �أع���ي ، درّبت �أُذنيَّ 
على "الخوري���ات" ال�ساحرة .. و�أنا �صغير 
كن���ت �أغن���ي تل���ك الأغني���ة الخال���دة الذكر " 
ليتني كنتُ في �أ�سا�س القلعة لأُ�صادقَ �أولئك 
الذين لهم �أخ���وات جميلات" �أو �أغنية ) في 
�أ�سفل القلعة يزرعون ال���ذرة ويتقا�سمونها 
ب�إن�ص���اف ..(.. حت���ى الآن كلّ ي���وم �أغنّي ) 
الخوري���ات ( ، و�أحل���م �أنْ �أك���ونَ حجراً في 
�أ�سا����س القلعة ، ربـمّا من �شم�س ذلك الحجر 

�أو �أ�سا�سه �أُحلّقُ و�أُحلّق.
* رع���د : و�أن���ت تحلّ���ق بحثاً ع���ن ذاتك بين 
ركام ال���ورق الطائر ، هل بحثت عن �أقا�صي 
الدنيا والموت الراحل مع يو�سف الحيدري 
، �سركون بول�ص ، فا�ضل العزاوي ، �صلاح 

فائق ؟

- جلي���ل القي�س���ي : اثن���ان منهم���ا �أحببتهما 
كثيراً لأنهما كانا قريبين �إلى فكري وروحي 
.. بع���د �سفرهم���ا ت���ركا لي الك�آب���ة والحزن 
الدائم�ي�ن يلفّانن���ي ب�إ�ستم���رار .. �سرك���ون 
بول����ص كلم���ا تذكّرت���ه تذكرتُ مع���ه ق�صيدة 

رفائيل �ألبرتي ال�صغيرة :
 / الأندل�س���ي  ذل���ك   / عين���ا  فلتذبحن���ي   ((
ولي�ضع���وني �إذا متُّ / في كفنٍ �أزرق ((.. ما 
زلت بمجرد �أن �أغم�ض عيني , �أرى عيني ذاك 
الكركوكلي ير�سلان �إليَّ نظرات م�ستقيمة ، 
من عينين غجريتين .. من لا يعرف �سركون 
بول����ص لْم يعرف �شاع���راً كركوكلياً حقيقياً 
و�أ�صيلًا .. لقد كان���ت وحتماً مازالت روحه 
�ضاجّة بالحياة وال�شه���وة والإبداع ، وهذا 
م���ا ي�ؤكّد ديوان���ه الأخير ) حام���ل الفانو�س 
في ليل الذئاب ( ، �أدعو من �أعماقي القدي�س 
�أنطونيو �شفي���ع المفقودين في الم�سيحية �أنْ 
يعي���د هذا المب���دع �إلى مدين���ة ) �آرنجا ( ولو 
ليوم واحد كما فعل عام 1986.. �أمّا فا�ضل 
الع���زاوي ؛ ببرود �إنكليزي ن�ساني �أنا الذي 
ل���ن �أن�سى �أب���داً .. كان يحبـنّي �إلى درجة لو 
ت�أخّ���رت في ال�سفر �إلى بغ���داد ير�سل لي من 
ي�س�أل عني بح���رارة .. �إنّه كركوكلي �أ�صيل 
ته  حت���ى النخ���اع .. �إنَّ فا�ض�ل�اً لْم يدف���ن �سرَّ
في كرك���وك فقط ، بل م�ل��أ مخيّلته ال�سمعية 
ب�أف���ق م���ن الخوريات الجميل���ة ، وحمل في 
حناي���اه طيب���ة ورقـةّ �أبناء مدينت���ي .. �إيه ، 
هذه الأُوربا العجوز التي �إحت�ضنت الكثير 
م���ن �أبناء مدينت���ي حجرّت قلوبه���م �أي�ضاً ، 
وجعل���تْ كما قال الروائ���ي الفرن�سي الكبير 
�ستن���دال ، م���ن الح���بّ وال�صداق���ة �شيئاً من 
الدرجة العا�شرة . �إنَّ روايته الأخيرة ت�ؤكدّ 
بم���ا لا يقبل الج���دل �أنَّ ن�سغَ الحي���اة مازال 
يتدفّ���ق في���ه ، وهو رغم تج���اوزه الخم�سين 
م���ازال يبدع وي�ضطرم بح���رارة.. ويو�سف 
الحي���دري ؛ يا �إلهي م���ن �سيذك���ره بحرارةٍ 
�س���واي .. �أ�شه���دُ �أنّن���ي �أتذكّ���ره تقريب���اً كلّ 
يوم ، لأنّن���ا ونحن في ذروة �شبابنا كُنّا معاً 
نطرق �شوارع و�أزقّ���ة كركوك .. رحل فج�أةً 
في �شت���اء العمر تاركاً لن���ا ق�ص�صه ، ورنين 
نكات���ه ال�صاخب���ة ، تل���ك النكات الت���ي كانت 
تحرّرنا من حيرتن���ا، وهمومنا ، وعذاباتنا 

ولو لدقائق..
و�أخ�ي�راً .. �ص�ل�اح فائق : لْم يك���ن �أكثر من 

�شبحٍ �ضبابيٍّ عابر.

جماعة كركوك
* رع���د : هذا يقودنا �إلى جماعة كركوك ، ما 
دورها التاريخي والأدبي في العراق؟ وهل 
ه���ي ت�سمي���ةٌ نبعت من جغرافية الم���كان ، �أمْ 
�أنَّها ت�سميةٌ نبعت من تجمّع �أدبي مبني على 

�أ�س�س �شعرية و�أدبية مدرو�سة ؟.
- جليل القي�سي : تغريد الطيور في ال�شفق 
لي����س كتغريده���ا في الغ�سق .. بع���د عقد �أو 
�أك�ث�ر �سي�أت���ي حتم���اً ، �أك���رّرُ حتم���اً عدد من 
النق���اد المن�صف�ي�ن غ�ي�ر المنحازي���ن ليقولوا 
كلم���ة ح���قّ في ذل���ك التغري���د ال�سيمف���وني 
ال�ساحر لجماعة كركوك تلك الطيور النبيلة 
التي �أدخلت الكثيرين �إلى مدر�ستها العتيدة 

في ال�شعر والق�صة والم�سرح..
* رعد : بين ولادتك الفقيرة مع تلك الجماعة 
، وحياتك الم�ؤجل���ة ، هل راودتك عن حياتك 
لعب���ة الموت ، �أمْ هل تابعك الج�سر الحجري 
في �آخ���ر الليلِ و�أنت تعبره لي�صرخ : )) �إلى 

�أينَ �أيُّها الحمّال القديم ؟ ((
الث���اني  ال�شط���ر   .. �آهٍ   : القي�س���ي  - جلي���ل 
م���ن ال�س����ؤال م�أخوذ م���ن ق�صي���دة �صديقي 
وحبيب���ي ، و�إب���ن مدينت���ي المب���دع الحبيب 
�سرك���ون بول����ص ، �أق�صد ق�صيدت���ه الرائعة 
) حل���م الحمّال على ج�س���ر القلعة ( والمهداة 
لي .. ح�سن���اً ... �س����أدع ال�شاع���ر الفرن�س���ي 
الآن بو�سكي���ه �أن يجي���ب علي���ك .. يقول في 

ق�صيدةٍ له :

 ْ )) ب�ل�ا ث���روةٍ ولا مجد ، �أين �أتقاع���د / �إنْ َمل
يكن م���ا بين هذه الكلمات الت���ي هل رفيقتي 
/ عل���ى حاف���ة الع���دم ..(( ... و�أق���ول من���ذ 
�أنْ قف���زتُ في عرب���ة الأدب لْم �أع���د �أعرف ما 
معن���ى الفقر والغن���ى .. �أجل ع�شتُ ومازلت 
فق�ي�راً بل ثقْ معدماً ، لكنّني في عربة الأدب 
تعلّمت �إنَّ جوهر الف�ضيلة هو �ضبط النف�س 
.. �إنّن���ي الآن في ال�ست�ي�ن ، وعندم���ا �أُغ���ادر 
الحي���اة �أُغادره���ا مث���ل القدي����س فرن�سي�س 
ال���ذي �أ�سند ر�أ�سه على و�س���ادةٍ حجرية لأنُّه 
�أب���ى �أنْ ي�أخذ كفناً مع���ه من هذا العالم حيث 
ت���رك في���ه الرحم���ة ، والعدال���ة ، والحنان ، 

ومئات التراتيل الجميلة..
* رع���د : �إذن هن���اك دائم���اً قري���ن ، ولما كان 
القري���ن ح�صيلة الانق�سام بين الذات الطيبة 
وال�سيئة، هل حلمت ب����أن تكون دكتاتوراً " 

ذات انهيار ؟!..
- جلي���ل القي�سي : منذ �أنْ دخلت عالم الأدب 
�أعم���ل ليل نه���ار من �أج���ل ال�سم���و الروحي 
للآخري���ن.. �أعمل من �أج���ل �أنْ �أدع الآخرين 
بخط���واتٍ  ي�س�ي�روا  �أن  الحي���اة  ه���ذه  في 
ذهبيـّ���ة ، وثق���ة مكينة بالنف����س .. �أعملُ من 
اج���ل الرق���ي الذاتي والروح���ي للآخرين .. 
كيف بحق ال�سماء ي�ستطيع هكذا �إن�سان �أنْ 

يفكّر ولو للحظاتٍ �أنْ ي�صبح دكتاتوراً..
الكتابة الم�سرحية

* رع���د : نع���رج عل���ى م�سرح���ك ؛ و�أ�س����أل : 
الم�سرحي���ة بطبيعته���ا ف���نٌّ �إجتماع���ي تُكتب 
لتمثّلَ في معظم الأحيان ، و�أهم ما يميّزها : 
الحوار ، فهل يلج�أ جليل القي�سي �إلى تفريغ 
م���ا في نف�س���ه ) من ح���وارٍ يع���جُّ وي�ضجُّ في 
داخله ( على الورق كبديل عن لقاء الآخرين 
، �أمْ �أنّ���ه العم���ل الأدب���ي ولغت���ه التي تجعل 

الكاتب �شخ�صاً من �شخو�ص عمله؟!.
- جلي���ل القي�س���ي : لا علاق���ة للح���وار الذي 
�أكتبه في م�سرحي م���ن عدم تمكّني من لقاء 
الآخري���ن، �إنّن���ي في كلّ عم���ل م�سرح���ي �أو 
ق�ص�صي �أحاول ككاتب الو�صول �إلى �أقاليم 
جدي���دة لقل���ب الإن�س���ان .. �أ�شع���رُ �أنَّ ل���دى 
الكات���ب دائم���اً طاق���ات لجعل الع���الم ين�سى 
متاعب���ه و�أحزان���ه و�آلامه .. وه���ذا الحوار 
ال���ذي تتكلّم عن���ه لي�س بدي�ل�اً �ألبتّه عن عدم 
ا ه���و لقاء  تمكّن���ي م���ن لق���اء الآخري���ن ، �إّمن
فرو�س���ي و�شجاع من �أج���ل قدا�سة جميلة . 
�إنَّ حيائ���ي الغريزي الذي ي�سبقني حتى في 
الأم���ور الب�سيط���ة وي�شلُّ قدرات���ي - �أحياناً 
- ع���ن التعب�ي�ر ، ويف�س���ر على نح���و خاطئ 
.. �أن���ا دائم���اً م���ع الآخرين ، عبر ب���ارود من 

الكلمات.
* رع���د : لك���ن م�سرح���ك يخل���و )بق�صدية ( 
م���ن الديك���ور �أو الإك�س�س���وار ، ب���ل �سمت���ه 
الطبيع���ة  م���ع  التعام���ل  ه���ي  الوا�ضح���ة 
ورموزه���ا الجميل "ال�شجرة" ) �سرو ، كرز 
، يوكالبتو����س .. متن���زّه ( فه���ل ال�شج���رة ) 
الطبيعة ( هنا �أداة ا�ستبدال عن �شيءٍ ما في 

لاوعي جليل ؟.
- جلي���ل القي�س���ي : جئ���ت �أخ���رج الم�س���رح 
العراق���ي من البي���وت ، من الغ���رف الكئيبة 
، م���ن الدوائ���ر والدكاك�ي�ن .. الم�س���رحُ عالٌم 
لا متن���اه ، علينا �أنْ ن�أخ���ذ الم�شاهد ، القارئ 
لي�سبح في �أروع �إرتعا�شات المتعة الروحية 
�إلى الطبيع���ة حي���ث  والفكري���ة والنف�سي���ة 
الن�شي���د الأزلي �إلى المو�سيق���ى الُخرافي���ة ، 
�إلى الأ�شج���ار – �أج���ل ال�س���رو – الك���رز – 
لك���ن لم   .. ال�صح���راء  �إلى   .. يوكالبتو����س 
يفهمن���ي �أي واح���د هنا وفهمن���ي بعمق ذاك 

الرائع عبد الكريم بر�شيد فقط !

تعرية المشهد
�أو  الق�ص�ص���ي   ، الم�شه���د  تعري���ة   : رع���د   *
الم�سرح���ي تعت�ب�ر ج���زءاً م���ن طريقت���ك في 
الكتابة وه���ذه الطريقة هي جزء من حياتنا 
والتجري���د   ، التعري���ة  حي���ث  اللامعقول���ة 
الدائم لل�شخ�صيات والأ�شياء وك�أنَّ الأ�شياء 
ْ ت�أخ���ذ مكانها في الحياة ف�ضلًا  والأ�سماء َمل
ع���ن مكانها في �إط���ار العمل الكتاب���ي ، فهل 
يعت�ب�ر جلي���ل القي�س���ي مجيئ���ه �أو مج���يء 

�شخو�صه تّم عن طريق الخط�أ؟
- جليل القي�س���ي : قلت في جوابٍ �سابق �إنَّ 
الأفكار ثُمَّ ال�شخو�ص كما يقول هولدرلين ) 
هك���ذا تهبط النجوم في وق���ار .... الخ ( �أمّا 
�أنا فلم �آت خط�أً ، �أنا �أوجدني الزمن مثل �أي 
كائ���ن لكن بو�سع���ي ككات���ب �أنْ �أعطي قيمة 
للزم���ن .. �أمّا �شخ�صيات���ي فت�أتي ناق�صة �أي 
خامة �أتريّث معها ، و�أفهمها ومن ثم �أحاول 
�أنْ �آخ���ذ بيده���ا .. �إنَّ �شك�سب�ي�ر ه���و ال���ذي 
�أعط���ى هملت �صفات .. عدم���ي/ ف�شل عقلي 
/ ع���دم الق���درة على التوا�ص���ل / العجز عن 
اتخ���اذ الق���رار / ع�صبي / التح���ول ب�سرعة 
/التط���رّف / عدم الح���زم / الك�آبة / فائ�ض 
م���ن العاطفة ....�إلخ .. �أج���ل عبر التعرية ، 

والتجريد ، والتجريب ن�صل �إلى نتيجة.

دور اللغة
* رع���د : اللغ���ة �أداة تو�صي���ل ب�ي�ن الكات���ب 
وقارئ���ه و�إنَّ ) لغ���ة الكاتب المب���دع يجب �أنْ 

تك���ون م�ضمّخ���ة بث���ورة حقيقي���ة ( �صافية 
كالزج���اج ال�شف���اف ، مت���ى ي�ضط���ر الأديب 
المب���دع �إلى الكتاب���ة بلغة ) الزج���اج الم�شجّر 

(؟!.
- جلي���ل القي�س���ي : ه���ا �أن���ت ذا بكلماتي �أنا 
توجّ���ه لي �أ�سئلة .. ثم م���اذا ؟ الكاتب المبدع 
لا يمك���ن �أنْ يكتب بلغة الزجاج الم�شجّر ، �إلّا 
�إذا �أُ�صي���ب بزل���زال بالفك���ر وال���روح ... �إنَّ 
الكاتب المبدع �إ�ضافة �إلى خياله الرائع يملك 
�إح�سا����س �شاع���ر ، اللغ���ة الجاف���ة المتخ�شبة 
الم�شجّ���رة بعي���دة عن عالم���ه .. المب���دع حتى 
في جنونه يكت���ب كالزجاج ال�شف���اف واقر�أْ 
معي هذه الكلمات لهولدرلين وهو في ذروة 

جنونه :
) ي���ا هدوءَ عالم الظلال / �إَّين لرا�ضٍ و�أنْ لم 

ي�صحبني عزف على الأوتار
فلقد ع�شتُ ذات م���رّة / كالآلهة / ول�ست في 

حاجة �إلى المزيد (.
* رعد : هل تكون اللغة قبل الن�ص �أمْ الن�ص 

قبل اللغة في �أدب جليل ؟
- جلي���ل القي�س���ي : م���ا ج���دوى الن����ص من 
غير لغ���ة م�ضمّخة بث���ورة وما ج���دوى لغة 
م�ضمّخة بثورة حقيقية من غير ن�ص متين ، 
ن�صّ متين ، ن�ص بمتانة كاتدرائية .. الأدب 
مث���ل ال�سمفوني���ة كلُّ الآلات تعزف من �أجل 
�إخ���راج اللح���ن بطريقة هارموني���ة رائعة ، 
الأفكار العواطف ، اللغة ، ال�شكل ، الن�ص..

الشعر والقصة والمسرح
* رعد : �إذا كان ال�شعرُ �أعادة اكت�شاف العالم 
، ف�أي���نَ �ستر�س���و �سف���نُ الق�ص���ة وفنـ���ارات 

الم�سرح ؟
- جليل القي�سي : يق���ول الروائي الفرن�سي 
ديهامي���ل : ) �إنَّ ال�شع���ر لا يحتاج �إلى خبرة 
ا يحت���اج �إلى جهل بها  في الحي���اة ، ب���لْ رّمب
، بينم���ا الم�سرحية والرواي���ة تحتاجان �إلى 
تج���ارب ، و�أمّ���ا الق�صة فعم���ل الن�ضوج ..( 
الم�سرح ميّت ومبدعوه الكبار الذين ك�سبوا 
تجاربه���م بال�سه���ر الإنتح���اري ، غ���ادروا ، 
ل���وا - بكبري���اءٍ �شامخٍ -  والذي���ن بق���وا ف�ضّ
���ا الق�صة فلمْ يع���د �إلّا عدد قليل  ال�صم���تَ ، �أمَّ
ج���داً من ي�ضعها في المرتب���ة العليا ، وهناك 
من يتعامل معها لمجرد الت�سلية ، �أو التهويل 

، والعبث ...
* رع���د : المدينة "�آرنج���ا" الأ�سم ال�سومري 
لمدين���ة كركوك ه���ل هي المع���دل المو�ضوعي 

للمر�أة في حياتك ال�شبيهة بهذا الحوار ؟
- جلي���ل القي�س���ي : م���ن الم�ستحي���ل ف�ص���ل 
الحق���وق عن الأخلاق لأنّ���ه منطلق ال�شعور 
بالتما�س���ك الاجتماعي ، و�أنا تّجاه "�آرنجا" 
مث���ل الحقوق والأخ�ل�اق لا معن���ى لي ومع 
�أزدادُ  فيها  والق���زح  القو�س  "�آرنج���ا" مثل 

لمعاناً حتى لو تكاثرت الغيوم من حولي.
* رع���د : �س����ؤالٌ �أخير لن�صم���ت حتى حين ! 
ه����ؤلاء المبدعون م���اذا تقول عنه���م ؟ محمد 
خ�ض�ي�ر – عب���د الخال���ق الركاب���ي – عب���د 
ال�ستار نا�صر – محي الدين زنكنه – �أحمد 
خل���ف – حميد المخت���ار – �صلاح نور�س – 

�سلمان داود محمد ...
الكتاب���ة  م���ا  �أتع���رف   : القي�س���ي  جلي���ل   -
الحقيقي���ة ؟ �إنه���ا في�ض روحن���ا على الورق 
والمعقّ���د  ال�صع���ب  الفي����ض  ه���ذا  وفه���م   ..
والمت�شابك من الروح يحتاج �إلى ناقد مبدع 
لكنن���ي مع ذل���ك �أقول ل���ك ، �إنَّ الأ�سماء التي 
ذكرته���ا جميعاً يكتب���ون كلّ عل���ى طريقته ، 
يكتبون بعذاب ، بمعاناة ، ب�ألم ، وب�صعوبة 
.. ولكي يعطى كل واحد منهم حقّه وبعدالة 

قا�سية ، توجّه �إلى ناقد كبير.
�أخيراً �إنَّ ال�صمتَ �إلى موهبة كبيرة.

�إنتهى الحوار في 1998/7/26
كركوك ـ �آرنجا

نشر هذا اللقاء في مجلة 
)الافلام( العراقية

حاوره: رعد مطشر جليل القيسيلاأريد كفنا من هذا العالم
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الوج���ه الآخر م���ن ق�ص����ص ال�ستينيات هو 
المه���م في هذه الدرا�س���ة، و�إذا كان لا بد من 
العر����ض المب�س���ط ال���ذي قدمن���اه، فالأم���ر 
بالن�سبة لأف�ض���ل نماذجها الق�ص�صية وقفة 
�أكثر م�س�ؤولي���ة. لا ي�صح مطلقا نعت ق�صة 
ال�ستينيات كلها بالتجريبية. وان اعتمدتها 
قارته���ا  لاكت�ش���اف  �سعيه���ا  م���ن  كج���زء 
الخا�ص���ة. لق���د وع���ي ع���دد غ�ي�ر قلي���ل من 
في  الق�ص���ة  لف���ن  الأهمي���ة  الق�صا�ص�ي�ن 
ا�ستيع���اب �أف���كار المرحل���ة، لكن م���ن خلال 
المواق���ع الت���ي تت�ص���ل ب�أف�ض���ل �إنج���ازات 
الق�ص���ة الخم�سيني���ة �أولا، وبما و�صل �إليه 
الف���ن الق�ص�ص���ي في العالم العرب���ي ثانيا. 
وم���رة �أخري �أجد نف�سي مدفوعا �إلي ت�أكيد 
ل���دي  البنائي���ة  ـ���ـ  التدميري���ة  النزع���ة 
الق�صا�ص�ي�ن وهم يترجم���ون �سيكولوجية 
المرحلة في �أعمال فنية �إلا �أن الطريقة التي 
�سلكها الق�صا�صون هن���ا مختلفة كثيرا عن 
الخم�سيني���ون.  اعتمده���ا  الت���ي  تل���ك 
فال�سيكولوجي���ة العام���ة لمجتم���ع المرحل���ة 
تو�ضح �أن: الرف�ض ــ اللا انتماء ــ الفردية ــ 
الذاتوي���ة ـ���ـ الانكف���اء ـ���ـ العزلة ـ���ـ الميل �إلي 
ال�سكني في �أماكن مغلقة ــ الابتعاد عما هو 
في  الا�ستغ���راق  �إلي  ال�سع���ي  ـ���ـ  جماع���ي 
���ـ والع���ودة �إلي ال�شع���ر من خلال  الأح�ل�ام ـ
ا�ستنها����ض المكنون النف�سي، هي الم�ؤثرات 
العام���ة لحي���اة مجتمع تل���ك الفترة.وتحت 
ظ���ل ه���ذه النف�سي���ة المرتبك���ة ج���ري ف���رز 
حقيق���ي لجن�سي���ة الكت���اب، فمعظمه���م من 
ال�شباب، ومن الفئة البرجوازية ال�صغيرة، 
�سيا�سي���ة  بتج���ارب  م���روا  الذي���ن  وم���ن 
العب���ث  يق���رءون  الذي���ن  وم���ن  محبط���ة، 
والمارك�سي���ة  معق���ول  وال�ل�ا  والوجودي���ة 
والفو�ضوية وثورات العالم الثالث، وعلي 
�ض���وء هذه المعطي���ات العام���ة ن�ستطيع �أن 
ن�ؤ�ش���ر نقطت�ي�ن مهمتين:�أولاهم���ا: �أن ف���ن 
الق�صة ابتعد عن المواق���ع الاجتماعية ذات 
النزع���ة ال�شعبي���ة العامة، عل���ي العك�س ما 
كانت عليه ق�ص���ة الخم�سيني���ات، و�أبدلتها 
ب�أماك���ن متعددة، بع�ضه���ا لا هوية وا�ضحة 
بقط���اع  مخت����ص  الآخ���ر  وبع�ضه���ا  له���ا، 
الأماك���ن  في  كائ���ن  مع���زول،  اجتماع���ي 
المجتم���ع،  ب�أ�س���رار  ومح���اط  الق�صي���ة، 
و�سكنته���ا من �أولئ���ك الذين تخ�ث�ر الحزن 
علي ملامحهم و�سلوكهم وت�صرفاتهم ومن 
ال�س���وداء،  المغلق���ة  الأمكن���ة  ه���ذه  داخ���ل 
المجتم���ع.  عل���ي  القا����ص  �أط���ل  المعزول���ة، 
وكان���ت الم���ر�أة ه���ي الجن����س الغال���ب لمثل 
ه����ؤلاء ال�سكن���ة، �أما الرج���ال، فكان���وا �أما 
غائب�ي�ن �أو في مهم���ات، وح�ضورهم لا يتم 
�إلا في حالة ا�ستدع���اء روحي ــ مادي تمثل 
في الرغب���ة الجن�سي���ة �أو في �إي�ص���ال م���ا 
�أنقطع م���ن زمن. لقد جري اختيار مق�صود 
لن���وع الأبط���ال و�أمكن���ة �سكناه���ا وطريقة 
تفكيرها و�أ�سلوب حياتها اليومية. ويمكن 
الإ�ش���ارة هن���ا �إلي جمل���ة ق�صا�ص�ي�ن �أكدوا 
ه���ذا المنح���ي في ق�ص�صه���م: محمد خ�ضير 
في اختي���ار الأماك���ن المعزولة ع���ن �أ�ضواء 
المدن وهتاف ال�شوارع، مو�سي كريدي في 
النج���ف  مدين���ة  خ�صائ����ص  لفه���م  �سعي���ه 
و�أمكنتها وبع�ض ن�سوتها، �أحمد خلف في 
تتبعه لام���ر�أة الحاجة المفرغ���ة، وكان بها 
جواباً لآفاق روحية بعيدة. جليل القي�سي 
في اهتمام���ه بر�ص���د الح���الات الم�ستوفزة 

بفعل الح���رب �أو الجن�س. غ���ازي العبادي 
في ولعه المتزايد في تتبع �أبن الريف وهو 
يواجه العن���ت والا�ضطهاد.. عبد الإله عبد 
ال���رزاق في ميل���ه �إلي عزل���ة �أبطال���ه خارج 
�أ�سوار المدن. محم���ود جنداري في ت�أكيده 
ال���روح المت�أججة بحالته���ا اليومية، جمعة 
المبا�ش���ر  ال�سيا�س���ي  المغ���زي  في  اللام���ي، 
يتحول���ون  وه���م  الأ�سف���ل  الق���اع  لأنا����س 
با�ستمرار، وفا�ضل العزاوي في ا�ستق�صاء 
الوع���ي الاجتماعي المتج���دد. ولأول وهلة 
تج���د �أن �أمكن���ة باهتمام���ات، و�شخ�صيات 
بمواقف، و�أح���داث بمو�ضوعات اعم. هي 
م���ا يمي���ز ه����ؤلاء الق�صا�ينص الذي���ن ناءوا 
بفنه���م في �أخ���ر الأم���ر م���ن تل���ك المواق���ع 
الظليل���ة �إلي المواق���ع الحا�سم���ة وال�شديدة 
ال�ص���راع في المجتمع.وثانيهما: �أن الكاتب 
الق�ص�صي في هذه الفترة قد و�ضع فوا�صل 
وا�ضح���ة �إلي حد ما بين الق�ص���ة الق�صيرة 
والق�صة الق�صيرة الطويلة، وبينهما وبين 
فن الرواية الذي بد�أ يت�ضح علي يد القا�ص 
غائب طعمه فرمان، كما برزت الأق�صو�صة 
وتداخل���ت م���ع الجمي���ع مخلف���ات الق�ص���ة 
الريبورت���اج الت���ي توارثه���ا الكت���اب م���ن 
الأربعينيات.وعموما تجد �أن فرزا حقيقيا 
ووا�ضحا لأ�صناف الن���وع الأدبي فالق�صة 
الق�صيرة المتكاملة والت���ي يكتبها عدد غير 
قلي���ل م���ن الق�صا�ص�ي�ن ق���د اعتم���دت منهج 
الق�ص���ة الخم�سينية النا�ضج���ة مع تطوير 
متمي���ز  و�إ�شب���اع  لقواعده���ا،  وا�ض���ح 
لأجزائه���ا. وبفهم وبوعي نق���دي لأحداثها 
كتابته���ا  ولطريق���ة  ومو�ضوعاته���ا 
ولاهتمام���ات �شخ�صياتها. كم���ا �أن الق�صة 
ه���ي  �أو�ضح���ت  ق���د  الطويل���ة،  الق�ص�ي�رة 
الأخ���ري، فمالت من حي���ث مو�ضوعها �إلي 
�إ�شراك عدد �أكبر من ال�شخ�صيات في حدث 

واح���د، و�إلي التو�س���ع في الإدراك النف�سي 
والاجتماع���ي لكل م���ا يحيط به���ا، لكنها لم 
تتناول م�صائر اجتماعية وا�سعة ولا حقبة 
تاريخي���ة م�شخ�ص���ة ولا قطاع���ا اجتماعيا 
نمطي���ة  �شخ�صي���ات  ولا  مح���ددا،  �شعبي���ا 
م�ألوف���ة كما تفع���ل الرواية غالب���ا، ويتميز 
عب���د الرحمن الربيعي في مث���ل هذا المعزل 
ب�ي�ن الأنواع.وبتو�ضي���ح خ�صائ����ص ه���ذا 
الن���وع للق�صة �أمك���ن فرز �أعم���ال ق�ص�صية 
يمكن ت�سميتها بالق�صة الق�صيرة الطويلة: 
و)كان���ت  ال�صائ���غ  ليو�س���ف  )الم�ساف���ة( 
الطائ���رات تحلق عالي���ا( لفا�ضل العزاوي، 
)رج���ل الأ�س���وار ال�ست���ة( لعب���د الإل���ه عبد 
ال���رزاق، )تل���ك ال�شم�س كنت �أحبه���ا( لعبد 
ال�ست���ار نا�ص���ر،ط مملك���ة الج���د والو�ش���م 
)لعب���د الرحم���ن مجي���د الربيع���ي(، )رموز 
ع�صرية( لخ�ضير عب���د الأمير، في حين �أن 
حاج���ة �أخرى قد ن��شأت �إلي الأق�صو�صة �أو 
كما �سميتها لاحق���ا )الق�صة الق�صيرة جدا( 
وكان �أبرز كتابها خالد حبيب الراوي ومن 
ث���م �أحم���د خل���ف حت���ي ا�ستق���رت في �آخر 
المطاف عل���ي يد كاتب �أج���اد وتفرد بها هو 
�إبراهيم �أحمد. وح�صيل���ة هذا ال�شكل �أتت 
بفائ���دة علي القا����ص في الانتب���اه �إلي تلك 
اللحظ���ات المكثفة من الحي���اة، والتي غالبا 
الف�ض���اء  في  ال�س���وداء  البق���ع  ت�شب���ه  م���ا 
الخارج���ي. �أما جذور هذا اللون فيمتد �إلي 
ريبورتاج���ات ذن���ون اي���وب في مجموع���ة 
)ب���رج باب���ل( في الأربعيني���ات. و�إلي ف���ن 
في  الكت���اب  �ألي���ه  لج����أ  ال���ذي  التقطي���ع 
ال�ستينيات عندما بداوا يوزعون ق�ص�صهم 
�إلي مقاط���ع و�أرقام، و�أف�ض���ل من عمل ذلك 
ه���و غ���ازي العب���ادي ث���م تو�س���ع عل���ي يد 
�آخرين، �إ�ضاف���ة �إلي �أن هذه الفترة �شهدت 
ترجمة ق�ص�ص �س���اروت: انفعالات فكانت 
الن���وع  له���ذا  نموذج���ا 

الق�ص�صي �أما الق�صة الق�صيرة الفنية، فقد 
تكامل���ت �أبعادها كم���ا �أ�سلفن���ا، و�أ�صبحت 
مكتمل���ة الن���وع، ويمك���ن الق���ول �أن محمد 
خ�ض�ي�ر، مو�سي كري���دي، جلي���ل القي�سي، 
�أحم���د خل���ف، محم���ود جن���داري، غ���ازي 
جمع���ه  الأم�ي�ر،  عب���د  خ�ض�ي�ر  العب���ادي، 
اللام���ي، عبد الرحمن مجي���د الربيعي، فهد 
الأ�س���دي، عب���د الإله عب���د ال���رزاق، فا�ضل 
الع���زاوي، عب���د ال�ستار نا�ص���ر، �أف�ضل من 
كتبها في تل���ك المرحلة.وتندم���ج النقطتان 
في �إي�ض���اح معن���ي مه���م، ن�ؤك���ده هن���ا قبل 
الدخ���ول في التفا�صي���ل، وه���و �أن الق�ص���ة 
ال�ستيني���ة لم تق�ت�رب من ال�شع���ب كما كان 
�ش����أن الق�صة الخم�سيني���ة، �إلا �أنها �أنه�ضت 
قيم ال�شعب وجعلتها مرئية مقروءة بوعي 
�أكثر. هذه النقل���ة الفكرية �أبعدتها �أولا عن 
�أ�سالي���ب الف���ن ال�شعبي وقربته���ا ثانيا من 
م�ستلزم���ات الق�ص���ة الحديث���ة، وق���د �أف���رد 
ال�شعب���ي  الف���ن  لأ�سل���وب  الكت���اب  بع����ض 
طريق���ة جمعت بين المقام���ة والق�صة، وكان 
من ح�صيلته���ا نتاجات فنية له���ا طعم الفن 
ال�شعبي والق�صة الحديثة، و�أبرز من كتب 
فيها مت�أخرا الأ�ستاذ مدني �صالح والقا�ص 
�أن���ور الغ�س���اني ال���ذي ن�ش���ر ع���دة مقامات 
المقام���ات  �أ�سماه���ا  ق�ص����ص  ب�إط���ار 
الكركوكلي���ة. ) ن�شره���ا في جري���دة الفك���ر 
ابتع���اد  الأ�سبوعية(.ويعك����س  الجدي���د 
الق�ص���ة ع���ن الف���ن ال�شعب���ي وحيل���ه، وعن 
هم���وم ال�شع���ب اليومي���ة المبا�ش���رة ق�ضية 
فكرية �أخري: هي �أن الق�صة تحاكي منهجا 
ر�ؤي���ة  عل���ي  مجمل���ه  في  ي�ؤك���د  �سيا�سي���ا 
م�ستقبلي���ة �أك�ث�ر مما ه���ي �سلفي���ة، وي�أتي 
و�ضعه���ا هذا م���ن خ�ل�ال مو�ضوعاتها التي 
جان���ب  في  ال�سيا�س���ي  باله���م  الت�صق���ت 
وبالمكن���ون النف�سي للإن�س���ان العراقي في 
جان���ب �آخر، وكانت في كلا الجانبين ت�ضع 

م�ؤ�ش���رات للنهو�ض عل���ي �أنقا�ض ما ينهار 
م���ن قي���م ومفاهيم. بمعن���ي �آخ���ر �أن ق�صة 
ال�ستيني���ات كانت تترج���م الانهيار اليومي 
لأ�ش���كال الواقع القديم���ة، �إلا �أن خط�أها �أو 
�ضعفه���ا ي�أت���ي في �أن ر�ؤيته���ا الم�ستقبلي���ة 
كانت م�ضببة عاك�سة بذلك الو�ضع الفكري 
والاجتماع���ي للانتلج�ستي���ا العراقي���ة في 
و�أ�شده���ا  المراح���ل  �أ�صع���ب  م���ن  مرحل���ة 
تناق�ضا.وتحت هذا الفهم نحاول فيما يلي 
�إي�ضاح الممي���زات التي اخت�صت بها �أف�ضل 
نم���اذج الق�ص���ة ال�ستينية عل���ي الم�ستويين 
الفك���ري والفن���ي و�ص���ولا �إلي تحدي���د م���ا 
ي�سمي بقالب خا�ص لف���ن الق�صة الق�صيرة 
في العراقـ���ـ �أولي ه���ذه الممي���زات تعميم ما 
هو م�أ�س���اوي في الحي���اة ال�شعبية وجعله 
عل���ي ل�س���ان الكثيري���ن م���ن النا����س، لق���د 
طرح���ت مفه���وم الاغ�ت�راب الجماع���ي من 
الو�ض���ع ال�سيا�سي القائم ي���وم ذاك، فدللت 
م���ن خلال العدي���د من النم���اذج علي ابتعاد 
الانتلج�ستي���ا ع���ن ال�سيا�س���ة لا كره���ا بها، 
و�إنم���ا ي�أ�س���ا مما �آل���ت �أليه. لق���د ا�ستوعب 
النغم���ة الحزين���ة،  تل���ك  الف���ن الق�ص�ص���ي 
نم���اذج  الق�ص����ص  �أبط���ال  و�أن  خا�ص���ة 
مم���رورة بتجربتها، م�شبع���ة بف�شلها، وها 
ه���ي بع���د �أن ا�ستوت عل���ي قدميه���ا �أعطت 
لقدرتها الذاتي���ة الب�سيطة: �إمكانية جماعة 
متما�سك���ة. و�أف�ض���ل نماذج ه���ذا النوع من 
الق�ص����ص ق�ص���ة )الو�ش���م( لعب���د الرحم���ن 
مجي���د الربيعي، حيث يتلم����س القارئ تلك 
النغم���ة الحزين���ة الم�شربة بالانه���زام وهي 
تطرح ذلك بطريقة البوح �أو الكلام ب�صوت 
مرتفع، وهي مرك���ب من مركبات �شخ�صية 
البرج���وازي ال�صغ�ي�ر الذي ي�ضي���ق نف�سا 
ل���دي �أول مجابهة، في ح�ي�ن �أنه كان يمني 
نف�سه يوم���ا بالارتفاع عل���ي حقيقة الواقع 
بم���ا يمتلكه من ت�ص���ورات ثقافية مزرك�شة 
ع���ن تناق�ض���ات الواق���ع. �أن مي���زة الو�ش���م 

الأ�سا�سية لي����س فيما طرحته من تبرير بل 
في ذل���ك الجانب ال���ذي لم يتج���ر�أ الحديث 
عنه، وهو ال�ضعف التاريخي الذي يمتلكه 
المثق���ف �إزاء الأح���داث الع�صيب���ة، والنق���د 
الذي لاقته هذه الرواية �أهمل هذا الجانب، 
بل جعله م����ؤولا في ذهنية الناقد والكاتب 
ال���ذي يترج���م عل���ي الورق.الم�أ�س���اة الت���ي 
تطرحه���ا مثل ه���ذه الكتاب���ات ه���ي م�أ�ساة 
طائ���ر الت���م، ال���ذي عن���د موت���ه فق���ط يفكر 
ب�صوت���ه الحزين.والنظ���رة الجمالية لمثل 
ه���ذه الكتابات ه���ي اكتفا�ؤه���ا بت�صوير ما 
هو كائن وم�ؤول، فجاءت �صرخات الكائن 
منكفئة �إلي الداخل �أو محا�صرة ب�أ�شخا�ص 
وح���الات لا �ش���رط مو�ضوع���ي لوجودها، 
لإيمانه���ا ب�أن التغي�ي�ر لمثل ه���ذا )القدر( لا 
ي�أت���ي �إلا م���ن الخ���ارج، ولم���ا كان الخ���ارج 
محا�ص���را وم�ش���ددا عليه �سق���ط البطل في 
وه���م الذاتي���ة والمثالية. لق���د كانت المرحلة 
ينه����ض  كات���ب  �إلي  تك���ون  م���ا  �أح���وج 
ب���روح مو�ضوعي���ة وعلمية  ب�أنك�ساراته���ا 
لير�س���م لي�س ما ه���و كائن، بل م���ا �سيكون 
علي���ه الأمر لاحقا. مثل هذا الكاتب ــ البطل 
�أي�ض���ا ـ���ـ قد خرج م���ن تحت عب���اءة الق�صة 
الق�صيرة الفني ولي�س من الق�صة الق�صيرة 
الطويلة، والعلة في ذلك هو ميل كتاب هذا 
الل���ون م���ن الق�ص����ص الطويل���ة �إلي تركيز 
عدة �شرائح وعدة �أحداث وعدة �شخ�صيات 
الق�ص���ة  �أن  ح�ي�ن  في  واح���د،  بط���ل  في 
الق�ص�ي�رة تفت���ح نوافذه���ا عل���ي كل ه���ذا 
التعدد دون �أن تدمغ �أيا منها بهوية الآخر. 
فال�شخ�صيات المكثفة �أو المركزة لا ت�ستطيع 
�أن تقدم طريق���ة نا�ضجة لإي�ضاح العلاقات 
والقوان�ي�ن العام���ة للمرحل���ة، خا�ص���ة في 
طرحها فني���ا. �إلا �أن التعمي���م الم�أ�ساوي قد 
�أتي من تن���اول ال�شخ�صي���ات الثانوية في 
المجتم���ع ون�شرها علي �أفق الواقع ومن ثم 
ت�ش���رب النا�س، كل النا����س بالحالة العامة 
له���م. والثانويين في تل���ك الفترة هم حطب 
نار المجتمع، العمال ــ الفلاحون ــ الجنود ــ 
الن�ساء القرويات، وكل الذين يطلق عليهم 
بالعام���ة، وه���م كم���ا يق���ول لوكات����ش علي 
ل�سان بل���زاك )�أن المجتم���ع الفرن�سي يجب 
�أن���ا  �أك���ون  �أن  عل���يّ  الم����ؤرخ،  يك���ون  �أن 
�سكرت�ي�ره( )11( لا كما تدل عليه )الو�شم( 
الت���ي ت�سرد حال���ة الكاتب ب�أث���واب المثقف 
ذي النزع���ة البرجوازية في تف�سير الواقع 
و�أدلجت���ه. الثانوي���ون هنا لي�س���وا كمثلهم 
في الخم�سيني���ات، �أنهم هن���ا عينيات �أكثر 
تمثيلا لواقع ال�شعب، من �أولئك المختارين 
اختي���ارا خا�ص���ا. فهم الجن���ود المحاربون 
والعم���ال ابتداءً من ثورة الع�شرين وحتى 

حزيران )يونيو( 1967.
�أما الن�سوة فهن �أولئك العجائز المنتظرات 
الموعود والأرام���ل اللائي فقدن �أزواجهن، 
وال�شاب���ات اللواتي ينتظ���رن ابن الثمانية 
ع�ش���ر عاما حت���ي ينهي خدمت���ه، �أو رحلته 
�إلي دول الخلي���ج. �أما ال�صبي���ات فقد بقين 
منتظ���رات حقائ���ب الآب���اء الميت�ي�ن ولع���ب 
الأمه���ات الم�صنوعة من الخ���رق والطين.. 
ه�ؤلاء الثانويون هو وجه ق�صة ال�ستينيات. 
خا�ص���ة تلك الت���ي ارتفع���ت بمعني الحدث 
�إلي م�ص���اف ال�شعر، وبمفه���وم ال�شخ�صية 
�إلي معن���ي التجري���د. وبق���درة الأ�سل���وب 
عل���ي تطويع ما يفدنا م���ن تجارب جديدة. 
وق���د �ساعدها في ذلك كله �أنه���ا التفتت �إلي 
الم���وروث الروح���ي لل�شع���ب وه���و يت�شكل 
عبر معاناته���ا اليومية، هذه الخا�صية هي 
ابن���ة ال�ستينيات، فقد ط���وع محمد خ�ضير 
فن���ه كي ي�ستوعب في���ه الخلجات الروحية 
لام���ر�أة الق���اع الأ�سفل وهي تنم���و و�سطها 
الروح���ي  الم���وروث  همومه���ا.  وتط���رح 
اكت�ش���ف �أي�ض���ا بقاع���ا ق�صية م���ن المجتمع 
و�أزاح ال�ست���ار عن قارة كامل���ة من الهموم 

والأف���كار والمو�ضوع���ات، م���ا كان���ت تج���د 
طريقه���ا �إلي ف���ن الق�ص���ة وه���و ينطلق �إلي 
قيا�س الظاهر المتغير من �شكليات الحياة، 
لعمقه���ا  ال�ستيني���ة  الق�ص���ة  اكت�ش���اف  �أن 
الجدي���د، ركز فنها وق���وي حدثها، و�أك�سب 
�شخ�صيتها انتم���اءا حقيقيا للمجتمع. وقد 
�شخ����ص النق���د العراقي ه���ذه النقطة حتي 
ع���د �أن ق�ص�ص���ا قليل���ة �أدرجن���ا بع�ضها في 
كتابنا )ق�ص�ص عراقي���ة معا�صرة( مازالت 
لح���د اليوم مثالا لا�ستلهام الحياة ال�شعبية 
لفن الق�ص���ة. ــ �أما ثاني هذه المميزات فهو: 
تطويع الح����س الفلكل���وري للعامة وجعله 
تراثا ثقافي���ا ين�أي بنف�سه ع���ن تلك الظلال 
المعتم���ة م���ن النف����س. والنقلة هن���ا لي�ست 
في اكت�ش���اف الفلكل���ور و�إنم���ا في تحويل 
طريقة ال�سرد من تتبع حياة �إن�سان �شعبي 
كم���ا يفع���ل عبد الملك ن���وري بع���د �أن ي�ضع 
علي ل�سان���ه ا�ستح�ضارات واعية �إلي تتبع 
النف����س لحياة ال�شع���ب الدفينة وهي تظهر 
من خلال تحوي���ل طرق ال�سرد من العياني 
المبا�شر �إلى الجوهر الذي ت�شترك فيه عدة 
قطاع���ات �أو م���ا ي�سم���ي بالوع���ي الجمعي 
الذي وفره لنا حديثا علم النف�س. وق�ص�ص 
من���زل  ـ���ـ  ال�س���وداء  »المملك���ة  المجموع���ات 
العرائ����س ــ الح�ص���ار..« �أمثل���ة علي ذلك..
ان الكت���اب المناوئ�ي�ن للح���رب وللا�ستلاب 
وللقه���ر وللا�ستغ�ل�ال، كان���وا« منجذب�ي�ن« 
كم���ا ي�شخ����ص لوكا����ش لمثل ه���ذا الو�ضع ــ 
انجذاب���ا �أق���وي من عام���ة النا����س، خا�صة 
�أولئ���ك الذين ع���ن طريق حياته���م اليومية 
والم�ألوف���ة ير�سم���ون م�صيره���م العام دون 
وعي م�سبق يمثل هذا الم�صير، وهنا يتجرد 
الكات���ب من �سلاح ثبت ف�شله تاريخيا وهو 
للطبق���ات  الممثل���ة  النم���اذج  ع���ن  الكتاب���ة 
الم�ؤث���رة في م�س�ي�رة المجتم���ع وا�ستبدال���ه 
ب�س�ل�اح جديد ه���و اختبار النم���ط ال�شائع 
من النا����س والأك�ث�ر ح�ض���ورا للكتابة من 
خلال ما يحياه عن التاريخ العام للمجتمع 

وال�س�ل�اح الأخير هو اب���ن ال�ستينيات.هنا 
ينه����ض م���ا �أ�سمين���اه بالتعمي���م الم�أ�ساوي 
�أ�سلوب���ا لف���ن الق�ص���ة، وطريق���ة  لي�صب���ح 
اكت�شفها القا����ص ال�ستيني، امت���د ت�أثيرها 
�إلي كل �أج���زاء الفن الق�ص�صي، و�سنحاول 
فيما يلي م���ن ال�صفحات �إي�ض���اح مثل هذا 

الت�أثير.
لقد فتح���ت الخم�سينيات الناف���ذة الأو�سع 
كن���ا  و�إذا  المختلف���ة  الفني���ة  الط���رق  عل���ي 
مبهوري���ن بم���ا قدمه عب���د الملك ن���وري من 
ف���ن جدي���د، ف����أن م���ا تعلم���ه الق�صا�ص���ون 
ال�ستيني���ون يف���وق كل م���ن �سبقه���م. لق���د 
والو�ص���ف،  التراب���ط،  ف���ن  م���ن  تمكن���وا 
النثري���ة، والا�ستف���ادة  وتطوي���ر الجمل���ة 
الواعي���ة من ال�شعر والم�س���رح وجعلوا كما 
�سنري بعد قليل من كل هذه العنا�صر هوية 
قومي���ة لقالب فني محل���ي للق�صة الق�صيرة 
وقد �أ�شبعت �أج���زا�ؤه بمناخ م�أ�ساوي، هو 
في حقيقة الأمر الق���اع ال�شعبي للفن.يندر 
�أن تجد قا�صا �ستينيا ا�ستخدم تيار الوعي 
ا�ستخداما متكاملا و�سبب ذلك يعود لق�صر 
التجرب���ة و�ضحال���ة الإط�ل�اع، وا�ستخدام 
الم�صطل���ح دون وع���ي كام���ل ب�أبع���اده. �إلا 
�أن المي���زة المحلية الخا�صة به���ذا اللون من 
ال�سرد الق�ص�صي قد �أك�سبته ظاهرة جديدة 
لي����س لأن تيار الوعي يرتب���ط بنوع معين 
م���ن الأف���كار �أو ال�ص���ور �أو اللغ���ة، ب���ل لما 
يمتلكه من حري���ة �أطلقت عنان الخيال. �إلا 
�أن الق�ص���ة العراقية جعلت من تيار الوعي 
ترابط���ا ب�ي�ن فوا�ص���ل م�أ�ساوي���ة، يت�شرب 
بها الحزن ويوط���د �أجزاءها ذلك الهاج�س 
الف���ردي الم�أ�س���اوي لحياة ونعتق���د �أن هذه 
المي���زة جزء م���ن قال���ب محلي لف���ن الق�صة 
العراقي���ة، �أت���ي نتيجة انتب���اه الق�صا�ينص 
�إلي ن���وع جديد من الحي���اة وال�شخ�صيات 
والأحداث التي عا�شوها تجربة وملاحظة 
ر�أين���ا  ت�ؤك���د  الت���ي  وقراءة.والق�ص����ص 
ه���ذا، ه���ي تلك الت���ي ي�سع���ي القا����ص فيها 

عن طري���ق تي���ار الوع���ي �إلي: الك�شف عن 
العم���ق النف�سي لل�شخ�صي���ة وعن ال�شمول 
الاجتماع���ي للحدث، وعموم���ا نجد ر�صدا 
لح���الات ال�شخ�صي���ة المم�سو�سة ق���د �سيطر 
علي معظ���م نت���اج ال�ستيني���ات، ويقينا �أن 
هن���ا  المم�سو�س���ة  بال�شخ�صي���ة  نعني���ه  م���ا 
لي�س���ت المري�ضة ح�سب مفه���وم علم النف�س 
الفروي���دي، بل ه���ي ال�شخ�صي���ة، الم�شبعة 
بمن���اخ مجتمعه���ا، والممثل���ة لقط���اع كب�ي�ر 
م���ن النا�س ق���د يتج���اوز الح���دود الطبقية 
المتع���ارف عليه���ا في التق�سي���م الاجتماعي 
ـ���ـ الاقت�ص���ادي للمجتمع.�أم���ا كي���ف تمك���ن 
الق�صا�صون من التق���اط هذه ال�شخ�صيات 
الم�شبع���ة وم���ن ث���م و�ضع���وا عل���ي ل�سانها 
)حالة( اجتماعية متميزة �أفرزت فنا محليا 
خا�ص���ا؟ فهو ما نح���اول �إي�ضاح بع�ضه في 
المقتب�س���ات الآتية، تاركين اكتم���ال الفكرة 
لل�ستيني�ي�ن  المتمي���ز  النت���اج  ق���راءة  �إلي 
جميعه���م. ولأن همن���ا لي����س تق���ديم �أنواع 
بتحلي���ل  يرتب���ط  ذل���ك  لأن  التكني���ك  م���ن 
نقدي لل�ش���كل الفني �أولا ـ���ـ و�إنما همنا في 
الأ�سا����س �إب���راز ال�سم���ة النوعي���ة لطريقة 
الم�أ�س���اوي  ا�ستخ���دام  المحل���ي في  كاتبن���ا 
ك�أر�ضي���ة لقالب���ه الفن���ي، ولنر ذل���ك في ما 
يلي من النماذج المتجزئة:)�أخيرا تغادرين 
ه���ذه الم�ستوطنات الطموحي���ة �إلي الخلاء 
المتفج���ر بال�ضوء.. �أغني���ات رقيقة نداءات 
بالإ�سراع.. وجوه مطلة لب�شر مم�سوخين، 
ووجوه ثيران ون�سور وتما�سيح، مجدولة 
بالثعاب�ي�ن ال�س���ود، م�شع���ة به���الات زرقاء 
باهتة، وك�أنهم يرت���دون �شمو�سا �أو نيازك 
مذنب���ة. ح�ي�ن تقترب منه���م، تمت���د �أيديهم 
الطويل���ة الم�شعرة، والمل�س���اء كا�سطوانات 
والأحج���ار  بالأزه���ار  تقذف���ك  رخامي���ة، 
الزاهي���ة وبالتماثيل ال�صغ�ي�رة المتج�سمة 
جميعه���م  الم�ضيئ���ة..  ال�ش���ذرات  كت���ل  في 
هن���اك: العائلة الب�شري���ة، العائلة المقد�سة، 
الأمهات والآباء الأخوة، مولدتك، المربيات 
ـ���ـ  الطارئ���ات  والمر�ضع���ات  ال�س���وداوات 
الأمهات الثانويات ــ والرفيقات.. نتت�شلين 
وتو�ضعين في المهد المزي���ن بالخرز الملون 
وبالتمائ���م، ب�ي�ن �أغطي���ة ناعم���ة وو�سائ���د 
لين���ة. هاه���ي ذي الحا�شية تحي���ط بالمهد: 
الباعة المتجولون، م�شترو الحديد العتيق، 
خياط���و الفرف���وري، النداف���ون، الفوالون 
و�سح���رة الحي���اة، مت�سولو ليل���ة الجمعة، 
ال�س���ادة(،  و)  ال�سبي���ل  وعاب���ر  الأغ���راب 
ومتبنوه���م،  الغلم���ان  مرق�ص���و  ال�س���ود 
الل�صو����ص والحرا����س الليلي���ون.. ناحية 
�أخري، تق���ف في طرف المه���د المرفو�ضات، 
النادي���ات، والمطربات محيي���ات الأعرا�س 
الحفافات، الدلالات، القابلات، الحاجمات، 
الغ���ازلات الزائ���رات القريب���ات كالأ�شب���اح 
الت���ي  ذوات، المهم���ات الع�س�ي�رة ال�سري���ة 
له���ا علاق���ة ب�ش���رف العائل���ة وبالأمرا����ض 
والخب�ي�رات  الدخل���ة  ليل���ة  وب�صعوب���ات 
بالمداخ���ل التنا�سلي���ة الأنثوي���ة..( )ق�ص���ة 

الا�سماك لمحمد خ�ضير(.
يطلق علي مثل هذا الم�شهد الاحتفالي عادة 
)عين الكاميرا( �أو )الم�شهد الم�ضاعف( وهي 
�أ�سم���اء توحي ب�إم���كان اجتم���اع مجموعة 
�ص���ور في نقط���ة زمنية واح���دة هي لحظة 

نزول الفتاة بالحلم وبالواقع �إلي الالتحام 
�أي لحظ���ة  الطبيع���ة،  ال�شام���ل بمكون���ات 
الم�صاهرة مع الذات. ويتبع القا�ص �أ�سلوبا 
فريدا في تج�سيد هذه اللحظة، يعتمد علي 
خيال �أ�سطوري �سحري ــ فطري في تكوين 
م�شاعر جمالي���ة وفكرية في تل���ك اللحظة. 
واعتماده هنا تكمل���ه للح�س الفطري الذي 
ت�شعر ب���ه الفتاة الع���ذراء �ساع���ة التحامها 
بذاته���ا كجن�س وكطبيعة. وهذه خ�صي�صة 
محلي���ة اكت�شفه���ا قا�صن���ا العراق���ي بعد �أن 
اكت�شف نوعا من ال�شخ�صيات المعزولة عن 
الأماكن الم�ضيئ���ة وال�شوارع ون�سكن غرفا 
مظلمة، و�أماكن ق�صية، علي حواف المدن �أو 
الأنهار.. مثل ه���ذه ال�شخ�صيات ــ الأنثوية 
ـ���ـ ق���د حمل���ت في تركيبه���ا الف�سيولوج���ي 
والنف�س���ي والاجتماع���ي خ�صي�صة محلية 
ق���د لا نجد مثيلا لها �إلا في الأماكن الق�صية 
من العالم حيث ي�سيط���ر ال�سحر والتقاليد 
والأعراف علي مجمل الن�شاط الاجتماعي. 
وقد تبدو مث���ل هذه ال�شخ�صيات غريبة �أو 
مفتعل���ة، في حين �أن تج�سيده���ا لوجودها 
للن���وع  تج�سي���د  ه���و  والم���ادي  الروح���ي 
الب�شري المو�ضوع �ضمن ظروف اجتماعية 
واقت�صادي���ة معين���ة وبالتالي ه���ي امتداد 
�شرعي لكل الن�س���اء العوان�س والباكرات، 
للأمه���ات وللع�شيق���ات، ولكل م���ن تجد لها 
في تي���ار الزم���ن تكثيفا لحالة �أع���م و�إذا ما 
مددن���ا ح�سن���ا الفلكل���وري نجده���ا وريثة 
ل���كل ن�ساء �أل���ف ليلة وليلة، ول���كل ق�ص�ص 
الجن وال�سح���رة وزوار العتبات المقد�سة. 
لق���د ارتفع الفن الق�ص�صي بمثل هذا النوع 
م���ن الن�س���اء من ر�ص���د لعواطفه���ا اليومية 
المبا�ش���رة، �إلي تج�سي���د لجوهره���ا ككائن 
اجتماع���ي انف�صل ب���ك تركيبه عن مكونات 
تع���ود  عندم���ا  ولذل���ك  الاخ���رى  الطبيع���ة 
بنف�سه���ا �إلي حال���ة جن�سية ــ لا تج���د ذاتها 
معزولة ع���ن كل المكون���ات الطبيعية وغير 
الطبيعية التي ت�شترك معها بالحالة ذاتها. 
القا����ص هن���ا يبحث ع���ن ال�ش���يء الم�شترك 
في كل جوان���ب الطبيعي���ة. ونع���ود ذاتها. 
القا����ص هنا يبحث عن ال�شيء الم�شترك في 

كل جوانب الطبيعية. 
ونع���ود �إلى التكني���ك م���رة �أخ���ري، لنج���د 
�أن القا����ص )قد مزج بين الحي���اة الداخلية 
لل�شخ�صية مع الحي���اة الخارجية في وقت 
واح���د( ولك���ن بطريق���ة ذهني���ة من�ضبطة، 
وله���ذا نجده مك�ث�را من الف���وارز والنقاط 
والتعليق���ات ولعل �سبب ذل���ك يعود �إلي �أن 
القا�ص هنا راو لما يحدث ولذلك لي�س ثمت 
علاق���ة م���ن المنل���وج الداخل���ي لل�شخ�صية، 
التحامه���ا  في  غائب���ة  �شب���ه  فال�شخ�صي���ة 
الك���وني الأ�سر. فت���ولي القا����ص رواية ما 
يحدث له���ا م�ضيفا �أليه���ا كل معلوماته عن 
مث���ل هذا الن���وع م���ن ال�شخ�صي���ات، وهذا 
ما نجده في �إكث���ار المت�شابهات من الن�ساء 
و�إلي ر�صف الحالات المت�شابهة التي تعمق 
الفع���ل وت�ؤك���ده، والمعلوم���ات ال�ث�رة هنا 
�إ�ضاف���ة فنية لخ�صو�صية الق�صة العراقية. 
�إلا �أن النقطة الأ�سا�س، في كل ما ذهبنا �أليه، 
ه���ي �أن الق�صة ت�ؤكد المعلومات التي �أردف 
بها حال ال�شخ�صية وفي المت�شابهات، وفي 
المن���اخ العام،حتي �أن الألوان ـ���ـ لا ال�ضياء 
الطبيع���ي الخارجي ــ هي التي كانت تحدد 
حواف الأ�شي���اء والموج���ودات، هذا الجو 
المظلم الكابو�سي، المو�ش���ي بعزاء جماعي 
ر�س���م لن���ا �ص���ورة وا�ضح���ة لام���ر�أة القاع 
الأ�سفل وهي تمار�س وجودها اليومي من 
خ�ل�ال ا�ستح�ض���ار القا�ص لنوعه���ا المتميز 
ال���ذي يمث���ل في �أعم���ق معاني���ه نمط���ا من 
الن�ساء �أخت�ص بمرحلة اجتماعية ما�ضية، 
�أو منه���ارة، وق���د �أنعك�س ه���ذا الانهيار في 
قل���ة الأفعال وك�ث�رة الأ�سم���اء. وهي دلالة 

�أ�سلوبية عميقة. 

النزعة التدميرية في قصص جليل القيسي
ياسين النصير 

كاتب وناقد عراقي

لقد تمكنوا من فن الترابط، والوصف، وتطوير الجملة النثرية، والاستفادة الواعية 
من الشعر والمسرح وجعلوا كما سنري بعد قليل من كل هذه العناصر هوية قومية 
لقالب فني محلي للقصة القصيرة وقد أشبعت أجزاؤه بمناخ مأساوي، هو في حقيقة 
الأمر القاع الشعبي للفن.يندر أن تجد قاصا ستينيا استخدم تيار الوعي استخداما 

متكاملا وسبب ذلك يعود لقصر التجربة وضحالة الإطلاع، واستخدام المصطلح دون 
وعي كامل بأبعاده.
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ثم����ة ما يجع����ل الكثير من النق����اد يقفون 
عن����د تجربة القا�ص جليل القي�سي بنوع 
م����ن الت�أم����ل العمي����ق بحث����ا ع����ن عوالمه 
الغام�ض����ة وا�س����راره الت����ي ت�صطنع لها 
�شف����رات خا�ص����ة وامكن����ة اك��ث�ر توهجا 
بالان�س����ان الح����الم والمتم����رد ،،وه����ذا ما 
يمن����ح تجرب����ة القي�س����ي اغ����واء ،لي�����س 
باتجاه الك�شف عن الخ�صائ�ص ال�سردية 
والبني����ات الحكاي����ة في كتابات����ه ح�سب 
بقدر م����ا يف�ضي الى )ك�شوف����ات( اخرى 
للزمن ال�سيا�س����ي وارها�صاته وا�سئلته 
باعتب����ار ان القي�سي جعل من هذا الزمن 
اط����ارا لك�شف جوه����ر القم����ع والاق�صاء 
الذي يواجه����ه الان�سان بحثا عن حريته 

ووجوده ..
المكون����ات ال�سردية في تجرب����ة القي�سي 
وا�سلوبي����ة  بنائي����ة  خ�صو�صي����ة  تمل����ك 
لاتعم����د الى التوظيف الحكائ����ي الافقي 
القائ����م عل����ى ا�سا�����س انثي����الات الفك����رة 
ين����زاح الى  ،وانم����ا  الاح����داث  وتراك����م 
تفكي����ك ه����ذه البني����ات وتوزيعه����ا ع��ب�ر 
متع����ددة  ك����ر�ؤى  تت�صاع����د  تركيب����ات 
الن�����ص  داخ����ل  في  متع����ددة  وا�ص����وات 
الق�ص�ص����ي على ا�ش����كال ر�ؤى وا�صوات 
داخلي����ة وخارجي����ة ، حت����ى تب����دو وك�أن 
تركيبه����ا البول����و ف����وني ه����و الجوه����ر 
الباث لحيواته وافكاره وال�صانع الماهر 
الزم����ن  الموغل����ة في جغرافي����ا  لامكنت����ه 

ال�سيا�سي والزمن الحكواتي ...
وحين مات جليل القي�سي �ساحر �آرانجا 
*!! انك�شف����ت تلك الحكاي����ات عن نبوءة 
كان ير�سله����ا عبر ق�ص�ص����ه ، حاملا معها 
توج�ساته القلقة م����ن ان مدنه و�سجونه 
الموغلة بعيدا ه����ي حا�ضرة في كل زمان 
�سيا�س����ي لا ي�ؤم����ن بالان�س����ان وحريت����ه 
واحلامه ، وان زليخا القديمة هي ذاتها 

الجدي����دة الت����ي ترتكب خطيئ����ة الج�سد 
العزي����ز  ،وان  والقمي�����ص  والغواي����ة 
القديم ه����و ذاته الذي ي�صن����ع ال�سجون 

والطرد والاخ�صاء للان�سان ....
لق����د حفظت لن����ا ق�ص�ص جلي����ل القي�سي 
الكتاب����ة  م����ن  نمط����ا  �سن����وات  وط����وال 
تو�صيفه����ا  في  ،العميق����ة  المتوت����رة 
والمحر�ض����ة عل����ى التم����رد ،،،ابطاله من 
المغامري����ن الباحثين ع����ن معنى الوجود 
والحري����ة نتلم�����س وجوده����م في ابطال 
الا�ساطير والروايات التراجيدية ، اذ هم 
يحملون ر�ؤاهم العالية لكنهم مك�سورون 

بالق�سوة والقمع والان�سحاق ...
مات جليل القي�سي ال�ساحر والحكواتي 
الغائر في غواية الامكنة ،،والعالق على 
حيط����ان �آرانج����ا ك�أنه اح����دى ايقوناتها 
،،،،ه����و لم يبارحه����ا من����ذ ان ج����اء ابوه 
المدين����ة  ه����ذه  اغ����واءات  )المغام����ر( الى 
الم�شتعلة والغام�ض����ة ،،اختلط بذاكرتها 

وبلبلة لغاتها وانوثة ن�سائها ..
ت�شكل����ت طفول����ة جلي����ل القي�س����ي و�سط 
هذه البانوراما المديني����ة المده�شة ،،كبر 
عن����د �سفوحه����ا دون )اوه����ام �ضال����ة(،،، 
كل م����ا فيها كان ي�ؤجج روحه بالا�سئلة ! 
ويفت����ح ذاكرته الغ�ضة على عالم محدود 
ال�ضيق����ة  المدين����ة  تل����ك  )عرف����ة(**  في 

والانيق����ة والملتب�س����ة !!! لكن����ه بالمقاب����ل 
كان يت�سع لحيوات �ضاجة ولغات تفور 
به����ا تلك المدينة والتي ب����د�أت تت�سلل من 
�شقوق الامكنة والهويات المخلوطة فيها 
،تت�شاب����ك عن����د يوميات����ه وذاكرت����ه دون 
خدو�ش او عطالة في المعنى او الاف�صاح 

، انها في حوار �صاخب ابدا ..
لم تف����ارق القي�س����ي لعب����ة الك�ش����ف ع����ن 
والحي����وات  واللغ����ة  الامكن����ة  ا�س����رار 
الغائرة للمغامرين في هذه المدينة ،كان 
مهوو�سا بت�أمل هذا ال�ضجيج والت�شابك 
با�صوات����ه ولغات����ه ،ربم����ا ادرك ان����ه في 
زمن مع����رفي لايتك����رر ، ت�سل����ل بحرفنة 
الطفول����ة و�شغبها الى ماتح����ت جلد هذا 
الزمن ، مار�س �سحرية الحاوي والمهرج 
والحالم بحثا عن �سرانية المدينة الكبيرة 
)ارانجا ( المفتوحة على الاخرين والتي 

لم تطرد احدا من مغامريها ...
لق����د ا�صبح����ت �آرانج����ا مدينت����ه الكونية 
الت����ي اخذت����ه بعي����دا الى كوني����ة المعرفة 
وال�سح����ر ،لم ي�ش�����أ ان يتركه����ا دون ان 
ي�صيب����ه الحن��ي�ن !! اذ عاد اليه����ا عجولا 
�شغوفا حينما خذلت ) هوليود ( احلامه 
عل����ى  �سينمائي����ا  نجم����ا  ي�صب����ح  ان  في 
طريقة ال�ساحر الاخر ) كلارك كيبل (،اذ 
كان م�أخوذا بهذا العالم الغريب والمليء 

بالده�شة !! 
جلي����ل القي�سي ن�سيج م����ن ) الابداعات( 
المتع����ددة ، يكت����ب بطريق����ة ا�ستثنائي����ة 
و�صاخب����ة ، لكن����ه يفكر ب�صم����ت وفرادة 
غريبة رافقت����ه الى �سنوات����ه المت�أخرة !! 
اكت�شف مبكرا مع مجموعة من ا�صدقائه 
)الارانجي��ي�ن( �صلاحية اخ����رى للكتابة 
تح����وز على �ش����روط ال�سحري����ة والعبث 
والتم����رد و)التبلبل( في اللغات الاخرى 
الت����ي ت�ضج بها المدين����ة دون ح�سا�سيات 

او عقد ع�صابية �أو لغوية ...
ل����ذا كان����ت )جماع����ة كرك����وك( �صناع����ة 
ا�ستثنائي����ة في ه����ذه الكتابة وفي الزمن 
الثق����افي ذات����ه مثلم����ا كان����ت ك�شف����ا ع����ن 
ت�شكيل ملامح غريبة لا�صطناع ) العائلة 
الثقافي����ة ( تل����ك التي تمل����ك جينالوجيا 
م����ن  بن����وع  اليه����ا  تجذب����ه   !! غرائبي����ة 
المراودة ، تتمثل ح����وار ابنائها والفتهم 
لكنه����ا   ، غري����ب  باغ����واء  وحميميته����م 
تمنحه����م �صلاحي����ة التم����رد والخ����روج 
بق�سوة على م�ألوفات المقاي�سة والادلجة 
الت����ي كان����ت ت�ضج به����ا حياتن����ا الثقافية 

العراقية في ال�ستينيات ....
واعتق����د ان ه����ذ ه المرجعي����ات الم�ض����ادة 
هي التي جعل����ت الن�ص الق�ص�صي الذي 
يكتبه جليل القي�سي نافرا وغير م�ألوف 

،و ربم����ا يمل����ك جنوحا للتم����رد على عن 
يومي����ات الكتاب����ة ال�سردي����ة والواقعي����ة 
باتج����اه الكتابة المغام����رة النافرة والتي 
تهج�����س بق�سوة التح����ولات الاجتماعية 
وال�سيا�سية وانك�سار الحلم الرومان�سي 
، اذ هي ت�شيء بواقع كابو�سي ونكو�صي 
، وابطال م�ستلب��ي�ن مطرودين يبحثون 
وامكن����ة   ، وحرياته����م  احلامه����م  ع����ن 
ي�شوبها القلق والموت ، وك�أنه ب�صناعته 
لهذه الامكنة الط����اردة يحافظ �سرا على 
)الآرانج����ي( الحمي����م والح����الم  مكان����ه 
،،،ولا�شك ان ه����ذه التحولات ال�سردوية 
اجترح لها القا�����ص خ�صائ�ص وتقنيات 
جمالي����ة وا�سلوبي����ة وربم����ا ر�ؤى غائرة 
لايمك����ن تحديده����ا في اط����ار م����ا تعارف 
عليه النقاد في قراءة مرحلة ال�ستينيات 
المحت�ش����دة بالتجري����ب والمغام����رة ، لان 
القي�س����ي ورغ����م تمثل����ه لبع�����ض �شروط 
ه����ذه )الو�صفي����ة النقدي����ة( الّا انه تميز 
بكتاب����ة الن�ص الق�ص�ص����ي المفتوح الذي 
يق����ارب في �سرديت����ه المركب����ة الكثير من 
خ�صائ�����ص) خطاب ال�شعري����ة( بو�صفها 
روح ال�شع����ر/ الكتابة الذي ي�ؤجج ن�صه 
بق����وة ال����روح والفكرة واللغ����ة ،، وربما 
كان����ت ه����ذه الفكرة ه����ي ذاته����ا التي قال 
عنها الناقد د. �شجاع العاني بان القا�ص 
جليل القي�سي يكت����ب ) الق�صة الثقافية( 
اذ انه )لم يعد يتناول في ق�ص�صه تجارب 
واقعي����ة ولا �شخ�صي����ات ان�ساني����ة م����ن 
الواقع با�ستثناء �شخ�صية غاليا ، وانما 
�ص����ار يلج�أ الى ا�ستثم����ار ثقافته الادبية 
والفني����ة والتاريخية م����ادة ا�سا�سية في 
ق�صة تقوم عل����ى ن�صو�ص الاخرين وقد 
وظ����ف القي�س����ي في ق�صت����ه الكث��ي�ر م����ن 
مطالعات����ه وزيّن متنه الق�ص�صي باقوال 
الالم����اني  والفيل�س����وف  الاغري����ق  م����ن 

كونف����و  ال�صين����ي  والفيل�س����وف  �شوبنه����اور 
�شيو�س وع����رّج ثانية الى الفلا�سفة الالمان ،فقد 
اورد مقول����ة لنيت�شه/ الحياة امر�أة/ ثم تتدفق 
كلم����ات لل�شاع����ر الا�سب����اني رافائي����ل البرت����ي ، 
والاث��ي�ر دو�ستوف�سكي يذك����ر ا�سمه فهو �ضيف 
حمي����م على كتابات القي�س����ي و لاين�سى ال�شاعر 
الانكلي����زي �شيللي ،/ان ال�سيط����رة مثل الوباء 

الجارف تلوث كل ما يلم�سه/(1 
ان محم����ولات البني����ة الق�ص�صي����ة الت����ي يعم����د 
القي�سي الى توظيفها تنحو باتجاه تمثل كتابة 
هذه البنية على ا�سا�س انها فكرة جوهرية عند 
الان�س����ان /البط����ل ،اذ ان ابطال����ه واع����ون جدا 
لازماتهم العميق����ة ازاء الوجود والذات ،قلقهم 
قل����ق فل�سفي ،له����م ا�سئلته����م وله����م تغريباتهم، 
وكذل����ك ه����ي بني����ة ن�صي����ة/ �سردي����ة تفتر�����ض 
نمط����ا م����ن التدوي����ن المرك����ب ال����ذي يجع����ل من 
البني����ة ال�سردية بنية باطنة تحمل في مكنونها 
الكث��ي�ر م����ن ال�شف����رات وال����دلالات ، ولع����ل هذا 
الانتق����الات هي التي جعلت كتابات القي�سي مع 
بع�ض مجايلي����ه م�ؤ�شر على التحول الكبير في 
ال�سردي����ة العراقية ودخوله����ا مرحلة التجريب 

الميتا واقعي ،،،،
وه����ذا م����ا تجل����ى في اغل����ب كتابات����ه ب����دءا من 
مجموعتي����ه ) �صهي����ل الم����ارة حول الع����الم (و) 
زليخ����ا البع����د يق��ت�رب ( و�ص����ولا الى مجوعته 

الاخيرة )مملكة الانعكا�سات ال�ضوئية (
عل����ى  الق�ص�صي����ة(  البني����ة   ( خ�صو�صي����ة  ان 
الم�ستوى ال�سردي والتو�صيفي رغم جوهريتها 
،فهي عند القي�س����ي ت�ؤ�شر لانزياح فني وبنائي 
ي�ستثمر فيه تقنية التجريب )الروائي( الخا�صة 
بالوظيفة ال�صوتية ،وتقنية ماوراء ال�سرد ، اذ 
يجد في التقنية الاولى مجالا لتركيب مجموعة 
م����ن الا�صوات في اتجاه واح����د يتمحور حول 
جوه����ر )بطل����ه( ورغ����م ان ه����ذه التقني����ة تبدو 
ثقيلة في الق�صة الواقعية، لكن القي�سي ي�ضفي 
عليها نوعا من الانثيالات الو�صفية وال�سحرية 
بم����ا يجعل الن�ص الق�ص�صي قابلا للتمركز على 
فك����رة تتجوهر فيها مجموع����ة افكار ثانوية لها 
تعقي����دات ذهني����ة ووجودي����ة ونف�سي����ة وك�أنها 
تك�ش����ف لنا ع����ن الطابع والم����زاج النف�سي الذي 
يعي�ش����ه القا�ص الذي لايمل����ك في اغلب ق�ص�صه 
الّا ان يفل�س����ف علاقات����ه بالاخري����ن وال�سلط����ة 

والمكان ...
ان  الثاني���ة  التقني���ة  في  يح���اول  ان���ه  كم���ا 
يج���رب تقني���ة اك�ث�ر تعقي���دا في مج���ال تع���دد 
م�ستوي���ات ال�سرد داخل الم�ت�ن الق�ص�صي وهو 
م���اوراء ال�س���رد ،حي���ث تت�ش���كل ملام���ح بن���اء 
ال�شخ�صي���ات عل���ى ا�سا�س تركي���ب م�ستويات 
متع���ددة ،يبرز فيه���ا �ضمير المتكل���م مع �ضمير 
الم���روي له،وه���ذان ال�صوت���ان يتداخلان لي�س 
في �صن���ع زمن�ي�ن مت�ضادي���ن ،اذ ان الزمن هو 
زم���ن فل�سف���ي اك�ث�ر من���ه وج���ودي، وانما في 
�صن���ع م�ستوي���ات بنائي���ة متداخل���ة ومتراكبة 
، فف���ي ق�ص���ة )انجيلك���و(2 تبدو ه���ذه التقنية 

وا�ضحة يتداخل فيها م�ستوى الق�ص ال�سردي 
الع���ادي م���ع م�ستوىال�س���رد الثان���وي ال���ذي 
يقول���ه بطل الرواية )في الق�ص���ة ( وطبعا هذا 
الم�ست���وى ) لايحقق لل�س���رد الق�ص�صي معادله 
المو�ضوع���ي الّا حين يوجد القا����ص نظام عال 
لل�س���رد ت�ضمح���ل في���ه الم�ساف���ات ب�ي�ن الما�ضي 
والحا�ضر(3 واعتقد ان القا�ص جليل القي�سي 
ق���د تمكن من تخليق مركزية )�سردوية ( مقابل 
وج���ود مجالات �سردية ثانوية ،لا زمن م�ستقل 
لها ، لكن احداثها ت�صب في المجال المو�ضوعي 

للبطل/ المركز...
يكتبه���ا  الت���ي  الثقافي���ة  الق�ص���ة  خا�صي���ة  ان 
القي�س���ي كان���ت لازمة لاغل���ب ق�ص�صه الاخيرة 
،وك�أن���ه يحاول من خلالها بي���ان قدرته الفائقة 
والتعوي�ضة على مقاربة حيوات )ا�ستعاراته( 
لتك���ون فع�ل�ا ا�شباعي���ا تت���وازن في���ه وحدت���ه 
القا�سي���ة وغربته الداخلية مع العالم ال�صاخب 
وال�ض���اج بالموت والحروب والقمع والهجران 
!!ان���ه �صانع الفات بامتي���از ،،،ا�صوات ابطاله 
)الا�ستعلائي�ي�ن( والمتمردي���ن تم�ل��أ الن�ص ،،، 
يدع���و هم بافراط لم�شاركت���ه لعبته القا�سية في 

الوحدة ....
ان ال�ساح���ر والحكواتي جلي���ل القي�سي �صنع 
موت���ه مقاب���ل عزلت���ه !!! الم���وت الفيزيق���ي لم 
يك���ن يعنيه �شيئ���ا ،فهو يمار����س ن�سيان العالم 
)ارانج���ا(  وي�ستح�ض���ر  ليل���ة  كل  والامكن���ة 
احلام���ه  يبادله���م  الارانجي�ي�ن(   ( وطقو����س 
ووحدت���ه ومراثيه ، يكتب ع���ن زمنه )الغائب( 
بنوع من التورية المعرفية ،اذ لانجد ثمة فراغا 
في تدوي���ن يوميات هذا الزمن ،ولانجد ترهلا 
في طقو�س���ه او حت���ى في ن�سيج���ه اللغ���وي/ 
البنائ���ي ، ان���ه يكت���ب بحرفنة غريب���ة ، الواقع 
بين يديه يفقد تدفقه العابر ، يتحول الى واقع 
اخر ل���ه ا�س���راره وغرائب���ه وطقو�س���ه ،وك�أنه 
يقول تلك هي �صناعة ال�ساحر والحكواتي ،اذ 
يلملم وقائع الاخري���ن وربما واقعه الخارجي 
المك�ش���وف والمب���اح عن���د جعبة ال�ساح���ر الذي 
وطقو�س���ا  طي���ورا  منه���ا  ليخ���رج  يتلب�س���ه 
ون�صو�صا غريبة لايف���ك �شفراتها الّا من يدرك 

�سرانية العالم الداخلي للارانجين القدامى..
م���ات ه���ذا ال�ساح���ر ب�صم���ت مري���ع ، اراد ان 
يلحق �صديقيه القديم�ي�ن م�ؤيد الراوي وجان 
دام���و ،وليترك لنا �أثرا غائرا لكنه قا�سي !! من 
الا�س���رار وال�صحائف الطل�سمي���ة التي تحتاج 
الى قراءة اركولوجية وقراءة ذهنية ،وقراءة 
نقدي���ة تك�ش���ف بمجمله���ا ع���ن حيوي���ة الن�ص 
ال���ذي كتبه جلي���ل القي�سي ،كون���ه �شاهدا على 
زمن الهجرات وزمن التح���ولات وزمن انهيار 
الا�س���رار وانك�شافه���ا عل���ى ف�ضائ���ح الج�س���د 

والروح والمدن ....
مات جليل القي�سي في لحظة الموات التاريخي 
.....مات وك�أن موت���ه احتجاج على عالم بفقد 
توازن���ه ويرحل في زورق���ه ال�سكران الى لجة 

غائرة .

علي حسن الفواز

جلي���ل القي�س���ي:-  لم اعت���د ان اكت���ب بلون 
المراثي، لون الليالي الحزينة ولم احمل قلما 
مت�شح���اً بال�سواد حزنا على رحيل ال�سنونو 
ولك���ن ح�ي�ن جف ح���داد جليل و�سك���ت قلمه 
ومات الكلام فيه، ت�صارعت في ذهني �صور 

لعلها الاجمل في حياتي.
لا ا�ستطي���ع ان اجع���ل اط���اراً لذكرياتي من 
ولا  الزاوي���ة  ال�شهي���د  زي���د  الادي���ب  غيم���ة 
�سمفوني���ة �شيركو بيكه �س م���ن مطر الحب 
المنهم���رة، او مو�سيقى �صديقي عبدالرحمن 
طهم���ازي )اذا كان يتذك���رني(, لا اري���د ان 
اكت���ب عن العزل���ة المفرو�ضة عل���ى جليل في 
كرك���وك الباكية اب���داً، جليل �آث���ر ان يعي�ش 
حيات���ه م���ع �شخو����ص رواياته، حي���ث كان 
ملت�صق���ا بالخيال الى حد الطموح، يرى في 

الحلم الحرية الوحيدة للان�سان.
في نهاية خم�سينيات القرن الما�ضي، �أ�س�ست 
جماعة من ادباء كركوك ت�ضم فر�سان الموجة 
الجديدة المعروفة بموجة كركوك �أوالموجة 
الثالث���ة، فرق���ة �شباب الطليعة بقي���ادة م�ؤيد 
ال���راوي، كانت الجماعة تلتق���ي في كازينو 
الجيه���ة، وكنت ت�سمع �صخبه���م ونقا�شاتهم 
ونتاجاته���م، ان���ور الغ�س���اني يحم���ل بي���ده 
اليمنى قراءة �شعرية، وبيده الي�سرى لوحة 
لم تكتم���ل، فا�ض���ل الع���زاوي المب���دع دوم���ا 
غارق في متاهات رامب���و وبودلير، يو�سف 
الحي���دري في نقا����ش ح���اد مع مح���ي الدين 
زنكنه حول مك�سي���م غوركي، م�ؤيد الراوي 
والعج���وز  ت�شيخ���وف،  بك�س���ل  اللا�ص���ق 
المراه���ق ج���ان دمو في ع���راك م���ع �سركون 
بول����ص بلغ���ة لايفهمه���ا اح���د وبعي���داً ع���ن 
ال�صخ���ب ينزوي جليل القي�س���ي في ركن لا 
يهم���ه �صهيل المارة )كما يقول( ويبرز امامه 
بين فترة واخرى كاك���ه مه م بوتاني يحمل 
راي���ة مهترئة بكلم���ات �شيخ ر�ض���ا طالباني 
و�ش���دة فا�ضل الع���زاوي �صديق���ه، ولم نكن 

نعرف ب�أي لغة يتفاهمون.
دع���ت جماع���ة كرك���وك ا�صح���اب المواه���ب 
التمثيلية، فذهبت )متو�سلًا(، وفوجئت بان 
اله���اديء جليل القي�سي ه���و الذي يختبرنا، 
�شع���رت برهب���ة وج���اء دوري، فنقلن���ي من 
م�سرحي���ة الى اخرى، وفي قراءة ليوليو�س 
قي�صر، عانقني جليل فكان بداية ل�صداقتنا.. 
كانت باكورة اعمالنا ر�أ�س ال�شليلة ليو�سف 
العاني، ثم توال���ت م�سرحيات عالمية، وكان 
مخرجوها م�ؤيد ال���راوي وجليل القي�سي.. 
جليل طموحه لايقف عن���د حد وخياله يعلو 
ناطحات ال�سح���اب في امري���كا، كان يع�شق 
�شموخ قلع���ة كركوك.. كان مغرم���اً بالافلام 
الامريكية والمطرب�ي�ن الامريكان.. حمل لي 
يوم���اً ق�صا�ص���ة ورق فيه���ا اغني���ة للمطربة 
وتق���ول  به���ا  معجب���اً  كان  داي(  )دوري����س 

الاغنية:
 when I was just a little boy I
 asked my mother what will

 ..I be
.........الخ.

�أي ح�ي�ن كنت �صغيرةً �س�ألت امي ماذا اكون 
فقال���ت ام���ي ليح�صل ما يح�ص���ل.. اي نحو 
القدر كنا ن�شاهد فل���م مارلون براندو)عربة 

ا�سمها الل���ذة( للمخرج ايلي���ا كازان، ف�سحر 
جلي���ل بهم���ا كث�ي�راً، ث���م �سحر بالممث���ل يول 

برينر في فلم )الملك وانا(.
يك���ون في هولي���وود  دائ���م الحل���م ان  كان 
و..فج���اة يختفي جليل، لقد �شد الرحال الى 
امري���كا، حلم���ه في رحل���ة �سندبادي���ة يعمل 
ت���ارة في باخرة وتارة في مخابز او مطاعم 
امري���كا..  الى  ي�ص���ل  ان  والمه���م  ب�سيط���ة، 
نيويورك وناطحات ال�سحاب في حي هارلم 
موط���ن الزنوج المحرم عل���ى الغرباء انذاك، 
يهجم عليه عدد م���ن الزنوج، يحمل بع�ضهم 
حت���ى  مايمل���ك  كل  نهب���وه  غليظ���ة،  ع�ص���اً 
قم�صلته ورموه ق���رب القمامات يرتعد برداً 
او جوعاً وربما ندماً.. ي�صور هذه الاحداث 
في كتاب���ه )مدينة مدجج���ة بال�سكاكين( ولا 
ادري لم اخت���ار �شيكاغو م�سرح���ا لق�صته.. 
و�ص���ل الى هولي���وود كان عج���زه اللغ���وي 
�سبباً في ف�شل���ه( عمل في عدة بيوت لممثلين 
كان الممث���ل )ميك���ي روني( اكثره���م عطف���اً 
علي���ه، ع���اد الى الع���راق )لا ادري ه���ل تبدد 
حلم���ه ام ان الح����س الفن���ي لم ي�صم���د امام 
ح�سه الادب���ي(، كان يتفاعل مع الارها�صات 
الداخلية ل�شخو�صه.. قر�أ لي م�سرحية حول 
نيجن�سك���ي راق����ص البالي���ة ال�شهير، فغطى 
جمي���ع عورات���ه التي لح�سها ا�ست���اذه ال�شاذ 
ي�ستر عورته بورق ت���وت ارجواني، مكثت 
اراه يرق����ص في بحيرة البجع ومتمايلا مع 
انغ���ام جايكوف�سك���ي، كم كانت ليل���ة لذيذة، 
كان جلي���ل متعمق���ا ج���داً ت���راه ي�س�ب�ر غور 
رامب���و الذي لوكت���ه ال�شوائب م���ع بودلير، 
او فيرل�ي�ن وم���ا ح�ص���ل في زورق يقول انا 
يهمني مايقوله رامبو، مع ذلك في ال�سنوات 
الاخ�ي�رة حين كن���ت ا�شبه �شيرك���و برامبو، 
كان يق���ول ان �شيركو اعظم من رامبو، كنت 

لا افهم كليهما.
ب���د�أت هج���رة جماع���ة كرك���وك الى بغ���داد 
واح���داً بعد الاخ���ر )ف�سك���ن م�ؤي���د الراوي 
وان���ور الغ�ساني وفا�ضل العزاوي في غرفة 

ت�شرف على �شارع ابي ن�ؤا�س(.
كان الادب���اء في بغ���داد يجل�س���ون في مقهى 
هوب���ي )اول �ش���ارع فرع���ي يرب���ط �ش���ارع 
ال�سع���دون باب���ي ن�ؤا����س( تج���دّد ال�ص���راع 
ال���ذي  ال�صاخ���ب  المقه���ى  ه���ذا  في  الادب���ي 
عبدالرحم���ن طهم���ازي  اله���ادئ  ي�ض���م  كان 
وال�صاخبين �شري���ف الربيعي وجليل حيدر 
الفيل���ي وي�أتي المرحوم خالد حبيب الراوي 
فيتلو ما كتبه ويع���ود باكياً من انتقاد م�ؤيد 
الربيع���ي  عبدالرحم���ن  والاني���ق  ال���راوي 
كرك���وك  جماع���ة  انتق���ادات  م���ن  ي�سل���م  لم 
ان���ذاك، ف�صم���د وكان ر�أي جلي���ل القي�س���ي 
ان عبدالرحم���ن �سي�صل، ام���ا ه�ؤلاء فلا عاد 
جلي���ل الى كركوك ورغبته ففي العزلة وكان 
ات�صالن���ا دائمياً حيث كنت ات���ردد دوماً الى 

مدينتي و�أهلي في كركوك.
عر����ض فل���م المحكم���ة ق�ص���ة فران���ز كاف���كا، 
ف�شاهدن���اه مرة واحدة الا جليلًا، فقد ح�ضر 
عر����ض الفل���م اكثر م���ن م���رة، ف�س�أل���ه م�ؤيد 
ال���راوي الا يكفيك مرة واحدة؟ فكان جوابه 
اني اري���د ان افه���م الفل���م، وقل���ت ل���ه ان طه 

ح�سين مات ولم يفهم )المحكمة(.

جليل القيسي.. الطرف 
الاخر

تيمور كاكه محمود

لقد حفظت لنا قصص جليل القيسي وطوال سنوات نمطا من الكتابة المتوترة ،العميقة في 
توصيفها والمحرضة على التمرد ،،،ابطاله من المغامرين الباحثين عن معنى الوجود والحرية نتلمس 
وجودهم في ابطال الاساطير والروايات التراجيدية ، اذ هم يحملون رؤاهم العالية لكنهم مكسورون 

بالقسوة والقمع والانسحاق ... مات جليل القيسي الساحر والحكواتي الغائر في غواية الامكنة 
،،والعالق على حيطان آرانجا كأنه احدى ايقوناتها

جليل القيسي... حكواتي ارانجا وساحرها القديم
جليل القي�سي مع جلال زنكبادي عام 1973

كاتب وناقد عراقي
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للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

د. عبداللّه إبراهيم

بوفاة القا����ص جلي���ل القي�سي م�ساء 
تك���ون  2006/7/27م  الخمي����س 
ق���د تلا�ش���ت �آخ���ر المحف���زات الكبرى 
لذكريات���ي الأدبية في كركوك، وبقاء 
القي�س���ي �إلى النهاي���ة في مدينت���ه - 
ف�ض�ل�اً ع���ن موهبت���ه اللامع���ة جعل���ه 
�أديبه���ا الأول في الن�ص���ف الثاني من 
الق���رن الع�شري���ن، وارتبط���ا ببع�ض 
محم���د  ارتب���اط  يمث���ل  نح���و  عل���ى 
خ�ضير بالب�صرة، فقد تفرقت جماعة 
كركوك الأولى، ث���م الثانية، ولم يبق 
لم  الأدب���اء  م���ن  ومجموع���ة  �س���واه 
ي�ست�أثروا بالاهتمام المطلوب ب�سبب 
الظروف العام���ة التي مر بها العراق 
خ�ل�ال العقدي���ن الأخيري���ن، وحيثما 
تذك���ر كرك���وك في �أي �سي���اق ثقافي، 
يح�ضر ا�سم جلي���ل القي�سي، بو�صفه 
�أه���م �شخ�صي���ة �أدبية فيه���ا، ومعلوم 
�أن كتابات���ه في العقدي���ن الأخيري���ن 

كر�ست، تقريباً، كلها لكركوك.
تعرف���ت �إلى جلي���ل القي�س���ي مبا�شرة 
في �شت���اء 1977حينم���ا كان موظف���اً 
في �إح���دى دوائر �شرك���ة النفط، وقد 
زرت���ه في مكتبه، ووجدت���ه في غرفة 
�صغ�ي�رة جداً ج���وار المدخ���ل، وكنت 
ق���ر�أت مجموعت���ه الق�ص�صية »�صهيل 
المارة ح���ول الع���الم« الت���ي ا�ستعرت 
منها عنوان هذه المقالة ا�شارة �إلى �أنه 
هو نف�س���ه �أحد الذين م���روا بالعالم، 
وث���م مجموعت���ه الأخ���رى »زليخ���ة.. 
البع���د يقترب« ومجموعته الم�سرحية 
الأب���واب«  افتح���وا  ع���اد  »غيف���ارا 

وفيم���ا بعد ن�ش���رت �أعمال���ه الأخرى، 
وتوالت لقاءاتن���ا، واحتفظ بر�أي له 
عن ق�ص���ة كتبته���ا �آن���ذاك، و�أودعتها 
�أ�سب���وع،  بع���د  �إلي  ف�أعاده���ا  لدي���ه، 
وكت���ب الملاحظة الآتي���ة الم�ؤرخة في 
1977/4/17م في تقيي���م �أي عم���ل 
�أي محاول���ة  �أو  �أي مجامل���ة،  فن���ي، 
�إعط���اء قيم���ة زائف���ة، �أو منافق���ة هو 
خيان���ة، و�سخف، ه���ذه لي�ست ق�صة، 
و�إنم���ا محاول���ة متوا�ضعة ج���داً في 
كيفي���ة تعلم كتاب���ة الق�ص���ة.. الق�صة 
ف���ن �صع���ب.. وبغي���ة تعل���م �أ�ص���ول 
كتابته���ا، وا�ستيع���اب فنه���ا، تحت���اج 
�إلى الكث�ي�ر م���ن الق���راءة، والت����أني، 
والت�أم���ل، والمعاناة، وث���راء روحي، 
وعزل���ة �أحيان���ا، وهج���رة المقاه���ي.. 
الكتاب���ة ب�ص���وت �أعل���ى م���ن �ص���وت 
�سقوط ال�ش�ل�الات، الكتاب���ة من �أجل 
تحوير العالم واغت�صابه، واكت�شافه 
ت�ضحي���ة  �إلى  يحت���اج  جدي���د  م���ن 
طويل���ة.. وع�ب�ر الت�ضحي���ة الطويلة 
تثب���ت الموهب���ة الأ�صيل���ة..« و�أخذت 
بن�صيحت���ه، ولم �أن�شر �أي���ة ق�صة �إلى 

ما بعد تخرجي في الجامعة.
ط���وال  بالقي�س���ي  علاقت���ي  توثق���ت 
تتخلله���ا  وكان���ت  الثمانيني���ات، 
نقا�شات �ساخنة، وخلافات ر�أي، وقد 
ق���ر�أت كل الأعم���ال الأدبي���ة للقي�سي 
فيه���ا  الق�ص�صي���ة والم�سرحي���ة، بم���ا 
و�أكاد  مخطوط���ة،  ق�ص�ي�رة  رواي���ة 
�أق���ول ب�أنن���ي لم ات���رك له عم�ل�اً دون 
�أن �أطلع علي���ه �إلى �أن غادرت العراق 

في �أول الت�سعيني���ات، كما كتبت عنه 
�أكثر من م���رة، وتحدثت عنه طويلًا، 
وبالاجمال غرقت في عوالمه الرمزية 
والفنظازي���ة الت���ي لا ي�شارك���ه فيه���ا 
الحدي���ث،  العرب���ي  الأدب  في  �أح���د 
وحينما ع���دت �إلى العراق في �صيف 
2004 في زي���ارة �سريع���ة، كان �أول 
م���ن زرت���ه في بيته، وق���د فوجئت به 
�شيخا غ�ي�ر الذي عرفته من قبل، وقد 
�ألم���ت ب���ه الأمرا����ض التي �أت���ت عليه، 
و�أ�ستعي���د الآن بع�ض���اً م���ن لق���اءات 
و�أ�سفار م�شترك���ة جرت في منت�صف 

ثمانينيات القرن الما�ضي.
في �إحدى �أما�س���ي يوم الخمي�س في 
نهاية ت�شرين الثاني/نوفمبر 1986 
هاتفني القي�سي، و�أخبرني بو�صول 
دي���الي،  م���ن  زنكن���ه  الدي���ن  محي���ي 
ف�سهرن���ا �إلى منت�صف الليل في نادي 

الفنانين .
وفي طري���ق عودتنا قررنا ال�سفر �إلى 
مدين���ة ال�سليماني���ة، فو�صلناه���ا في 
العا�ش���رة من �صب���اح الي���وم التالي، 
ال�شم����س  لك���ن  ب���ارداً،  الج���و  كان 
مزدحم���ة،  وال�ش���وارع  م�شرق���ة، 
تجولنا �صحبة الأ�صدقاء الأكراد في 
�أطراف المدينة، �أفول ال�شم�س �أ�ضفى 
الح���زن  ملم����س  ال�سليماني���ة  عل���ى 
�أح���د  �إلى  لي�ل�اً  ودعين���ا  وال�شج���ن، 
النوادي الاجتماعية في ال�سليمانية، 
و�أدخلن���ا �إلى غرف���ة جميل���ة، �شاركنا 
فيه���ا خم�س���ة م���ن المثقف�ي�ن الأك���راد، 
منه���م القا����ص ر�ؤوف بيك���رد، بد�أنا 

الحديث عن الأدب الكردي، ثم الأدب 
في �أم�ي�ركا اللاتيني���ة، وانزلقن���ا �إلى 
المارك�سي���ة الت���ي ت�سته���وي القي�سي 
وزنكن���ه، فج�أة �أنقذن���ا القي�سي الذي 
الم�ساجل���ة،  �أكثرن���ا حما�س���ا في  كان 
»الخوري���ات«  ب  ت���رتم  حينم���ا 
التركماني���ة، وهي رباعي���ات غنائية 
تعتم���د الجنا����س، وله���ا في الثقاف���ة 
التركمانية مكان���ة »المقام« في الغناء 
العرب���ي في العراق، �شهق، وت�ضرع، 
ويتوج���ع،  وي���وري،  يقف���ي،  وه���و 
ويئن ف�شحنت الجل�سة بلذة الخلود، 
والمتعة الباهرة، فالتقط بيكرد نهاية 
�إح���دى »الخوري���ات« وع�ل�ا �صوت���ه 
ب�أغان فار�سي���ة عميقة القرار، ف�سرح 
بنا رب���وع �إيران، نخب���ط �ضالين في 
فيافي العرفان كمريدين ودراوي�ش، 
وقد همنا في لذة الإ�صغاء، و�أ�سرفنا 

في الأنين.
مح���ا  ال���ذي  الغنائ���ى  للج���و  ذهل���ت 
ال�سجال الف���ارغ، فتمايلنا معاً �أخوة 
في المتع���ة منذ ب���دء الخليق���ة. انعقد 
�أمرن���ا ح���ول بيك���رد ال���ذي ان�سج���م 
م���ع نف�س���ه في التلذذ بعم���ق الآهات، 
الأن���ات  و�ص���دى  والترجيع���ات، 
ال�ساح���ر،  �صوت���ه  ي�صدره���ا  الت���ي 
ورن�ي�ن الرغب���ة الجارف���ة في �أعماقه 
للذوب���ان في �ألحان فار�سي���ة انبثقت 
لتوه���ا في و�س���ط عالمن���ا، واقتحمت 
نف�س���ي وعقل���ي، ودفع���ت �إلى الوراء 
ب�أحا�سي����س الحرب الت���ي كانت تقف 
حائلًا دون معرفتي بالتراث العريق، 

ف�سقط���ت في ه���وة الن���دم، وت�أني���ب 
ال�ضم�ي�ر، و�ضبط���ت نف�س���ي متلب�ساً 
الح���رب،  �أعم���ت  فق���د  بالخطيئ���ة، 
و�أيدلوجي���ا الع���داء، ب�صيرت���ي ع���ن 
تلم����س الغذوب���ة الجواني���ة الغامرة 
عند �أق���رب الج�ي�ران، و�أوثقهم �صلة 
ب���ي، وبثقافت���ي، طاف ملم���ح �شفاف 
م���ن ال�شع���ور بالخديع���ة والع���ار في 
ر�أ�س���ي، وظل���ت الألح���ان تحف���ر في 
�أعماقي لعقد ون�صف، وحينما دعيت 
�إلى طه���ران في ربي���ع 2004 ع���دت 
محملًا ب�أ�سطوان���ات ممغنطة زرعت 
في نف�س���ي متع���ة لا تقدر بثم���ن، فقد 
�سرى مفعول تلك الأم�سية في ر�أ�سي 
كالتري���اق، ك�أنن���ي برفق���ة زراد�شت، 
ولم �أخم���ن �إن كان تري���اق �شف���اء �أم 

هلاك.
العا�ش���رة،  في  ال�سليماني���ة  غادرن���ا 
وو�صلنا كركوك مرهقين ظهراً، نمت 
حت���ى الرابع���ة �إلى �أن �أيقظني هاتف 
من القي�س���ي يدعوني في���ه �إلى بيته، 
فالت���م �شملن���ا كحواري�ي�ن في كه���ف 
�صغير، تحدثنا ع���ن الفن الت�شكيلي، 
ونح���ن ن�ستعر����ض لوح���ات غوغان، 
وا�ستمعن���ا  وغوي���ا،  ك���وخ،  وف���ان 
ث���م  دروي����ش،  و�سي���د  لم���وزارات، 
عبدالوهاب، و�أخ�ي�راً ا�سمهان، وفي 
العا�ش���رة تفج���ر نقا����ش ثق���افي، في 
تل���ك الأي���ام رف�ض���ت وزارة الثقاف���ة 
للقي�س���ي  كتاب�ي�ن  ن�ش���ر  العراقي���ة 
وزنكن���ه، فكان���ا متذمري���ن، فهما من 
كبار الكت���اب، لكنهما ن�أي���ا بنف�سيهما 
ع���ن الم�شارك���ة في الثقاف���ة ال�سائدة، 
فب���دا �صوتهم���ا نا�ش���زا و�س���ط جلبة 
رديئ���ة هذا المو�ض���وع �أف�ضى بنا �إلى 
الحدي���ث عن �أزم���ة الثقاف���ة العراقية 
ق���ال جلي���ل »انظ���روا �إلى الف���رق في 
�سعر �أ�سطوان���ة المو�سيقى بين بغداد 
بينن���ا  الف���رق  تعرف���ون  ومو�سك���و 
كت���اب  يب���اع  مو�سك���و  في  وبينه���م، 
بو�شك�ي�ن بروبل فح�س���ب، فيما نحن 
ندف���ع الدنان�ي�ر بكت���ب تافه���ة، �أهذه 
ثقاف���ة؟، وحينم���ا ت���رنم عبدالوهاب 
ب�أغ���اني الأربعيني���ات، �صمتنا فج�أة 
وذاب الحما����س، وانح�س���رت التهم، 
الحمي���م،  الت�آخ���ي  روح  وانبثق���ت 
فقبلنا بع�ضن���ا، وخرجت مغادرا �إلى 
منزلي تتك�سر تحت عجلات ال�سيارة 

طبقة الجليد الرقيقة على الإ�سفلت.
واتفقن���ا جليل، ومحم���ود جنداري، 
وعواد علي، و�أنا، ثم التحق بنا ح�سن 
مطل���ك )الذي �أعدم بعد ذلك( �أن يلتئم 
�شملن���ا، م���رة واح���دة في الأ�سبوع، 
في ن���ادي »عرف���ة« �أح���د، واتف���ق �أن 
وفي  الثلاث���اء«  »لق���اء  ذل���ك  ن�سم���ي 
اللق���اء  انعق���د  ي���وم 1986/12/16 
الأول في الن���ادي، ناق�شنا فيه رواية 
جن���داري »الحاف���ات« ن�شرته���ا مجلة 
»الأق�ل�ام، في الجل�س���ة الأولى لم�ست 
تناف�سا جوانيا وا�ضحاً بين جنداري 
والقي�سي، من ناحيتي وجدت اللقاء 

مختبراً �أدبي���ا يجعلنا و�سط تجارب 
�أدبية نا�ضجة، وفي تما�س ثقافي مع 
الآخري���ن، الت�أم لقاء الثلاثاء الثاني، 
وب���دل �أن نب���د�أ الحديث ع���ن الأدب، 
�شرع القي�س���ي ي�صف الأمرا�ض التي 
يعانيها، وهي كثيرة، �أولها ال�ضغط، 
والتقط جن���داري الخيط فك�شف عن 
�أزمت���ه القلبي���ة، وعملي���ة القلب التي 
�أجراها في م�ست�شفى »ابن البيطار«، 
بع���د ه���ذه المقدم���ة القاتم���ة، وجدنا 

الفر�صة للانتقال �إلى الأدب.
بد�أ القي�سي ب�أن �أكد �أن ما نكتبه عواد 
و�أنا ي�شكل ملمحاً خا�صاً، والخيارات 
�أمامن���ا كث�ي�رة، ومفتوح���ة، ف����إذا لم 
فيمك���ن  الق�ص���ة  نج���د مواهبن���ا في 
العث���ور عليه���ا في مج���الات �أخ���رى، 
وتوقف للحظة، ثم نظ���ر �إلينا، و�أكد 
�أن مواهبنا الق�ص�صية م�شكوك فيها، 
و�إنه لي�س علينا تغيير طريقة الكتابة 
الق�ص�صي���ة فق���ط، بل ينبغ���ي تغيير 
م�صير ه���ذا التوج���ه، فف���ي كتاباتي 
النقدي���ة القليل���ة المن�ش���ورة، و�آرائي 
ال�شفوي���ة، تظهر ملامح نقدية - كنت 
�أعد �أطروحة الماج�ستير - فيما يمكن 
�أن يكون عواد �أح���د نقاد الم�سرح في 
العراق الذي���ن يرتكزون على تجربة 
�أكاديمي���ة، وجدت جلي�ل�اً �صادقاً في 
حديث���ة، وم���ا راودني �ش���ك في �أن���ه 
ينطلق م���ن �سوء قراءة �أو �سوء نية، 
و�أثبت���ت ال�سن���وات اللاحق���ة �صح���ة 
ما �ش���دد علي���ه في تلك الجل�س���ة، �أما 
�سلف���ه،  ر�أي  يفن���د  ف���راح  جن���داري 
فجزم ب�أن ما كتبن���اه يب�شر بمواهب 
جادة في كتاب���ة الق�صة، وعلى الرغم 
من �أن تجاربن���ا مازالت في بدايتها، 
ولم تق���دم نف�سها ب�صورتها النهائية، 
لك���ن من المرجح �أن تكون متميزة �إذا 
خل�صن���ا للكتابة الق�ص�صية، وراعينا 
�أمره���ا ب�ص���دق، وحثن���ا عل���ى تبني 
الج���ر�أة في التعبير، وع���دم الانثناء 
�أمامن���ا،  تظه���ر  �صع���اب  �أي  ب����إزاء 
فالكتاب���ة نوع من المغام���رة الدائمة، 

و�صدق حد�س القي�سي فيما بعد.
وانتهت �سهرتنا ب�أن طفنا في المدينة 
كالع���ادة ك�أنن���ا رهب���ان في حا�ض���رة 
الفاتي���كان نتبرك بمدينتن���ا وقلعتها 
العريقة، �أغرقنا القي�سي بنكاته وهو 
كائ���ن ليل���ي بامتياز، وقب���ل �أن ن�صل 
جن���وب المدينة حي���ث ي�سكن���ا، عدت 
ثاني���ة �إلى و�س���ط المدين���ة للت�ش���رب 
بمزي���د م���ن المت���ع، فيما يف���وز جليل 
بالغناء عك�س حالته النهارية المنزوية 
والخائفة. درنا في الطرقات المثلجة، 
فيما تت�أوه �أ�سمهان ب�صوتها العذب، 
وتتفج���ر نكات���ه و�س���ط ه���رج �ألي���ف 
ممت���ع، ا�ستنفذن���ا قوانا بع���د �ساعة، 
فاتفقنا �ألا نلتقي الأ�سبوع القادم، بل 
�سنم�ضي في المكان نف�سه حفلة ر�أ�س 
ال�سنة ليلة الأربعاء التي تليها، وفي 
تلك ال�سهرة الممتعة، انطلق القي�سي، 
»�أردمي����س« في  الأرمني���ة  وزوجت���ه 
رق�ص���ة »تانغ���و« م���ع ب���دء �أول نغمة 
مو�سيقي���ة تنك���رت �أردمي����س �آخر ما 
طب���ع في ذاكرت���ي، فق���د كن���ت اتهي����أ 
لمغ���ادرة كرك���وك �إلى بغ���داد نهائي���ا، 
كث�ي�ر من الكت���اب ارتبطوا على نحو 
تام بمدنهم، واق�ت�ران جليل القي�سي 
بكرك���وك، واقترانها به، �أمر لا �سبيل 
�إلى فك���ه، �إنما الأخذ به كحقيقة لا بد 
منها، فقد �سلخ���ت منه كركوك ن�صف 
ق���رن م���ن الح���ب والكتاب���ة، وظف���ر 
 منه���ا الاحتف���اء ب���ه بو�صف���ه كاتبه���ا 

الأول.

صهيل المارة حول العالم  
غ�������ي�������اب ج�����ل�����ي�����ل ال����ق����ي����س����ي 

حسين سرمك حسن

ي���ا من توح�ي�ن بالخواطر  ايته���ا الارواح.  "اقبل���ي 
المميت���ة. انزع���ي انوثت���ي من���ي، واملئين���ي ق�س���وة 
عنيف���ة م���ن ر�أ�سي حت���ى اخم����ص قدمي ك���ي افي�ض 
�ش���را، واحيل���ي دمي ثخين���ا. �س���دي في �ضميري كل 
منف���ذ وم�سلك تت�سرب منه الرحمة لئلا تغ�شاه عاطفة 
قلب���ي، ولا اتردد في اعتزامي او تتحول هذه ال�شفقة 
الى هدن���ة بين���ي وب�ي�ن م���ا ان عازم���ة عل���ى اقترافه. 
تع���الي يا ارواح الهلاك، اينم���ا كنت خفية مترب�صات 
في كل مكان فيه �شر وكرب وبلية، واجعلي من البان 
ثديي المر�ضع �سما فت���اكا. تقدمي ايتها الليلة المظلمة 
وارت���دي اقت���م اللون من دخ���ان ال�سعير كي�ل�ا يب�صر 
خنجري الم�سنون موقعه من الجراح التي �سيحدثها، 
وحت���ى لا تطل علينا ال�سم���اء، فترى ما اقدم عليه من 

جريمة وت�صيح:
توقف!". "توقف، 

الليدي مكبث
من م�سرحية "مكبث"

الف�صل الاول ــ الم�شهد الخام�س
م���ن نق���اط �ضع���ف، وفي نف����س الوقت، ق���وة م�سرح 
المب���دع الراح���ل "جليل القي�سي" ه���ي الثقافة الادبية 
العالي���ة والمو�سوعي���ة، وخ�صو�ص���ا م���ا يتعل���ق منها 

بالاداب الاجنبية.
هي من نقاط ال�ضعف حين يحاول جليل "ا�ستعرا�ض" 
مخزون���ه الثقافي الهائ���ل على ل�س���ان �شخ�صياته من 
ناحي���ة او م���ن خلال مو�ضوع���ات "عالمي���ة" يعالجها 
م�سرحي���ا م���ن ناحي���ة ثاني���ة. ويتجلى ه���ذا الجانب 
ال�سلبي ب�شكل �صارخ، عندما يحمل المبدع �شخ�صياته 
ـ���ـ في تفكيره���ا وحواراته���ا ــ ما لا تتحم���ل، من خلال 
و�ض���ع اقتبا�سات �شعري���ة او ا�سطوري���ة معقدة على 
ال�سن���ة �شخ�صي���ات ب�سيط���ة. وه���ذه الاقنبا�س���ات لا 
تنا�س���ب بناء ه���ذه ال�شخ�صي���ات المع���رفي ولا البيئة 
الح�ضاري���ة التي تعي����ش وتتحرك �ضم���ن اطرها من 
جان���ب ولا المن���اخ الدرام���ي والانفع���الي التي تطرح 
فيها ه���ذه الاتقبا�س���ات امام المتلقي م���ن جانب اخر. 
عل���ى �سبي���ل المث���ال، لا الح�ص���ر، في م�سرحية "زفير 
ال�صح���راء" التي تتحدث عن �ضي���اع ثلاثة ا�شخا�ص 
في ال�صح���راء الم�صرية )عماد المهندي ومحمد الطيار 
و�سعي���د ال�صحف���ي(، يم���وت عم���اد ومحم���د ب�سب���ب 
العط����ش ث���م يتبعهم���ا �سعي���د ولكن���ه ي���ردد ق�صي���دة 
لـ"ديلان توما�س" قبل ان يلفظ انفا�سه الاخيرة، وفي 
م�سرحي���ة "ايها الم�شاهد ج���د عنوانا لهذه الم�سرحية" 
التي تتحدث عن محاكمة �ضابط م�صري رف�ض وقف 

اطلاق النار في حرب ت�شرين وا�ستمر في القتال.
ي�ض���ع الكات���ب مقطعا لل�شاع���ر "ايميه �سي���زار" على 
ل�سان ال���راوي في حين ان هناك بدائل �شعرية عربية 

لا تعد.
لك���ن نقط���ة ال�ضعف ه���ذه، تتح���ول الى م�ص���در قوة 
وث���راء للن����ص الم�سرحي عندما ت�أت���ي تلك الحوارات 
والاقتبا�سات متنا�سقة مع بناء ال�شخ�صيات المعرفي، 
ومن�سجم���ة مع الاط���ار الدرام���ي والانفعالي للادوار 
المر�سومة لتلك ال�شخ�صيات. ومن بين تلك الن�صو�ص 
التي ج�سدت هذا التوظي���ف المحكم للاقتدار الثقافي 
ال���ذي يوف���ر علي���ه "جلي���ل القي�س���ي" ه���و الم�سرحية 
الق�ص�ي�رة جدا، كم���ا �سماها: "محاول���ة التعرف على 
الليدي مكبث"، واعتقد ان الادق لغويا هو ان نقول: 
التعرف الى ولي�س عل���ى. كما ان هناك ملاحظة فنية 
تنبغ���ي الا�شارة اليه���ا وهي ان كون ه���ذه الم�سرحية 
ق�ص�ي�رة ج���دا لي����س ام���را غريب���ا عل���ى ف���ن "جليل" 
الم�سرح���ي، فالغالبي���ة العظم���ى م���ن م�سرحيات���ه هي 
م�سرحيات ق�صيرة ذات ف�صل واحد لان نف�س الكاتب 

الم�سرح���ي ق�صير اذا ج���از التعبير وقد يك���ون واقعا 
تحت فعل المديات التي ر�سمها لنف�سه في زمن الق�صة 
الق�صيرة التي يعتبر من كتابها البارزين في العراق. 
م�سرحيات���ه  �شخ�صي���ات  ع���دد  ان  ذل���ك،  الى  ا�ض���ف 
مح���دود عادة، ف�أغلب م�سرحيات���ه م�صممة ل�شخ�ينص 
ا�سا�سي�ي�ن. وم�سرحيتنا ه���ذه: محاولة التعرف على 
الليدي مكبث، هي من هذا ال�صنف، ففيها �شخ�صيتان 
فق���ط: مخ���رج "�شاح���ب، نحيف، مخروط���ي الوجه" 
ـ���ـ كم���ا ي�صف���ه الكات���ب ـ���ـ، وفت���اة "�شاب���ة في حوالي 
الثالثة والع�شرين، جميل���ة، ناعمة الحركات، ترتدي 
بنطال جين���ز، وبل���وزة خ�ضراء، وح���ذاء مطاطي"، 
ح�س���ب تعب�ي�رات الكات���ب اي�ض���ا، و�ستت�ض���ح اهمية 
هذه المقابل���ة الو�صيفة لاحقا. وين�سج الم�ؤلف خيوط 
لعبة يفتتح بها الم�شه���د الوحيد في م�سرحيته والذي 
يجري بدوره على خ�شبة الم�سرح حيث يجعل المخرج 
يجل�س في نهاية القاعة المظلمة بحيث لا يراه المتقدم 
للاختبار. تدخل الفتاة، وا�سمها �سناء )ولا اعلم لماذا 
تب���د�أ ا�سماء جل بطلات جليل بحرف ال�سين: �سلوى، 
�ساه���رة، �سميرة، �سع���اد( الى خ�شبة الم�سرح فلا تجد 
احدا، القاعة خالية، لا مخرج، ولا م�ساعد مخرج ولا 
لجنة اختب���ار فكرا�سيه���ا الثلاثة فارغة. تب���د�أ الفتاة 

بحوار ذاتي م�سموع:
"ي���ا الهي، رغم �صمت القاعة وخلوها، فهي رهيبة، 
و�ساه���رة.. �أي �سح���ر عندم���ا تك���ون مئ���ات العي���ون 
المترقب���ة.. وه���ي تتهي����أ ل�ت�رى م���اذا �سيح���دث عل���ى 
هذه الخ�شب���ة. هل �سينفجر ح���دث جنائزي مثلا؟ او 
يظهر منظر مليء بالنور والمو�سيقى، وحركات تثير 
العي���ون والقل���وب وتظه���ر الارواح.. او فج�أة يهبط 
ليل بليونة ويحل �صم���ت اخر�س.. �ضباب ارجواني 
مثلا.. وعا�شقان يتناغي���ان بحرارة.. )تطلق �ضحكة 
ناع�سة( الم�سرح.. الم�سرح.. الم�سرح.. كل �شيء يمكن 

ان يحدث فوق هذه الخ�شبة ال�ساحرة.. كل �شيء".
والفتاة، ومن ورائها الم�ؤلف طبعا، اذ تتكلم بحما�سة 
ملتهبة عن الم�سرح، فلإنه���ا، في الحقيقة، تطابق بين 
الم�سرح والحياة. فهذا الغنى ال�ساحر والرهيب الذي 
تمتلك���ه خ�شب���ة الم�سرح ه���و في الواق���ع )تكثيف( لما 
يجري من تن���وع �صراعي فائق عل���ى �ساحة الحياة. 
وي���كاد الم�س���رح ـ���ـ ال���ذي يو�ص���ف حق���ا ب�أن���ه "اب���و 
الفنون"ـ���ـ، بل هو قطعا ف���ن مغاير لجميع الفنون من 

خلال ميزتين خطيرتين:
الاولى تتمث���ل في ان "الم�ساف���ة" الزماني���ة والمكانية، 
ب�ي�ن عملية الخلق الادائ���ي وبين المتلقي ت���كاد تكون 
مبا�ش���ر  الم�سرح���ي  الفع���ل  في  فالمتلق���ي  معدوم���ة. 
وف���وري، بمعنى ان الم�شاهد يراقب ويلاحق وينفعل 
بعملي���ة ابداعي���ة ديناميكية �ساخنة. ام���ا في الفنون 
الاخرى فان هن���اك فا�صلة وا�ضحة بين عملية الخلق 
الاروائ���ي والتلق���ي، ولا يلاح���ق الم�شاه���د وينفع���ل 
بت�شكيلاتها الحية، ولكن بنتائجها �شبه ال�ستاتيكية، 
الق�صيدة والق�صة والرواي���ة بعيدا عن عناء الكاتب، 
واللوح���ة منف�صلة ع���ن اداء الر�س���ام.. وهكذا.. وقد 
ن�ض���ع ا�ستثناء ن�سبيا لل�سينمائ���ي في هذا المجال اذا 

نظرنا اليها كـ"م�سرح م�صور".
ام���ا الثانية فترتب���ط بحقيقة ان "الان�س���ان" هو اداة 
ت�شخي����ص الفك���رة وتج�سيدها على خ�شب���ة الم�سرح، 
الان�س���ان بلحمة الحي وانفعالات���ه المحتدمة وحركته 

ال�صاخبة.
وه���ذا م���ا لا يتوف���ر في الفن���ون الاخرى الت���ي تكون 
ادواته���ا مادي���ة جام���دة او تجريدي���ة، حي���ث نج���د 
 الكلم���ة في ال�شع���ر والل���ون في اللوح���ة وال�ص���ورة 

في الفلم..

"محاولة التعرف على الليدي ماكبث"

كاتب وناقد ادبي
كاتب وناقد 



ع���رف)) جلي���ل القي�سي (( عل���ى ال�ساح���ة العراقية 
وف���ى البل���دان المهتمه ب���الادب والف���ن والثقافة مثل 
نهاي���ة  وف���ى  والمغ���رب  والكوي���ت  ولبن���ان  م�ص���ر 
ال�ستيني���ات من القرن الما�ضى ولما �صدرت مجموعة 
القي�س���ي الأولي ) �صهي���ل الماره ح���ول العالم ( عام 
1967 اهتم���ت ال�صحاف���ة اللبناني���ة كث�ي�را به���ذه 
المجموع���ة الت���ى طبع���ت ف���ى دار الح���وار ببيروت 
وكذلك مجموعة م�سرحي���ات فى كتاب ) جيفارا عاد 
( ع���ام 1971 و 6 م�سرحي���ات بعن���وان ) وداعاً ايها 
ال�شع���راء ( عام 1979 واعم���ال اخرى لم ت�صل الى 

خارج الوطن فى حينها .
اهت���م الو�س���ط الفن���ي والثق���افي باعم���ال ) جلي���ل 
القي�سي ( ه���ذه داخل وخارج الع���راق وب�شكل ادق 
كانت النخبه هي جمهور القي�سي ولم يهتم القي�سي 
يوما بال�شهره والبريق الاعلامي وكان يعي�ش حالة 

الكاتب المنعزل فى طق�س روحي .
تق���ول الاديب���ه ) فاطم���ة المح�س���ن ( ف���ى �شخ�صي���ة 

القي�سي الثقافية :-
ق�ص����ص القي�س���ي تزدح���م بمقولات الكت���ب وتحفل 
بعرو����ض التثاق���ف ولكنه هو المترفع ع���ن الادعاء . 
يبدو وكانه يقا�ض���ي الحياة بالكتب ويقطف الثمار 
الجاهزه فى حدائق الادب العالمي التى ت�سكن ر�أ�سه 

.
يبدو من هذا الراى فى ) القي�سي( انه كان مو�سوعة 
ادبيه �شاملة فى عالم الق�صة والتراث والثقافة وانه 
كان ناهم���ا ينهل من بحار الثقافة مايريد ان يطرحه 

باح�سا�س فني وتقني كبير.
لم يكن) القي�سي( قد اعلن انتمائه الى الي�سار ولكن 
لنعرج عل���ى كتاباته كا ملة ولنراج���ع علاقاتنا معه 
وكن���ا معظمنا م���ن الفكر الي�س���ار ى العراقى او من 
اتجاه���ات قوميه ووطنية بعيده ع���ن ال�شوفينية و 
ط���رو حات���ه ومواقفه م���ن ق�ضايا ال�شع���ب العراقى 
الان�ساني���ه كانت قريبه جدا من اف���كار قوى الي�سار 
والديمقراطيه والتقدميه هذا بالا�ضافة الى كتاباته 
وو�ضوح الجانب الجمالى وال�سحري فيها و نتذكر 
اهتمامه وتقربه م���ن الا�صدقاء وال�شبيبه والمثقفين 
ورفده���م بنتاج���ه الأدبي والفن���ى وكان يهت���م جداً 
بالباحث�ي�ن والمتميزي���ن م���ن ال�شب���اب ليدفعهم الى 

الامام.
ولا نن�س���ى ح�ض���وره الدائ���م والم�ستم���ر لمهرجانات 
الم�س���رح العراقي والمهرجان���ات الاقليمية والعربية 
الت���ى كان لا يفارقه���ا ولي����س ككات���ب للم�سرح فقط 
وانم���ا ناق���داً ومحل�ل�اً ولي����س فق���ط ف���ى الجل�سات 
النقديه ولك���ن خلف الكوالي�س ف���ى جل�سات ال�سمر 
الثقافية والفني���ة على هام�ش المهرجانات حيث كان 
ل���ه دور كبير فى بلورة افكارنا وكان ل�سماعه الجاد 
رد فع���ل كبير ل���دي جال�سي���ه من ال���رواد وال�شباب. 
هكذا كنا نفهم الي�ساري هو المثقف والواعي والرائد 
والواعد والم�ساعد والكريم الذى لا يبخل بكتاب او 
من�ش���ور او معلوم���ة كنا ال�شباب ان���ذاك نحتاج الى 
هكذا �شخو�ص ثقافية وادبي���ه مثل ) جليل القي�سي 
( ولي����س مثقف���ى ال�صالونات الراقي���ه خلف جدران 
الق�ص���ور مم���ن لانراهم الا ف���ى احتف���الات) الدوله 
الر�سمي���ه (ولم نك���ن م���ن المدعوي���ن بالتاكيد وانما 

نراهم من خلال التلفزيون. .
ف���ى اخ���ر المقاب�ل�ات التى اجراه���ا ) جلي���ل القي�سي 
( يق���ول فيه���ا ) الفن مثل ر�ؤيا روحي���ة للحياة ( فى 
ق�صتي :- )بلازما الخيال ( كنت ارى د�ستوفي�سكي 
ب���ام عيني و رامبو فى: ) كب�ي�ر ملائكة ال�شعر( كان 

الت�صور و الخيال والتامل ملازماً لكاتبنا الكبير
) القي�سي ( .

فى �صيف عام 2006 وقبل وفاته كنت قد التقيته في 
نادي ) اتحاد الادباء الكورد فى اربيل ( وكان عائداً 
لتوه من تركيا بعد ان ار�سل على نفقة حكومة اقليم 
كرد�ستان للعلاج وعرفت منه انه �سيرجع مرة اخرى 
ولم ارد ان ازي���د الامه وا�ساله ع���ن حيثيات العلاج 
وال�سف���ر ولم ارد ان احدثه عن وحدته وانعزاله كل 
هذه ال�سنيين العجاف فى كركوك تلك ال�سنيين التى 
عان���ى منه���ا ا�ستاذن���ا القي�سى كث�ي�را. وفرحت جداً 
لان���ه كان يجال����س الادباء فى النادي ف���ى تلك الليلة 
ال�صيفية الاربيليه وفى المكان �سعدالله برو�ش وده 
�شتى وزامدار وزملاء اخرون من ادباء كورد�ستان 
ولم يمر �س���وى ا�سبوع واحد وقب���ل وفاته بيومين 
فقط زرت���ه للمرة الاخيره ف���ى داره بمدينة كركوك 
ل���ن ان�سى تلك الح�سرة فى عيني���ه مت�ألماً قليل الكلام 
ينظر فى وجوهنا نظرة الوداع واعتقد عندما رانى 
تذكر الاخرين والمهرجانات والجل�سات الرائعه فى 
بغ���داد وال�سليماني���ه واربي���ل وبع���د ف�ت�رة �صم���ت 
طويل���ه نطق) القي�سى( والدم���وع تنهمر على خديه 
الياب�ستين لت�سقي كل ذالك الجفاف ل�سنوات العزلة 
وكان���ه ي�سقى بدموعه ) نهر الخا�ص���ه ( وقال ) اين 
00 اي���ن هم يانا�ص���ر ... ( و�صمت لحظه واردت ان 
اجيب���ه رد القي�سي على �س�ؤال���ه : لا اريد �شيئاً منكم 
نا�ص���ر �سوى ان ارج���ع لو�ضعي ال�صح���ي لان لدي 
الكث�ي�ر اريد ان ادون���ه .....اري���د ان اكتبه واطبعه 
كان���ت .. هذه اخر الكلمات التى �سمعتها من الراحل 
)) جلي���ل القي�س���ى(( وبع���د لحظات �صم���ت وهدوء 

..............
قم���ت بت�صوي���ره بع���د ان �سم���ح لى واعتق���د انه���ا 
ال�صوره الاخيره للراحل الاديب والفنان الكركوكى 

الكبير القا�ص
) جليل القيسي ( 

• ولد جليل القي�سي عام 1937 فى كركوك من اب 
عربي و ام كوردية .

• �ص���درت ل���ه ثمانية كتب م���ن ق�ص�ص ون�صو�ص 
م�سرحي���ة ومنها ) زليخ���ا ( و )مملك���ة الانعكا�سات 
ال�ضوئي���ة ( ولدي���ه ق�ص����ص لم تن�ش���ر مودع���ة لدى 
الاخ ن���وزاد احم���د ا�سود نتمنى ان ت���رى النور ولا 

نن�ساها.
• من م�ؤ�س�سي جماعة كركوك ال�ستينية مع فا�ضل 
الع���زاوي و�سرك���ون بول����ص وجان دم���و ويو�سف 

الحيدرى وانور الغ�ساني وم�ؤيد الراوى .
• عا�ش���ى بعي���دا ومنع���زلًا ف���ى مدين���ة كركوك فى 
ال�سن���وات العج���اف الاخ�ي�ره حت���ى ت���وفي ظهيرة 

يوم الخمي�س 2006/7/27 فى منزله بكركوك .
• كن���ت وال�سيد نج���اة ح�سن وكاوي�س ملا برويز 
ق���د زرن���ا القي�س���ى قب���ل وفات���ه  وزم�ل�اء اخ���رون 

بيومين .

الصورة الأخيرة للراحل جليل القيسي
ناصر حسن
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