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منطقة محررة
 نجم والي

قبل �س����نوات قليلة �أ�س�ست ميلدا �أخت ال�ش����اعر التكري الخالد ناظم حكمت م�ؤ�س�سة 
خيرية، �أطلقت عليها ا�سم �أحد �أ�صدقاء ناظم حكمت، الروائي كمال طاهر. ال�صديقان 
تعارف����ا في ال�سجن. كان حكمت قد ق�ضى ما يقارب الـ16 عاماً في ال�سجون التركية. 
عندم����ا نُق����ل �صديقه �إلى �سجن �آخر، راحا يرا�سلان بع�ضهم����ا. ما زالت ميلدا تحتفظ 
به����ا في مل����ف �ضخم، غلافه �أحمر. ولكي ت�ستطيع قراءة الر�سائل كان عليها �أن تتعلم 
الخط العربي الذي �ألغاه م�ؤ�س�س تركيا "الحديثة" الع�سكري كمال �أتاتورك قبل �أن 

تدخل ميلدا المدر�سة.
لق����د كت����ب ناظم حكم����ت ق�صائ����ده الأولى بالح����روف العربي����ة، على عك�����س ق�صائده 
اللاحقة التي كتبها بالخط اللاتيني. لكن في 1941 �أمر مدير ال�سجن ال�سجناء فج�أة 
بالكتاب����ة بالخ����ط العربي. ناظم حكمت الذي كان معروفاً بحبه للمرح، كتب نكتة عن 
هذه الحادث: "طبق����اً للتعليمات العامة �أكتب �إذن ر�سائلي بالأبجدية القديمة. ليغفر 
الله لي هذه الخطوة الرجعية ال�سهلة!". ولأنه كان يعرف ب�أن الرقابة تقر�أ الر�سائل، 
�ضم����ن الر�سال����ة تحية �إلى مدي����ر ال�سجن "كم����ال، �أخي، �أنني �أفتق����دك. مع احترامي 
الكب��ي�ر لمدي����ر �سجنك����م". ال�سج����ون التركية كان����ت في ذل����ك الوقت بمثاب����ة مدار�س 
الوط����ن، لأنه����ا كانت تحتوي على عدد كب��ي�ر من المثقفين الذين كان����وا معتقلين فيها، 
وناظ����م حكم����ت ذاته كان ابناً لموظف كب��ي�ر في الدولة )كانت وظيفت����ه نائب القن�صل 

التركي في هامبورغ(، يتمتع بم�ستوى درا�سي عال.
هناك ق�صة جميلة عن ناظم حكمت، هي واحدة من ق�ص�ص ال�سجن التي رواها ي�شار 

كم����ال الأديب التركي الم�شهور، هو الآخر. في �سنوات الخم�سينات، �سافر ي�شار ذات 
مرة ك�صحفي �شاب بالقطار عبر الأنا�وضل. �أحد الع�شاق Asik كما كان يُطلق على 
المغن��ي�ن ال�شعبيين الجوالين الذين انقر�ض فنه����م في زماننا الحا�ضر، راح ي�سلي كل 
ركاب العرب����ة وه����و يلقي ق�صيدة لناظم حكم����ت. وعندما �س�أله ي�ش����ار كمال، من �أين 
يع����رف هذه الأبيات ال�شعري����ة؟ المغني، الذي لم يعرف الق����راءة ولا الكتابة، قال ب�أن 
�أبيات����ه ت�أت����ي بالأ�صل من "عا�ش����ق كبير" من �أي����ام ال�سجن. هناك تعلمه����ا �صديق له 

والذي نقلها له، للمغني لاحقاً.
من����ذ موت كمال طاهر، في الع����ام 1973، تقوم ميلدا بترتي����ب ومراجعة كل ما تركه 
الأخ من �إرث �أدبي. وللأ�سف لي�س هناك �أحد في تركيا تهمه الكنوز التي تحتفظ به. 
حتى الاحتفال بذكرى مئوية ال�شاعر قبل قرابة �سنوات، فمنذ ذلك العام، بد�أ الاهتمام 
ب�شخ�صه����ا، بع����د �أن روت في النهاي����ة ق�صة ه����روب �أخيها عبر البحر لمجل����ة �ألمانية، 
ال�صحيف����ة التركية الم�شهورة "حريت"، التي �أخط�أت بتكهنها بق�صة الهروب 1951، 
نقل����ت الق�ص����ة عن المجلة الألمانية �أخيراً . الق�صة، ق�ص����ة الهروب، هي �أحب الق�ص�ص 
له����ا، التي ترويها لل�صحفيين بحما�س. في ذلك الوقت كان ناظم حكمت الذي كان في 
الخم�س��ي�ن من عم����ره تقريباً، مري�ضاً، وكان ق����د غادر للتو ال�سجن بع����د �صدور قرار 
بالعف����و العام. بوقت ق�صير بعد ذلك، ت�سلم ال�شاعر �أمر ا�ستدعائه للخدمة الع�سكرية 
)في ذل����ك ال�سن!!(. كانت تلك �إ�شارة الى �أن ال�سلطات، تريد �إر�سال ال�شاعر �إلى مكان 
م����ا في الجن����وب ال�شرقي م����ن تركي����ا، في كرد�ستان من �أج����ل ت�صفيته هن����اك. وكان 

معروف����اً �آنذاك �أن بع�ض المثقف��ي�ن المتمردين الآخرين قُتلوا بط����رق مت�شابهة. حينها 
ت�ش����اور �أفراد العائلة في ق�ضية تهريب ال�شاعر ناظم حكمت المطلوب "للعدالة". كان 
الأمر خطيراً لأن ال�شرطة ال�سرية كانت تراقبه. وبعد مداولات ق�صيرة تو�صلوا �إلى 
البح����ث ع����ن �أحد يبيع قارباً بخارياً. وبحجة تجريب الق����ارب، جلبت ميلدا وزوجها 
القارب للجهة الأوروبية من م�ضيق الفو�سفور بالقرب من المكان "طربيا". من هناك 
لا يبع����د المكان كثيراً ع����ن الم�صب الذي يقود للبحر الأ�س����ود. زوج ميلدا، رفيق �سافر 
م����ع ناظ����م �إلى خارج البحر وكانت هي ترى الاثنين. "كن����ت �أرجف من البرد، كما لو 
�أنن����ي تجم����دت". ث����م ذهب����ت للبيت، لا تع����رف �إذا كان����ت المغام����رة �ستنج����ح، �إلى �أن 
ات�ص����ل رفيق بعد الظه����ر، قائلًا: "زجاج����ة حليب الطفل تحت الو�س����ادة"، كانت تلك 
الإ�ش����ارة المتفق عليها بين الزوجين. التقطت ناظم في البح����ار العالية �سفينة ركاب، 
لم ي�ش�����أ قبطانها �أن ي�صدق ما �صاده في البحر. ذلك �أن القبطان كان يعلق على �سطح 

ال�سفينة �وصرة ناظم حكمت.
في الحقيق����ة، كل الم�شارك��ي�ن بق�صة اله����روب تعاهدوا �ألا يبوح����وا بال�سر. لكن ميلدا 
انف�صل����ت ع����ن زوجها بوقت ق�صير بع����د تلك الليلة. الزوج تزوج م����رة ثانية وعندما 
ظهر في بداية الثمانينات للمرة الأولى خبر ق�صير في ال�صحف التركية يتحدث عن 
ق�ص����ة هروب ناظم �شكت ميلدا في �أن م�ص����در ذلك الخبر هو الزوجة الثانية لزوجها 
ال�ساب����ق. الآن بع����د �سنوات عديدة لا تريد الأخت ال�صغ��ي�رة �أن تترك الأمر للآخرين 

ب�أن يرووا ق�صة هروب �أخيها ناظم حكمت.

عندما تطرد
الأوطان �شعراءها

  الناق���دة د. نادية غازي العزاوي �أوعزت ذلك �إلى ق�وصر 
في فه���م مناه���ج النق���د �أو الات���كاء على نظري���ات �أخرى، 
والتطبي���ق اتجاه���ان  التنظ�ي�ر  �أن  لا�ش���ك في   : فقال���ت 
يتكام�ل�ان ، فهما جناح���ا النقد اللذان ينه�ض���ان بالن�شاط 

النقدي.   
  التنظ�ي�ر يوفَر الأر�ضي���ة المنا�سبة بما يثبَ���ت من �أ�س�س 
مرتك���زات ومفاهيم و�أدوات ر�صينة بيد الناقد لتوظيفها 
في قراءة الن�وص�ص ونقدها ، التنظير و�سيلة والتطبيق 
هو المحك الحقيقي، و�إلا تحولت العملية النقدية �إلى ركام 
من المعلوم���ات المجَردة والم�صطلحات والمقلاوت ال�صمَاء 
الخاوي���ة م���ن الحياة ، فنق���د الن�وص�ص ه���و الذي يمنح 
تلك المق���لاوت الحياة الحقيقية ، تمام���اً كما في المجالات 
الأخ���رى تظن النظريات افترا�ض���ات ذهنية مَجردة ما لم 

تخ�ض���ع للواقع وم�شكلاته، للبرهن���ة على مدى �صلاحية 
ما فيها �أو عدم �صلاحيته. 

ما يحدث للأ�سف منذ عقود هو ا�ست�سهال التنظير بالاتكاء 
على كتب معينة و�أ�سماء معينة على �أنها )مقلاوت منزلة( 
تفر�ض ق�سراً على الن�وص�ص، بل تلوى �أعناق الن�وص�ص، 
لتنا�س���ب تلك المقلاوت، وهذا خلل فك���ري وعلمي، و�سقم 
منهج���ي ا�ضعف النقد عندنا ، ي���دل في �أي�سر معانيه على 
غلبة النزعة الا�ستهلاكية عند الناقد وا�سترخائه، والذي 
�أدى �أحيان���ا �إلى حالة من التع���الي على الن�ص المحَي، بل 
تقاع�سه عن متابعة م�ستجداته، ور�صد م�ساراته بما فيها 
من تط���ور �أو نكو����ص، في لحظة تاريخي���ة حرجة نحن 
ب�أم�س الحاجة فيها �إلى تفعيل الثقافة الوطنية: رموزها 

و�إعلامها ومتابعة انجازات �أجيالها الجديدة. 

ت������ف������ت������ح م�������ل�������ف ال�������ن�������ق�������د ال�������ع�������راق�������ي

الان�شغال بالتنظير وراء تخلف النقد عن المنجز الابداعي

محمود النمر 

)2-2(

 �أم���ا الناق���د نج���م عب���د الل���ه كاظ���م فقد 
�أ�ش���ار �إلى �ضع���ف وعدم متابع���ة المنجز 
الأدب���ي �أو الثق���افي م���ن قب���ل المهتم�ي�ن 
بر�ص���د الحرك���ة الثقافي���ة وقد �أك���د هذا 
منذ ع�شرين عاما وهو ير�صد �سمة النقد 

الأدبي العربي فقال :
   لق���د كتب���تُ حينه���ا مقالًا تح���ت عنوان 
"النقد العربي بين التنظير والتطبيق" 
نُ�ش���ر في �إح���دى ال�صفح���ات الثقافي���ة. 
وح�ي�ن �أق���ول �سم���ةً ف�إنم���ا �أق�ص���د مي���ل 
غالبي���ة النق���اد �إلى النظري���ة والتنظ�ي�ر 
عل���ى ح�ساب التطبيق، مما يلحق الكثير 
من الأعمال الأدبية الإهمال والتق�صير. 
و�أع���ود هن���ا لأ�ضيف ف�أق���ول يجب �أن لا 

يُفه���م من���ا هنا ح�ي�ن نر�صد ه���ذا ونقول 
ب���ه ون�أخذه على النقد والنق���اد �أننا �ضد 
النظرية والتنظير. فا�ستناداً للنقد قطعاً 
لا يمك���ن لي �أن �أك���ون �ض���د النظرية ولا 
�ضد التنظير فمن ل���ه �أن يطبق ويتناول 
النظري���ة  دون  م���ن  �أدواتٍ  وي�شغّ���ل 
والتنظ�ي�ر، وتطبي���ق م���اذا؟، �إن لم تكن 
لدين���ا نظري���ة و�إن لم ننظ���ر؟ ولك���ن لو 
تلاحظ���ون �أنني �أ�شير �ضمناً هنا �إلى �أن 
لي����س من فائدة مج���ردة �أي�ض���اً للنظرية 
طروحاته���ا  النتيج���ة  في  تُطبّ���ق  لم  �إن 
وما تقول ب���ه، �أو ت�صب في النتيجة في 

خدمة تناول تطبيقي للن�وص�ص.
    والآن وبالعودة �إلى ال�س�ؤال الذي من 

الوا�ضح �أنه قائ���م على ر�صد ظاهرة، ما 
كان ال�س�ؤال ليُطرح م���ن دون وجودها، 
�أق���ول �أتفق مع من يقول �أو ير�صد  غلبةً 
غ�ي�ر عادي���ة في النق���د الأدب���ي العرب���ي 
للنظرية والتنظير على التطبيق وتناول 
الأعم���ال الإبداعية، على الأقل في �أقطار 
عربي���ة بعينه���ا، �أو فيه���ا �أو في �أقط���ار 
عربي���ة �أخ���رى ولكن في مراح���ل زمنية 
بينه���ا، �أو تعلقاً ب�أجنا����س �أدبية بعينها. 

�أما لماذا فهو فلأ�سباب تكمن في الآتي:
- �أهمي���ة النظري���ة والتنظ�ي�ر بالت�أكيد. 
وه���ذا ما يج���ب �أن لا نتج���اوزه، و�أنْ لا 

يُفهم منا.
- اقت�ص���ار اط�ل�اع بع����ض النق���اد عل���ى 
النظري���ة ق���راءةً، م���ع ق�ص���ور اطلاعهم 
على الن�وص�ص الإبداعية المحلية، بل لا 
�أبالغ �إن قلت التعالي �أحياناً عليها وعدم 

احترامها.
- وربم���ا تعلقاً بذلك يكون �أو ربما ينتج 
عن���ه �ضعف القدرة عل���ى التطبيق وعدم 

الممار�سة.
تهيم���ن  ال���ذي  الذات���ي  الا�ستعرا����ض   -
الرغبة في���ه على بع�ض النق���اد ال�شباب، 
خ�وص�صاً والأمر يتعلق غالباً بالنظرية 
الغربي���ة وما تنطوي عليه من طروحات 

و�أ�سماء غربية.
    بق���ي �أم���ام ما ي�شب���ه نتيج���ةً لذلك كله 
الأعم���ال  متابع���ة  �ضع���ف  في  تتمث���ل 
الإبداعي���ة، نق���ول �إن ج���زءاً م���ن ه���ذه 
الظاه���رة �إنم���ا يع���ود �إلى �إن غالبيتن���ا، 
نح���ن النق���اد، غ�ي�ر قادري���ن ونحن غير 
متفرغ�ي�ن للنق���د مهن���ةً �أو ممار�س���ة، من 
تغطي���ة الك���م والع���دد الكبيري���ن للنتاج 

الأدبي والفني. 

و�أكد الناقد يا�سين الن�صير: �إن النقد العراقي لا يبقى ثابتا على 
ممار�سة نقدية واحدة، في مرحلة ال�شباب. في مرحلة البدايات 
النقدي���ة كن���ا نطال���ع الن�وص�ص ونعاي���ن الكتب ون���رى �أبعادها 
وجديده���ا  وقديمه���ا وعلاقاته���ا م���ع الأجيال، وتمي���ز كل كاتب 
ع���ن كاتب �آخر ، ه���ذه المرحلة الآن انتهت بالن�سب���ة للنقاد الذين 
تجاوزوا مرحلة ال�شباب، هذه المهمة مهمة الناقد الجديد، مهمة 
الناق���د ال�صحفي، مهم���ة الناقد اليومي الذي يتاب���ع، �أما مهمتنا 
بع���د التراك���م المعرفي ، بع���د الترجمات المتنوعة بع���د القراءات 
الجدي���دة،  الآن نب���د�أ بعملي���ة ت�أ�سي�س وجهات نظ���ر نقدية فيها 
�ش���يء م���ن التنظير، وفيها �ش���يء من الفل�سفة ،نح���ن في مرحلة 
الن�ض���ج الفكري ،في مرحلة الحكمة، مرحل���ة الوعي والنظرية، 
مرحل���ة التفه���م وعلاق���ات الأدب بالمجتم���ع والفك���ر والفل�سف���ة 
والثقاف���ة والجامعة، وبالأبع���اد الاقت�صادي���ة وال�سيا�سية، هذه 
المرحلة �إذا تجاوزناها �سنظل بالمرحلة النقدية  الأدبية ال�سابقة، 
المرحل���ة الأولى انتهت بالن�سب���ة لنا كنقاد، لأنه���ا الآن هي مهمة 
النقاد الجدد لأنه���ا ت�شبه التمرين في المدر�سة قبل �أن تنتقل �إلى 
الجامع���ة، علي���ك �أن تم���ر بمراحل تعلي���م متعددة علي���ك �أن تمر 
بمراح���ل م�ؤ�س�ساتية �إلى �أن ت�صل �إلى مرحل���ة الن�ضج الفكري، 

النقد هو جزء من الفل�سفة. 

النقد جزء من الفل�سفة 

الناق���د �شجاع العاني كانت له وجهة نظر تختلف عن الآخرين في  طريقة المعالجة �أو 
ر�ص���د المنجز الإبداعي فق���ال: �أولًا يجب �أن نت�أكد من �صح���ة الفر�ضية عبر �إح�صائية 
دقيق���ة للأعمال النقدي���ة في ال�صحافة والمجلات الأدبية، ف�أنا �أق���ر�أ الكثير من المقالات 
النقدي���ة التطبيقي���ة �أو العملية حول �أعم���ال �أدبية �شعري���ة �أو روائية. ولكن الملاحظ 
عل���ى �أ�صح���اب تلك الأعمال والمقالات �أنهم من جبل جديد لم تعرف �أ�سما�ؤهم من قبل، 

يقابل هذا غياب الأ�سماء المعروفة في النقد عن ال�ساحة.
لك���ن الفر�ضية لا تخلو من �صح���ة، فالنقد ق�سمان نظري وعمل���ي �أو تطبيقي، ويغلب 
عل���ى نقودنا �أن تكون نظري���ة لا تطبيقية، ل�سهولة الف�صل عن الآخر في النظرية دون 
التطبيق، وتلعب الترجمة دوراً كبيراً في هذه الظاهرة ال�سلبية، لأن معظم ما يترجم 
م���ن النق���د العربي �إلى اللغ���ة العربية، نق���د نظري، ون���ادراً ما يعم���د المترجمون �إلى 

ترجمة �أعمال نقدية تطبيقية.
وطبيعي �أن ثمة �سببا يتعلق بقدرات النقاد �أنف�سهم، ف�أنت حين تت�أمل النقد العراقي، 
�ستج���د فريق�ي�ن من النقاد، احدهم يبرع في ب�سط النظري���ة، حتى لتح�سبه مترجماً لا 
ناقداً، والآخر تطبيقي يمتلك قدرات تطبيقية لا غبار عليها، ولا �أريد �أن �أذكر الأ�سماء 
هن���ا لكي لا اجرح �أح���داً من النقاد. و�س�أذك���ر مثالًا للناقد التطبيق���ي الممتاز، �صديقي 

وزميلي المرحوم عبد الجبار عبا�س، الذي لم �أقر�أ له يوماً �أي عمل تنظيري.
على �أن ه�ؤلاء النقاد العمليين ي�صمتون عندما لا يجدون �أعمالًا �أدبية عراقية ت�ستحق 
الخو�ض فيها، و�أمامي على المكتب روايات عديدة، لي�س بينها رواية لا ي�وشبها نق�ص 

كبير في النقد �أو الفن الروائي .
وربم���ا كان لظه���ور مناهج نقدي���ة حديثة ب�شكل مت�س���ارع في العالم، م���ا يدعو النقاد 
النظري�ي�ن �إلى ب�س���ط هذه النظري���ات والتعريف به���ا، فنحن من���ذ الثمانينيات عرفنا 
الكث�ي�ر من مناهج النق���د، فبد�أنا بالبنيوية ، ثم الأ�سلوبية ، ث���م ال�سينمائية، هذا غير 
النزاع���ات والمدار����س الت���ي تع���د قريبة م���ن المقتربات النقدي���ة كالتنا����ص، �أو ما بعد 

الكولينالية والحداثة وما بعد الحداثة.. الخ.
عل���ى �أن الظاهرة ، �أي غلبة التنظير عل���ى التطبيق في النقد هو دليل على �ضمور في 

النقد، كما هو �ضمور في الأعمال الأدبية الممتازة التي تحرك الناقد وتحفزه.
قب���ل �أي���ام كلفني �صدي���ق بق���راءة مخطوطة رواي���ة، تتح���دث ع���ن الديكتاتورية في 
العه���د ال�ساب���ق و"الزيت���وني" وهو م�صطلح �ش���اع في روايات عدي���دة، وحين �أعدت 
ل���ه المخطوط، �أخبرت���ه ب�أني ر�أيت و�أنا احمل روايته بع����ض روايات نجيب محفوظ 
والمرحلة الفل�سفية لدى بائع في �شارع المتنبي، كالطريق وال�شحاذ والل�ص والكلاب، 
فانبث���ق �س����ؤال في ذهني لم لا تكون �أعمالنا الروائية غنية ك�أعمال محفوظ هذه التي 
عم���ل ال�س�ؤال ال�سيا�سي والاجتماع���ي فيها �إلى انبلاج الأ�سئل���ة الكونية والوجودية 

الكبرى.

النقد الأدبي بين التنظير والتطبيق النقد وانبلاج الأ�سئلة الكونية الكبرى

ات������ه������ام غ���ي��ر ج���دي���د

ا����س���ت�������س���ه���ال ال���ت���ن���ظ�ي�ر

من مهمات النقد الكبرى متابعة ما هو منجز من �إبداعات في جميع المفا�صل الثقافية، في ال�شعر والق�ص والروي والت�شكيل والم�سرح 
وال�سينما وكل المفا�صل الم�ضيئة التي تحمل �صفة لاإبداع، فيما نرى �أن الحركة النقدية الحالية من�شغلة بالتنظير من دون ملاحقة 
المنجز الابداعي المتحقق. طرحنا هذا ال�س�ؤال على عدد من النقاد كانت لهم وجهات نظر مختلفة ، ربما تكون مقنعة �أو عك�س ذلك، 

و�ستكون لنا وقفة اخرى مع عدد من المبدعين لا�ستطلاع �آرائهم فيما حققه النقد من ر�صد لمنجزهم لاإبداعي قراءة وتقييما .

الناقد فا�ضل ثامر �أراد �أن يحدد المراحل ويعطيها ت�سميات 
خا�ص���ة، موعزاً ذلك �إلى ت�سل�سل الأجي���ال وان�صباب النقد 
عل���ى كل مرحل���ة فق���ال: في الواق���ع ه���ذا اتهام غ�ي�ر جديد 
موجه �إلى النقد الأدبي العربي ب�شكل عام والعراقي ب�شكل 
اخ����ص، وذلك من���ذ �أن ب���د�أت الاتجاه���ات الحداثية ت�شغل 
م�ساح���ة كب�ي�رة من الن�ش���اط النق���دي العرب���ي والعراقي، 
والمناه���ج  النظري���ة  المنطلق���ات  بت�أ�سي����س  وللان�شغ���ال 
الحداثية، ل�ضبط الم�صطلح النقدي الجديد، وكذلك بالجهد 
ال�شخ�ص���ي، للناق���د  العربي والعراق���ي ، لاختيار محطات 
�أو زواي���ا نظر نقدية تتفق وتجربت���ه في ر�صيده النقدي، 
وه���ذه الحالة تجل���ت ب�شكل خا����ص ربم���ا في الت�سعينات 
وقبل ذلك في الثمانينات، عندم���ا بد�أ الانيماك بهذا ال�سيل 
الهائ���ل، م���ن النظريات النقدي���ة، والمناه���ج والم�صطلحات 
الت���ي �أغرق���ت ال�ساح���ة الأدبي���ة، لك���ن الناق���د العرب���ي مع 
ذل���ك اخذ يتجاوز ه���ذه المرحلة التي تمثل���ت بنقل لون من 

ال�صدمة التي �أذهلت �أحيانا الناقد و�أ�شغلته ودفعته �أحيانا 
�إلى الانبه���ار والى الاعتماد على النظري���ات وم�صطلحات 
نقدي���ة ، لك���ن ه���ذه الحالة ب���د�أت ت�ستق���ر �أح�س���ن وب�شكل 
�أف�ضل وذلك عندما بد�أ الناقد العربي ، يعيد الح�ساب جيدا 
،ويركز عل���ى الممار�سة النقدية، بد�أ تطبيق الكثير من هذه 
المنهجيات ، والن�وص�ص الروائية، و�صدرت الع�شرات من 
الكت���ب الروائية ومن الق�صة الق�ص�ي�رة وفي مجال ال�شعر 
، وحت���ى الن�وص����ص التراثي���ة ، مثل – �ألف ليل���ة وليلة – 
وكت���اب المغازي – وال�شعر الجاهلي والعبا�سي والأموي، 
فله���ذا نج���د �أن عملية الانبه���ار في النظرية ق���د خفتت في 
الآون���ة الأخيرة ، ومعظم طبيع���ة المناهج الحديثة لا تميل 
�إلى تق���ديم م�سوحات – ببلوغرافي���ا – للم�شهد الأدبي �أو 
ال�شع���ري �أو الق�ص�ص���ي �أو الروائ���ي و�إنما تح���اول وهذا 
الأم���ر ي�صدق �إلى حد كبير على الم�شهد النقدي العراقي، �إذ 
لا يمك���ن �أن نتهم الناقد في الوق���ت الحا�ضر بعدم التنظير 

النق���دي، لقد تجاوز ه���ذه المرحلة بدرجة كب�ي�رة، وهنالك 
ان�شغ���الات ح�سي���ة تطبيقي���ة، تتن���اول الن�وص����ص الأدبية 
المختلفة، لكن كم���ا �أ�شرت �سابقا، طبيعة المناهج الحديثة ، 
لا تميل الى اخذ عينات كبيرة ، و�إنما قد يتطلب من الناقد 
ق���راءة ن�ص �شعري واح���د �أو ق�ص�صي �أو روائي ، ومن ثم 
محاول���ة تطبيق الكثير من الآلي���ات النقدية الحداثية ، �أنا 
�أ�شع���ر ب����أن هنال���ك �أحيانا بع����ض المنزلقات في ه���ذا الأمر 
،�إذ يتح���ول �أحيانا الن����ص ال�شعري او الن�ص الروائي �إلى 
�شاه���د ، او ما ي�سمى مثل ال�شاه���د النحوي، يعتبر �شاهدا 
لتطبيق نظرية معينة �أو للت�أكيد  على �سلامة و�صحة منهج 
نق���دي مح���دد ،لهذا يج���ب �أن نعي���د النظر في ه���ذا ال�شيء 
،ويج���ب �أن نب���د�أ من الن����ص �أولًا ،ثم ن�ستطي���ع �أن ن�ضيء 
ه���ذا الن�ص  بمناه���ج حديثة دونم���ا مح���اولات للق�صر �أو 
مح���اولات لت�ضخي���م دور الر�ؤي���ة النقدي���ة عل���ى ح�س���اب 

الممار�سة النقدية .

د. نجم عبد اللهد. �شجاع العاني

يا�سين الن�صير

فا�ضل ثامر

د. نادية العزاوي


