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في الع���ام 1960 ، م���ن الق���رن المن�صرم، تم 
ت�أ�س���ي�س )جماعة الم�سرح المعا�صر(  من قبل 
الراحل الرائد، الكاتب والمخرج الم�س���رحي 
"جبار �صبري العطية"  بم�شاركة الفنانين 
فيلي���ب  و�أل�ب�رت  التميم���ي  الرواد:غ���ازي 
ونجم ال�ش���اوي ، وعبد الح�س�ي�ن ال�س���ريح  
وجواد ال�شويلي وبا�س���م البدر وعادل عبد 
الرحيم النعمة وهلال نافع العطية و�س���مير 
جوير. وق���د قدمت )الجماعة( حينها �أعمالًا 
م�س���رحية عدة ، وكان لها الريادة في تقديم 
�أول م�سرحية خا�صة بالأطفال عام 1961 . 
وم�ؤ�س�س���ها الراحل "جبار �صبري العطية" 
ترك �إرثا م�س���رحياً تج���اوز الثمانيين عملًا،  
توزع���ت بين الت�ألي���ف والإع���داد والإخراج 
الم�س���رح وف���ن  ع���ن  التوثيقي���ة  والبح���وث 
الأوبري���ت. وكان ع�ض���واً م�ؤ�س�س���اً لن���ادي 
الفن���ون في الب�صرة وهي�أت���ه الإدارية، قبل 
ختم���ه بال�شمع الأ�س���ود من قب���ل ال�سلطات 
الحاكم���ة في نهاي���ة ال�سبعيني���ات، وع�ضو 
جماع���ة "كتاب���ات م�سرحي���ة". كم���ا قُدم���ت 
وم�سل�س�ل�ات  درامي���ة  �أعم���ال  ت�أليف���ه  م���ن 
تلفزيونية عدة، وبع�ض الأفلام ال�سينمائية  
كت���ب �سينارويهاته���ا. و�أخرج���ت المخرجة 
ت�أليفه   من  رحيم" م�سرحية  محمد  "منتهى 
للأطف���ال قدمته���ا الفرق���ة القومي���ة للتمثيل 
في بغ���داد، وكان ع�ض���واً دائم���اً في لج���ان 
التحكيم الخا�ص���ة بالمهرجان���ات الم�سرحية 
الراح���ل  وتعر����ض  والب�صري���ة.  العراقي���ة 
لتع�سف النظام المنه���ار ، �إذ اعتقل في نهاية 
ال�سبعيني���ات ونقل م���ن عمل���ه في التعليم. 
وعن���د ت�أ�سي�س معه���د الفن���ون الجميلة في 
للعم���ل  انت���دب ب�صف���ة )خب�ي�ر(  الب�ص���رة، 
فيه، ولع���دم موافقات الجه���ات الأمنية، تم 
الا�ستغن���اء عن���ه. وبمب���ادرة م���ن الفنانين: 
جمي���ل �سام���ي ح���ول/ �ضياء ح�س�ي�ن خلف 
/ د. عب���د الل���ه عبد عل���ي/ د. عبا�س حمدان 
جا�س���م/ عل���ي الع�ض���ب/ عل���ي الزبي���دي/ 
كاظ���م ح�سين خل���ف / د. عبد الك���ريم عبود 
المب���ارك/ مجيد عبد الواح���د / محمود �أبو 
العبا����س/ م�ؤي���د عب���د ال�سلام/ ه�ل�ال نافع 
العطية، وبع�ضه���م زملاء و تلاميذ الراحل، 
فقد عمدوا لإ�شهار ت�أ�سي�س )جماعة الم�سرح 
المعا�ص���ر( في ذكراه���ا الثاني���ة والخم�سين 
خ�ل�ال حفل �أقيم على  قاع���ة النادي الثقافي 
الطب���ي م���ع معر����ض فوتوغ���رافي توثيقي 
لن�شاط���ات الجماع���ة والراح���ل الم�سرحي���ة 
المتنوعة، وبالتعاون مع )مجموعة الب�صرة 

الإعلامي���ة(، وق���د تبن���ى محاف���ظ الب�ص���رة 
الدكتور"خل���ف عبد ال�صمد خلف" الم�شروع 
الطم���وح الذي كان قد �أع���ده الراحل "جبار 
�ص�ب�ري العطي���ة" والمعن���ون "مقترح حول 
ثقاف���ة الطف���ل في العراق" كم���ا جاء ذلك في 
الإعلان الر�سم���ي للـ)الجماع���ة( الذي �أثنى 
عل���ى هذا التبني. وخلال الحفل الذي �أداره 
ال�شاع���ر عبد ال�سادة الب�صري وح�ضره عدد 
م���ن الفنان���ات الب�صري���ات ومم���ن كان لهن 
ال���دور الري���ادي في الحرك���ة الم�سرح���ة في 
المدينة ، وبع�ض الفنان�ي�ن الرواد وال�شباب 
الب�ص���رة  لـ"مجموع���ة  كلم���ة  تق���ديم  تم 
الإعلامي���ة" �ألقاه���ا الكاتب ع���ادل علي عبيد 
وكلم���ة للأ�ستاذ غال���ب الأ�س���دي، الم�ست�شار 
في  وتعه���د  الب�ص���رة،  لمحاف���ظ  الثق���افي 
كلمته نياب���ة عن محافظ الب�ص���رة بدعم كل 
الن�شاطات الثقافية والفنية في المدينة دون 
تحفظٍ �أو ا�شتراطات �أو ممنوعاتٍ ما، طالما 
كانت هذه الفعاليات تعك�س التوجه الم�شرق 
والم���دني للثقاف���ة الوطنية العراقي���ة. وقر�أ 
ال�شاعر �صبيح عمر ق�صيدة بعنوان "بداية 
الطوائف" وكلمة للدكتور عبد الكريم عبود 
عمي���د كلي���ة الفن���ون في جامع���ة الب�ص���رة، 
وا�ست���ذكارات  لبع�ض الفنانين الرواد . كما 
قدم الفن���ان د. نا�صر ها�ش���م بع�ض الأغاني 

العربي���ة والعراقي���ة وكذل���ك الفن���ان طالب 
غالي، وتم تقديم �شه���ادات تقديرية لبع�ض 
الفنانات و الفنان�ي�ن الرواد وبع�ض الكتاب 
في الب�صرة . وقد �أ�شهر خلال الحفل الفنان 
عل���ي الزبيدي بيان �إعادة الت�أ�سي�س الجديد 
لـ)جماع���ة الم�سرح المعا�ص���ر( واحتوى على  
ال���ر�ؤى والت�ص���ورات الفني���ة ع���ن  بع����ض 
�أهمية الثقافي���ة الوطنية العراقية حالياً ، و 
دور الجماعات المدنية في �ضرورة اهتمامها 
بالحركة الم�سرحية ، ومنها )جماعة الم�سرح 
المعا�ص���ر( وذلك لإيمانها ب���دور الم�سرح في 
بناء كرامة الإن�سان العراقي وقيمه الراقية 
المتح�ض���رة �سابق���اً ، ولأج���ل الانطلاق نحو 
�أف���ق التغيير، ترى )الجماعة( �أن ح�ضارات 
ال�شع���وب  لا يكتمل عقدها �إلا بالم�سرح  وان 
الم�س���رح يجعل الحي���اة �أكثر به���اءً وجمالًا، 
ولك���ون الب�ص���رة قط���ب فاع���ل في الثقاف���ة 
الوطني���ة العراقي���ة  فكان  لزام���اً على نخبة 
م���ن م�سرحي���ي الب�ص���رة م���ن الأكاديمي�ي�ن 
 - الفن���ي  والتاري���خ  الخ�ب�رة  و�أ�صح���اب 
�إع���ادة  عل���ى  العم���ل  �ض���رورة  الم�سرح���ي، 
ت�أ�سي�س هذه الفرقة وفاء لرموز المدينة من 
الم�سرحيين ال���رواد، و�أن ن�ش���اط )الجماعة 
( ل���ن  ينح�ص���ر في الب�صرة فق���ط بل ي�شمل 
العراق كله. و�أكد بي���ان �إعادة الت�أ�سي�س �إن 

)الجماعة( ت���ولي الفنانة والم���ر�أة العراقية 
عموم���اً اهتماماً خا�ص���اً ين�سجم مع مكانتها 
وتعتمد)الجماع���ة(  اللائق���ة.  الإن�ساني���ة 
التمويل الذات���ي الم�ستقل وت�ؤمن بالم�شاركة 
الحقيقي���ة الفاعلة م���ع م�ؤ�س�س���ات المجتمع 
الم���دني  الحكومي���ة وغ�ي�ر الحكومي���ة  في 
العراق والوطن العربي والمحيط  الإقليمي 
والعالم كله ، من اجل ثقافة وم�سرح ال�سلام 
التع�ص���ب  دون  ال�شع���وب،  ب�ي�ن  والإخ���اء 
والك���ره والانحياز لقيم العدالة الاجتماعية 
- الإن�ساني���ة، وان )الجماعة( منفتحة على 
كل المهتم�ي�ن بالم�س���رح العراق���ي والثقاف���ة 
العراقية الوطنية بعيداً عن الت�شدد الفكري 
والدين���ي والطائف���ي  والإق�صاء والتهمي�ش 
مهما كان نوع���ه والجهات التي تدفع نحوه 
�أو تعتم���ده وتديم���ه وتقف خلف���ه، وتعتمد 
)الجماعة(، في هذه المرحل���ة بالذات ، فكراً 
تنويرياً  وطني���اً عراقياً ، دون الانعزال عن 
حرك���ة الثقافة الكونية لأن و�سائل الات�صال 
و�سهل���ة،  متوف���رة  بات���ت  ال�شع���وب  ب�ي�ن 
تر�سي���خ  عل���ى  )الجماع���ة(  تعم���ل  وكذل���ك 
قي���م التجدي���د الم�سرحي الوطن���ي والمحلي  
والعالم���ي وت�سع���ى في توجهاته���ا لو�ض���ع 
�إ�ستراتيجي���ة  م�ستقبلي���ة  خط���ط وبرام���ج 
ت�شغيلي���ة  لم�سرح عراقي جاد ، دون اللجوء 

للتحزبات والتكت�ل�ات الفئوية �أو الطائفية 
والعرقي���ة والت���ي لا ت���راث له���ا ثقافي���اً  و 
و�سل���وك  و�ضمائ���ر  تاري���خ  في  وجداني���ا 
الثقافي���ة   - ال�شعبي���ة  وقيمه���م  العراقي�ي�ن 
الأ�صيل���ة المبنية عل���ى الت�سام���ح  والت�آخي 
والانفت���اح، وان )الجماع���ة( تث���ق في قيمة 
العمل الفني - الثقافي المتجدد الذي يواكب 
الع�ص���ر وتحولاته الفنية م���ن اجل تحقيق 
تطلعات الإن�سان العراقي في العي�ش �ضمن 
محيط وطن���ي - مدني خالٍ م���ن الا�ضطهاد 
والتع�س���ف والتميي���ز مهم���ا كان نوع���ه �أو 
�شكله. و)الجماعة( مع بداية �إعادة ت�شكيلها 
مجدداً: تعلن عن  �إقامة  م�سابقة في الت�أليف 
الم�سرح���ي  خا�ص���ة بـ)الكت���اب ال�شباب دون 
�س���ن الثلاثين عاماً(، وتحم���ل ا�سم ) جائزة 
جب���ار �صبري العطي���ة للت�ألي���ف الم�سرحي(  
تثميناً لريادته الم�سرحية ، ولكونه الم�ؤ�س�س 
الفعل���ي لـ)جماعة الم�سرح المعا�صر( وت�شمل 
الم�سابقة: م�سرحية  للكبار و�أخرى للأطفال 
وكذل���ك م�سرحي���ة )مونودرام���ا(، و�ستعمل 
)الجماعة(، بحدود ما متاح لها من �إمكانات، 
على تق���ديم الن�صو�ص الفائزة �أو ال�صالحة 
للعر�ض خ�ل�ال الملتقي���ات المعني���ة بالم�سرح 

وفي كل �أنحاء العراق �أو خارجه.

د. �سامي عبد الحميد

في ذكراها الثانية والخم�سين.. 

المخرجة روناك �شوقي:

جا�سم العايف

لا يقت�صر اهتمام الفنانة الم�سرحية روناك 
�شوقي على الإخ���راج ح�سب، و�إنما يمتد 
�إلى التمثيل و�إعداد الن�صو�ص الم�سرحية 
م���ن ق�ص����ص ورواي���ات عربي���ة وعالمي���ة 
عل���ى الرغ���م من ولعه���ا الملح���وظ بالأدب 
وج���ه  عل���ى  من���ه  الم�سرح���ي  الرو�س���ي، 
الخ�صو����ص. در�ست رون���اك التمثيل في 
معهد الفنون الجميل���ة ببغداد وتخرجت 
في���ه ع���ام 1977، ث���م وا�صل���ت درا�سته���ا 
العليا في معه���د )غيت�س( بمو�سكو حيث 
الإخ���راج  الماج�ست�ي�ر في  �شه���ادة  نال���ت 
الم�سرح���ي. �أعدّت رون���اك و�أخرجت �أكثر 
م���ن ع�شرين عم�ل�اً م�سرحي���اً نذك���ر منها 
] )الموم����س العمي���اء(، )ري���ح الجنوب(، 
)راكب���و  )�أنتيغون���ا(،  ل���وركا(،  )ن�س���اء 
البحر(، )�شه���رزاد(، )م�س جوليا(، )بيت 
)الج�ل�ادان(،  )المخ�ب�ر(،  �ألب���ا(،  برن���ارد 
)خ���ارج الزمن([، كم���ا �أخرجت هذا العام 
م�سرحي���ة )عندم���ا ته���وي الملائكة( وهي 
ن�ص مُعّد عن رواية ق�صيرة تحمل عنوان 
)العنبر رقم 6( للقا�ص والكاتب الم�سرحي 
ت�شيخ���وف.  �أنط���ون  ال�شه�ي�ر  الرو�س���ي 
ونظ���راً لغ���زارة تجربته���ا الفني���ة تمثيلًا 

و�إعداداً التقيناها فكان هذا الحوار:
*هل ت�شكلّت ر�ؤيتكِ الإخراجية في معهد 
الفن���ون الجميلة ببغ���داد حينم���ا در�ستِ 
التمثيل والإخراج، �أم في معهد )غيت�س( 
في  تخ�ص�ص���ت  حينم���ا  مو�سك���و  في 
الإخ���راج الم�سرحي، �أم لاحق���اً بعد تراكم 

الخبرات والتجارب؟
- ربما تراكم الخبرة والتجربة الحياتية 
والقراءة �أثّرت ب�شكل �أو ب�آخر على م�سار 
تجربتي الم�سرحية، وكذلك ف�إن التنقّل في 
المهاج���ر المختلفة واكت�س���اب ثقافة الآخر 
�شكلّت���ا لديّ قاع���دة  متغ�ي�رة في التعامل 
ودعّمت ر�ؤيتي الم�سرحية رغم ب�ساطتها، 
ولك���ن كل تل���ك الع���والم وغيره���ا وطّدت 
عن���دي فكرة التح���رر من هيمن���ة �أ�سلوب 
عل���ى �آخر. �أه���م العوالم الت���ي �ساعدتني 
على  �إن�ضاج تجربتي الم�سرحية هي حرية 
التعب�ي�ر، وحرية اختيار المو�ضوعة. نعم 
هن���اك �أ�سا�س���ات قوية وجهتن���ي الوجهة 

ال�صحيحة وهي �أنني تتلمذت على �أيدي 
�أ�سات���ذة مهم�ي�ن ابتداءً من معه���د الفنون 
الجميل���ة حيث كان �أ�ست���اذي قا�سم محمد 
الذي �أ�س�س في توجهي الجاد في اختيار 
مو�ضوعتي والعمل على خلق ممثل يعي 
نظري���ة التعامل م���ع الأداء الم�سرحي بكل 
�أبعاده، ذلك لأنه تتلمذ على منهج من �أهم 
المناه���ج الم�سرحية في الع���الم وهو منهج 
�ستان�سلاف�سك���ي  في التمثيل والإخراج. 
قا�س���م ح���اول ب�ش���كل و�آخ���ر اعتم���اد ذلك 
المنهج في توجهي كممثلة ومخرجة و�أثّر 
عل���ى جيلي و�أجيال �أخ���رى، �أما �أ�ستاذي 
بهن���ام ميخائي���ل فق���د علمن���ي �أخلاقيات  
الم�س���رح وقدا�سته واح�ت�رام كل المفردات 
الملحقة به والتعام���ل معه على �أ�سا�س �أن 
الم�سرح هو المكان المقد�س يدخله الم�سرحي 
والم�شاه���د م���ن �أج���ل الاع�ت�راف وتطهير 
الحرفي���ة  العن�ص���ران  ه���ذان  النف����س. 
والأخ�ل�اق كانا �أه���م المبادئ الت���ي �أثّرت 
في توجه���ي الم�سرحي وكانا هاج�سي في 
العم���ل مع الممث���ل وفي ت�أ�س�س���ي لر�ؤيتي 
الإخراجي���ة وتجربت���ي في التعام���ل م���ع 
ال���ذي ه���و بطل���ي الأ�سا�س���ي،  الإن�س���ان 

�أم���ا م���ا يخ����ص درا�ست���ي في )غيت����س( 
في  الحقيقي���ة  الور�ش���ة  ه���ي  فبالت�أكي���د 
توجهي كم�سرحي���ة، فقد در�ستُ على �أهم 
المدار�س الم�سرحية الحديثة التي خرّجت 
من معط���ف �ستان�سلاف�سكي حيث البحث 
والتجدي���د الدائم�ي�ن في تدري���ب الممث���ل 
وعلاقة الم�سرح بالفنون الأخرى. في تلك 
الف�ت�رة كان معه���د )غيت�س( ي�ض���ج ب�أهم 
الأ�سم���اء الم�سرحية والأف���كار والتجارب 
التي �أثّ���رت بالحركة الم�سرحي���ة العالمية، 
في ال�سبعيني���ات والثمانينيات كان هناك 
ن�ش���اط د�ؤوب م���ن �أج���ل �إنت���اج عرو�ض 
م�سرحية تت�س���م بالحداثة والخروج عن 
التقليد، فعلًا كان الم�سرحيون في مو�سكو 
وبطر�سب���ورغ في حالة بحث م�ستمر عن 
و�سائ���ل تعبيري���ة جدي���دة  ت�ؤث���ر وتت�أثر 

بالأ�ساليب الخارجية. 
* تميل�ي�نَ �إلى الم�س���رح الرو�س���ي كث�ي�راً 
م�سرحي���ة  �إلى  هن���ا  ن�ش�ي�ر  �أن  ويكف���ي 
لأنط���ون  �أخ���رى(  وق�ص����ص  )وح�ش���ة 
�أعددته���ا في الن�ص���ف  الت���ي  ت�شيخ���وف 
الأول م���ن ثمانين���ات الق���رن الما�ضي. هل 
ل���كِ �أن تو�ضح���ي لنا �سرّ تعلق���كِ بالم�سرح 

الرو�سي، وما ه���ي المعطيات الفنية التي 
دك بها هذا الم�سرح العريق؟      يزوِّ

- نع���م، �أن���ا �أميل �إلى الم�س���رح الذي غذّى 
ل���ديّ فكرة البح���ث والابت���كار في ال�شكل 
والم�ضمون و) البناء ال�سيكولوجي ( �أحد 
�أهم المف���ردات التي تركز عليه���ا المدار�س 
الرو�سية في تدريب الممثل، لذلك كان هذا 
توجهي في العمل مع الممثل وهو البحث 
الم�ستمر في كينونات الإن�سان، ربما �أجد 
ذلك يتجلى في �شخ�صيات الأدب الرو�سي. 
نعم، �أحب العم���ل على الأعمال الم�سرحية 
الرو�سي���ة مثل ت�شيخ���وف، وليرمنتوف، 
غوغ���ول وغيره���م، ول���و كن���ت متفرغ���ة 
ول���ديّ دع���م م�سرح���ي، ول���دي ممثل���ون 
لو�ضع���ت ه���ذا الأدب ك�سل�سل���ة م�سرحية 
م���ن  يحتوي���ه  لم���ا  ولإنتاج���ه،  لدرا�ست���ه 
قراءة معا�صرة لواقعن���ا وللإن�سان الذي 
يعي�ش في زمننا ب�صراعاته الداخلية، �إنه 
خزي���ن روحي لا ينتهي عن���د عمل واحد، 
لق���د تع���دى الواقعي���ة �إلى مدار����س �أكثر 
حداثة. ولي�س اعتباط���اً �أن تنتج م�سارح 
لن���دن بال�سن���ة الواح���دة �أكثر م���ن �سبعة 
�أعمال م�سرحية لت�شيخوف، �أو كثرة  من 
الأعم���ال تنتج �أكثر من م���رة ويعود على 
�إنتاجه ب�أ�ساليب متغ�ي�رة وهذا يدل على 
�أن ه���ذه الن�صو����ص حي���ة لا تنته���ي عند 
ه���ذا الم�سرح �أو ذاك، هذا الأدب يحمل في 
طياته كل �صف���ات ال�شر والخير، ويحمل 
مفاهي���م كث�ي�رة م���ن العب���ث واللاجدوى 
ب���ه  ي�شع���ر  ال���ذي  الكام���ل  والاغ�ت�راب 
�إن�سانن���ا المعا�صر، وفيه ق���راءة لواقعنا، 
ف�شخ�صي���ات هذا الأدب فيه���ا من مفردات 
بط���ل ه���ذا الزم���ن )ال�ش���رف، الف�ضيل���ة، 
ال�سلط���ة، العنف���وان، الع���ذاب، الأح�ل�ام 
الم�ؤجل���ة( كل تل���ك المف���ردات وغيرها مما 
الن�صو����ص  ه���ذه  عل���ى  العم���ل  يجع���ل 
مخت�ب�راً م�سرحياً في ت�شكي���ل �أ�سلوب �أو 
نظري���ة حديثة في خلقه���ا، ربما التكوينة 
الاجتماعي���ة التي تمثل تلك المرحلة حيث 
�صراع الإن�سان من �أجل الوجود في زمن 
يعم فيه نظ���ام الإقط���اع  والتمركز، تثير 
لدي فكرة التقارب والتجريب، طبعاً �أنها 
ت�شب���ه في بنائه���ا الكثير م���ن �شخ�صيات 
نجدها في ن�صو����ص عالمية �أخرى تحمل 

في غالبيتها ال�شك واليقين.

م���ادة الورقة ع���ن تقان���ة متداولة في ف�ض���اءي الرواية 
والم�س���رح يت���م بمقت�ضاه���ا تحويل جن����س الرواية �إلى 
جن�س �آخر مختلف هو جن����س الم�سرح، وت�أتي �أهميتها 
م���ن تحوي���ل العلام���ات اللغوي���ة المتلق���اة بالق���راءة �أو 
بالإن�ص���ات، �إلى ك���م كبير م���ن ن�سيج علامات���ي متنوع، 
�سمعب�ص���ري، مج�س���د للخي���الات الذهني���ة، ومغ���ذ له���ا 
�أي�ض���اً، مبث���وث يتطل���ب تلق���ي �آخ���ر غ�ي�ر انف���رادي له 

من�صاته وطقو�سه ومكانه.

التدوير الدرامي 
تقان���ة تت���م به���ا �إعادة �إنت���اج )مادة م���ا �أدبي���ة نثرية �أم 
�شعري���ة( �إلى )جن����س الم�س���رح( وف���ق قوان�ي�ن ونظ���م 
وعنا�ص���ر هذا الف���ن، وتتطلب كفاءة معرفي���ة وتمر�ساً 
 – وموهب���ة درامي���ة ت�ستك�ش���ف العنا�ص���ر الم�شترك���ة 
والحدي���ث عن الرواية – كما الفعل وال�صراع والحبكة 
وال�شخ�صي���ات والح���وار، والم���كان والزم���ان واللغ���ة، 
والا�ستهلال وال���ذروات والنهايات... فالتحول هنا من 

جن�س �إبداعي �إلى �آخر �إبداعي ومكافئ.

م�سوغ طرح الورقة 
�إن �إج���راءات التدوير الدرامي ج���رى تطبيقها ميدانياً 
خلال العقود الما�ضية عل���ى عدد غير قليل من الروايات 
العراقي���ة لروائي�ي�ن عراقي�ي�ن �أعلام له���م دور كبير في 
زي���ادة وتط���ور الرواي���ة العراقي���ة. ولم ي�سل���ط جه���د 
تف�صيل���ي مق���ارن عل���ى ه���ذا النوع م���ن النتاج���ات بعد 
تدويره���ا درامي���اً وين�سح���ب الأم���ر �أي�ضاً عل���ى جهود 

القائمين بمهمة التدوير.
 التدوير الدرامي 

  �أرى �أن ه���ذا التعبير كمقترح يكافئ �أقرب م�صطلحين 
�سائدين في ال�سياق هما )الإعداد الم�سرحي، والم�سرحة( 
ويتفوق بدقت���ه وتخ�ص�صه بفن الم�س���رح على �سواهما 
م���ن مف���ردات وم�صطلح���ات متداول���ة مث���ل: التنا�ص، 
والتوليف، والاقتبا�س، والتعريق، والتم�صير، وفكرة 
..، وعن رواية.. وم�ستوحى.. ولبع�ضها مدلول ينطبق 
عل���ى الم�س���رح و�سواه مع���اً، بينما التدوي���ر الدرامي له 

مدلول معين ومحدد ح�صراً.
  �إن �إط�ل�اق ه���ذا الع���دد م���ن المفاهي���م والم�صطلح���ات 
عل���ى ا�شتغ���ال تحويلي مع�ي�ن ي�سه���م في تعددية وعدم 
في  الباح���ث  يجاب���ه  م���ا  وه���ذا  الم�صطل���ح،  ا�ستق���رار 
معاج���م الم�صطلح���ات الم�سرحية، والدرا�س���ات النقدية، 
والر�سائ���ل الأكاديمي���ة، وحت���ى الفول���درات كمن�صات 

للف�ضاء الم�سرحي.
المقترح���ة،  العب���ارة  تداولي���ة  حي���ز  ت�شخي����ص  �إن 
و�إمكانية ا�ستخدامها في ه���ذا المجال من قبل الباحثين 

المتخ�ص�صين ي�أتيان �ضمن مج���الات التجديد في �ضوء 
المتغيرات المتوا�صلة. كم���ا �أنهما بديل تعوي�ضي ي�سهم 

في تقلي�ص كثير من الم�سميات.

نواتج التدوير الدرامي 
�أنتج���ت ت�شكيلة بنيوية مغايرة �سواء في مبثوثاتها �أم 
في التلقي.. و�أ�سهمت في التوا�صل مع قطاعات �شعبية 
جدي���دة خ���ارج منطق���ة )الق���راء( التقليدي���ة والتعرف 
عل���ى الكتاب الروائي�ي�ن، وترويج ر�ؤاه���م التنويرية.. 
و�شكل���ت النتاجات ر�صيداً جديداً بال���غ الثراء النوعي 

في م�سرحنا العراقي. 

التدوير 
م�صطل���ح �صناع���ي �أ�ص�ل�اً، يعني تحويل م���واد خام �أو 
�إلى  �أو  �أخ���رى،  منتج���ات  �إلى  نفاي���ات  �أو  م�ستهلك���ة، 

طاقة.
الدرام���ي تعني الم�سرحي.. ولو �أن الدراما ت�شعبت �إلى 
�أنواع عديدة متباينة منها: الدراما الإذاعية والتلفازية 
والفيديوي���ة والرقمية وال�سينمائي���ة. وب��شأن المفردات 
والم�صطلح���ات وتداولها في حقول وف�ض���اءات الثقافة 
يلح���ظ �أن الآداب والفن���ون والعلوم تتبادله���ا ا�ستلافاً 
ومقاب�س���ة وتنا�ص���اً ومقاربة.. ومنه���ا في الم�سرح كما: 
التغري���ب، والتداع���ي، والا�سترج���اع وتي���ار الوع���ي، 
وحت���ى الأر�سطي���ة: التطهير كمثال له معن���اه الفل�سفي 
العمي���ق، �إلا �أن���ه في الأ�ص���ل بمعن���اه الب�سي���ط يعني: 
التعقي���م في مهن���ة الط���ب، ويق���ال �أن �أر�سط���و ا�ستلفها 
كمفردة م���ن مهمة والده الطبيب، ح�س���ب �أحدث معجم 

للم�صطلحات الم�سرحية.
***

 م���ن تعقيدات التدوي���ر الدرامي، �أن���ه �سل�سلة تحولات 
تبع���اً لف�ض���اءات الم�سرح. �أوله���ا الا�شتغال عل���ى ف�ضاء 
الن����ص، ويخ�ض���ع �إلى تدوي���ر �آخ���ر يتحك���م ب���ه ف�ضاء 
التمثي���ل  ومكونات���ه  الإخراج���ي  بن�سيج���ه  المن�ص���ة 
وال�سينوغرافي���ا، ومكملهما الف�ضاء الثالث وهو ف�ضاء 
التلق���ي. وبذا يمار����س التدوير الدرامي ح���راكاً جذرياً 
يقو����ض البني���ة الروائية، ويغربه���ا في بع�ض الحالات 
وبالطب���ع �إن ن���واتج التدوير لي�ست بم�ست���وى واحد، 
وتتف���اوت بتباع���د.. فالتدوي���ر ال�سيميولوجي - وهو 
الأرق���ى - ي�شتغ���ل بتورية دلالية لل���دوال: المرجع نحو 
مفاهي���م ومدل���ولات مغاي���رة تك�س���ب التدوي���ر: �إع���ادة 
الإنتاج حال���ة تغريب ب�أبعاد جديدة مبتكرة، �إنه تدوير 
فيه ج���دة وابتكار.. وفي حالات �سائ���دة يتخذ التدوير 
حال���ة )متخفية( بتك���رار الثيمات وال���دوال والعلامات 
بتقلي���د المرجع.. وقد تعاود مجموع���ة معقدة ومتغيرة 
م���ن �شخ�صيات م���دورة معروفة، الظه���ور في تركيبات 
متغيرة، ولكن مع ا�ستقرار �أ�سا�سي في العلاقات في ما 
بينه���ا، وفي ال�صفات النمطية.. وفي حالات قد يتخلف 

مخلّفاً �إنتاجاً هابطاً.  

لندن/ عدنان ح�سين �أحمد

الر�ؤية الم�سرحية لا تكتمل بالعرو�ض بل بلحظات الاكت�شاف
التدوير الدرامي 

)جماعة الم�سرح المعا�صر( ت�شهر �إعادة ت�أ�سي�سها مجدداً

�أقام���ت )دائ���رة ال�سينم���ا والم�س���رح( �أخ�ي�راً مهرجاناً م�سرحي���اً في مدينة 
الب�صرة، كان���ت )المونودراما( �أي دراما ال�شخ�صي���ة الواحدة هي المهيمن 
عل���ى المهرجان، وفي �أيام متزامنة �أقامت دائرة الثقافة في �إمارة الفجيرة 

مهرجان المونودراما الدولي. 
وكان هن���اك مهرج���ان في مدينة اللاذقي���ة للمونودراما وق���د �ألغي ب�سبب 
الأح���داث الخط�ي�رة الت���ي تمر به���ا �سوري���ا، كما تزم���ع �إح���دى منظمات 
المجتم���ع الم���دني في تون����س �إلى اقامة مثل هذا المهرج���ان في وقت لاحق، 
واعت���اد الم�س���رح في الع���راق �أن ي�شهد المهرج���ان في وقت لاح���ق، واعتاد 
الم�س���رح في الع���راق �أن ي�شهد مهرجان���ات مخ�ص�ص���ة لمونودراما، كل ذلك 
يدعونا للت�سا�ؤل: لماذا هذا الحما�س لمثل هذا النوع من الدراما ولماذا تقام 

كل هذه المهرجانات تكري�سا لهذا الفن؟
ب���ادئ ذي بدء نقول �إن كتّاب الم�س���رح الواقعيين وفي مقدمتهم )جيكوف( 
ه���م الذين وفروا للم�سرحي�ي�ن ن�صو�صا خا�ص���ة بالمونودراما مثل )�أغنية 
الت���م( و)�ضرر التبغ( وفي العراق كت���ب )يو�سف العاني( �أول مونودراما 

وهي )مجنون يتحدى القدر(.
ونذك���ر �أن فِرق الم�سرح الحديث قدمت )�أغنية التم( على م�سرح قاعة الملك 
في�ص���ل ع���ام 1956، ومثّ���ل الدور )�سامي عب���د الحميد( ورافق���ه )يو�سف 
الع���اني( وكانت م���ن �إخ���راج )�إبراهيم ج�ل�ال( و�صمم الفن���ان )�إ�سماعيل 
ال�شيخل���ي( منظ���ر الم�سرحية ب�أ�سل���وب اقرب للرمزي، وم���ا زال الجمهور 
العراق���ي يتذك���ر الممثل المغربي )عب���د الحق ال���زروالي( في مونودراماته 
الطويلة الت���ي اعتاد �أن يقدمها في جميع المهرجان���ات الم�سرحية العربية، 
وهن���ا ن�أتي عل���ى �إجابة الت�س���ا�ؤل وبنق���اط: �أولها الم�شكل���ة التي تعالجها 
الم�سرحي���ة المنودرامية تخ�ص قطاعا كبيرا من المتفرجين مما يدفع الفرقة 
المنتج���ة �أو المخ���رج الم�صري لمعالجتها م�سرحيا، ثانيهم���ا، �أن الممثل الذي 
يق���دم المونودرام���ا لا يج���د من يتع���اون مع���ه �إذا اختار م�سرحي���ة غيرها، 
ولذل���ك يعتم���د عل���ى نف�س���ه فق���ط في الأداء والتقيي���م، ثالثهم���ا �أن الفرقة 
المنتج���ة للمونودراما تج���د �أن كلفته���ا الإنتاجية غير باهظ���ة وان الوقت 

الذي ت�ستغرقه التمارين ق�صير. 
وهك���ذا تتمث���ل الأنانية والانع���زال في العم���ل المونودرام���ي وهو في كل 
الأح���وال لا ي�أخ���ذ وقت���ا طويلا عند عر�ض���ه على الجمه���ور، ولذلك فهو لا 
ينتم���ي �إلى البرنام���ج الم�سرحي الدائم للفرق المحترف���ة، و�إنما يظل تابعا 

في الهام�ش، ولا نراه �إلا في المنا�سبات الخا�صة �أو في المهرجانات. 
ومن خلال م�شاهدتي لعدد من المونودرامات العربية �أو العراقية تو�صلت 
�إلى ا�ستنت���اج مفيد للمعرفة ه���و �أن هذا النوع من الدراما لا يختلف كثيرا 
عّم���ا يفعله )الحكوات���ي( الذي يق�صّ الق�ص�ص عل���ى مجموعة �صغيرة من 
المتفرج�ي�ن، حي���ث �أن م�س���ار عمل���ه ي�س���رد �أحداثاً م���ر بها، ويلع���ب ادوار 
�شخ�صيات يتمثلها، وهذا ما يفعله ممثل المونودراما �أي�ضا. والمونودراما 
تختل���ف عما ي�سمى )عر����ض الممثل الواح���د( �أو )عر�ض الرج���ل الواحد( 
وهو الذي يقوم ب�أداء مقاطع مختلفة من فنون الت�سلية كالحكاية والغناء 

والرق�ص والألعاب ال�سحرية.  

حميد عبد المجيد مال الله 

)المونودراما( �أنانية وانعزال 


