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وفاء زنكنه

يتناول كتاب)ذاكرة القراءة( للكاتب ح�سب 
الل���ه يحي���ى، والذي �ص���در م�ؤخ���را عن دار 
�آرا����س للطباعة والن�ش���ر، �ضمن مطبوعاتها 
لع���ام 2012، وال���ذي تم���ت طباعت���ه بـ 350 
�صفح���ة م���ن القط���ع الكب�ي�ر، وقف���ات تت�أمل 
وتراج���ع وتج���ادل، لكنه���ا لا تح�س���م م�س�ألة 
الق���راءة، باعتباره���ا غ���ذاء عقلي���اً لا يمك���ن 
الا�ستغناء عن���ه على الرغم من وفرة و�سائل 
الار�س���ال والتلقي، فهّم الكت���اب اقامة علاقة 
وطي���دة ب�ي�ن الكات���ب ال���ذي ن���زف اف���كاره، 

والقارئ الذي نزف وقته و�أيقظ ذاكرته.
ويط���رح الم�ؤلف في بداية كتاب���ه، ت�سا�ؤلات 
عم���ا  تفتر�ض���ه الق���راءة البك���ر لكت���اب م���ا، 
ودوافع الكتابة الاولى عن كتاب ما، فقراءة 
اولى وكتاب���ة اولى هي �شاغ���ل كتاب)ذاكرة 

القراءة(,
ويفيد ح�سب الله يحيى ان قراءة تهدف الى 
معرفة واكت�شاف وانتظار ح�صاد من ار�ض 
بور، تعد بحثا عن مجهول، ومحاولة ملحة 
لاختراق هذا المجهول بكثير مما هو معلوم 
وا�سا�س���ي في ق���راءة الجوه���ر المخب����أ ب�ي�ن 
�سط���ور كل كتاب، قراءة تنتم���ي الى الت�أني 

والى المدرك والى التجلي.
وي�ش�ي�ر م�ؤل���ف الكت���اب الى ان الخوف من 
الكتب، يب���دو انها ظاهرة ازلية وم�ستديمة، 
م�ست�شهدا ب�صفحات التاريخ الذي تحفظ في 
ذاكرتها ح���وادث قام ابطالها بحرق واتلاف 
مكتب���ات �ضخمة ت�ض���م كتباً نفي�س���ة، مذكرا 
بمكتب���ة �آ�ش���ور بانيب���ال الت���ي كان���ت ت�ضم 
اك�ث�ر 200 الف لوح احرقها الميديون، مثلما 
اح���رق يوليو�س قي�صر مكتب���ة الا�سكندرية 
�سنة 48 ق.م، كذلك قام الامبراطور ال�صيني 
�ش���ي ه���وانج باح���راق كل الكت���ب ال�صينية 
الكلا�سيكي���ة، كم���ا احرق���ت كتب ج���ان جاك 

رو�سو، وابن ر�شد، والحلاج، وغيرهم.
ويوجه الكاتب �س����ؤالا مهما، مفاده: من هو 
جدير بمهم���ة اي�صال الكت���اب المفيد والجاد 

الى القارئ؟
المهم���ة  ه���ذه  يت���ولى  م���ن  وج���د  واذا 
التعلي���م  و�سائ���ل  بمراقب���ة  يتكف���ل  فم���ن 

والترفي���ه التي تق���وم بمه���ام مزدوجة مثل 
ال�سينم���ا والم�س���رح والتلفزي���ون والفيديو 

واجهزة الالتقاط الحديثة؟.
وي�ش����دد الم�ؤل����ف عل����ى ان من يت����ولى مهمة 
رقابي����ة عل����ى اي مطب����وع لاب����د ان يتحل����ى 
والمو�وضعي����ة  الذاتي����ة  ال�صف����ات  ب�أف�ض����ل 
وعل����ى درجة عالي����ة من الوع����ي والانفتاح، 
وعلى مق����درة عالية في تحم����ل الم�س�ؤولية، 
ه����ذا اذا اتفقن����ا عل����ى وج����ود رقي����ب ا�صلا. 
لافت����ا الى ان همّ����اً ثقافي����ا ثقي��ل�اً يواجهن����ا 
ونح����ن نتب��ي�ن كتب����اً رديئــــ����ة وم�سرحي����ات 
�سيئ����ة وافلاما مفرغــــــــــ����ة من المحتوى هي 

الرائحة والمتداولة بين النا�س.
وازاء ه���ذه الم�س�أل���ة، يت�س���اءل ح�س���ب الل���ه 
يحي���ى هل نتوجه بالكتاب���ة الى ما هو رائج 
ان ن�س�ي�ر باتج���اه الحفر عميق���ا في الار�ض 
البور من اجل زرع حدائق الكلمات ون�شرها 
وا�شعال فتيل �وضئها بين النا�س؟ منوها ان 
مهمتنا ع�سيرة لأننا نخاطب الجانب الأعمق 
والادل في الان�س���ان... ذاكرت���ه، وم�سارن���ا 
الأه���م ان ن���رى في الكلم���ة الفارغ���ة انف�سنا 
والنا����س الاقرب الينا حتى نتبين اننا ن�سير 
في الاتج���اه ال�سليم، وبالتالي نح�صد كل ما 
هو �سليم في العق���ل وال�سلوك والاح�سا�س، 

ذل���ك ان الثقافة لي�س���ت مكتب���ة متجولة، بل 
هي �سلوك وارادة ونباهة وم�سار في طريق 

الحق.
ويع���رج الكت���اب الى مناق�ش���ة م�س�أل���ة كب���ار 
ان  الى  م�ش�ي�را  يكتب���ون،  وكي���ف  الكتّ���اب 
التجرب���ة والملاحظ���ة  الكات���ب يحت���اج الى 
والخيال، فه����ؤلاء الكبار في ذاكرتنا، الكبار 
في التجارب والابداع والا�صالة، ا�ستطاعوا 
ان ي�صبح���وا كب���ارا في العق���ول والنفو�س 
ويفر�وضا عالمهم على عالمنا، م�ست�شهدا بعدد 
من الم�ؤلف�ي�ن والفلا�سفة والادب���اء البارزين 
في ال�شرق والغرب.وتفكيرهم وابداعاتهم. 
وم���ن ابرزه���م غابريي���ل غار�سي���ا ماركي���ز، 
الكات���ب المثير للج���دل، وارن�ست���و �ساباتو، 
واوكتافيو باث، وانطونيو غالا، ولوران�س 

داريل، وغيرهم.
ويذهب الم�ؤلف في ف�وصل كتابه، الى عر�ض 
بع����ض الم�ؤلفات الب���ارزة لكتّ���اب معروفين، 
الت���ي  الكت���ب  ع���ن  �شرح���ا موج���زا  مقدم���ا 
عر�ضها، و�ش���يء من م�ضامينه���ا، والا�سئلة 
الت���ي تثيرها تل���ك الكت���ب، والم�ضامين التي 
تتناوله���ا، مث�ل�ا نظري���ة الثقاف���ة التي تثير 
الت�س���ا�ؤل: ه���ل للثقاف���ة نظري���ة، مبين���ا ان 
النظري���ة مفه���وم م�ستق���ر، في ح�ي�ن تك���ون 
الثقاف���ة مفهوم���ا �شام�ل�ا ومتح���ركا فكي���ف 
نجم���ع ما ه���و م�ستق���ر وثاب���ت، م���ع ما هو 

�شامل ومتغير.
وي�ستدرك يحي���ى في كتابه، مانحا اطلالات 
موج���زة عن م�ؤلفات اخ���رى نذكر منها على 
�سبي���ل المث���ال لا الح�ص���ر: العق���ل المري����ض 
لبول���ن مارت���ن، وال�س�ي�رة الذاتي���ة لهيرمان 
هي�س���ة، وثلاثي���ة نيوي���ورك لب���ول او�ستر، 
والفرا�ش���ة له�ن�ري �شاريير، وعط���ر للكاتب 
الالماني باتريك زو�سكين���د، وار�ض ال�سواد 
لعبد الرحم���ن منيف، وثلاثية اعمال الاديب 
الجزائري الطاه���ر وطار)الحوت والق�صر، 
وال�شمع���ة والدهلي���ز، وال�شه���داء يعودون( 
الى جان���ب العلام���ات ال�شامخ���ة في الادب 
العالم���ي، كافكا، �سرفانت����س، دو�ستوف�سكي، 
جوي�س، برو�ست. ف�ضلا عن م�ؤلفات وادباء 
عرب و�شرقيين كانت لهم ب�صمة وا�ضحة في 

الادب والفكر.

كتاب )ذاكرة القراءة( لحسب الله يحيى.. 
والمتع��ة المعرف��ة  حص��اد  تعط��ي  صفح��ات 

طرحت �شرك���ة »وارنر برو����س« للإنتاج 
الأف�ل�ام  �سيناريوه���ات  ال�سينمائ���ي 
للن�ش���ر في �صيغة كت���ب �إلكترونية، ومن 
بينه���ا �أف�ل�ام �شه�ي�رة، �أمث���ال ب���ن ه���ور 

وكازابلانكا.
وتت�ضم���ن �سل�سل���ة ال�سيناريوهات التي 
�سيت���م ن�شرها �أي�ضا �أف�ل�ام “�أمريكي في 
باري�س” و “نورث باي نورثوي�ست”. 

وتحتوي الكتب الإلكترونية على الن�ص 
الذي اعتمد �أثن���اء الت�وصير وملاحظات 
الإنت���اج ويومي���ات العم���ل، ف�ض�ل�ا ع���ن 

�وصر من موقع الت�وصير.
ويق���ول توما����س غيوي���ك، رئي����س ق�سم 
التوزيع الإلكتروني في ال�شركة: “يمكن 
�أن نعطي للجمه���ور الآن تفا�صيل، نادرًا 
ما يرونها عن الكيفي���ة التي تتجمع فيها 
ه���ذه الحكايات معً���ا، لتق���دم في النهاية 

الأفلام ال�سينمائية.”
ويحتوي الكتاب الإلك�ت�روني �سيناريو 

�أاداء  م���ن  مقتطف���ات  ه���ور  ب���ن  فيل���م 
ت�شارلت���ون هي�ستون ويوميات ت�وصير 

الفيلم.
ويت�ضمن كت���اب “�أمريكي في باري�س” 
عر����ض  �إلى  الدخ���ول  بطاق���ات  �ص���ور 
الفيل���م الأول، التي كان���ت لفنان المكياج 
في �شرك���ة مي�ت�رو جولدوين ماير جون 

تروي.
كم���ا ي�ض���م كت���اب “كازابلان���كا” برقية 
�أر�سله���ا المنت���ج ه���ال والي����س في �ش����أن 
خلاف���ه م���ع قط���ب الإنت���اج ال�سينمائ���ي 
جاك وارنر، الذي ه���زم والي�س في نيل 

�أو�سكار �أف�ضل فيلم عام 1994.
فيل���م  �سيناري���و  كت���اب  ويحت���وي 
هيت�شك���وك “نورث باي نورث وي�ست” 
تخطيطات الأزياء الم�ستخدمة في الفيلم 
للمو�سيق���ار  المو�سيقي���ة  و”النوت���ات” 
المو�سيق���ى  وا�ض���ع  هيرم���ان  برن���ارد 

الت�وصيرية للفيلم.

نشر سيناريوهات الأفلام في صيغة كتب إلكترونية

تاريخ اليهود السياسي  
 

�صدر عن دار الفارابي كتاب »تاريخ 
اليهود ال�سيا�سي« ت�أليف علي عبد 

فتوني. 
توارث اليهود الطبيعة العدوانية 

جيلًا بعد جيل، ولم يتورع مفكروهم 
وحكما�ؤهم في الحركة ال�صهيونية، 

منذ ن�وشئها �أن يفل�سفوا العدوان 
وي�سوغوه ل�شعبهم، م�ستندين في 
روه  فل�سفتهم �إلى »وعد �إلهي«، زوَّ

لم�صلحتهم، و�إلى �إدعاء ب�أن الله ف�ضلهم 
على �سواهم من بني الب�شر. وقد 

انطلقت ال�صهيونية من وجود الم�شكلة 
اليهودية ممثلة بالا�ضطهاد الذي �شهده 
اليهود في العديد من الدول الأوروبية 

للمطالبة ب�إن�شاء وطن قومي لليهود 
الم�شتتين في العالم على �أر�ض فل�سطين. 

في هذا الكتاب درا�سة لتاريخ اليهود 
ال�سيا�سي تطرق �إليه الم�ؤلف في �ستة 
ف�وصل توزعت وفق ما يلي: الف�صل 

الأول: »اليهود في التاريخ الفل�سطيني 
القديم«، الف�صل الثاني: »فل�سطين 

والغزوات الخارجية«، الف�صل 
الثالث: »ال�سلوك ال�سيا�سي ليهود 
رو�سيا و�أوروبا«، الف�صل الرابع: 

»المخطط الا�ستعماري - ال�صهيوني 
نحو فل�سطين«، الف�صل الخام�س: 

»يهود بع�ض البلاد العربية«، الف�صل 
ال�ساد�س: »الم�شروع اليهودي والدولة 

ال�صهيونية المعا�صرة«.

الإ�شاع���ة تقت���ل �أحيان���اً. ه���ذه ه���ي الفك���رة 
الت���ي يرددها كُ�ث�ر، ولي�س قليل ع���دد �أولئك 
الذي���ن يقول���ون ان���ه �إذا �أردتم التخلّ�ص من 
مناف����س �أو غريم �أو هز مواق���ع مناف�س، �أو 
على الأقل محاول���ة �إعاقة م�شاريع الجيران 
الت���ي لا ت���روق لكم، ف����إن الو�سيل���ة الأف�ضل 
هي، ولتحقيق الغاية المن�وشدة، اللجوء �إلى 

�سلاح الإ�شاعة.
ويقدم الكاتب الفرن�سي المتخ�ص�ص في هذا 
المج���ال، كتاب���اً ي�شرح في���ه �أ�س����س الإ�شاعة، 
و�أي�ض���اً �آلي���ات عمله���ا و�سبل الت�ص���دي لها 
وكيفي���ة �إطلاق الإ�شاعة في الم���كان المنا�سب 
والزمان المنا�سب، ومن ثم فن ن�شر الإ�شاعة 
والن�صائ���ح الأخ�ي�رة لم���ا ينبغ���ي تجنّبه من 
�إ�شاع���ات قد ي�ستخدمها الخ�وصم، كما تقول 
عناوي���ن الف�ص���ول في ه���ذا الكت���اب، تح���ت 

عنوان: “�سبك الإ�شاعة”.
وتتم الإ�شارة �أولًا �إلى �أن الإ�شاعة هي، ومن 
دون �ش���ك، الممار�س���ة الأكثر قدم���اً وبدائية، 
ك�س�ل�اح.  المعلوم���ات  ا�ستخ���دام  لطريق���ة 
والإ�ش���ارة �أي�ضاً �إلى �أن تفرّد الإ�شاعة، ي�أتي 
من حيث �إنها �سلاح متاح للأكثر قوة، وكذلك 
للأكثر �ضعفاً. وفي جميع الحالات يمكن �أن 

تكون �آثارها هي في غاية التخريب.
ومن خ�وص�صيات الإ�شاع���ة الكبيرة �أي�ضاً، 
بالقيا�س �إلى الأ�سلحة الأخرى، �أنها تحتفظ 

دائماً بقوتها ال�ضاربة.
ويلفت الم�ؤلف �إلى �أنه لا يمكن القول م�سبقاً، 
ال�سذاج���ة  وم���ن  �ستنج���ح.  م���ا  �إ�شاع���ة  ان 
ال�سيط���رة  ب�إمكاني���ة  الاعتق���اد  ال�سطحي���ة 
عليه���ا تمام���اً، بع���د انطلاقه���ا. ولك���ن هناك 
بكل الحالات، مم���رّات لا بد من العبور منها 
لن�سج �إ�شاعات ق���ادرة على تجاوز الحقيقة. 
كما ان الإ�شاعة ت�سخر من الحقيقة، طبقاً لما 
يو�ضحه الم�ؤلف. وي�ضيف: “بل هي ت�سخر 

من العالم كله”.

ويمك���ن للإ�شاع���ة �أن تك���ون مجنونة. وهي 
تولد وتعي�ش وتموت. ولكن لا �أحد ي�ستطيع 
فعل �شيء، �أمام �إ�شاعة هي ب�صدد �أن ت�صبح 
�أ�سط���ورة. وعندها تكون خ�سائرها م�ؤكدة، 
وفي مواجهته���ا يغ���دو م�س�ؤول���و التوا�صل 
�أو  عاجزي���ن  الأزم���ات،  و�إدارة  الإعلام���ي 
محبط�ي�ن �أو ي�أكله���م الغ�ض���ب. وباخت�صار 
تجع���ل الإ�شاع���ة م���ن تتجه �ضده���م، بمثابة 

�أ�سرى لديها.
ويب�ي�ن الم�ؤل���ف �أن كتابه يه���دف �أ�سا�ساً �إلى 
�ش���رح �آليات عمل الإ�شاع���ة وتفكيكها. وهذا 
م���ع الإ�ش���ارة �إلى �أن �ش���رح �آلي���ة عم���ل مادة 
متفج���رة �شيء، وو�ض���ع قنبلة �ش���يء �آخر. 
ولك���ن المق�ص���ود هو عدم الخل���ط بين تفكيك 

لغم، والإرهاب.
وال�س����ؤال لي����س معرف���ة �إذا كان���ت الإ�شاعة 
�صحيحة �أو زائف���ة. ولكن معرفة ماذا يمكن 
�أن ي�ص���دّق المعا�ص���رون لها. وينق���ل الم�ؤلف 
ك���ون  “لي����س  قول���ه:  كابف�ي�رر  ع���ن ج. ن. 
الأ�شي���اء �صحيح���ة، �أمر يدفعن���ا بال�ضرورة 
ك���ي ن�ؤمّن به���ا، ولكن ك���ون �أنن���ا نعتقد بها 
تغدو �صحيح���ة”. ومثًال �إذا ظه���رت �إ�شاعة 
تق���ول ب�إمكاني���ة ن�وضب م���ادة ال�سكّ���ر، ف�إن 
العديد من الم�ستهلكين �سيخفّون ل�شراء هذه 
الم���ادة، وبالت���الي يعق���ب ذلك واق���ع ن�وضب 

مادة ال�سكّر من الأ�سواق.
وتتغ���ذى الإ�شاع���ات م���ن الم�شاع���ر البدائية 
ال�سلبية، كالتمرّد وال�ضغين���ة والا�شمئزاز. 
وبالمقابل ي���رى الم�ؤلف، �أن الم�شاعر البدائية 
الإيجابية، كالحب والفرح وال�ضحك، لي�ست 
�أر�ض���اً خ�صبة للإ�شاع���ات. وبم���ا �أن الق�سم 
الأك�ب�ر من الإ�شاع���ات يت�أ�س�س على الخوف 
والحق���د، ل���ذا يغ���دو م���ن ال�سه���ل التع���رّف 

عليها.

عن يو بي اي

مونتانا – رويترز

رف�ض قا�ض اتحادي دعوى احتيال يوم الاثنين 
تتهم جري���ج مورتن�سون م�ؤل���ف )ثلاثة فناجين 
�ش���اي( �أح���د �أكثر الكت���ب مبيعا ب�أن���ه لفق معظم 
ق�صته ع���ن ت�شجيع تعليم الفتي���ات في باك�ستان 

و�أفغان�ستان.
والدعوى الت���ي ا�ستهدفت �أي�ض���ا م�ؤلفا م�شاركا 
لمورتن�سون ونا�شره ومعهد �آ�سيا الو�سطى غير 
الهادف للرب���ح الذي �أ�س�س���ه مورتن�سون زعمت 
الاحتيال والخ���داع والزخرفة الجائرة ب��شأن ما 
قال المدعون انها م���واد ملفقة بنية “حث الأفراد 
على �شراء كتبه والتبرع لمعهد �آ�سيا الو�سطى”.

لك���ن �س���ام ه���ادون القا�ض���ي بمحكم���ة جزئي���ة 
�أمريكي���ة رف����ض الق�ضي���ة لما قال انه���ا “الطبيعة 
غير الدقيقة والواهي���ة جزئيا والظنية للدعوى 

والنظريات التي قدمها” المدعون.
رفعت الدعوى في مايو 2011 بعد تقرير خطير 
في برنامج )60 دقيق���ة( على تلفزيون �سي.بي.
ا�س طعن في م�صداقية تفا�صيل ال�سيرة الذاتية 

في مذكرات مورتن�سون.
و�ش���كك تقرير )60 دقيقة( على وجه الخ�وص�ص 

في رواية خطفه بمنطقة وزير�ستان في باك�ستان 
عام 1996 وقال �إن معهده الذي ت�أ�س�س من �أجل 
بناء مدار�س للفتي���ات في �أفغان�ستان وباك�ستان 

ا�ستخدم �إلى حد كبير للترويج لكتابه.
وي���روي الكتاب محاول���ة مورتن�س���ون الفا�شلة 
لت�سل���ق جبل )كيه 2( في جن���وب �آ�سيا ومقابلته 
م���ع القروي�ي�ن الباك�ستاني�ي�ن الفق���راء الذي قال 
انهم �ألهموه لبن���اء مدار�س وم�شاريع �أخرى في 

المنطقة.
وبع���د تحقيق���ات ا�ستم���رت عاما كام�ل�ا اجراها 
المدع���ي الع���ام في مونتانا اع�ت�رف مورتن�سون 
�أن �أق���ل من ن�صف عائدات معهده انفقت في بناء 
المدار����س لكنه ق���ال “�أنفق كثيرا مم���ا تبقى على 
برامج معهد �آ�سيا الو�سطى الخيرية الاخرى”.

واف���ق  ال�شه���ر  ه���ذا  م���ن  �ساب���ق  وق���ت  وفي 
م���ع  ت�سوي���ة  �إلى  التو�ص���ل  عل���ى  مورتن�س���ون 
المدع���ي الع���ام في الولاي���ة بدف���ع ملي���ون دولار 
لتعوي����ض م�ؤ�س�ست���ه الخيرية ومقره���ا مونتانا 
ع���ن ا�ستخ���دام م�ؤ�س�سته غير الربحي���ة من �أجل 
التروي���ج لكتبه لكن �سي�سم���ح له بالا�ستمرار في 
تقديم التعلي���م للمجتمعات المحلي���ة الفقيرة في 

باك�ستان و�أفغان�ستان

مؤلف  ع��ل��ى  ق��ض��ائ��ي��ة  دع����وى  رف����ض 
ثلاثة فناجين شاي

طويلا ت��ع��ي��ش  الإش���اع���ة 

... وقد تقتل �أحياناً الكتاب: الإ�شاعة تعي�ش طويلًا

�سبك الإ�شاعة، كيفية التخل�ص من المناف�سين والأعداء

ت�أليف: لوران غيلدرو

الكاتب جريج مورتن�سون

مطبوع باليت �إ�ضافة جديدة 
ونوعية لل�صحافة الت�شكيلية 
خ�وص�صاً العراقية، اختلاف 
في طريقة العر�ض والتناول 
للفنون الت�شكيلية عما هو �سائد، 
الغاية ت�سويق الفن والفنان 
بطريقة ع�صرية ومتابعة الأخبار 
والن�شاطات الت�شكيلية والب�صرية.
�صاحب الامتياز ورئي�س التحرير 
الفنان والإعلامي نا�صر الربيعي
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�ص���در ع���ن دار �ضف���اف للطباعة والن�ش���ر والتوزيع رواي���ة )العودة 
الى البي���ت( للروائ���ي العراقي وديع �شامخ المقي���م حاليا با�ستراليا، 
والرواي���ة تع�ب�ر في كث�ي�ر من تفا�صيله���ا عن �سيرة ذاتي���ة لكثير من 
العراقي�ي�ن الذين �ألقت بهم اقدارهم في هذا البلد الذي �صار جحيما، 
حي���ث عان���ى �أهله من الاكت���واء بالحروب لع���دة عق���ود، ونظام كان 
يجع���ل من �أب�س���ط متطلبات الحياة �أحلاما م�ستحيل���ة التحقيق. لقد 
�ص���ار الوط���ن بالن�سبة له����ؤلاء وطن���ا افترا�ضيا لا وجود ل���ه �إلا في 
ذاكرته���م. ير�صد ودي���ع �شامخ وبقراب���ة 270 �صفحة، بلغ���ة �شفافة 
الحي���اة اليومي���ة للعراقيين، ويعري النفعي�ي�ن الذين كانوا يم�وضن 

�أيامهم 
يق���ول القا�ص والناق���د علي بدر عن رواية �شام���خ: لرواية “العودة 
الى البيت”  �أ�وصل ت�ستمدها من تربة ال�سرد العراقي، منها الانفتاح 
عل���ى الأجنا����س الأدبي���ة   الأخرى، الم���زج بين الحقيق���ي والخيالي، 
التركيب بين الواقعي وال�سحري، تفتيت الزمن ال�سردي، والارتكاز 
عل���ى �وصت ال���راوي في خلق حبك���ة منا�سبة لمكان معل���وم. كل هذه 
العنا�ص���ر ت�ستثم���ر لبناء عالم يوحي �أكثر مم���ا ي�صرح، ويرمز �أكثر 

مما يبوح”
�أم���ا الناقد خالد خ�ض�ي�ر ال�صالحي، فيرى �أن رواي���ة �شامخ لا يمكن 
و�صفه���ا ب�أنه���ا عم���ل واقع���ي رغ���م �أن هن���اك امتزاجا ب�ي�ن التاريخ، 
والذاك���رة، ومدون���ات �سردي���ة، كله���ا ت�ش���كل في النهاي���ة تي���ارا من 

ال�س���رد ال���ذي يكت�سح ويخل���ط كل محتوياته، خليط���ا لا يمكن انكار 
ارتباط���ه بمدينت���ه الب�صرة، ف�ض���اء مكاني���ا زومانيا، لكنه���ا مع ذلك 
ت�ش���كل لها ن���واة �صلب���ة منطوي���ة، وله���ا قوانينها الخا�ص���ة التي لا 
يمك���ن مقارنته���ا بالواقع، لي����س �إلا وعما �أو مح�ض ه���راء ناجم عن 
ق���راءة غير دقيق���ة.. �إن الن�ص ال�سردي يت�أ�س�س عل���ى قوانين �أحلام 
اليقظة: تناق�ضاته���ا، وغرابتها، و�وصريتها، حي���ث تت�شكل الرواية 
م���ن �سيل جارف م���ن ال�وصر والأح���داث وال�شخو����ص التي تت�شكل 
)تتج���اوز فتتفاعل( فينت���ج تناق�ضات و�أح���داث معظمها ناتج خيال 
ثري بال�وصر وبالإحالات والانثيالات الدافقة. هذه الرواية ر�صدت 
بع�ي�ن �سينمائية دقيق���ة رحلة الإن�سان العراق���ي وهو في طريقه الى 

الذات/ البيت.
 ويعل���ق الناقد جاب���ر خليفة جابر على رواية �شام���خ فيقول عنه �أنه 
ير�سم في ثرايا ن�صه عنوان الرواية – العودة الى البيت- م�سارات 
الرواي���ة و�أحداثه���ا و�شخو�صها وانثيالاتها، الت���ي تتدفق بحميمية 
و�ألفة فت�شد القارئ اليها، ليرى الب�صرة خلال فترة غنية بالتفاعلات 
الفكري���ة والثقافي���ة والن�ض���ال الوطن���ي وم�آ�سي ممانع���ة الا�ستبداد 
والديكتاتوري���ة ويل���ون ذل���ك كل���ه بلوح���ات جميلة ت�ش���ع بالب�ساطة 
والعفوية وتلقائية ال�س���رد والو�صف، فن�ستعيد – نحن والم�ؤلف-/ 
م�شاه���د الحي���اة الاجتماعية تلك ودقائ���ق �أ�سراره���ا، ولا ي�شبع نهم 

القراءة �سوى النهاية/ �إنها رواية وثائقية �أدبية بامتياز.

وفاء زنكنه

كيف يمك���ن ال�شعور حي���ال �صداقة حيوان 
كا�س���ر مث���ل النم���ر؟ ذي القف���زة الخفيف���ة 
وه���و ي�ستم���د الق���وة م���ن الار����ض، بعدها 
تكون الاقدام ق���د تعلقت في الهواء، وحلق 
الج�س���د الر�شي���ق في �سم���اء ليونت���ه، انه���ا 
لحظة تمثل قم���ة الج�س���د وذروة انطلاقه، 

مفعم���ا بالحي���اة، وب���ره المخط���ط موج���ة 
مرمي���ة في وه���ج ال�شم�س يج�س���ده �شعور 
قوي بالطبيعة المنفلتة، وهي تنبت من بين 
اع�شاب حلمه كتلة متحفزة، في ترقب مفكر 

وم�شدود.
تفت���ح رواية)�صداق���ة النم���ر( للاديب ل�ؤي 
الى  للدخ���ول  خفي���ا  باب���ا  عبا����س  حم���زة 
الحي���اة العراقي���ة، بتفا�صيله���ا التي تغيب 

معه���ا مدينة الب�صرة في لحظ���ة تتكرر بين 
حي���اة وم���وت، انها اللحظة الت���ي تقترحها 
ال�صداقة: �صداقة الحلم والوهم والجنون، 
في انتباه���ة حي���وان كا�سر، لحكاي���ة حياة 

المدينة وهي تنوء تحت �صمت غريب.
وتتنق���ل م�شاه���د الرواي���ة في مناط���ق من 
مدين���ة الب�ص���رة، “ام ال�ب�روم” كافتري���ا، 
�شركة الع�شار لنقل ال���ركاب، موقف خا�ص 
لحاف�ل�ات �شرك���ة الب�ص���رة، مطع���م نينوى 
الفيدي���و  و�ص���الات  ال�شعبي���ة،  ل�ل�اكلات 
و�صالون���ات الحلاقة، انزل���ق ذلك كله مثلما 
انزلق���ت �آلاف الحي���وات غ�ي�ر المرئية لب�شر 
ون�سائه���ا،  رجاله���ا  ال�ب�روم(  ال�ساح���ة)ام 
طهاته���ا وفلاحيها، تتقاط���ع خطواتهم وهم 
ينبثق���ون م���ن كل الازمان، ازم���ان ال�ساحة 

المفتوحة على الع�وصر.

ويتم طرح ت�سا�ؤل مفاده: �ألا ترون احلامنا 
جميع���ا المفرحة منها والمحزن���ة غريبة على 
نحو ما، خ�وص�صا وهي تلعب العابا حرة، 
ارتجاع���ات وقف���زات، ملام���ح م���ن وج���وه 
او �ص���ور عزيزة من�سية، انه���ا تبدو عندئذ 

مدركة تماما لتفا�صيل حياتنا.
وتك�ش���ف الرواي���ة ع���ن التقلب���ات الخفي���ة 
للمدين���ة، وت�ض���يء اك�ث�ر من رب���ع قرن من 
زمانه���ا بم���ا لا ي�ستغ���رق اطول م���ن الوقت 
الذي تقطع في���ه �سيارة متو�سط���ة ال�سرعة 
طريقا من كيلوم�ت�ر واحد، فتمتد ف�سحات، 
وتمح���ى ج�سورن وتزال م�س���ارح، وتغيب 
ابراج لتقوم ب���دلًا بدلا منها متاحف �شهداء 
او مع�سكرات او مجمعات تجارة، او دوائر 
يظل عملها طي الكتمان، وان حملت لافتات 

ري او زراعة او نقاعد و�ضمان اجتماعي.
ولم يك���ن بط���ل الرواية قد اح����س �شيئا من 
تر�سب���ات الالم في الاعم���اق ج���راء ق�ص���ف 
انا����س  وغي���اب  الم�س���رح  وازال���ة  المدين���ة 
العر�ض في تحل���ل الاوقات ال�شتوية قاتمة 
الال���وان، لتح���ل محله���ا ال�سحن���ات الثابتة 
وهم يُعر�ض���ون طويلا في العتم���ة الباردة 
لمتح���ف �شه���داء الق�ص���ف، اذ كان م�شدوها 
لم���ر�أى التقلبات���ن ينظ���ر م���ن عالم���ه المكيّف 

ويرى.
وي�ستم���ر التج���وال في ال�سيارة خلال ازقة 
المدين���ة، فت�ت�رك ال�سي���ارة �ش���ارع الكني�سة 
وراءها وتندفع الى امام، لت�صل الى �سينما 
�شط الع���رب على اليمين ببنايتها ال�صيفية، 
م�ستعر�ض���ا الزم���ن الذي ت�شه���د فيه المدينة 
اخ���رى،  تغيّ���ب �ص���ورا وتقي���م  تقلباته���ا، 
ب�سرع���ة لن يكون من الي�سير معها بالن�سبة 

للرج���ل ان يحي���ط بالتفا�صي���ل الدقيق���ة لما 
حوله.

ومن تقلبات المدينة، ان �ضفتي نهر الع�شار 
م���ن  م�ضلع���ة  ب�صفائ���ح  �سريع���ا  �سورت���ا 
الحدي���د، غيبت في ترا�صفه���ا غير الم�ستقيم 
جل���د ال�ضف���ة، مح�وشرة في نقط���ة التما�س 
القديمة بين الم���اء والطين، �صفين متقابلين 
من ال���واح �صلبة �صدئ���ة، واختفى الج�سر 
من بينها باندف���اع انا�سه، وغابت الى الابد 

دقتها.   �سماع  دون  �سورين” من  “�ساعة 
وتج�س���د الرواي���ة عالم���ا م���ن م���دن وهمية 
و�صاف���رات و�سف���ن كثيرة ت���روح، واخرى 
تجيء، ووجوه غريبة ب�سحن دبغ جلودها 
ه���واء البح���ر ومنحها م���ا�ؤه م�سحة طينية 
�سريع���ا م���ا ت���زول بع���د ا�ستق���رار ال�سف���ن 
عل���ى ال�ضف���ة لتع���ود الى تلونه���ا الب�شري، 
حت���ى ت�وصر �سفن �شط الع���رب ب�صافراتها 
ودخانه���ا وبحارته���ا وهم يطل���ون من على 
الا�سط���ح ويلوح���ون، لم تكن ت�أت���ي الا من 
حكايات  خالة بطل الرواية، فلا مكان للهند 
وال�سن���د غ�ي�ر حكاي���ات اللي���الي ال�صيفي���ة 
حينما ين���ام الى جانبها عل���ى �سطح المنزل 
وي�ستم���ع اليه���ا توا�ص���ل ب�ص���وت خفي�ض 
احاديثه���ا ع���ن �س���ادة يعي�ش���ون في ق�وصر 

عالية، وعن فر�سان ي�وصلون ويجولون.
)�صداق���ة النم���ر( حكاي���ة الم���وت والحياة، 
وتقلبات مدينة، واحداث مت�سارعة ومعاناة 
ح���رب وذكري���ات طفولة، ومق�ب�رة الاطفال 
الت���ي ربما بدات بطف���ل غريب حط في قبر 
منفرد ثم بد�أ يجتمع من حوله موتى اطفال 
منطقة “المعقل” حيث ينام الاطفال نومهم 

الابدي قريبا من بيوت اهليهم.

ج الأفال�م الرديئة ؟ لم��اذا ت��روَّ
�إ�سم الكت��اب: الجيّد، ال�سيء 
والمتع��دد: ما خط��ب الأفلام 

الحديثة؟
الم�ؤلف: مارك كيرمود

ترجمة: عبا�س المفرجي

“العودة الى البيت” رواية جديدة للعراقي وديع شامخ
محاولة للبحث عن وطن افتراضي في ثنايا السرد

لؤي حمزة عباس في )صداقة النمر( يروي س��يرة المكان 
بين الحياة والموت

بطلات فيلم 
)الجن�س 
والمدينة(

�أ�وصل �سينمائية  مارك كيرمود هو رجل ذو 
في  ومكانه  مظهره،  �إ�سمه،  نحوملائم:  على 
تجربة  نتيجة  بو�وضح  هي  الثقافية  الحياة 
فرانك  جينات  فيها  كانت  نقل  لم�س�ألة  فا�شلة 
كيرمود ومارك لامار مقرونة من غير ق�صد. 
�سليم  تقدير  مع  المعرفة  وا�سع  ناقد  هو  هنا 
ال�سينمائي  لل�شريط  للرديء ؛ محافظ محب 

�آخر  على   “ �صريح  نحو  على  ويف�ضل 
؛   “ ورج���������ل ي���ب���دي ن����ف���������س 

بتباه �شعره الم�سرّح  والم�صفوف عاليا والى 
الخلف، ومع هذا فهو يتماثل مع طيف ملغد 
لريت�شارد نيك�سون. كتابه هذا هو كتاب �أزمة 
منت�صف العمر. لو كان ناقدا �سينمائيا لربع 
ح�سب  بريطانيا  في  ثقة((  ))الأك�ثر  )و  قرن 
�إ�ستطلاع يوغوف عام 2010( ما الفائدة من 
وجوده عندما يحقق فلم “ الجن�س والمدينة 

2 “ نجاحا �ساحقا؟
�إ�������س������ل������وب 

يردد  ما  كثيرا  ال�ثرث��رة.  في  مفرط  كيرمود 
))ه��ل تريد  �أو  ))�إ���س��م��ع...((  ع��ب��ارات مثل: 
�إنها  حال.  كل  على  �س�أخبرك  حجتي؟  �سماع 
�شيء من هذا القبيل...((  كما انه يتحدث على 
نحو غير مترابط الى حد الملل: تنويه بزاك 
ايفرون يحّث على �إ�ستطراد نزق عن مارلون 
حول  قو�سين  على  ينطوي  ال���ذي  ب��ران��دو، 
ريت�شارد  المولد  �أفريقي  الجنوب  ))الم��خ��رج 
�ستانلي((، ثم نادرة من ديفيد ثيولي�س، قبل 
�أن يعود الى ايفرون، قبل �أن ينطلق ثانية مثل 
مافريك بعد ان يحدث �ضجة داوية بعجلتي 
الذهاب  قبل  ال��ب��اخ��رة  �سطح  على  ط��ائ��رت��ه 
 “ من  الإفتتاحي  الم�شهد  في  بكوغار  للحاق 
توب غن “. كان على محرر الكتاب �أن يب�صم 
على كل هذا الهراء. حين تنتهي من الكتاب، 
لدى كيرمود معرفة غير طبيعية،  �أن  �سترى 
ح��م��ا���س��ة ره��ي��ب��ة م��ت��ف��ردة، ج��ه��از كبير 
للك�شف عن الهراء وبع�ض الأمور من 
لي�ست  قولها.  جدا  للإهتمام  المثير 
انه  ؛  متفائلة  الأ���ش��ي��اء  تلك  ك��ل 
منظر  على  �شاملة  نظرة  يلقي 
�أر�ضا  فيرى  ال�سائدة  ال�سينما 
تدفع  كريهة،  م�شتركة  قاحلة 
بمقدار  بطاقة  ثمن  انت  فيها 
فلم  لمتابعة  ب��اون��ا  ع�شرين 
رديء، م�صنوع بكلفة عالية، 
في مكان للوجبات ال�سريعة 

ثمنها فاح�ش.
����ش���ك���واه الأ����س���ا����س���ي���ة هي 
الم�ستحيل  من  كان  اذا  هذه: 
القنابل،  ل�ل��أف�ل�ام  ت��ق��ري��ب��ا 
القائمة  م��ن  نج��وم��ه��ا  ال��ت��ي 
الأولى من الم�شاهير، خ�سارة 
�إ�شارة  مع  ذلك  )وي�شرح  نقود 
خا�صة الى �أفلام “ واترلاند “، “ كليوباترا 
�إذن تكون  لماذا   ،)“ الفردو�س  “ بوابة  و   ،“
نفاية؟ هل هو �أمر ع�سير �أن تُعطى �سيناريو 

محترما، ممثلين ملائمين، وهلّم جرّا؟
�إفلام الحدث تلك التي تكون حذرة في �إهانة 
ذكاء جمهورها هي، كما يقول، �إ�شاعة كاذبة: 
الذين  للأ�شخا�ص  فقط  ه��ي  الح���دث  �أف�ل�ام 
حقا  اردت  لو  المجازفة.  تحمّل  على  يقدرون 
ب�شكل  لا  ��وَّ ُمم فلما  فا�صنع  نقودا،  تخ�سر  �أن 
م�ستقل، فلما للآرت هاوز ] دور ال�سينما التي 

تعر�ض �أفلام الفن فقط [ متو�سط الثقافة.
لجعل دع���واي و���ض��ح��ة، ���س��وف لاي��ك��ون لي 
النظرة الفوقية التي لكيرمود. �أنا لم �أ�شاهد 
فلما لمايكل باي لم يعجبني ؛ رغم اني �أعترف 
�إذ كنت   ،“ “ بيرل هاربور  �أ�شاهد  ب�أنني لم 
حذرا من م�شاهد الفلم الاعلانية ومل�صاقاته، 
وكل النقد الذي كُتب عنه.�أنني حتى �أُعجبت 
بفلم “ تران�سفورمر�س “. وبرغم �أن لكيرمود 
فكرة قد نقود الى �إكت�شاف مهم، فما كان من 

يكون  �أن   “ تران�سفورمر�س   “ لفلم  الممكن 
�أف�ضل. يطرح كيرمود نقطة مثيرة للإنتباه، 
لا  ان��ه  رغ��م  وه��ي  فليلا،  م�ضايقة  تكن  و�إن 
ف�إن  م�سلّي،  م�شهد  في  الإخفاق  للمرء  يمكن 
الفكاهة هي مخاطرة. رمي �أموال كافية على 
الفكاهة،  من  خال  هيليكوبتر  �إنفجار  م�شهد 
كوميديا  لكن  ؛  للح�وضر  الجمهور  �سيدفع 
ح  يُف�صِ قد  ذلك  تماما.  �ستف�شل  ربما  �ضعيفة 

�شيئا عن طبيعة ال�سينما.
موجة الثري دي ال�شائعة حاليا هي، كما يزعم 
�أكثر  كيرمود، �شيء مفرو�ض على الجمهور 
مما هي مطلوبة منه، لذلك هي مدانة بالف�شل، 
كما الحال مع بُدَع الثري دي ال�سابقة. غايتها 
ال��ق��ر���ص��ن��ة، لا تح�سين  ن��ح��و  ه���ي الإتج�����اه 
المنتج، وميراثها هو �أوجاع الر�أ�س، �شا�شات 
مت�سخة، �صرخات رعب ولامبالاة �إ�ستهلاكية 
ب�إقتدار  كيرمود  ويتعر�ض  النطاق.  وا�سعة 

لأوجه الق�وصر التقنية والفنية فيها.
من  به  ب�أ�س  لا  ع��ددا  �أي�ضا،  ك�يرم��ود،  يظهر 
�أ�ساطير �أخرى. ف�صل واحد يُفتتح بتقاربات 
لاذعة بعناوين ))ال�سينما البريطانية ماتت(( 
حول �شطب مجل�س الفلم البريطاني، بجوار 
عناوين متزامنة ))ال�سينما البريطانية تولد 
 “ الم��ل��ك  “ خطبة  م��ن ج��دي��د(( ح��ول ح�صاد 

لجوائز الاو�سكار.
كلاهما، كما يقول، كانا �سماد ح�صان. جوائز 
الاو�سكار هي ف�ساد م�ؤ�س�سي لو�سائل العر�ض 
التجارية الامريكية، والأفلام ’’ البريطانية ‘‘ 
التي فازت، كانت ب�شكل عام بتوجيه و�إنتاج 
الأ�سرة  �أع�����ض��اء  ح��ول  ام��ري��ك��ا  م��ع  م�شترك 
الم��ال��ك��ة، ورع��اي��ة الم��ن��ت��ج الام��ري��ك��ي هارفي 
كانت  تقريبا  حالة  ك��ل  في  ه��ي  واين�ستاين 
�أمّا مجل�س الفلم البريطاني،  ق�ضية حا�سمة. 
لرجال  الجن�سية  “ الحيوات  فلم  موّل  الذي 
البطاطا “، كان الأجدر به �أن ينفق ماله على 
دعم ال�سينمات البريطانية بدلا من ’’ ال�سينما 
ال�سينما،  �صناعة  تحتاجه  ما  ‘‘ البريطانية. 
كموطن خ�صب للمواهب، هو لي�س �أفلام فن 
جادة مدعمة، بل ثقافة مزدهرة لإ�ستثمارات 
�سينمائية بر�أ�سمال �صغير. ثيمة كيرمود، في 
�أن م�شكلة المنتَج الفني لي�ست  كل مكان، هي 

التمويل: انها التوزيع.
ــ  ال��ذي��ل وال��ك��ل��ب  ب�ين  ال��ع�الق��ة  ح��ول م�س�ألة 
الرديئة  الأف�ل�ام  تكون  هل  يهتز؟  منهما  من 
هي  �أو  ي��ري��ده��ا،  لا  جمهور  على  مفرو�ضة 
مطلوبة من قبل جمهور يح�صل على الأفلام 
لكن  قليلا.  يرواغ  كيرمود  ــ  ي�ستحقها؟  التي 
 “ لفلم  والعادل  ال�صارم  رف�ضه  يُظهِر  عندما 
“ و )على وجه  “ ب�يرل ه��ارب��ور   ،“ �أف��ات��ار 
ف�إنه   ،“  2 والمدينة  الجن�س   “ الخ�وص�ص( 
على  الرحمة  ر�صا�صة  �إط�الق  من  يخ�شى  لا 
عناء  تتج�شم  القادمة  الأجيال  ويدع  الكلب، 

التمييز ال�صائب.
الكثير من �أكثر الأ�شياء التي تعلق في الذهن 
طويل  ال�صبياني  ولعه  ــ  الكاتب  ه��ذا  ح��ول 
و�سخافته  للما�ضي  حنينه  بالفنون،  الأن��اة 
�صعبة  الجملة  بهذه  ملخ�ص  هو  ــ  الطفيفة 
المجزية  اللحظات  �أكثر  من  ))واحدة  الم�أخذ: 
�إ�شتركت  عندما  كانت  المهنية،  م�سيرتي  في 
فرقتي المو�سيقية، ذا دودج بروذرز، مع نيل 
لفلم  ح��ي  مو�سيقي  ع��زف  ت��ق��ديم  في  ب��ران��د 
الحياة  مت�سولو   “ بروك�س،  للوي�س  من�سي 
“، على �شا�شة “ كاربون – لالونية “، كجزء 
من حفل �إفتتاح مهرجان “ نيو فوري�ست فلم 

)).2010 عام  ايلول  “ في 
لا حكم واحد من هذه الأحكام، لأ�سباب ربما 
ينبغي  رائ��ع��ا.  يكن  لم  لا،  �أو  الم���ؤل��ف  ت�أملها 
ناقد مثله  �أن نكون م�سرورين بوجود  علينا 

بيننا.

عن �صحيفة الغارديان 
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�إن كون الديالكتيك الهيغلي هو �أحد الم�صادر 
الأ�سا�سي����ة للمارك�سي����ة بع����د �أن ج����رى قلبها 
ر�أ�س����اً على عق����ب ح�س����ب تعب��ي�ر الفيل�سوف 
الالم����اني “انغلز” جعل ا�س����م هيغل مطروحاً 
بكثاف����ة في الفكر ال�سيا�سي للي�سار في العالم 

كله ومنه عالمنا العربي.
لذا ف�����إن �صدور كت����اب المفك����ر الفرن�سي جاك 
دونت المعنون “هيغل.. والفل�سفة الهيغلية” 
ع����ن دار الكنوز الادبية في بيروت وبترجمة 
الدكت����ور ح�سين الهن����داوي؛ ه����و جهد مميز 
لإعادة هذا الفيل�سوف الكبير الى الواجهة او 
المكانة التي ي�ستحقها في تفكيرنا واهتمامنا، 
ومحاول����ة جريئة لإعادة فهم����ه بعد ان تحرر 
الفكر من كثير من القيود ال�سيا�سية والنظرة 

ال�شمولية الى الفل�سفة.

وفي مقدمة المترجم الهنداوي التفاتة خا�صة 
لهذا الجان����ب فهو يقول: “بعك�����س ما �أ�صاب 
معظ����م نظرائه من اهم����ال يتوا�صل الاهتمام 
بهيغل في ع�صرنا ه����ذا مت�سعاً في العالم كله 
وفي م�شه����د لا يخلو من الطرافة �أحياناً. فهو 
مفك����ر، وهن����ا مفارق����ة �أولى، لا يتره����ل حتى 
عنّدم����ا تتهافت �أجزاء جوهري����ة من فل�سفته، 
كما ح�صل مع تلك الأج����زاء الخا�صة بفل�سفة 
الطبيعة مثلًا، ولا يتقادم رغم مرور اكثر من 

قرن ون�صف على موته” في عام 1831.
وح�س����ب مقدم����ة المترجم فقد ول����د الم�ؤلفجاك 
دون����ت في مدينةت����ور الفرن�سية ع����ام 1920 
تح����ت  الهيغلي����ة  الفل�سف����ة  في  وتخ�ص�����ص 
�إ�شراف جان هيبوليت ث����م ا�صبح ا�ستاذاً لها 
في جامعةبواتيه الفرن�سي����ة، وهي الجامعة 

التي تخ����رج منها الفيل�س����وف الكبيرديكارت 
�صاح����ب مب����د�أ ال�ش����ك ومقولة )�أن����ا افكر اذن 
 1970 ع����ام  دون����ت  �أ�س�����س  موج����ود(.  �أن����ا 
مركزاً عالمي����اً للدرا�سات الهيغلية والمارك�سية 
وتر�أ�����س بع����د ذل����ك الجمعي����ة الفل�سفي����ة في 
الفرن�سي����ة  الجمعي����ات  واتح����اد  فرن�س����ا 
الفل�سفي����ة في الع����الم. وتوا�ص����ل دون����ت في 
الت�ألي����ف الفل�سفي بعد تقاع����ده وقد توج ذلك 
بكتابه)�س��ي�رة هيغل( وقبله ع����دة كتب تدور 
كله����ا حول����ه منه����ا )هيغ����ل فيل�س����وف الجدل 
وال�صراع( و)ايديلوجيا القطيعة( بالإ�ضافة 
الى ه����ذا الكت����اب )هيغلوالهيغلي����ة( ال�صغير 
حجماً ولكن الكب��ي�ر والثمين باعتراف عالمي 
وق����د �صدر بالفرن�سية ب�أربع طبعات وب�أعداد 
كب��ي�رة وترج����م الى معظ����م اللغ����ات الحي����ة. 

ويع����ود ت�أري����خ الترجم����ة العربي����ة للدكت����ور 
الهنداوي الى عام 2004.

ينق�س����م الكتاب الى ف�صلين رئي�سيين؛ وي�ضم 
كل ف�ص����ل مجموع����ة م����ن المح����اور الفرعي����ة، 
يتك����ون الف�صل الأول وال����ذي عنوانه )العمل 
الفل�سفي وق����دره( من �ستة مح����اور هي على 
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يب����د�أ المح����ور الاول )هيغل الكب��ي�ر( بمقولة 
الفرن�س����ي موري�����س  للمفك����ر  ذكي����ة ودقيق����ة 

كل  �أ�ص����ل  في  “هيغ����ل  ان  ميرلوتونتيه����ي 
كبير في الفل�سفة منذ ق����رن”، ويقول الم�ؤلف 
ب�����أن ه����ذه العب����ارة تعن����ي ان����ه في الم�ستطاع 
وب�سهول����ة قلبه����ا لتعن����ي �إن كل م����ا ي�صب����و 
لل�سم����و في الفل�سفة وكذلك في غيرها �أحياناً 

يعلن انت�سابه الى هيغل!.

وي�ستعر�ض الم�ؤلف في ه����ذا المحور جوانب 
م����ن فل�سف����ة هيغ����ل من����ذ بدايته����ا ونظرياتها 
الكث��ي�رة رغ����م الحي����اة الق�ص��ي�رة للفيل�سوف 
1770-1831. ومم����ا يقول����ه الم�ؤلف في هذا 
المحور )لقد �صاغ هيغ����ل فل�سفته على دفقات 
متتالي����ة في مج����رى حي����اة ق�ص��ي�رة ن�سبي����اً 
وظ����روف ع�س��ي�رة غالب����اً؛ فعل����ى العك�س من 
فك����رة �س����ادت عن����ه طوي��ل�اً زعم����ت ان حياته 
م�ش����اكل  ب��ل�ا  م��ت�رف  موظ����ف  حي����اة  كان����ت 
ولا منغ�ص����ات، يك�ش����ف البح����ث الدقي����ق لن����ا 
انه����ا لم تع����دم الم�آ�س����ي العميق����ة والنزاع����ات 
م����ع ال�سلط����ات، فالحال����ة المزرية الت����ي كانت 
تعي�شها المانيا انذاك والتي عرفت بـ”الب�ؤ�س 
الالماني” لم ت�سمح لهيغل �أن يحقق طموحات 
�شباب����ه ولا�سيما الجريئة منه����ا، �إلا انه عرف 
دائم����اً كي����ف يحافظ على كبري����اء كبير وعلى 
طيبة عميقة.. و�أخيراً ف�أن حياة كهذه وبحكم 
الظروف التي احاطته����ا لي�ست مثيرة بذاتها 
فقط، انما جديرة �أي�ضاً ب�أن ت�سرد روائياً بل 

وان تخرج �سينمائياً.
�إن ظهور فل�سفة جدي����دة هو بذاته �إعلان عن 
انق�ض����اء �ساع����ة الفل�سفات الأخ����رى. وهيغل 
يل����ح بقوة على ما يترتب ع����ن ذلك، فقد تجر�أ 
م����ع م�ؤلف��ي�ن كان����وا �أحي����اء بع����د ويحظ����ون 
ب�أعتب����ار كب��ي�ر عل����ى التح����دث بنف�����س ق�سوة 
القدي�����س بطر�س في حديث����ه لأرملة �أنانيا�س 
عندما قال لها: “�أم����ام الباب.. وقع �أقدام من 

دفنوا زوجك، و�سي�أخذونك اي�ضاً”.
وكان هيغل ي�ستهدف بذلك مفكرين مثل كروغ 
وراينهولدوجاكوبي ومحنته وحتى �صديقه 
�شيلنغ. ولئ����ن لم ي�سقط ه�����ؤلاء جثثاً هامدة 
فانهم ا�ضم����روا له ال�ضغينة؛ �أم����ا عمانوئيل 
كانت فق����ط افلت من ال�شتيم����ة بف�ضل رحيله 

عن الحياة قبل ثلاث �سنوات من ذلك.
وفي المحور الثالث )هيغل الغام�ض( يتحدث 
الم�ؤلف عن الأخطاء العلمية في ابحاث هيغل 
في العلوم بعد التطورات العلمية التي ن��شأت 
بعد رحيله ويقول في هذا المجال:”اما �سبب 
ع����دم الفه����م والا�ضطراب المتمث����ل في �أخطاء 
هيغ����ل العلمية فهناك ما ي�شف����ع له، لأنه يبرز 
على الأق����ل الاهمية الا�ستثنائي����ة والاحترام 
الكب��ي�ر ال����ذي �أظهرهم����ا هيغ����ل للعل����م، فه����و 
عل����ى الأق����ل لم يهم����ل العل����وم؛ كم����ا لم ي�س����ع 
الى اق�صائها م����ن اعتبارات����ه الفل�سفية مثلما 
فعل فلا�سف����ة كثيرون �سبق����وه او عا�صروه، 
فالفل�سف����ة الهيغلية وحت����ى عندما يح�صل لها 
ان تتي����ه في التفا�صي����ل لا تف�صل اب����داً العالم 

عن الفل�سفة ولا تعار�ض احدهما الاخر.
�أم����ا ع����ن غمو�����ض هيغ����ل وه����ي م�شكل����ة ق����د 
يواجهها �أي قارئ له فيقول: هناك �سبب �آخر 
للغمو�ض؛ ه����و ان هيغل ان�ش�����أ فل�سفة دائمة 
الحيوية ب�ش����كل ا�ستثنائي ولكنه بلورها مع 
ذل����ك عبر مواجهات ثابت����ة ودقيقة ولي�س مع 
علوم ع�صره فق����ط وانما مع فل�سفات ع�صره 
مث����ل فل�سف����ة كانتو�شلين����غ وجاكوبي ولي�س 
معه����م فقط وانم����ا اي�ض����اً مع مفكري����ن كانوا 

ق����د فق����دوا �سلف����اً كل نف����وذ له����م مث����ل برادلي 
وكروغو�سولفروهالروفراي�س..  وراينهولد 
هذه ال�سجالات تطلبت مناظرات �شائكة جداً 
لا�سيم����ا وان ه�ؤلاء”الفلا�سف����ة” انف�سه����م لم 
يتمي����زوا ب�أطروحات وا�ضح����ة، وهكذا يظل 
الكثير م����ن فقرات هيغ����ل مبهمة وعل����ى �أ�شد 
درج����ات الانغ��ل�اق اذا لم يت����م الرج����وع الى 
مذاهب ه�ؤلاء المن�سي��ي�ن او ه�ؤلاء المنبوذين 
الذي����ن كت����ب ب��شأنه����م تفني����داً او تقييم����اً او 
مديح����اً، وه����و ما يعقد مهمة ق����ارئ هيغل في 

مطلع القرن الحادي والع�شرين.
�أم����ا المحور الرابع )هيغ����ل المتكتم( فهو يبدو 
ك�أ�ستم����رار للمح����ور ال����ذي �سبقت����ه اذ يق����ول 
الم�ؤلف: حتى فيما يم�����س فل�سفته الجوهرية 
الت�أملية؛ لا مفر لنا من ا�ستغراب الطريقة غير 
الملائم����ة وغ��ي�ر الوافية الت����ي عر�ضها عبرها 
ب��ي�ن  الت�ض����ارب  هيغ����ل والى الآن ي�صدمن����ا 
الو�ض����وح والمنهجية المحيط����ة، والاخت�صار 
لعرو�ض ال�ش����راح ومعظمهم من كبار الاكفاء 
بلا�ش����ك، وب��ي�ن ا�ضط����راب ورقاب����ة وت�شتت، 
وتقلب الن�وص�����ص التي يف�سرونها، فهل كان 
هيغل عاجزاً عن الأتيانباطروحات وا�ضحة، 
تمن����ح القارئ فهماً تقريبي����اً وبدئياً ي�سمح له 

بتكوين تقييم �أولي واجمالي عنها.

وي�ستمر الم�ؤلف في الحديث حول المو�وضع 
فيق����ول: لقد �س����اد الظن منذ وق����ت طويل ب�أن 
هيغ����ل يخف����ي بع�����ض الأ�شياء.. مهم����ة كانت 
�أو غ��ي�ر مهم����ة؛ مح�����ض فل�سفي����ة او غير ذلك 
ولا يدعه����ا تظه����ر �إلا في منا�سب����ات مخت����ارة 
لها بعناية وب�صياغات مبهمة موجهة ل�شهود 
ا�ستثنائي��ي�ن ووجوهمث����ل هوفماي�ستر وهو 
�أح����د نا�شري اعمال هيغلالذي لم يبالغ كثيراً 
عندما �أكد انهيغلالت����زم ال�صمت الأعندب��شأن 

الأ�شياء التي تخ�صه مبا�شرة.
ويق����ول في مكان اخر من نف�س المحور: تنبع 
ا�س����رار هيغل ال�صغيرة الت����ي لا تزال ننتظر 
تقدي����ر اهميتها الن�سبية م����ن م�شاغل متنوعة 
جداً: مذه����ب ون�شاطات عام����ة واراء وحياة 
خا�صة يتطل����ب تو�ضيح عواقبها التزام حذر 
كبير على �صعيد تف�سير الفكر الهيغلي.فمثلًا 
عرفن����ا منذ وقت مت�أخ����ر جداً ان هيغل انجب 
في �شبابه ابناً غير �شرعي، ولكنه تعامل معه 
بطريق����ة لا ي�ؤاخذ عليه����ا؛ فلي�س من المده�ش 
ان يلت����زم الفيل�سوف ال�صم����ت المطبق ب��شأن 

هذا المو�وضع اذا اخذنا بنظر الاعتبار طبيعة 
الر�أي العام ال�سائد في تلك الفترة وم�شاريعه 
الجامعية الخا�صة وحالته العائلية وقد نفهم 
ان يق����وم �أول نا�ش����ر لمرا�س��ل�ات هيغ����ل وهو 
�إبنه كارل با�ستبعاد كافة الر�سائل التي وجد 
فيه����ا ا�شارة الى ذلك الابن غ��ي�ر ال�شرعي، او 

الازعاجات التي نالها الفيل�سوف ب�سببه.
وفي المحور الخام�س من هذا الف�صل ي�صرح 
الم�ؤل����ف ب�����أن كان هن����اك ن����وع م����ن “مدر�سة 
هيغلي����ة” مفخخة من����ذ الب����دء بالان�شقاقات؛ 
وله����ا ل�سان حال وهي مجل����ة “حوليات النقد 
الفل�سفي” التي �أ�س�سه����ا تلميذ هيغل المف�ضل 
و�صديقهادوارد غان����ز )1798-1839( الذي 
كان قانوني����اً وليبرالي����اً وا�شتراكي����اً ومادي����اً 
الى ح����د م����ا، و�شديد التعلق بهيغ����ل حتى انه 
ا�ضطه����د ب�سبب����ه، وكان �شخ�صي����ة متمي����زة، 
ومن �سوء حظ هيغل ان هذا التلميذ النجيب 
لم يع�ش �إلا ب�ضع �سنوات بعد موت ا�ستاذه.

ه����ذه المدر�س����ة الهيغلي����ة انبثق����ت �سريعاً بين 
م����ا يعرف بــ”اليمين والي�س����ار” �إلا ان الخط 
الفا�ص����ل بينهما لم يكن وا�ضحاً تماماً؛ وهذا 
بح����د ذات����ه نج����اح كب��ي�ر للهيغلي����ة لأن هيغل 
نف�س����ه قد ق����ال:لا يثبت حزب ب�أن����ه �ستنت�صر 
الّا عندم����ا ين�ش����ق ب����دوره الى حزبين.وعلى 
هذا النح����و فالان�شقاقات التي تولد في حزب 
م����ا تبدو ك�أنها علام����ة ب�ؤ�سه هي في الحقيقة 

دليل مجده.
وفي المح����ور ال�ساد�����س والمه����م ج����داً يتناول 
الم�ؤل����ف مو�ض����وع هيغ����ل ومارك�����س. وكم����ا 
يقول الم�ؤلف ف�����أن هيغل مدين لمارك�س بجزء 
كب��ي�ر من مجده اللاح����ق لأن مارك�س لم يفكر 
ق����ط بدين����ه؛ ف����اذا كان هيغ����ل قد ق����دم الكثير 
لمارك�س، ف�أن هذا يرده الأن ا�ضعافاً م�ضاعفة 
حت����ى اولئ����ك الذي����ن ي�سع����ون الى ا�ستخدام 
هيغ����ل �ضد مارك�س او الذي����ن يلوذون بهيغل 
لتجنبه، ما كان لهم ان يعرفوا تلك الخيارات 

لو لم يكن هناك مارك�س.
كان  �آخ����ر:  م����كان  في  الم�ؤل����ف  وي�ستط����رد 
مارك�����س ي�ؤك����د علين����ا دائم����اً انه تلمي����ذ ذلك 
الم�ؤل����ف “الكب��ي�ر” وهي �صيغ����ة لم يكف عن 
اطلاقه����ا على هيغل بينم����ا لم يطلقها على �أي 

من الفلا�سفة ال�سابقين عليه.
وي�ستط����رد الم�ؤل����ف قائلًا: لقد ط����ور مارك�س 
وانغلز فل�سفة مختلف����ة جداً عن فل�سفة هيغل 
لكنهم����ا لم يعتق����دا انهما اقاماه����ا انطلاقاً من 
لا�ش����يء اجمالًا بل هما يجعلانها في تعار�ض 
م����ع الهيغلي����ة بالن�سب����ة لع����دد م����ن الجوانب 
ولكنهما لا يترددان بالمقابل اخذ ما يعتبرانه 
اف����كاراً ا�سا�سية فيه����ا، فالمنه����ج الديالكتيكي 
بالن�سبة لهما ينطبق على قاعدة فل�سفية مادية 
مثلما تنطبق على قاعدة فل�سفية معاك�سة �أي 
مثالي����ة. ويخت�صر مارك�س اختلاف المنهجية 
بقول����ه: منهج����ي في التط����ور لي�س����ت المنهج 
الهيغلي لأنني مادي وهو مثالي فالديالكتيك 
الهيغل����ي هو ال�شكل الأ�سا�س����ي لكل ديالكتيك 
لكن فقط بع����د تحريره من طابع����ه ال�سوقي، 
وهذا على وجه الدقة ما يميز منهجه. وهكذا 

فالتمايز والتعديل لا يعنيان الالغاء.
وا�سم����ه  الكت����اب  م����ن  الث����اني  الف�ص����ل  �أم����ا 
)الأرثالهيغل����ي( فه����و يحتوي عل����ى المحاور 

التالية:

نظام ودين 	-1
النظام الهيغلي 	-2

الفكر الت�أملي 	-3
فكر ال�سيرورة 	-4

نظام وديالكتيك 	-5
اعلاء الت�أريخ 	-6

ففي المحور الأول ي�يرش الم�ؤلف الى ان مثالية 
هيغ����ل ترتبط ب�ش����كل حجم نظام����ه؛ �أي بهذا 
الكل المعماري والديالكتيكي والمنهجي الذي 
يعبر ع����ن فك����ره وال�سبب في ذل����ك كما يقول 
الم�ؤل����ف لأن ه����ذه المنهجية لا تتعل����ق حقاً �إلا 
كما يرى البع�ض بالأ�س�����س الت�أملية المح�ضة 
التي ي�ضعه����ا كتاب )علم المنط����ق( و�أما لأنها 
ت�شمل كم����ا زعم بع�����ض الاتب����اع والنا�شرين 
حملة م����ن الا�ستنتاج����ات والا�شتقاقات التي 
يطورها كتاب )مو�سوعة العلوم الفل�سفية(، 
ام����ا بماذا تتميز المثالية عن المادية عند هيغل 
فبم����ا يترتب عن ماهي����ة الترتي����ب المتعاك�س 
للفكر والمادة داخ����ل النظام الفل�سفي. اذ �آنئذٍ 
تتواف����ق المثالية الفعلي����ة مع المثالي����ة المعلنة 

لدى هيغل.
وفي المحور الثاني )النظ����ام الهيغلي( يقول 
الم�ؤل����ف )النظ����ام الهيغل����ي لي�ست لدي����ه بنية 
م�شلول����ة وانم����ا ي�شبه كيان����اً حي����اً، وهو في 
المح�صل����ة الأخيرة كتاب روحي يحتوي على 
لحظات مو�وضعاتية وعلى )التحقق( وهذه 
تمثل ما ن�سميه )اللاروحي( �أي ماهو طبيعة 
وا�شياء وهيئات.. الخ.وهذه الوقائع تندرج 
م����ع ذلك كلحظات �سلبي����ة في الحياة الخالدة 

للروح.
وفي مح����ور الفك����ر الت�أمل����ي وه����و المح����ور 
الثال����ث في الف�ص����ل الث����اني يلخ�����ص الم�ؤلف 
المو�ض����وع كالآت����ي: �إن الت�أمل����ي يحمل نف�سه 
على الاقتناع ب�أن الفكر ينتج كل �شيء بنف�سه 
كم����ا ان المقامر المحظ����وظ يتوه����م �أحياناً �أن 
النق����ود الت����ي يقامر به����ا تنتج نق����وداً جديدة 
ولع����ل �شعور الاكتف����اء الذاتي ه����ذا هو اكثر 
مايمي����ز الفك����ر الت�أمل����ي. ولقد ع��ب�ر مارك�س 
ع����ن ذل����ك بقوله ناق����داً الموق����ف ال����ذي تفاخر 
هيغ����ل باتخاذه”لق����د وق����ع هيغ����ل في وه����م 
ت�ص����ور الواقع كنتيج����ة للفكر ال����ذي يتجمع 
في ذات����ه ويتعمق في ذات����ه ويتحرك انطلاقاً 
م����ن ذاته؛ في حين ان النه����ج الحقيقي عك�س 

ذلك”)مقدمة في نقد الاقت�صاد ال�سيا�سي(.
وفي المحور الرابع عن فكر ال�سيرورة يق�سم 
الم�ؤل����ف المو�وضع الى نقاط ويقول في بداية 
المح����ور: لقد ح�صل لهيغ����ل ان ميّز بين ثلاثة 

جوانب في “المنطق”:
الجان����ب المج����رد او الناب����ع من  	-1
يكتف����ي  ادراكاً  بو�صف����ه  الفك����ر  ان  الادراك: 
التفا�صي����ل  ومطابق����ة  الثاب����ت  بالتحدي����د 
بالن�سب����ة الى الغ��ي�ر وان قيم����ة تجريد جامد 

كهذا هي في بقاءه وكونه ثابتاً.
او  الديالكتيك����ي  الجان����ب  	-2
العق��ل�اني �سلب����اً: اللحظ����ة الديالكتيكي����ة هي 
متناهي����ة  تحدي����دات  لك����ذا  الذات����ي  الالغ����اء 

وانتقالها في ا�ضدادها.
الجان����ب الت�أمل����ي او العق��ل�اني  	-3
ايجابياً: الت�أملي او العقلاني ايجاباً يحيطه 
بوحدة التحديدات في ت�ضادها وبالايجابي 
المت�ضم����ن في انحلاله����ا وانتقاله����ا”في �ش����ئ 

�آخر.”
وعن ال�سيرورة يقول في مكان �آخر من نف�س 

المح����ور: من يري����د �أن ي�ستوع����ب ال�سيرورة 
الت����ي ه����و نف�س����ه م�ستوع����ب فيه����ا، علي����ه ان 
يخ�ض����ع عادات����ه الفكري����ة خ�وضع����اً ل����ه ه����و 
نف�سه، وان يك�س����ر �صلادة قلبه وان ي�ستيقظ 
من رقادهالدوغمائي كما ان عليه ان يتخطى 
م����ا ي�سمى الح�س العام وهو ما ي�سميه هيغل 

الادراك.

وفي محور )نظ����ام وديالكتيك( يقول الم�ؤلف 
في بداي����ة المح����ور: من البديه����ي ان هيغل لم 
يف�ص����ل مبدئي����اً عل����ى الأق����ل ب��ي�ن الديالكتيك 
والنظ����ام الت�أمل����ي واذا تعل����ق الأم����ر ب�إعادة 
تنظيم فك����ره على نحو �أ�صي����ل، لا ي�سع المرء 
عندئ����ذٍ الّا التفك��ي�ر بنظام����ه الديالكتيكي في 
وحدته وتجان�سه المزعومين كما اقترحه هو 
نف�س����ه وبطريقة لا تقب����ل التقلي����د. كما يقول 
الم�ؤل����ف في مكان �آخ����ر: ان تحديدات قوانين 
واج����راءات الديالكتي����ك لا يمك����ن محاولته����ا 
�إلا �ضم����ن ال�شرط الت����الي؛ الان�سان او العالم 
او النظ����ري تحديداً هو وع����ي الكيانية التي 
ينتم����ي له����ا والت����ي ع����رف منه����ا جزئي����ا بعد 
ان ف�صله����ا وقتي����اً ون�سبي����اً م����ن ال�س��ي�رورة 

الاجمالية.
وفي المح����ور الأخير )اع��ل�اء الت�أريخ( يقول 
الم�ؤل����ف: كل فك����ر هيغ����ل م�سك����ون بم�شكل����ة 
الت�أري����خ، فف����ي �شباب����ه كان قد ت�س����اءل �سلفاً 
عن معنى ال�ص��ي�رورة الان�ساني����ة وعن قيمة 
م����ا يتخ����ذه ب��شأنها، وفي ال�سن����وات الاخيرة 
م����ن حيات����ه كان يوا�ص����ل الاجاب����ة بع����د على 
هذا الت�س����ا�ؤل بت�أليف درو�سه ال�شهيرة حول 
)فل�سفة الت�أريخ( الذي يتعلق ا�سا�ساً بالحياة 
ال�سيا�سية، لكن الذي يقدم ب�شكل اكثر اجمالًا 

طريقته في ر�ؤية الت�أريخي بوجه عام.
القي����م  الكت����اب  ه����ذا  ان  نق����ول  الخت����ام  في 
ي�ستح����ق القراءة والتمع����ن بجدارة وان هذا 
العر�ض ربما ظلم الكثير من الموا�ضيع المهمة 
والم�صفح����ات الت����ي ت�ستحق الاط��ل�اع والتي 
يحف����ل بها الكتاب.وقد ج����اء الكتاب في فترة 
تحت����اج فيه����ا المكتب����ة العربي����ة الى مثل هذه 
الكت����ب الت����ي ربما �سي�صب����ح �أ�سا�س����اً لنه�ضة 
فكري����ة جدي����دة بعي����د �إحي����اء النه�ضة الاولى 
التي طوقها طوفان الفك����ر المغلق والاطلاقي 
ال����ذي انج����ز مهمات����ه الا�سا�سي����ة في تجهيل 

النا�����س واعادته����م الى الانم����اط البدائية في 
العي�ش والفكر.

كلم����ة �أخيرة: ح��ي�ن �سئل ع����الم الفيزياء الفذ 
ال��ب�رت ان�شتاين )1879-1955( عن ا�سباب 
نبوغ����ه وعبقريت����ه، اج����اب ب�أن����ه كان يزجي 
�أوقات فراغه في ق����راءة الكتب الفل�سفية!؟.. 
ف�أن����ا لي الت�أمل الفل�سفي �صف����اءً ذهنياً للفوز 
في ا�س����رار الكون.وحين بادر ال�سوفييت في 
منت�ص����ف الق����رن الما�ض����ي في غ����زو الف�ضاء: 
قامت امريكا كرد فعل معاك�س بتغيير مناهج 
الريا�ضي����ات في المدار�س الامريكية وادخلت 
اليها م����ادة الريا�ضيات الحديثة، فا�ستطاعت 
اللحاق بالركب العلمي ال�سوفيتي وتجاوزه 

في بع�ض المناحي.
خلا�صة القول: نحن نع����اني من تخلف كبير 
في كث��ي�ر م����ن العل����وم؛ والفل�سف����ة وع����اء كل 
العلوم.. فطال����ب الدرا�س����ة الاعدادية؛ وهي 
اخط����ر المراح����ل الدرا�سي����ة لا يفه����م �شيئاً في 
الفل�سف����ة لدينا ولا يع����رف من هو الفيل�سوف 
ول����و �س�ألت����ه ع����ن الفيل�س����وف لاجاب����ك: ب�أنه 
ان  �صحي����ح  كث��ي�راً!  يع����رف  ال����ذي  الرج����ل 
الفيل�س����وف يع����رف كث��ي�راً؛ ولك����ن لي�����س كل 
م����ن يعرف كثيراً ه����و فيل�سوف.ل����ذا بات من 
ال�ض����روري تدارك ذل����ك في عراقن����ا الجديد، 
عليه او�صي بتدري�����س بع�ض محاور الكتاب 
)هيغلوالهيغلية( وب�شكل مب�سط في المدار�س 
الاعدادي����ة للتعري����ف بهذا الف����رع الجليل من 
ف����روع المعرف����ة...وان تعذر ذل����ك فعلى الاقل 
تدر�����س الكت����اب في ال�ص����ف الاول في ق�س����م 
فل�سف����ة بكلي����ة الآداب.. لأن الكت����اب ي�ستق����ي 
اهميت����ه م����ن خ��ل�ال تناول����ه واحداً م����ن اكبر 

الفلا�سفة على مر الع�وصر وهو هيغل.
وللا�ستاذ المترج����م د. ح�سين هنداوي اقول: 
لق����د جئ����ت �شيئاً فري����داً لكن����ه جمي����ل ومفيد 
في زم����ن القح����ط والجف����اف.. زم����ن الجوع 
�إلّا ذو ح����ظ  المجن����ون.. وه����و ام����ر لا ي�أت����ه 

عظيم.	

ضرورة تدريس كتاب “هيغل.. 
والفلسفة الهيغلية” في جامعاتنا 

بقلم الراحل مرت�ضى �سام البغدادي

فريدريك هيغل! ما �أن يتبادر هذا الا�سم الى م�سمعنا، 
حتى يذهب بنا التفكير الى ذلك العملاق الذي 
اعتبر من اكبر ا�ساطين الفل�سفة في القرن التا�سع 
ع�شر؛ والذي ظل منهجه مخيماً على التفكير الفل�سفي 
والاجتماعي طيلة القرنين الما�ضيين بل ظل منبعاً 
ثراً لأغلب المذاهب ال�سيا�سية والاجتماعية ا�ضافة 
للفل�سفة في الحقبة ال�سابقة لزمننا هذا. وللأ�سف 
ظلت الأدبيات العربية فقيرة جداً لما يت�صل بهذا 
الفيل�سوف؛ ذلك ان �ضخامة تراثه الفل�سفي وانطوائه 
على الكثير مما ي�صعب فهمه �سببا التردد في الأقتراب 
منه، خا�صة وان كتبه لم تترجم الى العربية مبا�شرة 
با�ستثناء كتابه “فل�سفة التاريخ” الذي ترجم في 
�سبعينات القرن الما�ضي )او على الأقل، هذا ما و�صلنا 
فقط في بغداد حتى فترة قريبة(. ولعل انح�سار 
الموجة المارك�سية وكذلك الوجودية كان �سبباً في 
فقدان الاهتمام به من قبل المثقفين العاديين، وظلت 
دائرة الاهتمام به مح�وصرة بالفئات التي تتعاطى 
المنهج المارك�سي والفئات الأخرى المت�أثرة بالفل�سفة 
الوجودية؛ وهكذا بقي التعرف على هيغل ح�صراً بهذه 
الأو�ساط الاكاديمية ولأغرا�ض البحث والتدري�س 
لي�س �إلّا.
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 را�سل براند
كوميدي ومغ���ن وم�ؤلف وله العديد من البرامج الإذاعية 
والتلفزيوني���ة، وقد نال �شهرة كب�ي�رة لدوره في م�سل�سل 

.Big Brother الواقع
في �إه���داء كتاب مذكراته يق���ول: »كتابي هذا مذكرات عن 
الجن�س والمخ���درات وكل ما يخطر في البال.. �أهديه �إلى 
�أم���ي.. �أهديه �إلي���ك يا �أعظم ام���ر�أة في حياتي لكن، بحق 

ال�سماء، لا تقر�أيه«. 
وكان را�س���ل عا����ش طفولة بائ�س���ة مع �أم���ه المطلقة، وهو 
يتح���دث في كتاب���ه عن تجارب���ه وحكاياته م���ع المخدرات 

وبائعات الهوى وال�شرطة.

�شارون �أوزبورن
»�أه���دي كتاب���ي ه���ذا �إلى زوج���ي الحبي���ب �أوزي.. �شكراً 
لكون���ك �شري���ك حيات���ي.. �شكراً لكون���ك �أف�ض���ل �صديق.. 
ت حيات���ي �إلى الأف�ضل.. �شك���راً لك على  �شك���راً لأنك غ�ّرتيّ
�أف�ض���ل �شيء في حياتي وه���م �أولادي.. حبي لك لا نهاية 

له«.
ال���ذي  �ش���ارون و�أوزي  �أن زواج  �إلى  الإ�ش���ارة  وتج���در 
م�ض���ى علي���ه �أربع���ون عاماً �شه���د عوا�صف غ�ي�ر عادية.. 
�س���وء معامل���ة و�صل���ت �إلى مخافر ال�شرط���ة.. �إدمان على 
المخ���درات والم�شروبات. �أربعون عاماً من المد والجزر لم 
يمن���ع الزوجة من الإ�شادة بال���زوج.. فماذا تراه كتب في 
�إه���داء كتاب���ه الذي �أنزله �إلى الأ�س���واق بعد كتاب زوجته 

ب�أربع �سنوات؟

�أوزي �أوزبورن
»�أن���ا �أوزي.. �أهدي كتابي ه���ذا �إلى جميع المعجبين بي.. 
فبف�ضلك���م ع�شت حي���اة رائعة.. �أ�شكركم م���ن �أعماق قلبي 

وليبارككم الله«.
لا ذكر للزوجة على الإطلاق.

لاري كينغ
»�أه���دي كتابي ه���ذا �إلى كل الن�س���اء في حياتي.. زوجتي 
�ش���وان �ساوثويك التي ح�صلت على ميدالية حبي.. و�إلى 
المنتج���ة التنفيذية لبرنامج���ي و�صديقتي الأثيرة ويندي 

ووكر«.

وتج���در الإ�ش���ارة �إلى �أن ويندي ب���د�أت العم���ل معه �سنة 
1993لك���ن علاق���ة العمل هذه توقفت بتوق���ف لاري كينغ 
ع���ن تق���ديم برنامج���ه قب���ل �أ�سابي���ع قليل���ة.. فه���ل تبق���ى 
ال�صداقة بينهما، �أم �أنه �سيكتفي بزوجته ال�سابعة خا�صة 
�أن ه���ذا الزواج وقع قبل �شهور قليل���ة في مطبات الغيرة 
والاتهام���ات المتبادل���ة بالخيان���ة الزوجي���ة قب���ل �أن يقرر 

الزوجان طي ال�صفحة والبدء من جديد.

�شيل�سي هاندلر
ممثل���ة كوميدي���ة وعار�ض���ة �أزي���اء �سابق���ة وم�ؤلف���ة كتب 
ومقدم���ة برنام���ج جماه�ي�ري يوم���ي في �إح���دى �شبكات 
التلفزي���ون الأميركي���ة. من بين م�ؤلفاتها كت���اب مذكراتها 
ال���ذي بيع منه مليون و�سبعمئة �ألف ن�سخة وهو بعنوان 
 Are You There, Vodka? It’s Me,
Chelsea قالت في �آخر كلمات الإهداء: »�أود �أن �أ�شكر 

�وشي.. ف�أنت ال�سند الذهبي الذي �أعتمد عليه«.
الطري���ف �أنها �أخط����أت في كتابة ا�سم �ش���وي برافو الذي 

عمل م�ساعداً لها لأكثر من خم�سة ع�شر عاماً.

هيوارد �ستيرن
مق���دم برامج �إذاعية وتلفزيونية �شهير، دوّن مذكراته في 
كت���اب فا�ضح �أنزله �إلى الأ�س���واق وك�شف فيه كل خفاياه. 
وفي الإه���داء يقول في فقرة رئي�سية: »�أهدي هذا الكتاب 
�إلى زوجتي �ألي�سون التي تحملت معي �صعوبات الحياة 
قب���ل �أن �أ�صب���ح معروف���اً ولم تهت���م بالأمور المادي���ة لأنها 

»لزقة �أبدية«.
الطري���ف �أن اللزق���ة انف���رط عقده���ا فح���دث الط�ل�اق بعد 
ع�شري���ن عاماً من الزواج مما يعن���ي �أن الإهداء لم يعد له 

�أي معنى.

مارلين مان�سون
مو�سيقي ومغ���ن �أميركي ا�سمه الأ�صل���ي برايان وورنر، 
لكنه معروف با�سم مارلين مان�سون الذي �أخذه من ا�سمي 
�شخ�صيت�ي�ن ا�شتهرت���ا في ال�ستين���ات هم���ا الممثلة مارلين 

مونرو والمجرم المعتقل حتى اليوم �شارلز مان�سون.
في ع���ام 1998 �أنزل �إلى الأ�سواق كتاب مذكراته بعنوان 
The Long Hard Road Out of Hell ويقول 

في كلم���ات الإه���داء: »�إلى بارب وهيو وورن���ر )والديه(، 
فلي�سامحكما الله لأنكما جئتما بي �إلى هذه الدنيا«.

جينيفر لوف هويت
ممثلة ومنتجة تلفزيونية وم�ؤلفة �أغان وحا�صلة على 
 The ع�ش���رات الجوائ���ز الفنية.. لها كت���اب بعنوان
Day I Shot Cupid تقول في كلمة الإهداء: 
»ا�سمي جنيفر لوف هويت و�أنا مدمنة حب.. وهذا 
الكتاب �أهديه �إلى كل من يبحث عن الحب.. �أمي.. 
جدت���ي.. و�إلى الأ�صدق���اء الذي���ن علم���وني كي���ف 

�أع���رف م���اذا �أري���د في ه���ذه الحي���اة.. �إلى �شقيقي 
ال���ذي �أعتبره بطلي المف�ض���ل.. �إلى �سكوت الذي �آمن 

بقدرات���ي ومواهبي و�إلى جي.ك���ي �شريك حياتي وحبي 
الحقيقي«.

الطري���ف �أن جينيفر �أ�ضاف���ت �إلى قائمة الذين ذكرتهم في 
كلمة الإهداء زوجه���ا ال�سابق جيمي كنيدي وقالت: »لعل 
من �أ�صع���ب الأمور على المرء �أن يكتب عن الحب والمحبة 

وهو و�سط ق�ضية طلاق وق�ضايا وخلافات«.

بيل �أوريللي
معل���ق �سيا�سي �شه�ي�ر في الإذاع���ة والتلفزي���ون له كتاب 
 A Bold Fresh Piece of Humanity بعنوان
يق���ول في الإه���داء: »�إلى جميع الم�شاهدي���ن والم�ستمعين 
والق���راء.. بف�ضلكم وم�ؤازرتكم الم�ستم���رة �أ�صبحت على 

ما �أنا عليه اليوم«. 
المحافظ�ي�ن  م���ن  وه���و  �أوريلل���ي،  �أن  المع���روف  وم���ن 
المت�شددي���ن، يعت�ب�ر من بين كب���ار الأغني���اء في الولايات 
المتح���دة ب�سب���ب برامجه التي ت�ش�ت�رك في تقديمها مئات 

ال�شبكات الإذاعية والتلفزيونية.

كاثي غريفين
ممثل���ة كوميدية �شهيرة حلت في المركز ال�سابع ع�شر في 
قائمة �أكثر الن�ساء �إ�ضح���اكاً، وهي �أي�ضاً مقدمة برامج 
تلفزيوني���ة وم�ؤلف���ة العدي���د م���ن الكت���ب الت���ي حققت 

انت�شاراً كبيراً.
 A Memoir بعن���وان  له���ا  كت���اب  في 

 According to Kathy Griffin
والده���ا  كان  ن�صيح���ة  الإه���داء  اقتب�س���ت في 

يكررها عل���ى م�سامعها يق���ول فيها: 
»لا تهتم���ي بالق�ش����ور.. ولا تقبلي 
�أي عم����ل م����ن دون اقتن����اع حت����ى 

ولو فقدت عملك«.
م�سيرته����ا  خ��ل�ال  م����ن  ويتب��ي�ن 
م����ن  تطل����ب  كان����ت  ح��ي�ن  الفني����ة 
والدها �أن ي�شارك في بع�ض برامجها 
التلفزيوني����ة �أن حب الفكاهة مت�أ�صل في 
الأ�س����رة. وبعد وفاة الأب عام 2007 �أ�صدرت 
�أرملته مذكراتها في كتاب �صيغ بطريقة كوميدية 

�أي�ضاً.

�أرنولد �وشارزنيغر
ريا�ض����ي و�سيا�س����ي ب����ارز، ب����د�أ حيات����ه محترف����اً في كم����ال 
الأج�س����ام وح����از بط����ولات عالمي����ة، وم����ا لبث �أن تح����ول �إلى 
ال�سيا�س����ة وفاز بمن�صب حاك����م ولاي���ة كاليفورنيا لفترتين 

متتاليتين انتهتا �أوائل ال�سنة الحالية.
 The Education of a ل�وشارزنيغر كتاب بعن���وان
و�إلى  �أمي..  »�إلى  الإهداء:  يقول في   Bodybuilder
ا  �شارل���ز كين وج���ورج باتل���ر فحما�سهم���ا واندفاعهما غّري
ريا�ض���ة كم���ال الأج�س���ام �إلى الأف�ض���ل.. ولي ال�ش���رف �أن 

�أعتبرهما من �أ�صدقائي القريبين«.

هيذر ميلز
الزوج���ة ال�سابق���ة لع�ض���و فري���ق البيتلز ب���ول ماكارتني 
وه���ي �أي�ضاً عار�ضة �أزي���اء �سابقة وم�ؤلف���ة كتاب بعنوان 
A Single Step تقول في كلمة الإهداء: »هذا الكتاب 
�أهدي���ه �إلى �أحبائي الكثيرين.. �أتمنى لو �أ�ستطيع �أن �أذكر 
كل الأ�سماء.. �إلى �شقيق���ي �ينش.. �إلى �شقيقتي كلير.. �إلى 
�صديقت���ي روث.. �إلى �أف�ضل �صدي���ق لي وزوجي الحبيب 
ب���ول.. و�أخ����ص بالذك���ر �شقيقت���ي فيونا الت���ي كر�ست كل 
وقته���ا وجهده���ا لم�ساعدتي بعد الحادث ال���ذي تعر�ضت له 

وخلال الأوقات ال�صعبة في حياتي«.
ن�ش���ر ه���ذا الكتاب ع���ام 2002 بعد �شهور قليل���ة على حفل 
زواجه���ا الذي و�صف في حينه ب�أن���ه �أ�شبه بحكايات �ألف 
ليل���ة وليلة. لك���ن هذا الزواج ما لب���ث �أن تحطم وانتهى 
بخلاف���ات ودعاوى ومحاكم وط�ل�اق ح�صلت بموجبه 

على خم�سين مليون دولار.

توبيا�س وولف
روائ���ي وم�ؤلف العدي���د من كت���ب الأطفال 
والق�ص����ص الق�ص�ي�رة يق���ول في كت���اب 
 This Boy’s مذكراته وهو بعن���وان
ه���ذا  »�أه���دي   Life: A Memoir
الكت���اب �إلى �أول �أزواج �أم���ي ال���ذي اعتاد 

عل���ى الق���ول ان م���ا �أجهل���ه في ه���ذه الحي���اة كفي���ل بملء 
كتاب«.

وعل���ى الرغم م���ن �أن توبيا����س لا علاقة ل���ه بال�سينما، ف�إن 
هوليوود �سرعان ما تلقفت هذا الكتاب الذي حقق انت�شاراً 
كب�ي�راً، وحولت���ه �إلى فيلم ناجح من بطول���ة ليوناردو دي 

كابريو.

ميا فارو
قال���ت ه���ذه الممثل���ة في كت���اب مذكراته���ا ال���ذي �أنزلته �إلى 
الأ�س���واق بعن���وان What Falls Away: »�إلى �أم���ي 
و�إلى �أطف���الي الذي���ن وقف���وا �إلى جانب���ي.. و�إلى �أحفادي 

و�أحفاد �أولادي الذين قد لا �ألتقيهم«.
وتق���ول انه���ا بع���د انف�صالها ع���ن المخ���رج وودي �ألين عام 
1997 وذلك بعد ع�شر �سنوات من العي�ش الم�شترك وجدت 
نف�سها م�ضطرة الى تدوين الحقيقة فكانت هذه المذكرات.

وكان وودي �أل�ي�ن ق���د تزوج ابنتهما بالتبن���ي يي بريفين، 
وذلك في العام نف�سه الذي �صدر فيه الكتاب.

رودني دانجرفيلد
كوميدي م�سرح���ي و�سينمائي �أميرك���ي دوّن مذكراته في 
كت���اب بعن���وانIt’s Not Easy Bein’ Me تح���دث 
في���ه بكث�ي�ر م���ن التف�صي���ل ع���ن تجارب���ه في ع���الم الن�ساء 

والمخدرات و.. قلة الاحترام كما يقول.
وفي كلم���ة الإه���داء لهذا الكتاب يق���ول: »�أهدي كتابي هذا 
�إلى زوجت���ي الحبيب���ة ج���وان و�إلى كل الن�س���اء اللوات���ي 

عا�شرتهن«.

ووبي غولدبيرغ
ممثلة حا�صلة على ع�شرات الجوائز قالت في �إهداء كتاب 
مذكراته���ا ال���ذي �أنزلت���ه �إلى الأ�س���واق ع���ام 1997: »�إلى 
فران���ك.. �إلى ابنتي �أليك����س.. �إلى �شقيقي كلايد و�إلى �أمي 

�إيما.. �أحبكم جميعاً«.
وكانت ووبي قد عا�شت ق�صة حب ا�ستمرت خم�س �سنوات 

مع الممثل فرانك لانجيلا قبل انف�صالهما. 

�سارة فيرغ�سون
الزوج���ة ال�سابق���ة لاب���ن ملكة بريطاني���ا دوّن���ت مذكراتها 
في كت���اب بعن���وان: �أعد اكت�شاف نف�سك م���ع دوقة يورك.. 

ق�ص�ص ملهمة وا�ستراتيجية لتغيير حياتك ووزنك.
وفي كلم���ة الإهداء قالت: »كثيراً ما ي�س�ألني النا�س عما �إذا 
كن���ت راغب���ة في �إعادة كتابة حياتي ل���و �أتيح لي الخيار.. 
فك���رة مغرية.. فم���ن الم�ؤكد �أنه كانت هن���اك فترات �سوداء 
في حياتي كنت خلالها �أتوق الى الترحيب ب�أي تغيير لكي 
�أكون �أف�ضل مما �أنا عليه. اليوم �أ�شعر باختلاف كبير لأني 
تعلمت الكثير من تجارب الما�ضي، ولو عدت بتفكيري �إلى 

الوراء فمن الم�ؤكد �أني �س�أجد حتى في الأوقات ال�صعبة �أن 
م���ا من �شيء حدث �إلا كان ل�سبب ولهدف هو �أني �أ�صبحت 

على ما �أنا عليه الآن من قوة وثقة بالنف�س«.
من الوا�ضح �أن �سارة فيرغ�سون لم تكن تتوقع حين كتابة 
مذكراته���ا كيف �أن زواجها �سينهار و�ستجد نف�سها تتخبط 
في الف�ضائ���ح، خا�ص���ة بعد انك�شاف �أمره���ا مع ال�صحافي 
الذي �سجل خفية بال�ص���وت وال�وصرة تلقيها مبلغاً كبيراً 
مقابل ت�أمين و�وصله بطريقة غير م�شروعة �إلى زوجها ابن 

الملكة.. كما �أن �إ�شاعات الإفلا�س تلاحقها منذ �سنوات.

جون �ستيوارت
مقدم برامج تلفزيونية ونا�شط �سيا�سي، دوّن مذكراته في 
كتاب �أنزله �إلى الأ�سواق عام 1999 وكان بعنوان بعنوان 
 Naked Pictures of Famous People
وقال في كلمة الإه���داء: »�إلى �أحبائي.. تري�سي.. �ستان.. 
و�شان�سك���ي«، وللعلم فالأولى ع�شيقته التي تزوجها في ما 

بعد، �أما الثاني والثالث فهما قطه وكلبه!

�آن هيت�ش
ممثل���ة ومخرجة وكاتبة �سينمائي���ة دونت مذكراتها في 
كتاب بعنوان Call Me Crazy وقالت في الإهداء: 
»�إلى كاثي ولورين وهارلي الذين جاءوا بي �إلى الجانب 

الآخر.. و�إلى كولي الذي كان في ا�ستقبالي هناك«.
كولي لاف���ون هو زوجها ال�سابق، لكنه���ا عادت بعد هذه 
الكلم���ات اللطيفة لت�شن عليه هجوماً تجاوز كل الحدود 

ا�ستخدمت فيه كل الأ�سلحة.

عن موقع العربية نت

اغرب الاهداءات في كتب المشاهير 

العديد من الم�شاهير  من الذين تحولوا الى 
�إلى ت�أليف الكتب وتدوين المذكرات �أو تقديم 
الن�صائح.. جمعه �شيء واحد وهو الطرافة 
الغرابة بل والطريف، �أن الكثير من هذه 
الإهداءات تتناول جوانب �شخ�صية جداً في 
حياة ه�ؤلاء لا تلبث �أن يزول مبررها بالطلاق 
ون�شر الغ�سيل القذر في المحاكم والدعاوى التي 
لا تنتهي. في حين �أن القليلين منهم �أهدوا كتبهم 
�إلى �أحد الوالدين �أو كليهما.
من المعروف �أن الإهداء بكلماته القليلة يعبر 

عن الجانب ال�شخ�صي له�ؤلاء الم�ؤلفين 
الذين غالباً ما يعتمدون على 
كتاب متمر�سين لإعادة �صياغة ما 
يكتبون.. وفي معظم الأحيان يترك 
ه�ؤلاء الكتاب كلمات الإهداء كما هي 
من دون �أي تغيير �أو تعديل، �إلا في 
حالات ال�ضرورة الق�وصى. 
وفي ما يلي جولة بين �إهداءات عدد 
من الم�شاهير الذين دونوا مذكراتهم 
في كتب وك�شفوا فيها عن جوانب 
ربما لم تكن معروفة عنهم.

�أرنولد �شوارزنيغر�شيل�سي هاندلربيل اوريلليلاري كينغرا�سل براند�آن هيت�ش�سارة فيرغ�سون

هيذر ميلز رودني دانجرفيلد هيوارد �ستيرن توبيا�س وولف ووبي غولدبيرغ ميــــا فـــارو جون �ستيوارت

�شارون و �أوزي �أوزبورن

مارلين مان�سون

كاثي غريفين

جينيفر
 لوف 
هويت

�آن هيت�ش
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هل يمكن �أن ي�ؤلَّف الأدب م�صادفةً، و لي�س عن 
تخطيط؟ و �أين ير�سم المرء الخط بين الم�ؤلف 
و الن�ص؟ و ما هو ذلك الذي نفعله، حقاً، حين 
نكتب؟ و لم���اذا لا يمكن تحني���ط �سمكة ب�شكلٍ 
تب���دو فيه و ك�أنه���ا تعزف عل���ى البيانو؟ هذه 
الأ�سئل���ة، الت���ي تب���دو و ك�أنها نت���اج �سريالي 
لبارث و دادا، لي�ست �سوى قليلٍ من تلك التي 
يثيرها قي�صر �أيرا César Aira في كتابه 

 .)Varamo(
و الرواية تقدم لنا على وجه الدقة ما توقّعناه 
م���ن الكات���ب الأرجنتيني: وجب���ة �ساخنة من 
بة  الأف�ض���ل ابتلاعه���ا في جل�سة واح���دة، مركَّ
م���ن �سل�سلة حلق���ات متقلقلة العلاق���ة و تتّ�سم 
بالته���ور عموم���اً، و مربوط���ة بلحظ���ات ذات 

كثافة ت�وصرية مده�شة. 
و قي�ص���ر �أي���را مع���روف ب�ش���كلٍ �أف�ض���ل ربما 
ب�أ�سلوب���ه ال�س���ردي الت�ص���ادفي، و ه���و نتاج 
تقني���ة يدعوها ب���ـ “ التحلي���ق قُدُم���اً “، الذي 
لا ي�سم���ح ب�أي���ة لمحات خلفية، ب�أي���ة مراجعة؛ 
لي�س �س���وى تراكم مذهل م���ن ال�شخ�صيات و 
الت���واءات الحبك���ة فقط ي���ورد للذهن �وصرة 
الم�ؤل���ف يتعثر بفك���رة، فينف�ض الغب���ار عنها، 
و ي�ضيفه���ا �إلى جديلة �سرده المتنوعة. و على 
نحوٍ يوهم بالتناق����ض، و ربما لل�ضرورة مع 
ه���ذا، �أن ه���ذه المحاور الق�ص�صي���ة الباروكية 
نثٍر  في  نموذجياً  عنه���ا  مع�َّر�بَّ   baroque
دقي���ق يتزحلق بين العامّ���ي و النظري، و هو 

توازن ي�صعب تحقيقه.
و ترك���ز الرواية على موظ���ف حكومي بنمي 
متوا�ض���ع الم�ست���وى يكتب ب�إهم���ال الق�صيدة 

المح���ددة لدى الطليع���ة الأميركي���ة اللاتينية، 
و ه���و عمل يُعرف بـ “ �أغني���ة الطفلة العذراء 
“ )و ل���و �أن الفع���ل “ يكت���ب “، وفقاً لإقرار 
الم�ؤلف، يغطي م���دىً وا�سعاً من الممار�سات(. 
و تق���دّم )Varamo( نف�سها كتاريخ �أدبي، 
ممت���دةً خارج الأحداث التي ت�ؤدي �إلى �إن�شاء 
 “ causes الق�صيدة ك�سل�سلة من “ الأ�سباب
الت���ي تولّد الن�ص. يبد�أ كل �شيء حين يحاول 
بطلن���ا، الذي تحمل الرواي���ة ا�سمه، �أن يجمع 
�أجوره ال�شهري���ة و يُ�سلَّم فاتورتين مزورتين 
بمئة بيزو. و يروح، و هو عارف بالأمر لكنه 
يج�ب�ن عن فعل �أي �ش���يء، بالتجول م�صدوماً 
نح���و البي���ت. و على امت���داد الم�س���اء، يواجه 
وكلاء مراهنات �سباق، و �أ�وصاتاً منبعثة من 

الأثير، و زوجاً م���ن العوان�س الاجتماعيات، 
و �سوّاق���اً غير جديري���ن بالثقة، و نا�شرين، و 
�سيا�سيين، و �أمه ال�صغيرة بدنياً لكن القاهرة 
�سايكولوجياً، و الت���ي يتّ�ضح �أنها �صينية. و 
من هذه المواجهات يلتقط عن غير ق�صد المادة 

الخام لتحفته الأدبية القادمة. 
لق���د �أثمرت طريق���ة الكاتب، “ التحلي���ق قُدُماً 
“، عل���ى مرّ ال�سنين، عط���اءً وفيراً، ما ينيف 
عل���ى �سبعين كتاب���اً. و بالرغم من الاختلافات 
الوا�سعة في الحبكات و التنوعات الأ�سلوبية 
بين تلك الأعمال، ف�إنها تتما�سك معاً كمجموعة 
�أعم���ال، ربما على نح���وٍ �أف�ضل مم���ا لو كانت 
منف���ردةً. فهي توحّدها حفنة من المو�وضعات 
العائ���دة �إلى ال���وراء، الت���ي يقدّم عليه���ا �أيرا 

وجهات نظر متنوعة ــ و في الغالب متعار�ضة 
ل  ــ م���ن كتاب �إلى الكتاب ال���ذي يليه. و المف�ضَّ
الدائ���م ب�ي�ن ه���ذه المو�وضع���ات العلاق���ة بين 
عملي���ة الكتاب���ة و نتاجه���ا؛ و في ه���ذه، تبّني 
self- رواية )فارامو( حالةً ذاتية الانعكا�س

ا�ستثنائي. نحوٍ  على   reflective
و تتُن�سَ���ج الق�صي���دة الت���ي بقل���ب الرواي���ة ــ 
تلقائي���اً، عرَ�ضي���اً ــ حين يجل����س بطلنا ليكتب 
�شيئ���اً �آخ���ر: و ه���و بح���ث ب�ش����أن هوايت���ه و 
هواه الخا�ص، و عنوانه م�ؤقتاً )كيف تحنّط 
حيوان���ات متغايرة �صغ�ي�رة(. و انطلاقاً من 
ن�صيح���ةٍ ب����ألا يك���ون �صع���ب الإر�ض���اء جداً، 
 immediacy المبا�شَ���رة   “ �أن  بموج���ب 
هي المفت���اح �إلى �أ�سلوب جي���د “، ف�إن فارامو 

ي�شرع بتجميع العم���ل، القطع الملائمة �سويةً 
الكلم���ة،  معن���ى  ب���كل  تراكم���ي  نم���طٍ  “ في 
م���ن دون فوا�ص���ل �أو نق���اط �أو تق�سيم���ات “ 
م���ن محتوي���ات جيب���ه عن���د نهاي���ة الي���وم. و 
تت�ضم���ن ه���ذه المحتوي���ات ملاحظ���اتٍ ب��شأن 
تحنيطه القائم على التجربة و الخط�أ، �سجل 
�أرقام الرب���ح و الخ�سارة الت���ي تلعب بها �أمه 
المدمنة على المقام���رة، المفتاح الم�ستخدم لفهم 
الات�صالات ب�ي�ن �أع�ضاء حلق���ة تهريب بنادي 
غولف، و �إي�صالًا حوّل���ه �أحدهم �إلى “ ر�سالة 
م�سمومة القلم “ تمثّل تهديداً. و �أما بالن�سبة 
���ف من البدء  للحظة المنعط���ف نف�سها، فتو�صَ
بال�ضبط: ] في �أحد الأيام من عام 1923، في 
مدينة كولون )بنما(، غادر موظف من الدرجة 
الثالثة، و قد �أنهى العمل... الوزارة التي كان 
م�ستخدَم���اً فيه���ا. و في الف�ت�رة الفا�صل���ة بين 
تل���ك اللحظ���ة و فجر اليوم الت���الي، بعد ع�شر 
�أو اثنت���ي ع�شرة �ساعة، �أكم���ل ت�أليف ق�صيدة 
طويلة، من القرار الأولي لكتابتها �إلى الفترة 
النهائي���ة، التي لم يكن هن���اك بعدها مزيد من 

الإ�ضافات �أو الت�صحيحات. 
هل يبدو ذلك م�ألوفاً؟ �إن �إحدى مناورات �أيرا 
الأدبي���ة المف�ضلة هي �إقح���ام �شخ�صيات با�سم 
قي�ص���ر �أي���را داخل عمله الق�ص�ص���ي، في دمجٍ  
مبت���ذل �إلى حدٍ م���ا، لكنه م�سلٍّ رغ���م ذلك، بين 
الق�ص���ة و ال�شخ����ص الأول الم�ؤل���ف. و يمكن 
الق���ول �إن )فارام���و( تر�سّ���خ و تن�ي�ر �أعم���ال 
الكاتب الأخرى، و �إن لم تكن ب�أية حال تعتمد 
عليه���ا. و قد تبدو الق�صة �أحياناً مطوّقةً قليلًا 
بفع���ل تقنية كاتبها  المركزية: “ التحليق قُدُماً 

الذكر. “ الآنفة 

wordswithoutborders /عن

الأو�س���اط الثقافي���ة في �ألماني���ا تحتف���ل هذا 
العام بمرور قرنين على �إ�صدار المجلد الذي 
جمع فيه الأخوان جريم الحكايات ال�شعبية 
مثل “الأميرة النائمة” و”�سندريلا”، التي 

انتقلت �إلى الكثير من الثقافات الأخرى.
 تحتف���ل �ألمانيا هذا الع���ام بمرور قرنين على 
�إ�ص���دار المجلد الذي �ضم الحكايات ال�شعبية 
الخيالية والأ�ساط�ي�ر ال�ساحرة التي جمعها 
الأخ���وان ج���ريم و�أع���ادا كتابتها م���ن جديد 
�سنة 1812. و�إلى جانب جمعهما للأ�ساطير 
والحكاي���ات ال�شعبية و�إع���ادة كتابتها، كان 
الأخ���وان ياكوب وفيلهِلم غْريّم من المغرمين 
يين  باللغ���ة الألماني���ة، وم���ن الباحث�ي�ن الجدِّ
فيه���ا، �إذ يعت�ب�ران م���ن م�ؤ�س�سي عل���م اللغة 

الألمانية “الجيرماني�ستك”.

 وعا����ش الأخ���وان ج���ريم في مدين���ة كا�سل 
الألماني���ة ب�ي�ن القرن�ي�ن 18 و19، وبادرا في 
ع���ام 1838 ب�إع���داد قامو�س للغ���ة الألمانية. 
خ�ل�ال  �إنج���ازه  م���ن  يتمكن���ا  لم  ولكنهم���ا 
 ،”F“ حياتهم���ا، فقد تو�صلا فقط �إلى حرف
غ�ي�ر �أن القامو�س تم �إنجازه بعد 122 عاماً 
م���ن ذلك، في وقت كانت فيه �ألمانيا م�شطورة 
�إلى دولتين، �أي تحديداً بعد الحرب العالمية 
الثاني���ة. ولأهمي���ة العمل قام���ت الألمانيتين 
بت�شكيل مجموع���ة باحثين لإتمام القامو�س 
�أنج���ز �سن���ة 1960 في 32 مجل���داً،  ال���ذي 
وال���ذي م���ا زال يعت�ب�ر القامو����س الأو�س���ع 

والأكثر �شمولًا حتى يومنا هذا.
مث���ل  بحكاي���ات  �سُح���رت  كث�ي�رة  �أجي���ال   
بيا����ض  و”الأم�ي�رة  النائم���ة”  “الأم�ي�رة 
ال�سبع���ة” و”�سندري�ل�ا”  والأق���زام  الثل���ج 
و”مو�سيقيو مدين���ة بريمن”، وبغيرها من 
الحكاي���ات والأ�ساط�ي�ر الجميل���ة. و�أجي���ال 
كث�ي�رة حلم���ت م���ن خ�ل�ال تل���ك الأ�ساط�ي�ر 
بالأم���راء والأميرات الجمي�ل�ات، وتعاطفت 
م���ع الطفلين هان���زِل وجريتي���ل، اللذان تاها 

في الغابة.
 

توظيف الحكايات ومتطلبات 
المجتمع

 يع���رف الكث�ي�ر من الق���راء ه���ذه الحكايات 
ال�شعبية التي انطلقت من �ألمانيا عام 1812، 
لك���ن ه���ل م���ن ال�ض���روري �أن يع���رف ه�ؤلاء 
مَ���ن الأخ���وان “ج���ريم” الل���ذان جمع���ا تلك 
الحكاي���ات والأ�ساط�ي�ر و�أع���ادا كتابتها من 
جدي���د؟ الحقيق���ة �أن الكث�ي�ر م���ن الكتَّاب في 
الع���الم اقتب�س���وا تلك الحكاي���ات و�صهروها 
المحل���ي.   الث���وب  و�ألب�سوه���ا  لغاته���م  في 
وكمث���ال عل���ى ذلك حكاي���ة “بيا����ض الثلج” 
والأق���زام ال�سبعة، الت���ي تحولت في دم�شق 
م���ن “بيا����ض الثل���ج” �إلى فتاة غني���ة تدعى 

“فلّة”.
 ه���ذه الفتاة تاهت في غاب���ات جبل قا�سيون 
هرباً من �شاب فقير كان يحبها، لكن الحكاية 
الأ�صلية تدور ح���ول �أميرة تتوه في غابات 
جبل “�شْبِ�سارت” في مدينة “لور �أم ماين” 
في �ألماني���ا هرب���اً من زوجة �أبيه���ا ال�شريرة، 
وتلتق���ي بالأق���زام ال�سبع���ة الذي���ن ي�ؤونه���ا 

ويقدمون لها كل الم�ساعدة.
 وهن���اك حكاي���ات كث�ي�رة تحول���ت نتيج���ة 
الاقتبا����س �إلى حكاي���ات �شعبي���ة يتداوله���ا 

النا�س على �أنه���ا من حكايات مناطقهم. وقد 
ح���اول كتّابه���ا الج���دد �أن يقدموه���ا بطريقة 
تعك�س واق���ع مجتمعاته���م، وب�شكل يختلف 
عن �أ�صلها الألم���اني. �إن حكاية “ذات القبعة 
الحم���راء” للأخوين جريم والت���ي ي�سميها 
العرب “ليلى والذئب” خير مثال على ذلك.

 يحدثن���ا الكات���ب ال�س���وري ح�س�ي�ن حب����ش 
قائ�ل�اً: “ق���ر�أت حكايات كث�ي�رة في �صغري 
ولك���ن لم �أك���ن �أع���رف �أن من�ش����أ بع�ضها من 
�ألماني���ا، بلد غوت���ه و�شيل���ر. كن���ت �أعتقد �أن 
هذه الحكايات هي من بيئة مجتمعاتنا، لكن 

لاع على الآداب  عندما �أتيحت لي فر�صة الاطِّ
العالمي���ة ت�أك���د لي �أن ه���ذه الحكاي���ات رغ���م 
تداوله���ا وانت�شارها في �أغل���ب لغات العالم، 

فان �أ�صلها يعود �إلى �ألمانيا.”
 

�أ�ساطير جمعت بين المدر�ستين 
الواقعية والخيالية

وكل  ج���ريم  الأخوي���ن  �أ�ساط�ي�ر  تك���ن  لم   
�أ�ساط�ي�ر الع���الم وحكاياته ال�شعبي���ة بعيدة 
عن الواق���ع، رغم ما تحملها من خيال وا�سع 
يفوق ت�وصر الإن�س���ان؛ فمن تجارب النا�س 
وواق���ع المجتمعات ا�ستم���دت تلك الحكايات 
مادته���ا. ومث���ال عل���ى ذلك حكاي���ة “الأميرة 
بيا����ض الثل���ج”، فف���ي مدينة ل���ور �أم ماين، 
وبح�س���ب ر�أي �س���كان المدين���ة يمكن���ك تتبُّع 
�أث���ر الأميرة الجميل���ة في المدين���ة. وح�سب 
م���ا ي�ش���اع في منطق���ة نهر الماين ف����إن بع�ض 
التحقيق���ات والدرا�سات ك�شف���ت �أن الأميرة 
كانت تعي�ش بالفعل في مدينة لور �أم ماين.

 في حدي���ث مع الحكواتي والكاتب اللبناني 
يو�س���ف نع���وم ال���ذي يعي����ش في �ألمانيا منذ 
�أك�ث�ر م���ن خم�سين عام���اً ي�ؤكد لن���ا �أن خيال 
الحكاي���ات هو دائماً م���ا كان م���ن الواقع �أو 
رداً علي���ه ب�أح�سن الأح���وال. وي�ضيف نعوم 
قائ�ل�اً: “كان الكتاب ين�سجون الواقع �ضمن 
حكايات و�أ�ساطير على �أنها من عهود م�ضت، 
لكنه���ا في الحقيق���ة تعك����س واق���ع المجتمع. 
حكاي���ات  مخ�ت�رع  تمام���اً  فعل���ه  م���ا  وه���ذا 
المقفع  ابن  فعل  “كراكوز وعواظ”. وكذلك 
في كليل���ة ودمن���ة، وذلك بن�سج���ه الحكايات 

والق�ص�ص على ل�سان الحيوانات”.
 

لغة ال�سرد الق�ص�صي الخيالي 
عند العرب

  ا�ستخ���دم بع�ض كتاب الحكاي���ات ال�شعبية 
العربية في �أ�ساطيرهم، وحتى المقتب�سة منها 
من الألمانية، لغة تجم���ع بين اللغة الف�صحى 
واللغة الدارجة. وم���ن ه�ؤلاء يعتبر الكاتب 
ال�سع���ودي عبد الك���ريم الجهيم���ان �صاحب 
المجل���دات الخم�س���ة في الحكاي���ة ال�شعبي���ة 
م���ن �أبرزه���م. وفي حديثه ي�ؤك���د لنا الكاتب 
“�إن الحكاي���ات  ال�س���وري ح�س�ي�ن حب����ش: 
ال�شعبي���ة هي ج���زء مهم من ثقاف���ة المجتمع، 
و�أنها تمثل الم�صدر الأهم الذي ي�سهم ب�شكل 

كبير في �إبراز �سمات المجتمعات”.
عن دويت�شه فيله

 

الاحتفال بمرور قرنين على إصدار مجلد 
الحكايات الشعبية للأخوين جريم

ق���دم���اً “  ال��ت��ح��ل��ي��ق   “ ت��ق��ن��ي��ة 
في رواية الكاتب الأرجنتيني أيـــــرا

نورنبرج/ �أ.ف.ب 

 تعت���زم ولاية بافاري���ا الألمانية �إ�ص���دار ن�سخ منقحة 
علمي���ا م���ن كت���اب “كفاحي” للزعي���م الن���ازي �أدولف 
هتل���ر، وذلك عقب انتهاء فترة حق���وق الملكية الفكرية 

للكتاب في مطلع عام 2015. 
 وته���دف الولاي���ة، الت���ي تتحك���م في حق���وق الملكي���ة 
الفكرية للكتاب منذ انتحار هتلر عام 1945 من وراء 
ه���ذه الخط���وة �إلى الحيلول���ة دون �إ�س���اءة ا�ستخدام 
الكتاب عبر الترويج التج���اري له دون احتوائه على 

تعليقات ناقدة لمحتواه.
ومن المقرر �أن يطرح الكتاب في الأ�سواق عام 2015 
بعد �أن ي�صب���ح ن�شر الكتاب من خلال طرف ثالث �أمر 

غير محظور. 
و�أعلن���ت وزارة المالي���ة المحلي���ة في الولاي���ة الي���وم 
الثلاث���اء �أن الإع���داد العلمي للن�سخ���ة المنقحة و�صل 
المحل���ي  المالي���ة  الآن،وق���ال وزي���ر  متقدم���ة  مرحل���ة 
ماركو�س زودر عقب اجتماعه مع منظمات اجتماعية 
مختلف���ة في نورن�ب�رج �إن اله���دف من ه���ذا العمل هو 

�إزالة الغمو�ض عن كتاب “كفاحي”. 
ويخ�شى ممثلون من الجالية اليهودية بالإ�ضافة �إلى 
الناجون من محرق���ة النازية )هولوكو�ست( وذويهم 
من �إ�ساءة ا�ستخدام الكتاب من قبل النازيين الجدد. 

يذك���ر �أن هتل���ر �أل���ف كت���اب “كفاح���ي” خ�ل�ال ف�ت�رة 
اعتقاله في مدينة لاند�س�ب�رج بولاية بافاريا جنوبي 

�ألمانيا عام 1924 
الأيديولوجي���ة  �أ�سا����س  الكت���اب  ه���ذا  ويعت�ب�ر 
النازي���ة، وتم طب���ع ملاي�ي�ن الن�سخ منه �إب���ان الحقبة 
النازية،وتمن���ع ولاي���ة بافاريا حت���ى الآن ن�شر ن�سخ 
غ�ي�ر منقحة من الكتاب ا�ستن���ادا �إلى حقها في الملكية 

الفكرية. 
وف�ش���ل النا�شر البريطاني بي�ت�ر ماكجي م�ؤخرا �أمام 
محكمة ميونيخ الألمانية في تنفيذ خططه ب��شأن ن�شر 
مقتطف���ات منقحة م���ن كتاب “كفاح���ي” في �صحيفته 
الأ�سبوعي���ة التاريخي���ة “ت�سايتونج�س ت�سويجن”، 

�إلا �أنه �أعلن م�ؤخرا عزمه الا�ستئناف على الحكم. 
وذك���ر زودر �أنه بالرغم من �أن �سيك���ون م�سموح لأي 
�شخ�ص ن�شر ن�سخة غ�ي�ر منقحة من كتاب “كفاحي” 
بعد ذلك، �إلا �أن ذلك يجب �ألا يتم بطريقة تحري�ضية. 
و�أع���رب زودر عن �أمله في �أن تجع���ل الن�سخ المنقحة 
الناحي���ة  م���ن  جذاب���ة  غ�ي�ر  الأخ���رى  الإ�ص���دارات 
التجارية،وذك���ر زودر �أن���ه بجانب الن�سخ���ة المنقحة 
علمي���ا م���ن المق���رر �أن يت���م �إ�ص���دار ن�س���خ مخ�ص�صة 
للمدار����س لإثارة ج���دل نقدي بين ال�شب���اب حول هذا 
الكت���اب، وق���ال: “�إنن���ا نري���د �أن نو�ض���ح في جمي���ع 
الإ�ص���دارات مدى العبث الكبير الذي يحتويه الكتاب 

ومدى عواقبه الفادحة”.

البناء المنطقي للعالم
�صدر حديثاً عن المنظمة العربية 

للترجمة كتاب: »البناء المنطقي للعالم 
والم�سائل الزائفة في الفل�سفة« ت�أليف 

رودولف كارناب، ترجمة يو�سف 
تيب�س.

يعتبر كتاب البناء المنطقي للعالم من 
المحاولات القليلة لإن�شاء ن�سق منطقي 

مطابق للمعرفة الإن�سانية، علماً ب�أن 
هذه الأخيرة لي�ست �سوى ت�وصرات 

للعالم باعتباره مجموعة من الموا�ضيع 
�أو المفاهيم. وفي هذا ال�صدد ن�يرش �إلى 

�أن كارناب لا يفرق بين »المو�وضع« 
و»المفهوم« �أو »ال�شيء«، �إذ ي�يرش دائماً 

�إلى �أنه يتحدث عن المو�وضع بمعناه 
الوا�سع، �أي، كل ما تُ�صاغ في �صدده 
الق�ضية �أو العبارة �سواء تعلق الأمر 
بالأ�شياء �أو الخ�صائ�ص �أو العلاقات 
المفهومية �أو العلاقات الم�صداقية �أو 

الأو�صاف �أو العمليات، بالإ�ضافة �إلى ما 
هو واقعي وغير واقعي، وهو ما يدفعنا 
�إلى القول ان المو�وضع، في نظر كارناب 

هو العالم ذاته.
رودولف كارناب )1891 - 1970(: 

فيل�سوف �ألماني يعتبر من �أبرز ممثلي 
المدر�سة المنطقية الو�ضعيّة.

ولاية ألمانية تعتزم إصدار نسخ منقحة من كتاب “كفاحي” لـ “هتلر” 
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راجعها:جون �أبدايك  

 ترجمة: نجاح الجبيلي

�إن ال�شاع���ر وكاتب النثر “�ألف���ارو موتي�س” 
ال���ذي ولد في “بوغوت���ا” ون��شأ في بروك�سل 
بك�س���ب  والملت���زم  نيومك�سيك���و،  في  و�أق���ام 
العي����ش لا ب���د م���ن �أن���ه غالب���اً ما ي�أ�س���ف على 
ال�ساع���ات العدي���دة الت���ي ق�ضاه���ا في ال�سفر 
�إلى الموان���ئ الكئيب���ة يلق���ي تحي���ات غريب���ة 
ح�ي�ن كان مدي���راً للعلاقات العام���ة في �شركة 
“ �ستنادرد �أويل” في كولومبيا ثم عمل لمدة 
ث�ل�اث وع�شرين �سن���ة في مك�سيكو �سيتي في 
م�صانع الإع�ل�ام كمدير للمبيع���ات في �أق�سام 
التلفزي���ون لعدة �شركات للأفلام في هوليود. 
وم���ع ذلك فبدون هذه المهنة المتنقلة �أنى له �أن 
يتي���ح مثل هذه الثروة الغريبة من التفا�صيل 
المتعلقة بالبحر والملاحة والأر�صفة والفي�ض 
الهذياني من التفا�صيل الجغرافية والطهوية 
التي �أ�ضفت �سحراً ورنيناً كونياً �إلى حكاياته 
الت���ي هي بطول الرواي���ة الق�يرصة )النوفلا( 
ع���ن الحار�س “مق���رول”؟ وه���ذه الحكايات، 
المنتج���ة باندفاع م���ن وحي م�ؤج���ل حين كان 
موتي����س في ال�ست�ي�ن من عمره، ق���د �أعطت له 
مكان���ة عالمي���ة، وفي ع���ام 2002 ح�ص���ل على 
جائزة “نو�ش���دادت” للأدب. وكتب مغامرات 
“مق���رول” ال�سبعة المن�وشرة ب�شكل منف�صل 
)وح�ي�ن كان في التا�سع���ة وال�سبع�ي�ن �أعل���ن 
ع���ن العم���ل على الق�س���م الثام���ن( وقد جمعت 
ع���ام 1993 بعن���وان “ مغام���رات مق���رول “ 
وترجمتها �إلى الإنكليزية “ �أديث غرو�سمان” 
“ و�صدرت عن )دار ن�شر “ نيويورك ريفيو 

بوك”(.
  �إن ه���ذا المجل���د ال�ضخ���م الورق���ي الع�ل�اف، 
بمقدم���ة محكم���ة  لفران�سي�سك���و غولدم���ان، 
لها ت�أث�ي�ر مهدئ للكلا�سيكي���ة المولودة حديثاً 
“دون كيخوته” تتحرك �شخ�صيتها المركزية 
الظليل���ة ب�شكل م�س���لّ والمتما�سك���ة على نحو 
عني���د، حول الك���رة الأر�ضية �إلى ح���د ما مثل 
“الفار�س ذو ال�سيماء الحزينة” وهو يجتاز 

�سهول �أ�سبانيا.
لن�سي���ج  مذه�ل�اً  تنويع���اً  موتي����س  يوظ���ف   
ال�س���رد و�ستراتيجياته وه���و يلاحق حوادث 

المنه���ج  وي�شم���ل  كونرادي���ة.  غراب���ة  ذات 
ال�س���ردي، كال���ذي لكون���راد، ب�ص���ورة رائعة 
جم���ع ق�ص���ة متما�سك���ة م���ن وثائ���ق متفرق���ة 
و�إ�شاع���ات بعيدة و�سردي���ات ثانوية م�صاغة 
ب�إح���كام على �شرفات مداري���ة. ومع ذلك ينكر 
“موتي����س” �أي ت�أثير من كونراد ذاكراً بدلًا 
من���ه “برو�ست” و “ديكن���ز” كونهما ملهمين 
رئي�سي�ي�ن ل���ه وي�ست�شه���د غولدم���ان بقوله “ 
الت�أث�ي�ر الحقيق���ي ه���و م�ؤل���ف ينق���ل بطاق���ة 
ورغبة قوية ليحكي ق�ص���ة وهذا لا يعني �أنك 
تري���د �أن تكت���ب مث���ل “ديكنز” ب���ل بالأحرى 
حين تق���ر�أ “دكن���ز” ت�شعر بطاق���ة ت�وصيرية 
ت�ستعمله���ا لنهايات���ك الخا�ص���ة” �إن م�شكل���ة 
الطاق���ة، في ع�ص���ر ما بعد الحداث���ة الأ�ضعف 
ه���ذا، تظ���ل تن�ش����أ في ملاحق���ة “ موتي����س” 
لل�شخ�صية الح���رة الغام�ضة الظليلة الجذابة 
ب�شكل يتع���ذر تف�سيره، ووا�س���ع المعرفة على 
نح���و مرتج���ل. �إن مقرول بح���ار متوا�ضع له 
مع���ارف طموحون عل���ى الأر�ض، وهو جوّال 
يمي���ل �إلى فقدان الاهتم���ام بمغامراته قبل �أن 

ي�صل �إلى النتيجة.
الق���راء الذي���ن اطلع���وا ب�ص���ورة خفيفة على 
�إلى  �سي�صغ���ون  اللاتيني���ة  �أمري���كا  حداث���ة 
�أ�ص���داء الن���ذر الكوني���ة لبورخ����س وبراع���ة 
خوليو كورتاثار المت�شظية وت�شا�ؤمية مخادو 
دو �أ�سي�س اله�شة و�شيء حما�سي منحرف في 
زمي���ل موتي�س الكولومب���ي و�صديقه الحميم 
غابريي���ل غار�سي���ا ماركيز – ح����س بالات�ساع 
الك���ريم كم���ا يح���دث ح�ي�ن يجل�سن���ا م�ضيّف 
ر�سم���ي لتن���اول الغ���داء م���زود بالم����ؤن لتمتد 
الجل�س���ة حتى الم�س���اء. �إن �أو�ص���اف الأطعمة 
الت���ي ت����ؤكل وال�شراب���ات الت���ي ت�ش���رب بين 
ازدهار الخ�ب�رة الطعامية الكوزموبوليتانية 
ه���ي م�ألوفة ل���دى موتي����س – حتى ل���و جاع 
الزاه���د المتق�شف مقرول. قد يتذكر الأمريكان 
ملفي���ل – وهو ق�ضية ارتباط �أكثر منه ت�أثير.
 “ الأ�سباني���ة  في  “غاف�ي�رو”  كلم���ة  تعن���ي 
الحار����س”؛ مق���رول كان وحي���داًً ك�صبي في 
�سنواته الأولى في البح���ر- “ عليّ �أن �أرتقي 
�إلى قم���ة ال�صاري الأطول و�أخبر الطاقم ماذا 
�أي�ض���اً كان  “ – و�إ�سماعي���ل  الأف���ق  كان في 
رجلًا ماهراً وي�شع���ر بنف�سه “ فوق الأر�صفة 
ال�صامتة بمئة قدم يخط���و على طول المحيط 
ويفك���ر  عملاق���ة”  ركائ���ز  ال�ص���واري  وك�أن 
ملي���اً م���ع نف�س���ه في “ م�شكلة الك���ون”. وكلا 

الكاتبين، خلال ذاتيهما الأخريين الم�سافرين، 
ينظران بعناد �إلى كون ما، على الرغم من �أنه 
خل���و من ال���رب ظاهري���اً، �إلا �أنه م���ازال يبدو 
طافحاً بالمعن���ى الميتافيزيقي الغام�ض.ويفكر 
�إ�سماعي���ل قائ�ل�اً:” �ش���يء من الدلال���ة المعينة 
تكم���ن في كل الأ�شي���اء، و�إلا ف����إن كل الأ�شياء 
ت�س���اوي لا ت�س���اوي �إلا قليلًا والع���الم المدور 

نف�سه لي�س �سوى �صفر فارغ”.
  ب���د�أ موتي����س �شاع���راً وحتى ن�ش���ر حكايات 
�أن  م���ن  الرغ���م  عل���ى  معروف���اً  كان  مق���رول 

ب�ص���ورة  ي���ذاع  كان  المك�سي���ك  في  �وصت���ه 
وا�سعة. وعلق ب�وصته في الن�سخة الأ�سبانية 
للم�سل�س���ل التلفزي���وني “ المنب���وذون”. ظهر 
مق���رول ك�شخ�صية في ق�صائ���د موتي�س حين 
ل���ه  التا�سع���ة ع�ش���رة وكان  ال�شاع���ر في  كان 
ح�ض���ور دائ���م في �شع���ره من���ذ ذل���ك الح�ي�ن. 
ووف���ق لموتي�س �أدرك حين كان ينقح الترجمة 
الفرن�سي���ة لق�صي���دة الن�ث�ر المعنون���ة “ ثل���ج 
الأدم�ي�رال” ب�أنه���ا “ لم تكن ق�صيدة بل قطعة 
“ بح����س ع���ال بال�ضع���ف  م���ن الرواي���ة” و 

يوا�صل كتابة الرواي���ة وير�سل مخطوطاتها 
من ثلاثمائة �صفح���ة لوكيله في بر�شلونة مع 
التن���ازل عن الحق، ي�ستحق حياء مقرول “ لا 
�أع���رف �أي �شيطان ه���ذا”. كان يك���رر الت�أكيد 
ب�أنها كان���ت بب�ساطة “ رواية مده�شة تماماً” 
و خ�ل�ال خم�س �سن���وات �أنتج �أك�ث�ر من �ست 

كتب عن مقرول.
�أ�شب���ه  الأدم�ي�رال”  ثل���ج   “ �إن  الواق���ع  في 
بق�صي���دة وم���ن ب�ي�ن جمي���ع تل���ك الرواي���ات 
و�سريالي���ة  كثاف���ة  الأ�ش���د  فه���ي  الق�ص�ي�رة 
منه���ا في �أجوائه���ا. يب���د�أ الم�ؤل���ف بالو�ص���ف 
التف�صيلي المهيب لكيفية التقاط طبعة جميلة 
معرو�ض���ة في مخ���زن للكت���ب في بر�شلون���ة 
م���ن مجلد من القرن التا�س���ع ع�شر عن اغتيال 
دوق �أورلي���ان والعث���ور في جيب في الخلف 
عل���ى خرائ���ط وج���داول الأن�ساب وع���دد من 
وال�صف���راء  الوردي���ة  التجاري���ة  الأ�ش���كال 
والزرقاء المغط���اة بالكتاب���ة ال�صغيرة جداً “ 
�إلى ح���د م���ا اعتق���دت �أنها كتبت بي���د مرتجفة 
ومحموم���ة بقل���م قرم���زي متع���ذر مح���وه “ 
م�سوّدة �أحياناً بلع���اب الم�ؤلف”.تدل الوثيقة 
المت�صدعة مذكرات مق���رول التي حفظت حين 
رحل �إلى نهر زوران���دا بزورق بخاري ي�سير 
بالدي���زل م�سطح القع���ر. �إن القبطان في هذه 
المهن���ة الخيالي���ة وهو ين���دب �سي���دة مفقودة 
يبق���ي نف�سه �شبه ثم���ل؛ ميكانيكي القارب هو 
هن���دي �صامت؛ و �سيم���اء الرب���ان و�إ�شاراته 
و�وصته وميزات���ه ال�شخ�صية الأخرى تحمل 
درج���ة مثالي���ة م���ن ع���دم الوج���ود بحي���ث لا 
يمك���ن �أن تبق���ى �أب���دا في ذاكرتن���ا”. الم�سافر 
الآخر الوحيد ه���و “عملاق �أ�شقر هادئ يعلك 
ب�ضع���ة كلم���ات بلهج���ة �سلافية غ�ي�ر مفهومة 
تقريب���اً. وي�ستهلك باطراد تب���غ كريه ا�شتراه 
ل���ه الربان ب�سع���ر باهظ”. يتج���ه مقرول �إلى 
بع����ض المن�ش���رات المروج���ة للإ�شاع���ة بعي���دا 
عن���د اعلى النهر ما وراء المنحدر الغادر حيث 
كان ي�أم���ل �أن يرتب نقل وبي���ع قطع الا�شجار 
ا�سفل النهر. ويظهر الم�ش���روع بلافائدة بقدر 
ما هو غام����ض. يقول لنف�سه: ه���ذه الكوارث 
وه���ذه القرارات الخاطئة من���ذ البداية وهذه 
النهاي���ات الميت���ة الت���ي ت�ؤل���ف ق�ص���ة حياتي 
تع���اد كرة بعد �أخرى. مهنة متحم�سة من �أجل 
ال�سع���ادة دائم���اً مخادع���ة وم�ضلل���ة وتنتهي 
بالحاج���ة �إلى هزيمة كاملة، �إنها غريبة تماماً 

�إلي، في  قلب �أعماقي.

    �ألي���ف �شفي���ق كاتب���ة تركي���ة في بداي���ة 
الأولى  روايته���ا  كان���ت  الأدبي���ة.  حياته���ا 
بعنوان “ الابن غير ال�شرعي لا�سطنبول”، 
وق���د و�صف���ت �أليف م���ن قبل النق���اد كونها 
باهان���ة )التركية(. �أما كتابه���ا فهي رواية، 
مج���الات  �أمامه���ا  �أو�س���ع  فق���د  “�ش���رف”، 
المو�ض���وع ال���ذي تناولت���ه وه���و، “الهوية 
الوطني���ة “. فف���ي ه���ذه الرواي���ة تتح���دث 
الكاتب���ة ع���ن معنى الهج���رة عندم���ا يحمل 
المهاج���ر مع���ه كاف���ة التقالي���د الممار�سة في 

وطنه ولا يتخلى عنها.
    الرواي���ة تتح���دث ع���ن �شخ����ص يدع���ى، 
ا�سكن���در يدخل ال�سجن بتهم���ة قتل والدته 
بمبه ب�سبب علاقة )بريئ���ة( معها ذات يوم 

في �إي�ست لندن. وقبل �أعوام طويلة، كانت 
جدته لأم���ه، قد هربت مع �شخ����ص �أحبته. 
�إن العار الذي جلبته هاتان المر�أتان للعائلة 

يبقى لطخة لا تنمحي مع مرور الزمن.
    وتتح���دث �ألي���ف �شفي���ق ع���ن ثقافة تبيح 
للرج���ال �أن يهج���ر عائلت���ه �إث���ر علاق���ة مع 
الت�ص���رف  ه���ذا  تمن���ع  ولكنه���ا  ع�شيقت���ه، 
�إن  بالع���ار.  وت�صمه���ا  للم���ر�أة  بالن�سب���ة 
ال�شرف �أمر يق���رره الرجل. والعائلة تبدي 

كل مظاهر الحب لأبنائها الذكور.
    �إن الرواي���ة تت�ضم���ن مواق���ف تح�ص���ل 
بال�صدف���ة وتتك���رر وال�صفح���ات الأخ�ي�رة 
وت�س���ا�ؤلات  المقحم���ة  بالمواق���ف  تزخ���ر 

متنافرة غير متوقعة.

    �إن الق���ارئ للرواي���ة يدي���ر عين���اً عمي���اء 
لحقيقة مخجلة وهي �أن “قتل ال�شرف” ما 

يزال موجوداً حتى اليوم.

عن: الاوبزرفر

مغامرات مقرول لألفارو موتيس 

الشــــــرف
الكتاب: �شرف )رواية(

ت�أليف: �أليف �شفيق
ترجمة: المدى

شقراوتان في ش��ارع كالفر.... كتاب عن تاريخ النكتة 
وكيف سيطر الرجال على روايتها 

 ت����رددت النكت على الأل�سن منذ غابر الأزمان في �أكروبولي�س وبومبي، 
وب��ل�ا �أدن����ى �شك في مناطق �أخرى م����ن العالم، خا�ص����ة �إذا علمنا �أن �أقدم 
نكت����ة معروف����ة جاءتن����ا من �آ�سي����ا ال�صغ����رى. �صحافي����ان هولنديان هما 
�آري برا�����س وفيم دانييل�����س قاما بدرا�سة عالم النكت����ة وكتبا كتابا تحت 
عن����وان: �شقراوتان في �شارع كالفر، الأم����ر الوحيد الم�ؤكد هو �أن الرجل 
هو م����ن يحكي دائما النكت����ة ويقدرها.. المر�أة ت�ضحك عن����د نهاية النكتة 
ولك����ن دائما مت�أخرة ع����ن الرجل ما هي �أقدم نكتة؟ “ه����ي نكتة تعود �إلى 
م����ا قب����ل 4000 �سنة، وقد ع��ث�ر عليها في العراق”، يو�ض����ح �آري برا�س. 
“هذه النكتة لم تعد م�ضحكة بالت�أكيد، ولكن في ذلك الزمن كانت نكتة 
تحم����ل جرعة من الجر�أة، غير �أنها لا ت�ضحكنا الآن، فهي �أقرب �إلى بيان 

منها �إلى نكتة”. 

هاهي قادمة 
ه���ل يمك���ن ت�سمية �شيء لم يحدث �أب���دا منذ تاريخ الإن�ساني���ة؟ هل تت�وصر 
�سيدة �شابة مثلا لا ت�ضرط وهي في ح�ضن زوجها! يقول برا�س: “لي�س في 
الأم���ر ما ي�ضحك، ولكن فن ال�ضرط يم�شي ي���دا بيد مع النكتة والمرح. ربما 
ح���دث ذلك عندما بد�أ الإن�سان ي�ضح���ك، وبالتالي �أخذ يطلق الريح بين حين 

و�آخر. ولكننا لا نعرف ما �إذا كان ذلك هو ال�سبب في ن�وشء ال�ضحك”. 

ال�سيدة اللطيفة 
النكت���ة المحكي���ة لها تاري���خ طويل وموج���ودة في جميع الثقاف���ات وعرفت 
ل���دى الإغريق والرومان. الكتاب الجديد يح���وي �أي�ضا �أقدم نكتة هولندية 
تعود �إلى �سنة 1180 وتتعلق بالقدي�س �سيرفا�س، �أقدم �أ�سقف معروف في 

الأرا�ضي المنخف�ضة. 
الاتجاه الوا�ضح في القرون القليلة الما�ضية هو تحول النكتة نحو �سيطرة 
الرج���ل. “النكت���ة ��شأن رجالي”، يق���ول برا�س. “على الأق���ل هنا في العالم 
الغرب���ي. المر�أة توقفت ع���ن نقل النكتة منذ القرن 17 �أعل���ى الأقل. قبل ذلك 
كان الأم���ر عادي���ا ت�أتي النكتة عل���ى ل�سان الن�ساء، ثم تراجع���ن بعد ذلك لأن 

الن�س���اء ابتع���دن ع���ن ا�ستخدام اللغ���ة البذيئة الت���ي لا تنا�س���ب مقامهن. قد 
تروي امر�أة ال�شارع نكتة ما، ولكن ال�سيدات اللطيفات لا يفعلن ذلك”. 

يعتقد برا�س �أن الرجال يعمدون �إلى النكتة من �أجل ال�سيطرة على الآخرين 
“حينما يحكي الرجل نكتة ما يتركز الاهتمام كله عليه في ما ي�شبه ال�سير 
في اتج���اه واحد. الن�س���اء يف�ضلن الحديث الم�شترك ال���ذي ي�صاحبه المرح. 
بالكاد تتذكر المر�أة نكتة ما �سمعتها لأنها لا تنوي نقلها وروايتها للآخرين. 

المر�أة ت�ضحك عند نهاية النكتة ولكن دائما مت�أخرة عن الرجل”. 

ال�ضحك على الجار 
لي�س���ت النكتة �أكثر من �إهان���ة ال�شخ�ص بطريقة مرح���ة. “نحن في هولندا 
ن�ضحك على جيراننا البلجيكيين ونعتبرهم �أغبياء. والبلجيكيون بدورهم 
ي�ضحك���ون عل���ى الفرن�سيين، الألم���ان ي�ضحك���ون على مواطن���ي فري�سلاند 
ال�شرقي���ة والإنجليز على الأيرلنديين، وهك���ذا دواليك. لا بد من وجود فئة 
معين���ة من النا�س تكون عر�ضة لل�ضحك. و�أعتقد �أن هذا ين�سحب على بقية 

العالم”. 

خ���ذ عل���ى �سبيل المثال ه���ذه النكتة ع���ن البو�سني�ي�ن الذين ينظ���ر �إليهم في 
�سلوفيني���ا على �أنهم �أغبياء: تقدم �شخ����ص بو�سني للوظيفة في �سلوفينيا. 
’م���ن �أي���ن �أن���ت؟‘ �س�أل���ه رب العم���ل. ’م���ن البو�سن���ة‘ �أجاب���ه البو�سن���ي. 
’البو�سنيون ك�سالى‘ رد عليه رب العمل. ’لا يا �سيدي! �سكان الجبل الأ�سود 

هم الك�سالى، نحن �أغبياء‘! 

نكت من العالم: 
* �إندوني�سيا: 

الطفل: ماما، ماذا تعني كلمة ‘فو�ضى’ في الاندوني�سية؟ 
الأم: �آه، هذا يعتمد على من �ألّف القامو�س. 

الطفل: هاه؟ هل كل كاتب يعطي للكلمة معنى مختلفا؟ 
الأم: في قامو�س اتحاد اللغة تعني “الارتباك”، ولكن في قامو�س الحكومة 

تعني “ال�سلامة وال�سيطرة’. 

* نكتة �إنجليزية من 1739: 
ت���زوج معل���م �شهير في م���ادة الح�س���اب و�صاح���ب �سيقان طويل���ة ولكن لم 
ي�ستط���ع منح زوجت���ه طفلا. قال �أحده���م لها: ‘�سيدتي، زوج���ك عالم ممتاز 

بالح�ساب‘. ’نعم، �أجابت،’لكنه لا يعرف جدول ال�ضرب‘. 

* نكتة �إ�سبانية: 
عاد ماريو �إلى المنزل مفعما بالحما�سة وقال لزوجته: 

اليان�صيب؟”  بجائزة  فزتُ  لو  �ستفعلين  “ماذا 
الزوجة: 

يكون”.  ما  ب�أ�سرع  �أختفي  ثم  �أطلقك  الجائزة،  ن�صف  “�أقب�ض 
الرجل: 

للجحيم‘!  فلتذهبي  لك،  يورو   6 هذه  يورو.   12 بـ  فزت  “طيب. 

* نكتة عربية من ع�صر تكنولوجيا المعلومات: 
طفل لبناني ي�س�أل والده: كيف �أتيت �إلى الدنيا؟ 

الأب: �س�أحكي لك عندما تكبر. 
الطفل: بابا، الآن �أرجوك! 

الأب: ح�سن���ا. بعدم���ا تزوجت من �أمك ذهبنا مبا�ش���رة �إلى مقهى الانترنت. 
هن���اك ح�صلت عل���ى ‘ات�ص���ال’ معها. عندها قم���ت بتحميل �أمك م���ن ‘ذاكرة 
الفلا����ش‘، وعندم���ا انتهينا م���ن عملية التحمي���ل اكت�شفنا �أنن���ا لم ن�ستخدم 
برنام���ج الوقاي���ة ومكافح���ة الفيرو�س���ات. ولأن الوقت كان قد ف���ات للقيام 
بعملية’�إلغ���اء �أو �إزال���ة‘ تعر�ض���ت �أمك للفيرو�س، وبعد ت�سع���ة �أ�شهر جئت 

�أنت للدنيا‘. 
الطفل: بابا، هل كنت �أنت الفيرو�س؟ 

عن نيويورك تايمز
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

  ي���رى المهوو�سُ بالكتب العالَم كتاب���اً مفتوحاً كبيراً لا ينتهي 
البت���ة من قراءت���ه. �أو كمكتبة عظيمة �أ�شبه م���ا تكون بالمتاهة 
علي���ه �أن يتنق���ل ب�ي�ن ممراته���ا و�صف���وف رفوفه���ا و�سلالمه���ا 
وطوابقه���ا بحثاً عن �س���ر الوجود المكنون في م���كان ما منها. 
وق���د تك���ون المكتب���ة في ذاته���ا، بنظ���ره، ه���ي �ص���ورة العالم 
ومثاله. �أو هو العالم الذي يقترح له )للقارئ( �أكثر من حياة؛ 
فتغدو، حينئذ، حت���ى الذاكرة في �شكل كتاب، والعقل ككتاب، 
والمجتم���ع والعلاقات بن���ى توازي وتناظر هيئ���ة كتاب. فيما 
الع���الم نف�س���ه، بالمقاب���ل، �سيب���دو وك�أنه "وجد ك���ي يُ�صبّ في 
كت���اب جميل" على حد تعبير مالارميه. وكل كتاب م�ضاف هو 
حياة جديدة مبذولة لقارئه طالما �أنه خلا�صة تجربة وخبرات 
متراكم���ة ور�ؤى تكونت في طرقات الزمان. من هنا نميل �إلى 
تل���ك الكتب التي تخاطب ع�صب���اً خا�صاً، خفياً، فينا، وتتوافق 
م���ع ما ع�شن���اه حق���اً وخبرن���اه.. والمغ���زى بعب���ارات �ألبرتو 
مانغوي���ل في كتابه )يوميات القراءة( هو في �إقامة رابطة من 
الاتف���اق العَرَ�ضي ب�ي�ن مخيلتين، مخيلتنا وتل���ك المدوّنة على 
الورق. لا لكي نر�ض���ي غرورنا بل من �أجل �أن نقتن�ص فر�صة 

تعميق ر�ؤيتنا �إلى �أنف�سنا وعالمنا..
   لا �أح���د كرّ�س جهده البحث���ي والأدبي، في ع�صرنا، للحديث 
عن الكت���ب وقراءتها والمكتب���ات مثلما فع���ل مانغويل.. كانت 
الكت���ب موطن���ه وفردو�سه. ومن���ذ �صغره حل���م �أن يكون �أمين 
مكتب���ة، ولم يتحق���ق ل���ه ذل���ك ب�سبب ك�سل���ه وحب���ه لل�سفر كما 
يخبرن���ا.. وفي �ص���در �شباب���ه كان يحي���ط الكت���ب بن���وع من 
الهال���ة.. ي�ؤكد: "كن���ت �أريد �أن �أعي�ش و�س���ط الكتب".. وذات 
م���رة قادت���ه الم�صادفة ليكون قارئ���اً لبورخي����س، وتلك تجربة 
يعدّه���ا غريب���ة، فبورخي�س الم�ستم���ع كان �سي���د الن�ص، يحدد 
الكت���اب، ويمن���ح الدع���م، ويطل���ب الا�ستر�س���ال في الق���راءة، 
ويقاط���ع للإدلاء بتعليق، فتتوج���ه الكلمات �وصبه، فيما يبقى 
هو )مانغويل( غير منظور.. �إن بورخي�س الذي تخيّل الجنة 
مكتب���ة كبيرة ت���رك ب�صمت���ه في وع���ي مانغوي���ل، لا�سيما في 
ع�شق���ه، و�ش���كل علاقته بالكت���ب، والمكتبات. وعل���ى الرغم من 
�أن���ه �أ�صبح كاتباً لامعاً وم�شه���وراً فيما بعد، �إلا �أن همّ القراءة 
هو م���ا تلب�س مانغويل عل���ى الدوام: "لي�س���ت الكتابة بل هي 
الق���راءة التي تبقيني �صاحي���اً. القراءة هي مهن���ة الم�ؤرق بلا 
من���ازع.. غرفة المكتبة باردة. �أفت�ش بين الكتب، وقد بد�أ �وضء 
ه ويراودني �إح�سا�س مريح ب�أنها تحوي كل  النهار يلوح لت���وِّ
م���ا �أريد �أن �أعرف���ه، كما لو �أنه امتداد لجل���دي". والقراءة من 
وجه���ة نظ���ره طق�س انبع���اث، وكل ق���ارئ يمنح الكت���اب قدراً 

متوا�ضعاً من الخلود.
   تق�صى مانغويل عن تاريخ الكتابة ومن ثم القراءة في كتابه 
)تاري���خ القراءة(، و�سج���ل يومياته في �صيغ���ة ت�أملات قارئ 
�شغ���وف، مثلم���ا اطلق على نف�سه، وع���اد في كتاب )المكتبة في 
اللي���ل/ ترجمة عبا�س المفرج���ي.. دار المدى 2012( باحثاً في 
�أرا�شي���ف الح�ضارات قديمه���ا وحديثها عن تاري���خ المكتبات، 
عبر قراءة حرّة ومنتقاة، وم���ن غير التقيد بالتقاليد المنهجية 
الأكاديمي���ة ال�صارمة، وم���ن غير �أن ي�سع���ى �إلى و�ضع تاريخ 
�آخ���ر للمكتب���ات �إلى جانب ما كتبه الآخ���رون.. يقول: "قررت 
���ف تاريخاً �آخ���ر للمكتبات، �أو  �أن �أب���د�أ بالكتاب���ة، لا لكي �أ�صنِّ
�أ�ضيف مجل���داً �آخر للمجموعة الوا�سعة ب�شكل مرعب في علم 
المكتب���ات، بل ك���ي �أ�سجل فق���ط وقائع ده�شت���ي".. فمانغويل 
ينج���ز قراءت���ه الخا�ص���ة ب�أ�سلوب �شاع���ري كما لو �أن���ه ي�ؤلف 
روايت���ه/ مرويت���ه ع���ن )المكتبة( بو�صفه���ا كينون���ة فيزيقية، 
وهند�سة عمارة وتنظيم، وعلامة ح�ضارة، وم�ؤ�س�سة مدنية، 
وظاه���رة وجودية، وروحاً، وذائقة، وطريق���ة حياة، وخياراً 
�شخ�صي���اً، وف�سح���ة عزلة، ومدي���ات حرية. وقب���ل هذا وذاك؛ 

�أ�سطورة.. و�إذن لماذا المكتبة في الليل؟. يقول مانغويل:
   "�إذا كان���ت المكتب���ة في ال�صباح توح���ي ب�صدى نظام واقعي 
ب�سي���ط ومعتدل للعالم، ف�إنها في الليل تبدو منت�شية و�سعيدة 
بفو�ضى العالم". وللمكتبة في الليل �أ�شباحها، ولهذه الأ�شباح 
�أ�وصات، لذا "ف�إن المكتبة في الليل لي�ست لأي قارئ". وكقارئ 
ف����إن المكتبة هي م�ل�اذ مانغويل في اللي���ل، وحين يطفئ �وضء 
المكتب���ة �أخ�ي�راً ف�إنه يحمل مع���ه �إلى النوم �أ�ص���وات وحركات 
الكت���اب ال���ذي كان قد ف���رغ من قراءته ت���وّاً، و�أن ذل���ك الكتاب 
ن �أحلامه بالحج���ج وبالق�ص�ص الحقيقية التي �سيكتب  �ستموِّ

عنها في النهار التالي.

الهـوس بالكــتب

ويتابع الم�ؤلف خطــ���ى همنغوــاي حيث حـل 
وارتح���ل، خلال تل���ك ال�سنوات م���ن حياته، 
م���ن باري����س �إلى كوبا، وم���روراً بنيويورك 
و�إفريقي���ا وغيرهم���ا. ولكن���ه يتابع���ه �أي�ضاً 
وملائكت���ه  النف�سي���ة  حالات���ه  مختل���ف  في 
و�شياطين���ه. وه���ذا مع الت�أكيد عل���ى �أنه كان 
يبحث با�ستمرار عن فر�صة الإبحار، بقاربه 
المحبوب، كلما ا�ستطاع ذلك، ليعي�ش لحظات 
�صفائ���ه م���ع البح���ر، ولي�صارع �أك�ب�ر �سمكة 
ي�صادفه���ا في م�ساره. وه���ذا ما كان قد خلّده 

في روايته ال�شهيرة “العجوز والبحر”.
كان  �أن���ه  همنغ���واي  ع���ن  المع���روف  وم���ن 
م�صاب���اً بجن���ون العظم���ة. وكان كاتباً كبيراً 
باع�ت�راف الجميع. ولكن���ه بالوقت نف�سه، لم 
يكن مهذباً في تعامله م���ع الآخرين. ويقدمه 
م�ؤل���ف الكت���اب، ب�وصرة �أكثر جم���الًا و�أكثر 
�إن�ساني���ة، بالاعتماد على العديد من الم�صادر 
غير المن�ش���ورة �سابقاً. وكذلك بالاعتماد على 

مقابلات مع �أبناء همنغواي.
وي�ؤكد عبر ذلك كله، �أنه رغم كل ما كان يمكن 
�أن يقترفه من حماق���ات، وما كان يعاني منه 
من ح���الات الانهي���ار الع�صبي وم���ن تعاطيه 
للكح���ول. و�أي�ض���اً من نوب���ات الغ�ضب التي 
كان���ت تعتريه بين الحين والآخ���ر، ظل قادراً 
عل���ى �إظه���ار الكثير م���ن الكرم، حي���ال كتّاب 
عانوا م���ن فترات �صعبة، وحي���ال من عانوا 

من معارفه، من �ضائقة العي�ش.
وقارب همنغواي، كما يتم و�صفه، هو يخت 
بمح���رّك، وطول���ه 38 قدم���اً، وم�صن���وع من 
خ�ش���ب الاكاجو الم�ستقدم )من الهندورا�س(، 
وخ�ش���ب ال�صف�ص���اف )من كن���دا(. لكن المهم 
ه���و �أن ه���ذا الق���ارب ع���رف ث�ل�اث زوج���ات 
لهمنغ���واي، وك���ذا انف���راط عق���د كل �صداقة 
من �صداقاته، والتحلل البطيء لثقته بنف�سه 
ول�صحته العقلية. وكان ذلك خلال ال�سنوات 
ال�سبع والثلاثين الأخ�ي�رة من حياة ارن�ست 
همنغـــ���واي. وم���ن خ�ل�ال �س�ي�رة حي���اة ذلك 

القارب، يقدّم الم�ؤلف �سيرة حياة �صاحبه.
“بي�ل�ار”:  ا�ش�ت�رى  ق���د  همنغـــ���واي  كان 
بروكل�ي�ن،  في   1934 ع���ام  في  القـــ���ارب، 

و�أ�صبــــح منذ ذلك الحيـــن، م�سرح لقاءات.
ولا ي�ت�ردد الم�ؤل���ف في الق���ول ان “بي�ل�ار” 
الق���ارب، �ساهم كث�ي�راً في �صياغة �أ�سطوـــرة 
همنغــــ���واي. وهــ���ذا الكات���ب الكب�ي�ر، كانت 
�أم���ه تحر�ص عل���ى �أن تلب�س���ه �أحيانـــاً، ثياب 
فتــــ���اة، وال���ذي كان م���ن جرح���ى الح���رب، 
وع���رف انتحــــ���ار وال���ده. وهــــــ���ذه الأم���ور 
كلها، جعلت منه �أحد �أكثر الرجال ق�سوة في 
الع���الم. ولكن بول هندرك�س���ون يجعله �أكثر 
�إن�سانية، ح�سب ما ير�سم �وصرته. ويحاول 
دفع القارئ �إلى مرافقة همنغواي في قاربه. 
�إنه يدفعه، �أي القارئ، للح�وضر في الم�شهد، 

عبر نهر ميت�شيغـــان، �أو في عر�ض البحر.
الأديــــ���ب  بحيـــ���اة  �أح���اط  م���ا  كل  وب�س���ب 
الأميركـــ���ي الأكـــ�ث�ر �شهـــ���رة في الع���الم، من 
غموـــ����ض و”مناط���ق ظل”، انته���ى الأمر به 

�إلى ع���دم القدـــرة عل���ى الكتاب���ة. ولكـــن هذا 
لم يمن���ع هندرك�سون م���ن القوـــل انه و�ســـط 
ذلك الكمّ الهائل من الدمار والخراب، ا�ستمرّ 

وجود الجمال.
وفي ال�سن���وات الأخ�ي�رة م���ن حيات���ه، فق���د 

همنغواي القدرة على الكتابة. وفقد بالوقت 
نف�س���ه، منزل���ه ال���ذي كان يحب���ه كث�ي�راً في 

كوبا.
�إلى  همنغ���واي،  ب�أرن�س���ت  الأم���ر  وانته���ى 
�إط�ل�اق ر�صا�ص���ة عل���ى نف�سه، و�ضع���ت حدّاً 
لحيات���ه الم�ضطرب���ة. وكان ذل���ك في مزرعته 
ببل���دة كيت�شيم في ايداه���و، في عام 1961. 
وبع���د يومين فقط من خروجه من م�ست�شفى 
للع�ل�اج  تعرّ����ض  �إذ  النف�س���ي،  “ماي���و” 

بال�صدمات الكهربائية.
ويكرر م�ؤلف ه���ذا الكتاب، ب�أ�شكال مختلفة، 
حقيق���ة �أن الأ�سلح���ة موج���ودة في كل مكان 
ق���د  وكان  همنغ���واي.  حي���اة  ق�ـــص���ة  م���ن 
الخزان���ة  عـــل���ى  الأولى  ر�صا�صات���ه  �أطل���ق 
الخ�شبي���ة العائدة لأ�سرته. ثم تعاقب �إطلاقه 

الر�صا�صات، والتي كان �آخرها على ر�أ�سه.
ويع���د الكت���اب ا�ستثنائي���اً في م���ا يقدمه من 
معلوم���ات، �إذ �إنه���ا ت�ساع���د على فه���م �أف�ضل 
كل  في  الأميركي�ي�ن  الكتّ���اب  �أك�ب�ر  لأح���د 

الع�وصر.

 ق���ر�أ الم�ؤلف كما يقول �أكثر من 300 كتاب لل�سيرة الذاتية 
�أو �س�ي�رة حياة عن كافة كت���اب الانكليزية، بدءاً من القرن 
ال�ساب���ع ع�شر وحت���ى الحا�ض���ر، وكانت النتيج���ة �صدور 
ه���ذا الكتاب، والم�ؤلف “ج���ون �سوثرلاند”، ناقد معروف، 
ليك���ون بمثابة معج���م عن تاري���خ الروائيين �أو م���ا ي�شبه 

المو�سوعة. 
�أوليف���ر غول���د �سم���ث، م�ؤل���ف   ويق���ول �سوثرلان���د،”�إن 
رواي���ة، “كاهن ويكفيل���د”، انفق مالًا لم يك���ن يمتلكه. �أما 
رايمون���د جاندلر فقد �سافر �إلى فرن�سا، ولكنه رف�ض �إقامة 
علاق���ات مع الن�س���اء. �أما �إيان  فليمينغ فق���د عمل �سم�ساراً 
في البور�ص���ة حتى “ن�شبت الح���رب )لح�سن حظه و�سوء 
ح���ظ النا�س(، وبد�أ العم���ل في الا�ستخبارات البحرية بعد 

التحاقه بالجي�ش”. 
    �إن كت���اب �سوثرلان���د يتف���وق على الكتاب ال���ذي �أ�صدره 
والتر �سك���وت ع���ام 1825 بعنوان “حي���اة الروائيين”!، 
وم���ن ال�صع���ب اخت�ص���ار الكتاب ال���ذي يتحدث ع���ن حياة 

294 روائياً، في عر�ض �صغير.
ويب���د�أ الكتاب من جون بونيان، م�ؤل���ف، “تقدم المهاجر” 
الذي عا�ش من  1628 – 1688، وينتهي تقريباً مع �ألي�س 
�سيبول���د م�ؤلف���ة، “العظ���ام الجملي���ة”، وهي م���ن مواليد 
1963. ويج���د الم�ؤل���ف تقاطعاً �شائعاً بالتدف���ق التاريخي 
والرواي���ات خا�ص���ة في م���ا يتعل���ق برواي���ات المغامرات، 
والرومان�سي���ة والبولي�سي���ة. كما �أن تل���ك المرحلة الزمنية 
الت���ي يتناولها الناقد، تزخم ب�أ�سم���اء معروفة لها �أهميتها 
ومنها: ج�ي�ن �أو�ستن، �إوغ���ار �ألان يو، �أنت���وني ترولوب،  
الأخ���وات برونث���ي، جارل����س ديكينز، فيرجيني���ا وولف، 
جيم�س جوي����س، ويليام فوكنر، ه�ن�ري جيم�س وجورج 

اورويل. 
 وي�ؤك���د �سوثرلان���د، �إن حياة الكاتب لا يمك���ن ف�صلها عن 

�أعماله، ولذلك ف�إنها مهمة بالن�سبة للنقاد. 

 وج���ون �سوثرلان���د، ناق���د يكت���ب في �صحيف���ة الغارديان 
و�أ�ست���اذ في جامع���ة لن���دن وكان �سابق���اً ع�ض���واً في لجنة 

جائزة بوكر للرجال. 
وفي حياة الروائ���ي، نجد تف�صيلات كثيرة عن الروائيين 
وق�ص����ص الحب الت���ي عا�وشها: ح���ب كان عفيف���اً في تلك 

الأيام، ترافقه معاناة ال�وشق والرغبة. 
وكان���ت طفولة ع���دد من الكت���اب م�ؤلمة وبائ�س���ة والبع�ض 
منهم تحول �إلى �آب���اء و�أمهات غير �صالحين �أو �صالحات. 
كما نجد �إن عدداً منهم تحول �إلى مدمنين لل�شرب وغيره. 
كما �إن الكتاب يلقي ال�وضء على كيفية التعامل مع الأعمال 
الروائي���ة في تلك الفترة الزمني���ة. �إذ كانت الرواية تقابل 
في الق���رن الثامن ع�شر ك�أمر باع���ث على الف�وضل والمتعة، 
قب���ل تحوله���ا في ما بع���د، �أي في القرن التا�س���ع ع�شر �إلى 
عم���ل ثق���افي ب���ارز. وي�سيط���ر الكت���اب الأميركي���ون على 
الرواي���ة  في الأع���وام الأولى للق���رن الع�شري���ن، �أم���ا ع���ن 
الزمن الح���الي، ف�إن الكات���ب يتوقع تنوعاً عالمي���اً للرواية 
و�آخ���ر من يتح���دث عنها روائي ر�آن���ا دا�سغوبتا – مواليد 

1971، انكليزي– هندي. 
�إن الأعمال الروائية الأولى قد كتبت فهي تحت درجات من 
ال�سّرية والغمو�ض، بحيث �إن حقيقة خلفيّاتها تبدو خفّية. 
فهل كان���ت رواية �أمزا بيهن، “اورونوك���و”، التي طبعت 
عام 1689 خيالية �أم �وصرة عن الواقع؟ وهل كانت رواية 
داينيل ديفو، “يومي���ات عام الطاعون” �وصرة خالية عن 
الحقيقة! �إذ �إن ديفو كان في الـ 6 من عمره في الزمن الذي 
يحك���ي عنه. وق���د ظهر ا�س���م �صاموئي���ل ريت�شارد�سن  مع 
رواية،” بتاميلا: مكاف�أة  الف�ضيلة”، كمحرر للعمل ولي�س 

مبتكر �شخ�صية “باميلا” وم�يرصها. 
 وبم���ا �أن الرواية قد �أ�صبحت ج���زءاً �أ�سا�سيا من الثقافة، 
فق���د تحول الت�ـأليف �إلى مهمة �أكثر و�وضحاً – في الع�صر 
الحديث. وما يزال الق���راء يبحثون بين �صفحات الرواية 
ع���ن الحقيقة والف�صل ب�ي�ن الم�ؤلف والبط���ل الذي يتحدث 

عنه. 
وكت���اب �سوثرلاند، يتب���ع ت�سل�سل الأعوام الت���ي ولد فيها 
الكت���اب، في الكتابة عن حياته���م في مراحل زمنية �شهدت 
الثقافي���ة وفي العلاق���ات  كتغي�ي�رات كب�ي�رة في الحي���اة 
الإن�ساني���ة، ونظرة الإن�سان عن العقود الزمنية �إلى الحب 

والعلاقات بين الرجل والمر�أة. 
وفي نهاي���ة الكت���اب، يورد �سوثرلاند قائم���ة ب�أف�ضل و�أهم 

الإعمال ومرجعاً يت�ضمن �سيرة حياة �أكثر �شمولًا. 
�إن ه���ذا الكتاب، ذو �أهمية خا�صة، �إذ يتحدث عن كل كاتب 
�ضم���ن المرحل���ة الزمنية، واه���م �إعماله. انه يق���دم ق�ص�ص 
وا علين���ا حكاياتهم، عبر ع�شرات  �أولئ���ك النا�س الذين ق�صَّ

الأعوام، �سواء كانت ممتازة �أم لا. 

عن الغارديان 

الأخي��ر وقارب��ه  همنغ��واي 

الكتاب: قارب همنغواي، 
ما كان يحب في الحياة 

1961-1934

ت�أليف: بول هندرك�سون

عن الغارديان

بول  الأميركي  للكاتب  �أدبي  نتاج  همنغواي” �آخر  “قارب 
هندرك�سون، الأ�ستاذ في جامعة بن�سلفانيا، وهو يتعرّ�ض 
فيه ل�سيرة حياة الأديب الأميركي ال�شهير ارن�ست 
همنغواي، �صاحب العديد من الأعمال ال�شهيرة، مثل: 
منذ  الم�ؤلف  وي�شير  كلمنجارو”.  “ثلوج  لل�سلاح”،  “وداعا 
البداية، �إلى �أنه �أم�ضى �سبع �سنوات كاملة في �إعداد هذا 
الكتاب، والذي �أ�صبح بعد �صدوره مبا�شرة، في ر�أ�س قائمة 
الكتب الأكثـر انت�شاراً، في الولايات المتحدة الأميركية.

كتاب عن حياة 294 روائياً )من القرن السابع 
عشر إلى 1971( 

الكتاب: “حياة الروائيين” 

ت�أليف: جون �سو ثرلاند

ترجمة: ابت�سام عبد الله 

ََ



تطلب من مكتبة المدى وفروعها: بغداد - �شارع ال�سعدون -  قرب نفق التحرير .. بغداد - �شارع المتنبي - فوق مقهى ال�شابندر .. اربيل - �شارع برايه تي - قرب كوك

تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

�إب��ان عودت��ي �إلى محرت�في في منت���صف الليل، كن��تٌ غالباً م��ا �أقفُ عند 
الطاول��ة و�أ�سجّ��ل في ذل��ك ال�سج��ل ال�سماوي بنو��داً �صغري�ة لاح�صر لها 
ت�ؤلّف دفرت� ح�سابات الكات��ب: �أحلاماً، خطط هجوم ودف��اع، ذكريات، 
عناوين كت��ب �صمّمتُ على قراءاتها، �أ�سم��اء وعناوين دائنين محتملين، 
تعبري�ات �آ�سرة، محرّرين يج��ب حثّهم على الإ�س��راع في العمل، �ساحات 

ب تذكارية، معتزلات رهبانيّة، وما �إلى ذلك. القتال، نُ�صُ
و�أتذك��ر بو�وضح الإث��ارة التي انتابتن��ي و�أنا �أدون كلم��ات مثل موبايل، 
نه��ر �سو��اني، نافاخو���س، ال�صح��راء المر�سوم��ة، النحل القات��ل، الكر�سي 

الكهربائي.


