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 هذه التعريفات المختلفة ت�شترك في �أمرين هما: 
�أن الا�سطورة "

�أولًا : حكاي���ة و�أنها ثانية تتحدث في عالم وهمي 
يرمز �إلى �أ�ش���ياء و�أحداث حقيقية كن محلافو �أو 
م�ضخمي���ة ، وانطلاقاً من ه���ذا الا�ستنتاج ، ومما 
نعرف���ه م���ن �أ�ساط�ي�ر يت�ض���ح لن���ا �أن الا�سطورة 
كال�شع���ر ال�سوريالي نوع م���ن التعبير عن �أحلام 
ال�شع���وب وعقولهم . فالعق���ل الباطن يتمثل �أكثر 
م���ا يتمث���ل في عالم لاأ�شب���اح وتفر من���ه لاأنا من 
قي���د الواق���ع وتنتظمه حبك���ة ق�ص�صي���ة م�شوقة 
. والا�سط���ورة عن���د الباح���ث )وليم راي�ت�ر( �أنها 
ن�سق الخيال ال���ذي ي�ستطيع وب�شكل م�ستقل عن 
ال�صيغة العلمية للافترا�ض الذي قد ن�شكل �أ�سا�سه 
)ولي���م راي�ت�ر( ، الا�سط���ورة ولاأدب / ترجم���ة 

�صبار �سعدون / بغداد ـ 1992 ، �ص19(. 
 وخلا�صة الق���ول �أن العلماء ذهبوا مذاهب �شتى 
فمنه���م م���ن ر�أى في الا�سطورة حكاي���ات القدماء 
في الدي���ن مثل ، )روينوفاني�س( ، ور�أي �سقراط 
�أن �صف���ات لاآله���ة يمك���ن اكت�شافه���ا م���ن تحلي���ل 
لاأ�صن���ام . ومنهم من ذه���ب �إلى ا�ستنباط فل�سفة 
ا\لولين منها مث���ل )تياجن�سن( الذي �سلك م�سلك 
�أ�صح���اب الت�شبي���ه والمج���از )عب���د المعي���د خان( 
لاأ�ساط�ي�ر والخراف���ات عن���د الع���رب )ب�ي�روت ـ 

1981، �ص16( .
 �أن م�صطلح الا�سطورة لا يزال يدور حوله الجدل 
. ج���اء ذل���ك في كت���اب )الا�سط���ورة والنظري���ات 
الميثولوجي���ة في الغ���رب "لي�س هناك من تعريف 
حر�ضٍ واح���د للا�سطورة ، نظراً لكون لاأ�ساطير 
تخ���دم �أغرا�ض���اً مختلف���ة كث�ي�رة . وكان الغر�ض 
لاأول تف�س�ي�ر م���ا هو غ�ي�ر قابل للتف�س�ي�ر . فمنذ 
بداية وج���ود الجن�س الب�شري عمل���ت لاأ�ساطير 
لتك���ون تبريرات لغوام����ض الحي���اة لاأ�سا�سية ، 
�أ�سئلة من قبيل ، من �صنع العالم؟ كيف �سينتهي؟ 
من �أين جئنا؟ من كان �أول �إن�سان؟ ما الذي يحدث 
حين نموت؟ لم���اذا تنتقل ال�شم�س عبر ال�سماء كل 

يوم ؟ لماذا يكبر القمر ويت�ضاءل؟ ... 
 في غياب المعلومات العلمية من �أي نوع ابتكرت 
مجتمع���ات الزمن الغابر في جمي���ع �أنحاء العالم 
، �أ�ساط�ي�ر الخلق �أو �أ�ساطير الانبعاث ولاأنظمة 
المعق���دة لكانت فوق طبيعية لكل منها قوى معينة 
وق�ص����ص حول �أفعاله���ا . وبم���ا �أن النا�س كانوا 
في الغال���ب معزول�ي�ن بع�ضه���م عن بع����ض . ف�إن 
معظ���م لاأ�ساطير ن�ش����أت على نح���و م�ستقل غير 
�أن لاأ�ساط�ي�ر المتنوعة متماثل���ة ب�صورة مده�شة 

خا�صة �أ�ساطير الخلق. 
 وهك���ذا كان���ت الحاج���ة �إلى الا�سط���ورة حاج���ة 
عالمي���ة �أو �شامل���ة ، وبم���رور الزم���ن �ست�صب���ح 

رواي���ة واحدة لا�سطورة م���ن لاأ�ساطير ، المعيار 
المقب���ول الذي انح���در �إلى �أجيال لاحق���ة �أولًا من 
خ�ل�ال الق����ص ومن ث���م فيما بع���د كث�ي�راً . و�ضع 
ذل���ك في �ش���كل مكت���وب . وكان م���ن المحت���م �أن 
ت�صبح لاأ�ساطير جزءاً من �أنظمة الدين ودمجت 
كان���ت  الت���ي  الديني���ة  والاحتف���الات  بال�شعائ���ر 

تت�ضمن المو�سيقى في الرق�ص وال�سحر. 
والوظيف���ة الثاني���ة للا�سط���ورة هي  	
تبرير نظ���ام اجتماع���ي قائم ، وتف�س�ي�ر طقو�سه 
وتقاليده ، و�إحدى القواعد الثابتة للميثولوجيا 
�أو عل���م لاأ�ساط�ي�ر . �أن كل م���ا يحدث ب�ي�ن لاآلهة 
يعك����س لاأح���داث على لاأر�ض . وبه���ذه الطريقة 

ف�إن �أحداثاً مثل الغزوات والتغايرت الاجتماعية 
لاأ�سا�سية �أ�صبح���ت مندمجة في لاأ�ساطير . كما 
�أن بع�ض لاأ�ساطير خا�صة تلك التي من لاإغريق 
والروم���ان وفترات الق���رون الو�سط���ى ، وتقوم 
ب���دور �إي�ضاح المبادئ لاأخلاقية بالأمثلة وب�شكل 
متكرر من خلال لاأعمال البطولية التي يقوم بها 

الب�شر الفانون .
 وق���د ا�ستخدم���ت لاأ�سطورة لإغن���اء لاأدب منذ 
�أخيلو�س وا�ستخدمها بع����ض ال�شعراء لاإنكليز 
الكبار ، �أن العلاقة بين الا�سطورة ولاأدب علاقة 
متينة . وج���اءت لاإ�شارة �إلى كت���اب الا�سطورة 
والنظري���ات الميثولوجي���ة �إذ ج���اء في���ه : وق���د 

ا�ستخدم���ت لاأ�سط���ورة لإغن���اء لاأدب منذ زمن 
�أخيلو�س وا�ستخدمها بع����ض ال�شعراء لاإنكليز 
الكبار )ملتون ، �شلي ، كيت�س على �سبيل المثال( 
و�أن�ش�أت بع�ض ال�شخ�صيات لاأدبية الكبيرة مثل 
وليام بليك ، وجيم����س جوي�س وكافكا ، ويت�س 
، و.ت/����س ، الي���وت ، ووالا�س ، وا�ستفنن ، عن 
وع���ي ، �أ�ساط�ي�ر �شخ�صي���ة م�ستعمل�ي�ن في ذلك 
الم���واد القديمة ورموز من�ش����أة على وعي جديد 
. لق���د اجت���ذت �أدب الق���رون الو�سط���ى اهتم���ام 
المذهب النقدي الم�ستند �إلى لاأ�سطورة ـ ال�شعيرة 
وخا�ص���ة �سل�سل���ة المائ���دة الم�ستدي���رة المندمجة 
ب���الأدب والم���وروث الميثولوج���ي )ال�سيلت���ي / 
Celtie( بين الم�ؤلفين لاآخرين الذين يحظون 
باهتم���ام خا����ص هناك هـ . ميلف���ل ، كونه م�ؤلف 
رواي���ة )موبي ديك( ف�ضلًا عن )د. ديفو( )�س.ت 
. كول�ي�ردج( كيت����س ، و�أتن�س���ون / و.ن هاردي 
، و.ن هاوث���ورن ، و/ز ث���ورد / وا.����س ك���ريم 

و.ف.و.ج كوزاد حتى �ستندال و�أميل زولاد .
المو�ضوع���ات  الم�ؤلف�ي�ن  ه����ؤلاء  �أعم���ال  فف���ي   
ورم���وز  �شعورب���ة  ولا  �شعوري���ة  ميثولوجي���ة 
وا�ستع���ارات . وهناك بالطبع نم���اذج �شعائرية 
معين���ة يعاد خلقها على ال���دوام في لاأدب وعلى 
�أنه���ا  ويفتر����ض   . طقو�سي���ة  �أمثل���ة  لاأخ����ص 
مت�أ�صل���ة في النم���وذج الب���دني ال�سايكولوج���ي 
الباطن���ي للم���وت والبعث )فران���ك / لاأ�سطورة 
والنظري���ات الميثولوجي���ة في الغ���رب( )بغداد ـ 

2005 ، �ص 75( .
 لقد �شهد القرن الع�شرون ات�ساعاً في لاأ�سطورة 
�إلى م���ا وراء لاأدب والنق���د لاأدب���ي . فتج���د �أن 
مفهوم لاأ�سط���ورة يت�ضمن في بع����ض لاأحيان 
ايديولوجي���ة �سيا�سية مكت�سباً كما يحدث له في 
الغالب دلال���ة �سلبي���ة و�أخذ )ارن�س���ت كا�يرسر( 
وتوما����س ف�إن يتحدثان ع���ن �أ�ساطير �سيا�سية ، 
فق���د حاول )فان( في رباعيته )يو�سف و�أخوته( 

�أن يعار�ض لاأ�سطورة بالأ�سطورة .

 وكت���ب ، ر. ين�ب�ر ، ج ، �سوري���ل ، ح ماركو����س 
، م. ايلي���اد وب���ارت ، وم�ؤلف���ون �آخ���رون ع���ن 
كم���ا  تن�ش����أ  فالأ�ساط�ي�ر   . �سيا�سي���ة  �أ�ساط�ي�ر 
ي���رى )ب���ارت( ، لأن لاأ�سط���ورة ه���ي م���ا يحول 
التاري���خ �إلى ايديولوجية . ويج���ب �أن لا تكون 
لاأ�سط���ورة تزييف���ا " �شعوري���اً �أنه���ا بالأح���رى 
تق�ص���د منح���اً فعالٍ فيه من خ�ل�ال ت�ضخيم اللغة 
الطبيعية ولذلك ف�ضمن لاأ�سطورة يدرك بع�ض 
 )Signatum (Signans التعار�ضات بين
، عل���ى �أنها طبيعي���ة وكذلك الحال م���ع ا�ستبدال 
القي���م بوا�سط���ة الحقائق . ويعد ب���ارت الع�صر 
الحدي���ث م�ستقب�ل�اً ب�ش���كل خا����ص ل���كل �أن���واع 
في  البورج���وازي  المجتم���ع  لأن  الميثولوجي���ا 
الوق���ت ال���ذي يع���د في���ه نف�س���ه ح���راً )�أ�سطورة 
/ن.م/  )فران���ك  البورجوازي���ة(  الديمقراطي���ة 

�ص75 ـ 77( . 
 وبع���د هذه الرحل���ة �أت�ضح لن���ا �أن جميع الذين 
كتبوا ع���ن لاأ�سطورة �أكدوا و�أتفق���وا على �أنها 
تعن���ي لاأباطيل ولاأكاذي���ب ولاأحاديث التي لا 
ت�ص���دق ولا نظام له���ا. �أما في العل���وم الحديثة 
فالأ�سطورة علم بدائي �أو تاريخ �أولي �أو تج�سيد 
�شعوري �أو غير �شع���وري ولاأمر �أكبر مما ظنه 
لاأدي���ب الفرن�سي فولتير حينما قال : �إنما يقوم 
بدرا�سة �أ�ساط�ي�ر الحمقى وجوه���ر لاأ�سطورة 
هو التعبير عن المقد�س وقد بد�أت لاأ�ساطير من 
خ�ل�ال ال�شعائر . وهدفت �إلى لاإجابة عن �أ�سئلة 
تتعل���ق ن�ش�أة الع���الم وبدايات الحي���اة الب�شرية 
م�ص�ي�ر لاإن�سان بع���د الموت . وتع���د لاأ�سطورة 
مقدم���ة لع�ص���ر الفل�سفة فق���د كان���ت الفل�سفة في 
بداياته���ا ق���راءات رمزي���ة للأ�ساط�ي�ر وبم���ا �أن 
لاأ�سط���ورة حكاية مقد�س���ة انبعثت عن ال�شعائر 
لاأولى ، فق���د امتلك���ت �سلطة كب�ي�رة على عقول 
النا����س ونفو�سهم وعلى ال�سل���وك العام وكانت 
تلك ال�سلطة تتر�سخ من خلال المنظومة الدينية 

التي تنتمي �إليها لاأ�سطورة . 

�سكن الغ�ضب، وبرد توهج الكلمات ، و�أخذ 
الل�سان ا�ستراحة �أبدية، وان�سحبت ذاكرة 
م���ن دف�ت�ر الثقاف���ة العراقي���ة، و�سيعقبه���ا 

ن�سي���ان مثلما �أحاق بتلك الكوكبة الم�ضيئة 
م���ن كواك���ب ثقافتن���ا العربي���ة، ورموزها 

العراقية.
�صفحات من الموهب���ة والالتزام والتاريخ 
المتراك���م م���ن الوع���ي والحيوي���ة، �سحبها 
ر�شي���د يا�س�ي�ن ال�شاع���ر به���دوء بع���د ذل���ك 
ال�صخ���ب الذي و�سم حيات���ه كلها، وطبعها 
بالنق���د ال�ل�اذع ال�ص���ادق، ومنحه���ا رهب���ة 
منفتح���ة  بثقاف���ة  وعززه���ا  واحترام���ا، 
متنوع���ة لاأبع���اد، غ�ي�ر �آب���ه بما يق���ال عن 
�ضراوة ما يقول وينتقد، ما دام على قناعة 

بما يرى.
ي���راه في �سنوات���ه  �أن  �أتي���ح لأح���د  ول���و 

لاأخ�ي�رة في �صنعاء، كم���ا ر�أيته �أنا، لر�أى 
الوداع���ة والرقة الت���ي افتقدناهما منه في 
�شبابن���ا، عندم���ا كن���ا نحر�ص عل���ى انتقاء 
الكلم���ات، خ�شي���ة الغل���ط ال���ذي لا نع���رف 

مداه، فهو لا يرحم، ولا ي�ؤخر الرد.
وج�ل�ال  المتوت���رة،  اللحظ���ات  ه���ذه  في 
الح���زن، لا �أمل���ك �أن �أ�ستعي���د م�آث���ر ر�شيد 
يا�سين ال�شاعر الرائد بين مجموعة الرواد 
الخم�سيني�ي�ن، فهي من الكثرة والتنوع ما 
يجعل ورقة الحزن تغطي على ما �سواها.
�سنتذك���ره، �إلى �أن نغي���ب مع���ه في �سف���ره 

الطويل.
�سلام ورحمة عليه.

لاإبداع الذي لا يعني بق�ضية لاإن�سان لن 
يكون �إبداع���ا، والم�سرح محاولة لت�أ�صيل 
قل���ق لاإن�س���ان في الوج���ود والطبيعي���ة 

والعلاقة الغيبية مع لاأ�شياء.
به���ذه الكلم���ات ب���دا القا����ص والروائ���ي 

علي لفت���ة �سعيد حديثه في لاأم�سية التي 
�ضيفه فيها نادي الكتاب بمنا�سبة �صدور 
م�سرحيته )المئذنة( عن �إحدى دور الن�شر 
ال�سوري���ة والت���ي بد�أه���ا القا����ص احم���د 
الجنديل في تقديمه لخا�صية الكتابة لدى 
�سعي���د بقوله انه ب���دا قا����ص ف�أنتج ثلاث 
مجامي���ع ق�ص�صية بد�أه���ا في عام 1988 
بمجموعت���ه  )امر�أة م���ن الن�ساء( وتلاها 

بمجموعته )اليوبيل الذهبي( عام 1989 
لينتظ���ر ع�شر �سن���وات لي�صدر مجموعته 
الثال���ث )بي���ت اللعنة( ع���ام 1998 والتي 
ف���ازت بجائزة لاإب���داع العراق���ي لي�صدر 
بعده���ا ث�ل�اث روايات هي ) و�ش���م نا�صع 
البيا����ض ( ع���ام 2000، و) اليوم لاأخير 
لكتابة الفردو�س ( ع���ام 2002، وروايته 
الثالث���ة الت���ي حمل���ت عن���وان ) موا�س���م 
لاإ�سط���رلاب ( ف�ص���درت ع���ام 2004، �إلا 
ان���ه ع���اد لإ�ص���دار مجموعت���ه الق�ص�صية 
الرابعة عام 2010، والتي حملت عنوان 
) مداعبة الخيال ( و�صدرت عن م�ؤ�س�سة 
ال�شم����س بالقاه���رة لنج���د �أنف�سن���ا �أم���ام 
منج���ز جدي���د ل�سعي���د، والمتمثل ب����إدارة 
م�سرحي���ة من ف�ص���ل واحد نهاي���ات لعام 
الما�ضي وحملت عن���وان )المئذنة ( لي�ؤكد 
انه ق���ادر على التوغل في لاأنواع لاأدبية 
خا�ص���ة وانه �أي�ضا يكتب ال�شعر وتن�شره 

ال�صحف العراقية المرموقة.
وتحدّث بعدها ال�ضيف ب�صورة مقت�ضبة 
ع���ن م�سرحيته التي قال �إنها كانت تعي�ش 
القلق الذي يعي�شه بطلها وهو م�أزوم بما 
حول���ه م���ن �صراع���ات وح���روب ومعاناة 
كلها تف�ض���ي �إلى قلق.. قلق المثقف المبدع 
لاأع���زل و�س���ط دوام���ات م���ن الاحت���كار 
لل�سلط���ة من جه���ة والقاعدة الت���ي تهتف 
لل�سلط���ة، فيما المثقف يع���اني �أزمة �إثبات 
�إن ل���ه �ص���وت.. فيلج����أ �إلى المئذنة كرمز 
ت���ارة رم���ز روح وت���ارة رم���ز خلا����ص .. 
والمئذن���ة مكان هي �أي�ضا م�صدر قلق بدلًا 
م���ن كونه���ا م�ص���دراً لإي�صال �ص���وت الله 
�إلى لاإن�سي���ان لكي ي���رى �إن�سانيته.. �أنها 

مئذن���ة تبحث عن خلا�ص مم���ن ي�ستغلها 
بفت���اوى القت���ل م���ن جه���ة والا�ستغ�ل�ال 
الديني من جهة �أخرى، فحتى علاقته مع 
المئذنة هي متذبذبة ب�سبب تذبذب الواقع 

الذي يعي�شه..
 وق���ر�أ الناق���د والقا����ص جا�س���م عا�ص���ي 
ورقة نقية جاء فيه���ا: يعتمد ن�ص المئذنة 
الم�سرحي على ثنائيات تلعب دوراً مركزياً 
ليكون الن���اتج �صراعا بين ثنائيات وهذا 
لم يكن مت�أتي���ا من فراغ بقدر ما هو ناتج 

جدلية الحياة..
 القا����ص والناق���د عل���ي ح�سين عبي���د قر�أ 
ورق���ة نقدي���ة حمل���ت عن���وان )�إ�شكالي���ة 
م�سرحي���ة  في  ر�ؤي���ة  والتي���ه  الوج���ود 

المئذنة( .
وق���ر�أ ال�شاعر هادي الربيعي ورقة نقدية 
ق���ال �إنها ) قراءة في المئذن���ة ( �إن الخطر 
لاأك�ب�ر ال���ذي يواج���ه كل عم���ل م�سرحي 
يعر�ض �أفكارا كبيرة ب�شخ�صيات محددة 
هو كي���ف يحاف���ظ الكات���ب عل���ى ت�صاعد 
لاإيق���اع في مث���ل ه���ذه الم�سرحي���ات وقد 
�أنقذه���ا الكات���ب بق���وة الح���وار وتنوعه 
وهو و�سيلة التي لعبت دورا في التنامي 

الدرامي.. 
�شه���دت لاأم�سي���ة العدي���د م���ن المناق�شات 
التي �شارك فيها جميع غفير منهم المحامي 
كام���ل الم�سعودي وعل���ي الخفاف ومهدي 
التميم���ي  عبا����س  والدكت���ور  النعيم���ي 
و�ست���ار الكركو�شي والفن���ان امجد حميد 
ال���رزاق عب���د  الم�سرح���ي عب���د  والم����ؤرخ 
الك���ريم وال�صحف���ي جعف���ر الن�ص���راوي 

و�آخرون.

د. طالب مهدي الخفاجي

كربلاء / �أمجد علي

ع���ن���دم���ا ت��ب��رر ن���ظ���ام���ا اج��ت��م��اع��ي��ا ق��ائ��م��ا

ر���ش��ي��د ي��ا���س�ين ال��ع��ن��ف��وان ال��راح��ل

متابعة

محمد �سعيد ال�صكار
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قناديل
 لطفية الدليمي

نظيرها  قلّ  التي  البغدادية  الذاكرة  ورج��ل  الح��الم  المعماري  المهند�س 
الدكتور محمد مكية، يروي في كتابه ) خواطر ال�سنين ( تاريخ مدينة 
وتحولات وطن  وانهيار �أحلام وتحقيق �سواها في العي�ش والم�شاريع 
العمرانية والثقافية في العراق وخارج العراق فقد امتدت �أن�شطة  مكية 
بين البلاد العربية وبريطانيا وترك من �إبداعه المعماري معالم بارزة في 
مدن العراق وجامعاته وجوامعه كما  ترك ب�صماته  في الفن المعماري 
ذي  الجذور لاإ�سلامية في كثير من مدن الخليج الحديثة ، يحدثنا ب�ألفة  
وحنو وك�أنه يروي حكايات �أ�سطورية عن مدينته التي ع�شقها  ، يعيد 
للنكهات  غريب  وت��ذوق  �إبداعية   بر�ؤية  الثلاثينيات  بغداد   ر�سم  لنا 
المحلية التي تنبثق من رائحة البيوت وخ�صا�ص ال�شنا�شيل  و�أ�شجار 
في  ،يتق�صى  وال�سقائين  البيت  وبئر  وع�صافيرها  ال��وارف��ة  الحو�ش  
البناء والملاب�س والعادات    : �أجمعها  المتقدة طرز الحياة  ذاكرته  زوايا 
واحد   كبير  بيت  في  لاأق���ارب  بين  الم�شترك   العي�ش  ونم��ط  والتقاليد 

وع�شق المراهقة الخجول  وتطلعات الفتوة  ..
ويقول  العراقيين  الفنانين  جمعية  ت�أ�سي�س  عن  مكية  الدكتور  يتحدث 
الهوية  عك�ست   فنية  بمكانة  العراق  في  الخم�سينيات  عقد  تميز  )لقد 
العراقية العريقة من عهد �سومر وبابل  وعبرت عن تلك المكانة بظهور 
جواد �سليم والمدر�سة البغدادية  ومحمود �صبري وفائق ح�سن  و�آخرين 
( وكان ت�أ�سي�س  جمعية الفنانين العراقيين  في حينها يعد حدثا تاريخيا  
يح�ضر  كان  ال��ذي  وهو   - الت�أ�سي�س  في  مكية  الدكتور  وا�سهم   ، هاما 
محا�ضرات �أ�ساتذة الفن البريطانيين الكبار �إ�ضافة الى درا�سة الهند�سة  
- مدركا   للوحدة الع�ضوية بين  الفن المعماري والت�شكيلي ، فت�أ�س�ست 
الجمعية �سنة 1954- من اجل تحقيق الهوية الفنية  العراقية  والتعبير 
عنها والحفاظ عليها من الت�أثايرت و�إبراز هوية متنوعة في �إطار واحد 
لقيام  م�شجعا  كان  ت�أ�سي�س الجمعية  )�إن تجربة  مكية  الدكتور  يقول   ،
لا  الفنان  م��سؤولية  فالفن   ، الر�سمي  لاإط��ار  خ��ارج   مدنية  م�ؤ�س�سات 

م��سؤولية  وزير او معهد فنون(.
بر�ؤية نقدية رفيعة  يكتب عن �أعمال الفنانين العراقيين، فيعجب ب�أعمال 
كثيرة لمحمد غني حكمت لكنه يقول )لقد تنازل فنيا في تمثال المتنبي 
عندما �أظهره قزما يقف على الر�صيف في الباب المعظم  فالتمثال لا يمت 
ب�صلةٍ ل�شخ�صية �شاعر كبير ودوره في تاريخ لاأدب وال�شعر( ، ويظهر 
الدكتور مكية �إعجاباً  كباًير بجدارية الحرية لجواد �سليم  لكنه يرف�ض 
ارتفاع الن�صب عن مدى الر�ؤية الب�صرية الذي نفذه رفعت الجادرجي 
وهو ما لم يتمناه جواد – �إذ كان جواد ) يريد �أن يلم�س المارة ولاأطفال 
الدكتور  اقترح  وقد  وعاطفة(،  وح�سا  جمالا  ليزيدوها  الكبيرة  لوحته 
مكية حين ا�ست�شير بموقع ن�صب الحرية ونوق�شت الفكرة مع الفنانين، 
متناول  في  لتكون  م��اء  بركة  في  الكبيرة  الج��داري��ة  ظ��ل  ينعك�س  �أن 
الب�صر بحدود النظر فعندها ي�ستطيع الم�شاهد لاإح�سا�س بمنحوتة لاأم 
فقد جعلها  ارتفاعها الحالي  �أما  اللوحة  �أهم عنا�صر  والطفل وهما من 

كال�شبح البعيد ..
بالن�صب  يتعلق  واج��ت��م��اع��ي   وف��ن��ي   م��ع��م��اري   ر�أي  مكيّة  للدكتور 
تقليد �سومري عريق ويعتبر  يف�ضل الجداريات وهي  فهو  والتماثيل  
اق���رب �إلى الح��داث��ة م��ن كثير م��ن الم��دار���س الفنية  ال�����س��وم��ري  ال��ف��ن  
المعا�صرة، ويذكر كنوع من المفارقة �أن يت�أثر عمالقة النحت لاأوروبي 
بالفن ال�سومري مثل )هنري مور( بينما يت�أثر فنانون عراقيون بمايكل 
جمعية  �شعار  �سليم  جواد  �صمم   - النبع  ذلك  على  – وت�أ�سي�سا  �أنجلو 
ويكتب  ال�سومري،  ك��ودي��ا  ���ص��ورة  م��ع  ال��راف��دي��ن  وح��ي  م��ن  الفنانين 
على  الجمعية  حر�صت  ال��ذي  العراقي  الفن  ت��ردي  عن  مكية  الدكتور 
 ،1968 بعد  اليومية  و�شعاراتها  ال�سلطة  لمعايير  خ�ضوعا   – م�ستواه 

فتحول الفن �إلى دعاية �سيا�سية ..
 

ن�صب الحرية والفن العراقي:
نقد ور�ؤيا 

ب��ك��رب�لاء ال���ك���تّ���اب  ن����ادي  في   ) )الم���ئ���ذن���ة 

ظن الكثيرون ب�أن الأدب العربي خلو من الأ�ساطير و�أن عربية حقيقية من الخرافات وقد �أكد الم�شرق )لامان�س( عدم وجود ميثولوجيا اليونانية 
وقال )�شايلا( �إلى قرب من هذا الظن م�ؤكداً �أن كلمة �أ�ساطير لم ترد غير القر�آن الكريم . ولم ت�ستخدم �إلا في معنى الا�سطورة . فهي حكاية 

الأزمنة الخرافية والبطولية وهي حكاية وهمية في ا�سلوب مجازي ، تب�سط معارف تاريخية وج�سدية وفل�سفية عامة وهي التاريخ في �صورة 
تنكرية وهي "فكرية بدوية تاريخية �صيفت ب�صيفة الأطباب والمفالات لإظهار �أهمية الحادثة الحقيقية في جيل زال �أثره من ذهن النا�س" .

وظيفة الإ�سطورة

ارن�ست كا�سيرررولان بارت


