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فاضل خليل 

أن����������ا وي�������وس�������ف ال����ع����ان����ي ي����وس����ف ال����ع����ان����ي: 
ه�����������ذه ح�����ك�����اي�����ت�����ي م��������ع ال�����م�����س�����رح 

، لا ادري كي����ف اب����د�أ، انا احبكم، احبكم 
جميع����ا ل�س����بب ب�س����يط انكم تجل�س����ون 
في ار�����ض تنتمي الى الم�س����رح، �صحيح 
م����ن  كب��ي�را  ع����ددا  يجم����ع  الم�س����رح  ان 
الم�ش����اهدين ولك����ن مجيئكم ه����ذا اليوم 
ا�س����عدني،وانا ثقوا لا ادري بالاحتفال 
�س����وى انني دعي����ت لان يحتفى بي، ولا 
ادري م����ن �سيح�ض����ر ولا ادري بوج����ود 
هذه ال�صورة التي تقف خلفي ولا ادري 
من �سيتحدث ولا ادري ماذا �س�أتحدث؟، 
لانن����ي ر�أي����ت ه����ذه الاي����ام منا�س����بتين 
عزيزت��ي�ن كريمتين عن����دي في تاريخي 
الم�س����رحي، الاولى: انن����ي لا اعل����م متى 
كان يوم ميلادي �سوى انني ولدت على 
�س����طح عال قرب نخل����ة تمر البربرن في 
الفلوج����ة، ام����ا في اي ي����وم ثق����وا بي لا 
ادري!!، لكن ادري انني وقفت اول مرة 
على خ�شبة الم�سرح في يوم 24 �شباط / 

فبراير عام 1944.
  و�أو�ض����ح: وقفت ولا ادري ما التمثيل 
�سوى انني كنت اقلد الن�سوان اللواتي 
ي�أت��ي�ن الى بي����ت اخ����ي وكي����ف يتحركن 
واقل����د  وكي����ف،  وكي����ف  ويتهام�س����ن 
المدر�س��ي�ن وم����ن اعج����ب به����م وم����ن لا 
اعجب بهم، هذا ال�ش����يء لع����ب، في ذلك 
اليوم الذي وقفت فيه على تلك الخ�شبة 
قب����ل 67 �س����نة وج����دت نف�س����ي مخرجا 

ولي�س����ت  )التمثيلي����ة(  كات����ب  لانن����ي 
ولك����ن  ن�س����ميها،  كن����ا  كم����ا  الم�س����رحية 
مدر�����س اللغ����ة العربية �ص����حح لي وانا 
اق����ول )تمثيلي����ة( فقال: قل: م�س����رحية، 
وم����ن هو ال����ذي يح����رك الجال�س��ي�ن في 
مقهى )جايخانة( مقهى �ص����غيرة وقعت 
فيها حادث����ة طريفة جدا ف�أعجبتني هذه 
الحكاي����ة ف�س����طرتها كم����ا يحل����و لي ولا 
ادري كي����ف، واجتمعن����ا نح����ن خم�س����ة 
�شخ�ص����يات في ال�ص����ف الرابع الثانوي 
و�شخ�ص����ان من الخام�س، واتفقنا على 
ان نقدمه����ا عل����ى الم�س����رح، وكان����ت في 
حفل����ة تع����ارف للطلب����ة، الم�ش����رف عل����ى 
تل����ك الحفل����ة، مدر�س م����ادة النبات، في 
الثانوي����ة المركزي����ة ببغداد، قل����ت له انا 
في  اقدمه����ا  ان  اري����د  تمثيلي����ة  عن����دي 
الحفل����ة، فقال )هل هي ت�ض����حك؟( فقلت 
ل����ه: نعم.. ت�ض����حك!!، اجبته ب�س����ذاجة، 
وقلت له ت�ض����حك وتقهر اي�ض����ا، قل لي: 
اذن قدمه����ا، لكنني قلت كيف �س�����أقدمها؟ 
فقل����ت لا�ص����دقاء لي، الله يرحمه����م، انا 
الوحي����د بينه����م ما زلت حي����ا، من الذين 
مثلوا معي، م�ص����طفى الخ�ضار ور�شيد 
النجار وغيرهم����ا، فقر�أنا فكلنا نريد ان 
نمث����ل، فالم����كان كان مقه����ى تخيلتها كما 
�ش����اهدت الحادثة فيها في �سوق حمادة، 
ان����ت اجل�س هن����ا وانت هنا وك����ذا وكذا 

والفكرة كانت ب�س����يطة وطريفة، �ضحك 
النا�����س وخل�ص����ت الم�س����رحية وخرجنا 
ال����ذي كان  �س����عداء فم�س����كني المدر�����س 
م�ش����رفا عل����ى الحفل����ة، فق����ال لي: م����اذا 
تري����د ان تقول بهذه التمثيلية؟ فقلت: لا 
�ش����يء، فقال: لا لا، انت طلعت ال�شرطي 
يرت�ش����ي وهذا يعني ان تمثيليتك �ض����د 
الحكوم����ة!!!، وهذا معار�ض����ة لل�س����لطة 
وللحكوم����ة، وطل����ب ان لا افعلها ثانية، 
هنا.. طرق����ت اذني كلمة لم نكن نعرفها، 
وبقيت في ر�أ�سي، ولكن النقطة الثانية 
ان التمثي����ل لي�س ق�ض����ية ان ال�ش����خ�ص 
يعجبه ان يقلد ذلك او ي�ض����حك او يبكي 
الاخرين، ولكن اهم �شيء الخلق، العلم، 
هاتان الق�ض����يتان في بدايتي كانتا اكبر 

من قابليتي وطاقتي على فهمها.
وان����ا  الم�س����رح  عل����ى  جال�س����ا  كن����ت 
ات�ص����بب عرقا بعد ان انهيت م�س����رحية 
المونودرام����ا )مجن����ون يتح����دى القدر( 
واذا ب�أحده����م يفت����ح ب����اب الم�س����رح من 
الخل����ف ويدخ����ل وكانت ملاب�س����ه غاية 
في الاناقة، كنت قد �س����معت به ولكن لم 
اتع����رف عليه، واذا ه����و ابراهيم جلال، 
نظ����ر الي ثم قال: اين كن����ت انت؟ )هاي 
ان����ت وين جن����ت(، ث����م لفلفن����ي بكلامه، 
وبعد حديث بيننا ح�ص����ل ت�أثير منه ان 
ادخ����ل معهد الفن����ون الجميلة / الق�س����م 

الم�س����ائي كطال����ب، كان قبل����ي في المعهد 
الا�س����اتذة �س����امي عبد الحمي����د وبدري 
ح�س����ون فري����د، ولدين����ا وظائفنا وكنت 
ان����ا محامي����ا، فانجمعن����ا زكان����ت ه����ذه 
البداية لت�أ�س����ي�س فرقة الم�سرح الحديث 
اولا، وقدمنا اعمالا، وفعلا �صيغة معهد 
الفنون تغيرت كلها، كان يقدم كل �س����نة 
م�سرحية واحدة في منا�سبة تتويج الملك 
او غيرها،م�س����رحيات تقليدي����ة، لكنن����ا 
بد�أن����ا نبح����ث و�ص����رنا نعطي للق�ض����ايا 
بعدا اخر، حتى �صار هناك تح�س�س من 
ال�سلطة ان هذه الم�س�ألة تم�سهم واحيانا 
كن����ا نبالغ ـ مثل انن����ا ذات مرة لم نجعل 
اح����دى الحف��ل�ات تح����ت رعاي����ة وزي����ر 
المع����ارف بل تح����ت رعاية محم����د مهدي 
الجواهري ونح����ن في معهد الحكومة، 
وه����ذا لا يج����وز، فكانت النا�س تح�ض����ر 
العرو�����ض ب�ش����كل كب��ي�ر ولع����دة اي����ام، 
فانتبه����وا لنا وبد�أوا ي�ض����ايقوننا حتى 
ف�ص����لوني م����ن المعهد، ولانن����ا كنا بدون 
ن�ش����اط قررنا ان ت�ؤ�س�����س فرقة الم�سرح 
الحدي����ث، ابراهيم جلال ه����و من تبنى 
المو�ض����وع لانه الوحي����د، وكانت الفرق 
الم�س����رحية في ذلك الوقت تابعة لوزارة 
الملاه����ي،  مث����ل  الاجتماعي����ة  ال�ش�����ؤون 
يعتبرون الم�س����رح ملهى، ق����دم ابراهيم 
طلب����ا واجي����زت الفرق����ة الم�س����رحية في 

الثالث من ني�س����ان / ابريل عام 1952، 
لهذا ان����ا دائما احتفل بمنا�س����بتين هما: 
وق����وفي عل����ى الم�س����رح يوم 24 �ش����باط 
واحتفل بت�أ�سي�س فرقة الم�سرح الحديث 
والتي ا�س����تمرت ولي �ش����رف ع�ضويتها 

الى حد الان.
وقال: هناك من يت�س����اءل: اين هي فرقة 
الم�سرح الحديث؟ ف�أقول انها باقية والى 
الان ه����ي باقي����ة وحينما ح����دث احتلال 
العراق كتب����ت مقالا قلت في����ه: بلا امان 
لايمك����ن للم�س����رح العراق����ي بال����ذات ان 
يحق����ق هدف����ه ويثب����ت ت�أث��ي�ره واث����ره، 
له����ذا حينم����ا ي�س�����ألونني في منا�س����بات 
عربية: هل يوجد م�سرح عراقي، اقول: 
لا يوجد م�س����رح عراقي بال�ص����يغة التي 
كانت �س����ابقا لكن الم�سرحيين العراقيين 

موجودون.
  وجاءت الكلم����ات الاخرى التي تحدث 
بها البع�ض ممتدحة للم�س��ي�رة الخالدة 
للفنان العاني التي امتدت الى 67 عاما، 
وا�ش����اروا الى بع�����ض الذكري����ات الت����ي 
او�ضحت التزام العاني ونهجه المتطور 

في الم�سرح.

كلمة القاها العاني عام 2010 
بمناسبة الاحتفال به في اتحاد 
الأدباء والكتاب في بغداد 

لما كان����ت التجربة العراقي����ة في كتابة الن�ص 
الم�سرحي تحاكي الت�أليف من خارج محيطها 
، وه����و الأم����ر ال����ذي �أبعدها عن خ�صو�ص����ية 
ال�ش����كل والم�ض����امين ذات النكهة المحلية . ولا 
نغالي �إذا قلنا �أنها ظلت زمنا لي�س بالق�ص��ي�ر 
، بعي����دة عن هموم النا�����س . لم ينجو من فخ 
هذا النوع من الت�ألي����ف غير القلة النادرة من 
الذي����ن تو�ص����لوا �إلى ت�ش����خي�ص ه����ذا الخلل 
بع����د م����ا �أدرك����وا �أن منجزه����م الإبداع����ي لن 
يح�ص����د نجاح����ه ، �أو يجد طريق����ه للهدف �إلا 
�إذا لام�����س جرح نا�س����ه . وفعلا نجح البع�ض 
، فكانت لهم الريادة عندما ثاروا على ال�سائد 
من تل����ك المدونات الت����ي كانوا ي�س����مونها من 
غ��ي�ر وجه حق م�س����رحا . وه����ي في الحقيقة 
لي�س����ت اكثر م����ن قف�ش����ات ومح����اورات همها 
الأ�س����ا�س �إ�ض����فاء المرح على �س����امعيها �أطلق 
الم�ص����ريون عليها ]الايفيه����ات[)*( واعتبرها 
البع�ض نوعا من الت�أليف . وهكذا فالانطلاقة 
كانت نحو الن�ص العربي متعثرة ، ومتعكزة 
على تجارب الغير . لأنها بلا وحدة �أ�سلوبية 
�أو فني����ة تقربها من الم�س����رح . بل " من النادر 
�أن نع��ث�ر عل����ى الوح����دة في كتاب����ات الم�ؤلفين 
المعا�ص����رين")1( . وه����ي واح����دة م����ن �أه����م 
الكات����ب  ولادة  دون  حال����ت  الت����ي  العوام����ل 
المطل����وب . �أم����ا الذي����ن دخل����وا ال�ص����نعة م����ن 
داخل الم�ؤ�س�سات الم�س����رحية وكانوا من غير 
الطارئ��ي�ن عليه����ا ، فمار�س����وها ع����ن دراي����ة . 
ونجحوا في �أن ي�ضعوا الم�سرح �أمام مهماته 
�أن يجعل����وا :  الأ�سا�س����ية والت����ي اوله����ا في 
الثقاف����ة في حوار . حين خرجت كتاباتهم من 
كونها مطبوعا �إلى عر�ض م�س����رحي ي�شاهده 
كل النا�س ليتخ����ذوا منه موقفا . �إذن لا يعني 
الت�ألي����ف �أن تكتب ن�ص����ا فيطبع ليكد�س ، مثل 
ديك����ورات تجميلي����ة عل����ى رف����وف المكتبات . 
وكثيرا يثار ال�س�����ؤال حول �أ�سباب الأزمة في 
الن�ص وفي �شحته ؟ لينبري كتاب المطبوع و 
�أن�ص����ارهم ،مدافعين ع����ن توفره وان لي�س ما 
يث����ار �إلا مح�ض �أزمة مفتعل����ة ،منطلقين : من 
�أن المكتب����ة العربية تعج ب�أكدا�س الن�ص����و�ص 
الم�س����رحية المطبوعة والمتنوع����ة ،ففيها من : 
الت�ألي����ف ، والإعداد ، والترجمة ، والاقتبا�س 
، والتنا�����ص ، وغ��ي�ر ذل����ك م����ن الم�س����ميات . 
لأن المعرو�����ض يكف����ي لما ي�س����د حاج����ة الطلب 
ب����الآلاف المرات . متنا�س��ي�ن من �أن ه����ذا الكم 
الهائ����ل ]فع��ل�ا[ من المطب����وع ، لا يمت ب�ص����لة 
�إلى الم�س����رح ، فالم�س����رحية كم����ا نع����رف : هي 
كل م����ا ي�ص����لح لأن يكون م�س����رحية مج�س����دة 
على خ�ش����بة الم�س����رح . ولا تعني الن�ص����و�ص 
المطبوعة للقراءة �ش�����أنها بذلك الرواية،والق

�صة،وال�ش����عر،والحكاية،وما �ش����ابه ذل����ك من 
فن����ون الأدب الت����ي تحتاج تدخ����ل المخرجين 
لاعدادها كي ت�ص����لح لان تكون م�سرحية . �أن 
ال�ص����عوبة في الكتابة للم�س����رح عربيا تكمن 
في �أن كتابن����ا لم يتوارثوه����ا ع����ن �أ�س��ل�افهم ، 
كما هو حال التجرب����ة اليونانية التي وهبت 
كتابها الم�س����رحيين �إرثا مثاليا بد�أ من �سل�سلة 
الكب����ار الأول��ي�ن : ]ثي�س����ب�س ، ا�س����خيلو�س ، 
�س����وفوكلي�س ، يوربيد�س ، وار�ستوفاني�س[ 
وحتى �آخر الكتاب المعا�ص����رين . حين نعك�س 
المعادل����ة عراقيا ف�أن ذلك يثير لدينا الت�س����ا�ؤل 
الم�س����رح  وارث  ه����و  الع����اني  ه����ل   : الت����الي 
العراقي الحديث فن �صناعة الكتابة للم�سرح 
؟ قد تك����ون بع�ض الأجوبة بالنف����ي ، �إذن من 
ه����و الذي �س����بق الع����اني ]عراقي����ا[ في كتابة 
الم�س����رحية جي����دة ال�ص����نع ؟؟؟ يق����ول العاني 
ومن قبله �إبراهيم جلال انه : �صفاء م�صطفى 

، ورغم عدم اختلافي معهما ، ولكن لأني ابن 
الم�س����رح العراقي لما يقارب الأربعين عاما . ما 
�ش����اهدت عر�ضا م�سرحيا واحدا للرائد �صفاء 
م�ص����طفى . وعلي����ه لا يحق لي ت�ص����نيفه على 
كت����اب الم�س����رح . �إذن : لا �أح����د بالموا�ص����فات 
الت����ي حددناه����ا ، ا�س����بق م����ن الع����اني كاتبا ، 
وعليه لا يحق لنا ت�ص����نيفه على كتاب الدراما 
في الم�سرح . وبالتالي : لا يحق لنا �أن ن�صنف 
وفق����ا للمعاي��ي�ر الت����ي حددناها غير يو�س����ف 
الع����اني . �إ�ض����افة �إلى يتمت����ع ب����ه من �ص����فات 

منها انه
*( ]رج����ل م�س����رح بح����ق[ : كاتب����ا ، وممثلا ، 

ودرماتورجيا ، ومربيا . 
*( من القلة التي ا�ستثمرت مخزونها المعرفي 
، �أف����كارا وحكاي����ا وق�ص متراك����م ، وما رافقه 
من ذكريات غنية ، واجندة خزنت الكثير من 
المدونات الخا�ص����ة التي �أرخت لحقب عا�شها 
العاني ويعيها ب�أمانة . فا�س����تثمرها و�صاغها 

بحذاقة الحريف . 
*( ح��ي�ن يكت����ب ف�إنم����ا يكت����ب عل����ى مقا�����ص 
�ش����خو�ص ممثلي فرقته ،فرقة الم�س����رح الفني 
الحدي����ث *( هو اف�ض����ل م����ن يكت����ب �أدواره ، 
�س����واء في الم�سرح �أو ال�س����ينما �أو التلفزيون 
– احيلكم �إلى ر�ص����يده الثر من الم�سرحيات 
والأف��ل�ام ال�س����ينمائية والتلفزيوني����ة لتفقوا 
عل����ى حقيقة ما �أقول. *( ويبقى الت�س����ا�ؤلات 
: - لماذا هو قريب �إلى الجمهور بال�شكل الذي 

نعرفه ؟؟ 
التمثي����ل  في  الآخ����رون  يقل����ده  كان  لم����اذا   -

والكتابة ؟؟ 
- لماذا قدمت م�سرحياته في بع�ض دول العالم 
دون غيره ؟؟ ولماذا - - لماذا تناولته ال�صحافة 
وو�سائل الإعلام والنقاد والباحثون اكثر من 

غيره ؟؟
- لماذا �أخذه طلبة الدرا�س����ات العليا �أنموذجا 
وعين����ة مهم����ة م����ن عيناته����ن في الت�ألي����ف �أو 

التمثيل �أو رجل م�سرح ؟؟ 
ومن الم�ؤكد �أن كاتبا بمثل هذه الموا�ص����فات ، 
لابد لنا من الاطلاع على كامل ارثه الم�سرحي 
، �أردن����ا ذل����ك �أم لم ن����رد . ولأن ذل����ك يحت����اج 
من����ا وقت����ا �أطول ك�إج����راءات بحثي����ة . ولذلك 
�س����نحاول �أن ن�ص����ب حديثن����ا عل����ى عين����ات 
ق�ص����دية اخترناها من م�سرحياته لاعتبارات 
منها : �إنها بلغت نوعا من التكامل ، وت�ص����لح 
للبح����ث والتحلي����ل اك��ث�ر م����ن غيره����ا ، مث����ل 
م�س����رحيات : ]المفت����اح ، ال�ش����ريعة ، الخرابة 
، الجوم����ة ، الخ����ان و�أح����وال ذل����ك الزم����ان ، 
خيط البري�س����م[ ، وربما �سواها . لقد تنوعت 
م�س����رحياته فاحتمل����ت الت�أوي����ل ، حين ثارت 
على ال�ص����يغ القديمة . لا�س����يما ونحن نعرف 
ب�أن����ه لم يمته����ن الت�أليف �إر�ض����اء لم����زاج عابر 
، وانم����ا كانت موا�ض����يعه ا�س����تجابة ل�ص����دى 
�آلآم ومعان����اة �ش����عبه والإن�س����ان �أينم����ا كان . 
فحاكاه����ا باقتدار . وعلمية ت�س����ندها تجربته 
الطويل����ة التي مكنته من بلورة خوا�ص����ه في 

الكتابة .
فرقة الم�سرح الفني الحديث :

تزامن ظهوره قبل ت�أ�سي�سها عام 1952)**( 
ب�سنوات قليلة ، فكان �أبرز م�ؤلفيها و�أغزرهم 
�إنتاجا على الإطلاق . لقد تميزت فرقة الم�سرح 
الفني الحديث ب�أنها نقلت لغة الم�س����رح ن�ص����ا 
و�أ�س����لوب عر�ض ]من[ التقليدية الب�س����يطة ، 

من مجرد العر�ض show ، ]�إلى[ :
الأ�ص����ول  ذو  الملت����زم  الم�س����رح  رح����اب   )*
المعا�ص����رة لغ����ة والتزاما وتوازنا و�أ�س����لوب 
تفك��ي�ر ، الراف�����ض لكل ما هو �س����ائد ومكرور 

. وه����و ما جعلها قريبة م����ن النا�س بانواعهم 
، حاكته����م بمختل����ف ثقافاته����م ف�أ�ص����بح له����ا 
جمهورها الخا�ص والمعرف با�سمها ]جمهور 

الحديث[ .
بالم�س����رح  الخ����روج  ف�ض����ل  له����ا  ي�ض����اف   )*
�أول  كان����ت  ، وبه����ذا  �إلى الخ����ارج  العراق����ي 
فرق����ة م�س����رحية خرجت بالم�س����رح �إلى خارج 

العراق .
*( وقدمت �سل�س����لة من التج����ارب وفق نظام 
تكاملي واكتفاء ذاتي . فلم ت�ستعن بالطاقات 
م����ن خارجه����ا �إلا م����ا ن����در وعند ال�ض����رورات 

الق�صوى .
*( �أثرت ب�إيجابية على �أجيال من الم�سرحيين 
مم����ن توارثوا نهجه����ا وتقاليدها في تراتبية 
منهجي����ة وتربوي����ة جي��ل�ا بعد جي����ل وفي كل 

التخ�ص�صات . 
وحتم����ت علينا التو�أمة الخلاقة بين ]العاني[ 
و ]فرقة الم�سرح الفني الحديث[ �أن نتناولهما 
مع����ا ، فمن ال�ص����عب جدا �أن نتن����اول �أحدهما 
بمع����زل ع����ن الآخ����ر . لأن ما كتب����ه العاني من 
م�س����رحيات كان من ح�صتها في التقديم على 
الم�سرح . ولأنهما �شكلا وحدة �أ�سلوبية وفنية 
جعلتهما يت�سل�س��ل�ان معا وبمنطقية ابتداء : 
من م�سرحية ]را�س ال�ش����ليلة[ ولم تنته ب�آخر 
م�س����رحياته ]�س����الوفيات[)2( . وهي �ص����يغة 
لـ]الحكاية – ال�سالوفة[ ح�سب و�صف م�ؤلفها 
، و]ال�س����الوفة[ بالمعنى العراق����ي الدارج هي 
: ]الحكاي����ة[ . وم����ن ه����ذه الحكاي����ات ، كانت 
]زعف����ران[ ، كتبها بداية كق�ص����ة ق�ص��ي�رة ، ثم 
ن�ش����رها ب�أ�س����م ]مرجان����ة[ ، وقدمه����ا المخ����رج 

الراحل ]ط����ارق عبد الكريم[فيلما �س����ينمائيا 
حين كان طالبا في معهد ال�س����ينما بمو�س����كو 
، كج����زء م����ن متطلب����ات �أطروحت����ه في ني����ل 
الع����اني  �أع����اد  ذل����ك  بع����د   . العلي����ا  ال�ش����هادة 
كتابتها �إلى م�س����رحية في ع����ام 1987 . ومن 
– لا  ]�أني�س����ة[  حكاي����ة  �أي�ض����ا  ال�س����الوفيات 
موجب لتف�صيلها- التي ن�شرتها مجلة ]الأدب 
ال�ش����عبي[ ع����ام 1998 . وم����ن ال�س����الوفيات 
م�س����رحية ]جيقو[ التي قدمتها فرقة الم�س����رح 
ال�ش����عبي عام 2000 في المتح����ف البغدادي - 

�أجهل تفا�صيلها .
ولم����ا كان الع����اني مزيج من عذابات �إن�س����انية 
متنوع����ة ، تج����ده �س����خر له����ا كل م����ا كتب بلا 
الإن�س����اني  باله����م  مول����ع  ولأن����ه   . ا�س����تثناء 
ت����راه مت�أث����را ع����ن دراية ، ب����الأدب الرو�س����ي 
وال�س����وفيتي فيم����ا بع����د . المتمثل ب�آث����ار كبار 
 ، غوغ����ول   ، ت�ش����يخوف  �أمث����ال  م����ن  كتاب����ه 
غورك����ي ، تول�س����توي ، و�س����واهم . ولعل من 
مقول����ة غوركي الت����ي كانت �س����ببا في كتابته 
لم�س����رحية ] �آني �أم����ك يا �ش����اكر[ ، فدون جزءا 
من مقاطعها بعد �أن �أهدى غوركي مجموعته 
الم�سرحية الأولى ]م�سرحياتي[ . هذه المقاطع 
كان����ت م����ن ح����وار ]الأم[ ، الرواية ال�ش����هيرة 

لغوركي ، التي يقول فيها :
�ألأم : ه����ل تعلمون لماذا قدموا ابني ومن معه 

�إلى المحاكمة ؟ ل�سوف �أقول لكم لماذا .. 
وانتم �ست�صدقون قلب �أم و�شعرها ال�شائب . 

لقد قدموهم �إلى المحاكمة بكل
ب�س����اطة يقول����ون ]الحقيق����ة[ ل�س����ائر النا�����س 

)3(..

�إلي����ه  ي����دو  ال����ذي  ال�ص����دق  ه����ي  والحقيق����ة 
الواقعي����ون الا�ش��ت�راكيون . ومنه����م العاني 
، مثلم����ا حددته����ا وعا�ش����ها وعان����ى منه����ا مع 
مجتمع����ه ثقاف����ة ومنهج����ا ومعان����اة . والذي 
تج����در معرفت����ه ، ي�ض����اف �إلى ذل����ك ال�ص����دق 
محاولت����ه في تقري����ب الن�����ص الى جمهوره ، 
الأمر الذي دفع����ه �إلى كتابة الغالبية العظمى 
من ن�صو�ص����ه باللهجة المحلية الدارجة . ولما 
�س����ئل عن �أ�س����باب ذل����ك �أكد عدم ميل����ه الكبير 
للهجة الدارجة ، ولكنه يكتب بها عندما يكون 
المق�ص����ود من ورائها الإ�ضافة للم�سرح ولكي 
تو�ص����ل المعن����ى ب�س����هولة �إلى النا�����س الذي����ن 
جله����م م����ن الأم��ي�ن ، م����ن الذين لا يح�س����نون 
القراءة والكتابة و�إلا ما جدوى الم�سرح بلغة 
تتمي����ز بالعظامي����ة دون �أن ت�ص����ل �إلى النا�س 
�إذا م����ا اتفقن����ا وهو ر�أي �س����ائد : ب�أن الحوار 
هو لي�����س كل الم�س����رح . وبالتالي فم����ا الفرق 
بين لغة لا تو�ص����ل م����ا تريد حين تكون غريبة 
على ال�س����امع – على �أن نعرف ب�����أن �أكثر من 
ن�صف ال�شعب العربي من الأميين - واللهجة 
التي تو�ص����ل �أغرا�ض����ها �إلى المتلقي . ولدينا 
الدليل في م�س����رحية ]بونتولا وتابعه ماتي[ 
التي قدمت با�سم ]البيك وال�سايق[ و باللهجة 
المحلي����ة ولم تقدم باللغة العربية الف�ص����حى . 
قال عن لغتها الناقد ال�سوري رفيق ال�صبان : 
�إنها كانت " �أكثر حرارة من الن�ص الف�ص����يح 
الذي �س����بق لفرقة لبناني����ة �أن قدمته في حلب 
– لنف�س الم�سرحية – دون �أن تحوز نجاحا 
ما ")4( ، ولا بد من الإ�شارة �إلى �أن العاني قد 
مثل فيها دور ]بونتولا ، �أو ، البيك[ وبنجاح 
كب��ي�ر ، بل يعتبر واح����د من �أه����م �أدواره في 

الم�سرح . 
النخلة والجيران 1969 :

مثلم����ا ]المفتاح[ التي تركت �أثرها الكبير على 
م�سيرة الفرقة ، والم�سرح العراقي ب�شكل عام 
، كذل����ك كانت م�س����رحية ]النخل����ة والجيران[ 
الت����ي لاتختلف في نهجها عن ال����ذي اختطته 
الفرقة م�سرحيا . فكانت هي الأخرى ذات �أثر 
كبير ومهم ، بل و�شكلت انعطافه هامة خلقت 
تحولا في نوع الم�س����رح وفهم����ه عراقيا . فقد 
جاءت محملة بال�س����مات الواقعية م�ضمونا ، 
و�ش����كلا ، وفكرا �إن�س����انيا ، وكانت بم�ستوى 
التماع����ات ومعان����اة الروائ����ي الكب��ي�ر غائب 
طعم����ة فرمان ، وبم�س����توى ا�س����تعداد قا�س����م 
محمد الذهني والفني والنف�سي ، حين ] تحزم 
[ لها ومنذ �أيام درا�سته في مو�سكو ، متعاونا 
في �إعداده����ا م����ع كات����ب الرواي����ة فكانت فعلا 
باكورة �أعمالهما الكبيرة في الم�س����رح وزادت 
من و�ض����ع فرقة الم�س����رح الفن����ي الحديث في 
المقدمة ، وعلى ر�أ�س رمح الحركة الم�س����رحية 
العراقية باتجاه العالمي����ة – لأن العالمية يبد�أ 
من المحلية العالية – والـ ]النخلة والجيران[ 
كانت م�سرحية محلية عالية الم�ستوى . تلتها 
م�س����رحية ]تم����وز يق����رع الناقو�����س[ ت�أليف : 
ع����ادل كاظ����م واخراج : �س����امي عب����د الحميد 
ل����ذات الفري����ق الكونكريتي المتما�س����ك . تلتها 
�سل�س����لة من الم�س����رحيات بذات الأهمية مثل : 
]ال�ش����ريعة[ ، و]الخان و�أحوال ذلك الزمان[ ، 
و]القربان[ ، و]�أ�ض����واء على حي����اة يومية[ ، 
و] رحلة ال�ص����حون الطائرة[ ،و]بيت برنا رد 
�ألب����ا[ ، و]الخيط[ ، و]�ش����لون ولوي�ش والمن[ 
، و]ولاية وبع��ي�ر[ ، و]الملاعبود الكرخي[ .. 
و�س����واها فت�أ�س�س����ت في فرقة الم�س����رح الفني 
ولا   . عريق����ة  واع����راف  تقالي����د   ، الحدي����ث 
يفوتن����ا التنويه �إلى �إننا لم نذكر كل ما قدمته 
الفرقة من �أعمال م�س����رحية ، فلقد �س����بق هذه 

فيلم �سعيد افندي مع الراحلة زينب
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ال�سل�س����ة الت����ي ذكرناها م����ن العرو�ض مثلما 
تلاه����ا ، طابور �آخ����ر �أكبر من ه����ذا العدد من 
فرق����ة  كان����ت ح�ص����يلة تجرب����ة  الم�س����رحيات 
الم�س����رح الحديث في العراق منذ قيامها والى 

اليوم . 
تطور العاني المرحلي في الكتابة :

�أن����ا �أق����ول �أنه ي�ش����كل مرحل����ة واح����دة بد�أت 
لتتطور فت�ص����ل �إلى ما و�ص����ل ب����ه العاني من 
م�ستوى فني رفيع في الكتابة ، وفي التمثيل 
�أي�ض����ا . ب����د�أت مع م�ش����اهد �ألفه����ا ومثلها مع 
زم��ل�اء ل����ه ه����واة عندم����ا كان طالب����ا في كلية 
الحق����وق ، �ض����من فرق����ة �أطل����ق عليه����ا ]جبر 
الخواط����ر[ ، ولم تنته����ي ب�آخر م����ا كتب ، لأنه 
ق����د يكتب �أخرى ب�أية لحظ����ة – هكذا �أعرفه- 
. لك����ن الكث��ي�ر م����ن مت����ا بعي����ه يتناولونه في 

مراحل ثلاث :
�ش����اكر  ي����ا  �أم����ك  �آني   : الأولى  المرحل����ة   )*

)�أنموذجا( 1955 .
وتق����ع م����ا ب��ي�ن منت�ص����ف �أربعين����ات الق����رن 
الما�ض����ي ، وحت����ى ث����ورة 14تم����وز 1958 . 
وق����د حملت ت�أث��ي�رات الأو�ض����اع الاجتماعية 
�س����ادت  الت����ي  والاقت�ص����ادية  وال�سيا�س����ية 
،والت����ي عا�ش����ها الع����راق ، وكان����ت وا�ض����حة 
ت�أثيراته����ا في كتاب����ات العاني التي ف�ض����حت 
ال�س����لبي منها وعززت الإيجابي من الوطني 
ال�ش����عبي . ومن ح�ص����يلتها م�س����رحية ]ر�أ�س 
ف�س����اد  تناول����ت  الت����ي   ، ال�ش����ليلة-1951[ 
الأجه����زة الإداري����ة بما ات�ص����فت ب����ه من عدم 
ال�ش����عور بالم�س�����ؤولية اتجاه النا�����س . كذلك 
الت����ي  ال����دوة-1952[  ]فلو�����س  م�س����رحية 
تناول����ت جانبا �آخر من ب�ؤ�����س العراق ، حين 
لا يج����د الكادحين من يمد �إليهم يد الم�س����اعدة 
في ت�أمين الدواء ال�ض����روري لمر�ضاهم . ومن 
خلاله����ا �أراد �أن يدي����ن الدول����ة الت����ي لم تك����ن 
لتهتم بالنا�س فت�ؤمن لهم ال�ض����روريات التي 
تحاف����ظ عل����ى بقائه����م مرفوع����ي الر�أ�س غير 
�أذلاء محتاجين لأب�س����ط م�س����تلزمات العي�ش 
ال�ش����ريف . والعائل����ة الأك��ب�ر م����ن وجهة نظر 
الع����اني هي العراق ال����ذي لا يجد الفقراء فيه 
ما يخل�ص����هم من الموت ج����راء المر�ض والفقر 
وال�ض����عف والفاقة ، وك�أنها نبوءة ا�س����تمرت 
معن����ا حت����ى حا�ض����رنا – وه����و هن����ا يذكرن����ا 
بالفن����ان الكبير عزيز على ال����ذي كتب ولحن 
وغن����ى ، ما ي�ص����لح ل����كل عمر الع����راق . وفي 
م�سرحية ]�ست دراهم-1954[ �أي�ضا تتناول 
المر�ض ولكن ب�شكل �آخر ، انتقد فيه في ج�شع 
الأطب����اء الذي����ن لا يجدون م����ن يردعهم ، وقد 
تناولها ب�شكل �ساخر جميل عبر مجموعة من 
المراجع��ي�ن المتنوع��ي�ن بين ال�س����اذج وغيره . 
ولا تفوتنا الإ�شارة �إلى �أن العاني يعتبر ، من 
�أول كتاب م�سرحيات المونودراما في العراق 
، وما م�س����رحيته ]مجنون يتح����دى القدر[ �إلا 
دليلن����ا �إلى ذلك . انتهى م����ن كتابتها – عنه - 
وكما �أرخ����ت وثائقه في19/حزيران/1949 
، وقدمت على م�س����رح معه����د الفنون الجميلة 
في حفل ]جمعية جبر الخواطر[ الذي �أقامته 
كلي����ة الحقوق �آنذاك في 1950/3/3 ، ومثل 
فيها العاني دور ]المجنون[ ، و�أخرجها خليل 

�شوقي .
ينقلن����ا الع����اني نوعي����ا ع��ب�ر م�س����رحية ]�آني 
الع����اني  ينقلن����ا   ]1955 – �ش����اكر  ي����ا  �أم����ك 
فيه����ا نقلة نوعي����ة ع��ب�ر انتقاله الى �أ�س����لوب 
التحري�����ض م����ن �أج����ل التغي��ي�ر وه����و �ش�����أن 
انتهجته م�س����رحيات ]الواقعية الا�شتراكية[ 
في رو�س����يا ودول �أورب����ا ال�ش����رقية . كتعبير 
ع����ن �س����خط الثقاف����ة عل����ى الواق����ع المتخلف ، 
يتحدث فيها كاتبها : عن �شعب وهموم �شعب 
يعانى من الطغيان والقمع ومحاربة الأفكار 
. كتبه����ا بع����د �أن "توفرت للم�ؤلف الم�س����رحي 
الحري����ة في �أن يق����ول م����ا يريد ، م����ا دام ذلك 
نابع من �إيمانه بم�س����تقبل ان�ساننا و�سعادته 
الحق����ة ")5( . لق����د تناول فيه����ا : حياة الابنة 
]زاهدة[ التي بانت�س����ابها �إلى الفكر التقدمي ، 

الذي يقارع الظلم ،وهي تنتمي �إلى �ض����عفها 
الطبق����ي ، بانت�س����ابها �إلى عائلة فقيرة . و]�أم 
�شاكر[ ، �أمها التي فقدت ]�شاكر[ �أخيها الكبير 
، معيله����م الذي مات �أي�ض����ا ب�س����بب �ش����عوره 
بالظل����م الذي حاول محاربته فكان �س����ببا في 
موته . ت�ضطر ]�ألام[ التي تعاني من و�ضعها 
القاه����ر ، لأن تكاف����ح وتكدح لتكفل معي�ش����تها 
ومعي�ش����ة �أبنائه����ا . رغ����م �ص����عوبات الحياة 
و�ش����ظف العي�����ش في مجتمع غير مت����وازن ، 
مم����ا يعر�ض����ها وابنتها للم�ض����ايقات ، وابنها 
الأك��ب�ر ]�س����عدي[ لل�س����جن نتيج����ة مواقفهما 
الوطنية . وتكتمل معاناتها بت�صرفات �أخيها 
و ]خ����ال[ �أولاده����ا الذي لاتمنعه الو�ص����ولية 
م����ن الو�ش����اية باب����ن �أخت����ه ليودعه ال�س����جن 
. يق����ول الع����اني ع����ن ه����ذه الم�س����رحية " �أنها 
تعن����ي بالن�س����بة لي علامة تح����ول جديدة في 
كتابة الم�س����رحية ")6( . وهذا وا�ض����ح عندما 
تحدثنا ع����ن تطور الت�أليف عن����د العاني ، �إذا 
]ر�أ�����س   : الأولى  بالم�س����رحيات  قارناه����ا  م����ا 
ال�ش����ليلة ، فلو�����س ال����دواء ، �س����تة دراه����م[ ، 
في  الب�س����يطة  للمو�ض����وعات  تناوله����ا  في 
حدوتة حوارية لا تتعدى الع�ش����رة �صفحات 
تحكمها قف�شات اب�سط ، مثيرة لل�ضحك وفق 
متطلب����ات �أعلى من المطلوب من العمل الفني 
�آن����ذاك وبين م�س����رحية تت�ض����ح فيه����ا �أطراف 
نزاع مت�ص����ارعة فيما بينها عل����ى اختلافاتها 
في الفك����ر والمعتق����د ، �إ�ض����افة �إلى التعددي����ة 
في �أط����راف الن����زاع �أو ق����ل ]ال�ص����راع[ . فمن 
طرف ظل بعيد المنال مثل ال�سلطة – المتمثلة 
بالقم����ع الحقيقي- �إلى طرف وا�ض����ح المعالم 
ه����و ]الخ����ال[ ال����ذي يمث����ل ال�س����لطة – التي 
تحاربه����ا دون �أن ي�ص����يبك م����ن �أذاه����ا غ��ي�ر 
المعن����وي - والتي بمقدور الطرف المقهور �أن 
يتناولها بالتقريع والتعنيف . بعك�س ما كان 
الط����رف الأول ، الذي يجور دون �أن يحق لك 
�أن تردعه بل وتكتفي بمحاربته بقلبك ]وذلك 
ا�ض����عف الأيمان[ وهو �ش�����أن الم�س����رح في كل 
زم����ن ، غايته الأ�س����مى )التطهير( وهذا يكفي 
. تن����اول البع�����ض ]�أم �ش����اكر[ بالتحلي����ل على 
�أنها من ت�أث��ي�رات �أكيدة لم�س����رحيات تناولت 
مو�ض����وع ]�ألام[ كما عند بريخت في الم�س����رح 
العالم����ي في ]الأم �ش����جاعة – بريخت[ �أو عند 
ماك�س����يم غورك����ي في روايت����ه ]الأم[ .لكنه����ا 
ت�س����ند بدقة �إلى الت�أث��ي�رات بغوركي ، حد �أن 
ي�س����ندها �أحده����م في الدلي����ل عل����ى ت�أثرها به 
�إلى ]الإهداء[ الذي قدمه العاني في م�س����تهل 
مجموعته الم�سرحية المطبوعة الأولى والتي 
تحمل عنوان ]م�سرحياتي[ . حيث يقول فيه 
العاني "�إلى الأديب الإن�ساني الكبير ماك�سيم 
غوركي ، م�ؤلف ق�صة الأم")7( . لا�سيما وان 
هن����اك بع�����ض الت�ش����ابه ب��ي�ن �شخ�ص����يتي ]�أم 
�شاكر[ و ]الأم[ عند غوركي من حيث المعاناة 

الت����ي تتحملانه����ا ج����راء التع�س����ف والظل����م 
ومقاوم����ة القمع عن����د كلتيهم����ا وفي دفاعهما 
عن �أبنائهما �ض����د القهر الذي يتعر�ض����ان له . 
وهو يت�ضح من خلال حوار ]�ألأم – غوركي[ 

التي تقول :
�ألأم : انهم لن يعرفوا الحقيقة ولا في محيط 

من الدماء ، انهم لا يف�ضلون �إلا ت�سعير نار
حقدنا عليهم .. وكل ذلك �س����وف ي�س����قط على 

ر�ؤو�سهم يوما ما .. )8(
وه����و اليوم الذي ي�س����تقبله الع����اني بواحدة 
م����ن قمم عطاء ه����ذه المرحلة م�س����رحية ]�أهلا 
ع����ن  تتح����دث  الت����ي   ،  ]1958  – بالحي����اة 
الحياة الجدي����دة بعد قيام الحكم الجمهوري 
ح��ي�ن   . الع����راق  ، في  في 14 تم����وز 1958 
يتن����اول �أحداثا م����ا قبل قيام الحك����م الجديد 
، و�أحداث����ا تل����ت قيام����ه . الحكاية بب�س����اطة : 
�أن ]فوزي����ة[ ابن����ة العائلة متو�س����طة الحال ، 
يتقدم لخطبتها ابن عمها ]عطا[ الذي ترف�ضه 
لأن����ه لا يح����ب العم����ل – وللعم����ل في حك����م 
مدلولاته ال�سيا�سية المنتمية . فتدفعه ظروف 
البطالة الت����ي يعي�ش����ها �إلى التعامل مع �أدنى 
الممار�س����ات الت����ي م����ن �ش�����أنها �أن تعينه على 
�ص����عوبات الحياة ومنها ]�أن ي�شي بابن عمه 
فوزي ]�أخ فوزية[ فيودعه ال�س����جن ، ل�سببين 
: �أولهما / الك�س����ب غير الم�شروع . والثاني/ 
نكاي����ة بفوزي����ة الت����ي رف�ض����ته زوج����ا له����ا[ . 
ويظ����ل القه����ر حتى ان����دلاع الث����ورة ، ليخرج 
بعدها ]فوزي[ من ال�سجن ليحل محله ]عطا[ 
�سجينا . وا�ض����ح �أن هذه المرحلة في كتابات 
الع����اني يت�ض����ح فيه����ا الجانب��ي�ن : البديه����ي 
الم�ألوف ، و التقلي����دي البعيد عن المبادرة في 
خلق الده�ش����ة ، فالخنوع لم����ا تحكمه الحكاية 
م����ن حلول انتقامية ب�س����يطة ، م����ن غير �أدنى 
تدخ����ل خارج����ي يجعل م����ن العم����ل الإبداعي 
�ش����بيها تمام����ا للمعادلة الح�س����ابية 1+1=2 . 
�إلا �أن الري����ادة المبك����رة للع����اني جعلته قادرا 
عل����ى جعل بع�ض هذه البديهي����ات والبدايات 
الب�س����يطة مقبول����ة ل����دى المتلقي لتك����ون فيما 
بعد كتابات م�سرحية ذات �أثر كبير للنهو�ض 
بم�س��ي�رة الكتاب����ة في الم�س����رح عن����د يو�س����ف 
العاني ، وعند الجيل الذي تلاه من الكتاب .

*( المرحلة الثانية : المفتاح 1968 :
وم�س����رحية ] المفتاح [ نوع من الكتابة جديد 
في الم�س����رح العراق����ي ، خرج به����ا الكاتب عن 
م�ألوف����ه ال����ذي عودنا عليه �أي�ض����ا في بداياته 
الأولى التي �س����بقت ]المفتاح[ وما كانت لتقل 
�أهمي����ة عنها لكنه����ا اختلفت في ال�ش����كل وفي 
ا�صل الحكاية . فم�سرحية ]الم�صيدة ، �أو693 
– 1962[ التي قدمت للتلفزيون ، ولم تقدم 
على خ�ش����بة الم�س����رح . وم�س����رحية ]�ص����ورة 
جدي����دة 1967[ الت����ي �أخرجه����ا �س����امي عب����د 
الحميد . لكن الت�أثيرات الملحمية – البرختية 

كان����ت وا�ض����حة على �أ�س����لوبه في م�س����رحية 
]المفت����اح[ . ففيه����ا يخ����رج الع����اني لأول م����رة 
عن واقعيت����ه العراقية القريبة م����ن الواقعية 
الرو�س����ية المتمثلة بكتابات ]ت�ش����يخوف[ في 
الم�ض����مون ، وفي ال�ش����كل من تجارب م�س����رح 
مو�سكو الفني ، المنقولة �سماته بو�ضوح في 
�أعم����ال الفرقة قب����ل و بعد م�س����رحية ]النخلة 
 : م�س����رحيات  في  تلاه����ا  وم����ا  والج��ي�ران[ 
]ال�ش����ريعة[ و]الخ����ان[ و]القرب����ان[ و]خي����ط 
البري�س����م[ ، و]الباب القديم[ ..و�س����واها من 
عرو�ض فرقة الم�سرح الفني الحديث . �إن في 
اختياره لمو�ضوع ]المفتاح[ الذي فيه اختلاف 
وا�ض����ح في معمار ال�ش����كل والم�ضمون ، الذي 
في����ه نوع من الغرابة عندم����ا يختار الحدوتة 
الم�س����تويين  الت����داول وعل����ى  المعروف����ة ح����د 
العراقي والعربي . في كونها لم ت�ستخدم من 
قب����ل �إلا في م�س����رحيات الأطف����ال ، لكن جر�أة 
العاني حين ا�س����تثمرها عملا للكبار ، تتحدث 
بلغتهم ، وتجيب عن ت�س����ا�ؤلاتهم في محاولة 
مخل�ص����ة لتخلي�ص����هم م����ن بع�����ض مخاوفه����م 
في الحي����اة ، وما حملته من معاني �إن�س����انية 
عالية . فالحدوتة معروفة ومتداولة كما قلنا 
، ولكي نتذكره����ا : فهي كما حفظتها عن ظهر 
قل����ب – كغ��ي�ري من �أبناء ال�ش����عب - حيث لم 
نج��ب�ر معها للعودة في تذكرها �إلى الم�ص����ادر 
. وكما يقول �أريك بنتلي" �إن الق�ص����ة الجيدة 
هي الق�ص����ة التي تكون معروفة لدينا �س����ابقا 
")8( . تقول الحدوتة ال�ش����عرية الموزونة - 

المقفاة : 
ياخ�شيبة نودي نودي ، وديني على جدودي 
وجدودي بطرف عكا ، جابو لي ثوب وكعكة

والكعكة وين �أ�ضمها ، �أ�ضمها ب�صنيديكي 
و�ص����نيديكي يري����د مفت����اح ، والمفت����اح عن����د 

الحداد 
عن����د  والفلو�����س   ، فلو�����س  يري����د  والح����داد 

العرو�س
والعرو�س بالحمام ، والحمام يريد قنديل 

واكع بالبير ، والبير يريد الحبل 
يري����د  والث����ور   ، الث����ور  بق����رون  والحب����ل 

الح�شي�ش 
والح�شي�ش بالب�ستان ، والب�ستان يريد ماء

والماء عند الله ، لا اله �إلا الله 
لا اله �إلا الله ، لا اله �إلا الله 

وح����دات  �إلى  التق�س����يم  في  عالجه����ا  وح��ي�ن 
عل����ى  عم����ل  وت�سل�س����ل  �أح����داث  ومنطقي����ة 
م����ن  الن�����ص  في  وردت  م����ا  وف����ق  تجزيئه����ا 
حيث الزم����ان والمكان وال�ش����خو�ص وحتمية 
المو�ض����وع ال����وارد في الحدوت����ة . تطرق من 
خلالها با�ستعرا�ض الو�ض����ع العربي المعقد ، 
والمرتبطة حلول عقده ، واحدة ب�أخرى �أعقد 
، و�صولا �إلى �أن تلك الحلول لا تتم �إلا ب�إرادة 
عليا خارقة ، ي�س����تحيل على الإن�س����ان �إيجاد 

حل����ول لها . وعن����وان ]المفت����اح[ يحمل معنى 
الت�س����مية ، نلم�����س ذلك من ح����وار نوار الذي 

يف�سر المعنى للم�سرحية من خلال العنوان :
ن����وار : المفت����اح ال����ذي يفتح الأب����واب ليدخل 

منها النور ، و�ضوء ال�شم�س 
ه����و نف�س����ه ال����ذي ي�س����د الأب����واب ، ويحب�س 

النور ، ويخنقه)9( . 
ولم يكتف بذلك فقد و�ضع ال�شخ�صيات تحت 
م�س����ميات تحمل معاني �أدوارها :فـ�شخ�صية 
]ح��ي�ران[ مث��ل�ا ، ه����و في ح��ي�رة م����ن �أم����ره 
في ح����ل الم�ش����اكل المتعددة الت����ي تحول دون 
و�ص����وله �إلى عرو�س����ه . و�شخ�ص����ية زوجت����ه 
]ح��ي�رة[ التي ت�ش����اركه في الح��ي�رة ، الهموم 
و�ص����ولا �إلى م����ا يطمح����ان �إليه م����ن الحلول 
. �أم����ا �شخ�ص����ية ]ن����وار[ ال����ذي بفع����ل �أفكاره 
النيرة ومقترحاته التي بوا�س����طتها يمكنهما 
الو�ص����ول �إلى الحل����ول .. وهك����ذا في باق����ي 
ال�شخ�ص����يات مثل ، الحداد ، و�صاحب الثور 
، والج����دود .. وغيره����ا . مما حت����م �أن يكون 
لهذا الن�ص هكذا منهج ل�صياغة �شكل غرائبي 
للمحت����وى ال����ذي يتفق م����ع انطلاق����ة العاني 
في ر�س����م مع����الم الم�س����رح الجدي����د . �أن الذي 
�س����اعد في و�ص����ول المعاني بال�ش����كل المده�ش 
ه����و ما اقترحه له من �ص����ياغة �س����ينوغرافية 
تعاون عليها مع �إخراج : �س����امي عبد الحميد 
، ديك����ور : كاظ����م حي����در)10( ، ومو�س����يقى : 
طارق ح�س����ون فري����د)11( . وكان����ا لا يزالان 
قادمين توا من بعثتيهما الدرا�سية في خارج 
عب����د  �س����امي  كان  الإخ����راج  وفي   . الع����راق 
الحمي����د ، �أول الم�س����تفيدين م����ن جهودهم����ا . 
وا�س����تمر التعاون بين كاظم حيدر ومخرجي 
فرقة الم�سرح الفني الحديث بوتيرة لا تعرف 
الانقطاع وخ�صو�صا في م�سرحيات العاني ، 
والم�سرحيات التي كانت تقدمها الفرقة ب�شكل 
ع����ام . �أما مع طارق ح�س����ون فري����د ، فقد كان 
التعاون متقطعا ، لخ�صو�ص����ية التعاون معه 
، في الم�س����رحيات الت����ي تحت����اج �إلى الت�أليف 
الت����ي  الم�س����رحيات  �أم����ا   . فق����ط  المو�س����يقي 
تحتاج �إلى المو�سيقى المختارة من مقطوعات 
مو�س����يقية متوف����رة محلية كان����ت �أو عالمية ، 

فكانت المهمة تناط ب�آخرين غيره .
الخرابة 1970 : 

ولأهمي����ة م�س����رحية ]الخرابة[ ن�ص����ا ، حاكى 
به����ا الم�ؤل����ف ، الم�س����رح الت�س����جيلي الذي ذاع 
�صيته في تلك الفترة ، عند �أول معرفة العرب 
عل����ى تج����ارب ]بيتر فاي�����س[ في م�س����رحياته 
: ] �أن�ش����ودة �أنج����ولا[ و ]مارا-�ص����اد[ الت����ي 
حاكتهم����ا ]الخرابة[ في الت�ألي����ف وبجدارة . 
ارت�����أت �إدارة الفرقة �أن يق����وم على �إخراجها 
اثن��ي�ن م����ن �أهم المخرج��ي�ن هما : �س����امي عبد 
الحمي����د وقا�س����م محمد م�ض����افة لهم����ا الطاقة 
 ، حي����در[  ]كاظ����م  البل����دوزر   - الت�ص����ميمية 
ال����ذي ظ����ل متعاون����ا م����ع انتاج����ات الفرق����ة ، 
تنقلاته����ا  في  الإيجاب����ي  الأث����ر  ل����ه  كان  ب����ل 
النوعية . وكثيرا ما �أ�ش��ي�ر �إلى �إ�ض����افاته في 
ال�س����ينوغرافيا وتنوعات ال�ش����كل في المنظر 
والم����كان . فكان����ت لم�س����رحية ] الخرابة[ وقعا 
محلي����ا ب�ص����يغ عالمية ، ا�س����تخدم فيه����ا لأول 
مرة ال�س����ينما على �شا�ش����تين تقدم����ان : الفلم 
، الرق����م ، الوثيقة ، وال�ص����ورة ، وال�ش����هادة ، 
وغيرها بب�صمة عراقية و�صفها العاني عمله 
فيه����ا فيقول : " �أدخلت فيها م�ش����اهد ومقاطع 
م�س����رحية من بع�����ض الم�س����رحيات ،و�أدخلت 
فيها �ش����عر المقاومة الفل�س����طينية ، كما كتبت 
عن ق�ض����ايا عالمية و�إن�س����انية �أخرى ، �أدخلت 
فيها الأغنية الم�س����رحية التي تكون جزءا من 
العمل الم�س����رحي ذات����ه ")12( . وارتقت فنيا 
لتك����ون بالفع����ل �ص����رخة بوجه الا�س����تعمار ، 
وا�ستنها�ض����ا وتحري�ضا للإن�س����ان �أينما كان 
، لأن يث����ور عل����ى الواق����ع الفا�س����د . �أن الوقع 
الكب��ي�ر والأثر الذي تركت����ه ]الخرابة[ ، حفز 
باق����ي الكت����اب لأن يطوروا مهارته����م التي لم 
تعد تت��ل�اءم م����ع التوجه����ات الجدي����دة للذي 

�أثارتها ]الخرابة[ من طرح جديد في ال�ش����كل 
والم�ضمون في الم�س����رح العراقي . وفعلا راح 
الكث��ي�ر منه����م يبحث ع����ن �أ�ش����كال �أو مدار�س 
ليقلدها فطغت محاكاة ما كان يفرزه الم�س����رح 
الغرب����ي مج����ددا من الم�س����رح ]الت�س����جيلي �أو 
الوثائقي[ وم�س����رح]اللامعقول[ �إلى م�س����رح 
]العبث[ ..وغيرها ، الأمر الذي �أبعدهم تماما 
عن الم�س����رحية الواقعية التي لا زال الجمهور 
متعط�ش����ا له����ا وبحاجة ما�س����ة لها . لم�س����ناها 
تمام����ا ، عند قي����ام ]ثورة النخل����ة والجيران[ 
. ق����د يك����ون مثيرا ه����ذا الانحياز ح��ي�ن �أطلق 
عليها ت�س����مية ]الث����ورة[ ، ولكنه����ا فعلا كانت 
ث����ورة عل����ى كل ال�ص����يغ القديم����ة المك����رورة 
المتع����ارف عليه����ا . وث����ورة في كونه����ا �أعادت 
الم�س����رح �إلى واقعيته ال�ش����عبية - حد ارتواء 
الجمه����ور العط�ش له����ا وكان بعد لم يفطم من 
حليبه����ا الواقع����ي . �أن م����ا قدم����ه الع����اني مع 
فرقة الم�س����رح الفني الحديث ، ي�ص����فه العاني 
: عل����ى �أن����ه نقط����ة تح����ول حمل����ت " ح�ص����يلة 
تجارب����ه ال�شخ�ص����ية م����ن جه����ة ، وح�ص����يلة 
اطلاعه وطموحاته في �إك�ساب الم�سرح �صيغا 
جديدة ")13( . ومنها ت�أثره بم�سرح بريخت 
]البرلينر �أن�س����امبل[ ، واطلاعه عن كثب على 
تجربة الم�سرح الألماني ، والم�سارح الأخرى . 
�ساعده في ذلك ا�ضطلاعه بمهام رئي�س المركز 
العراقي للم�س����رح I.T.I الذي منحه فر�ص����ا 
للتنق����ل في �أرج����اء الع����الم مب�ش����را بالم�س����رح 
الم�ؤتم����رات  في  فاع��ل�ا  وم�ش����اركا  العراق����ي 
والن����دوات والمهرجانات الت����ي يقيمها المركز 
العالم����ي للم�س����رح والمراك����ز الفرعي����ة المماثلة 

للدول الأع�ضاء فيه .
ورغ����م عدم جواز المقارنة – من وجهة نظري 
- ب��ي�ن مراحل الكتابة عند العاني وما �أفرزته 
م����ن ن�ص����و�ص بلغ����ت ذروته����ا في����ه كاتب����ا قل 
نظيرة ، فكان له في كل مرحلة �أعمالا نوعية ، 
كان لها �أثرها الإيجابي على م�س��ي�رة الحركة 
الم�س����رحية العراقي����ة والعربي����ة ولا نغالي �أن 
قلن����ا العالمي����ة م����ن خ��ل�ال محليته المخل�ص����ة . 
لق����د تناول فيها هموم ] نا�����س العاني [ الذين 
انتم����وا �إلي����ه مثلما انتم����ى �إليهم ، وا�ش��ت�رك 
معهم في الهم والم�ش����كلة . ول�شمولية وات�ساع 
يهت����م  ع����اد  م����ا  الت����ي لام�س����ها  الألم  مناط����ق 
بالم�ش����اكل ال�ص����غيرة ال�ض����يقة ، ب����ل ات�س����عت 
نظرته لت�ش����مل الإن�س����ان في كل بقاع العالم . 
كما ولم تكن مو�ض����وعاته وما تحمله من قيم 
هي ان�شغاله الوحيد ، لأن ان�شغالاته �شمولية 
لابد لها من �شكل يت�سع لها ، فتطور حتما عند 
مخرجيه �ش����كل العر�ض ليتفق مع انفجارات 
م�ض����امينه و�إن�س����انيتها . �إن م����ا حققه العاني 
في م�س��ي�رته �إنم����ا يع����ود �إلى �إيمان����ه م����ن �أن 
التمي����ز ال����ذي حققه م����ا كان ليت����م بمعزل عن 
تعاونه المثمر بين����ه وبين المخرجين . ومثلما 
حقق����ت تجرب����ة الم�س����رح الرو�س����ي نجاحاتها 
وتطورها في الم�س����رح ، �إلامن خلال التعاون 
م�س����ارح  وعل����ى  ومخرجيه����ا  م�ؤلفيه����ا  ب��ي�ن 
خا�صة وم�س����تقرة . وهو ما كان للعاني الذي 
تهي�أ لاعمال����ه مخرجون متميزون من �أمثال : 
خليل �شوقي �إبراهيم جلال ، جا�سم العبودي 
، �س����امي عب����د الحميد ، وفا�ض����ل خليل . وفي 
فرقة من �أهم الفرق الم�س����رحية على الم�ستوى 
العرب����ي والعالمي . حين تهي�����أت هذه كلها له ، 

كان هو �أي�ضا مهيئا لها .
*( المرحلة الثالثة :

بعد �أن ا�ستقر من التجوال والتعددية المكانية 
الت����ي مر بها ، �أما مجبرا منفيا ، �أو باختياره 
،والت����ي توزع����ت ب��ي�ن : بغ����داد ، وب��ي�روت ، 
وبرل��ي�ن ، وربما �أخ����رى �أجهلها . جعلته يهتم 
بق�ض����ايا الإن�سان الم�ص��ي�رية في وطنه �أو في 
الع����الم ، وجعلت م����ن مو�ض����وعاته التي كان 
يختاره����ا حيوي����ة وت�ص����لح ل����كل النا�س . مع 
بداية ال�س����بعينات م����ن القرن الما�ض����ي وبعد 
�أن ا�س����تقر العاني التفت �إلى مخزونه الكبير 
م����ن التج����ارب والذكريات ، الحاوي����ة للكثير 

م����ن التن����وع لتجارب����ه المحلي����ة والخارجية . 
كان فيها �شاهد ع�صر و" لي�س �سوى انعكا�س 
لم����ا يعاني����ه المثق����ف �أحيان����ا من ح��ي�رة فكرية 
و�ض����ياع .. فالعديد من الن�صو�ص المطروحة 
ق����د ظلت طريقه����ا ، لأنه����ا لا تع����دو �إلا تخبطا 
فكري����ا وا�ض����حا �أو متاه����ات معتم����ة لا ت�ؤدي 
�إلى ق����رار ")14( ، وح��ي�ن ا�س����تقر ب����ه الح����ال 
كاتب����ا وفنانا وجد تحتم علي����ه �أن يبحث عما 
يميز ثقافته عن بقية الثقافات . لابد لم�س����رحه 
�أن يك����ون عراقيا خاليا من الت�أثيرات الغربية 
ق����در الإم����كان ، انطل����ق من هذا الفه����م المتقدم 
وب�أهلي����ة جعلته يتدرج مع التجارب المختلفة 
العراقي����ة  الهوي����ة  ذات  ليق����دم خ�صو�ص����يته 
البحتة التي ت�ش����كل الن�ض����وج لديه من حيث 
العط����اء . فكانت ]ال�ش����ريعة 1971[ و ]الخان 
و�أح����وال ذل����ك الزم����ان 1976[ و ]الج�س����ر-
)ظل����ت مخطوط����ة ولم تنج����ز عر�ض����ا([)15( 
]الأم�س ع����اد جديدا 1983[ و] نجمة 1986[ 
و]خي����ط البري�س����م 1986[ الت����ي �س����نفرد لها 
حديث����ا خا�ص����ا بها ، وكيف كان ق����رارا لها من 

العاني �أن تكون م�سرحية . 
كانت الأربعينات قمة ن�ضوج العاني ووقوفه 
على كل ما يميزها واقعا اجتماعيا و�سيا�سيا 
واقت�ص����اديا . كيف كان يت�ص����رف نا�سها فيما 
بينه����م ؟ وكي����ف كانوا يتعاملون مع �أنف�س����هم 
وم����ع ما يحي����ط بهم ؟ وماه����ي معاناتهم حين 
يكون����ون �أبناء طبقات فق��ي�رة �أو غنية ؟ كيف 
كان يت����م تعليمه����م ؟ كي����ف كان ال����زواج لدي����ه 
وكي����ف كان الإنج����اب ؟ ... الخ ه����ذه الهموم 
وغيره����ا ، م����ن التي ر�ص����دها العن����ي بعناية 
فائقة ليج�س����دها فيما بعد ن�صو�صا م�سرحية 
، وعرو�ض����ا كان له����ا وقع عظي����م على نفو�س 
م�ش����اهديها . لقد ر�صد الحرب العالمية الثانية 
وما حولها وت�سل�س����ل الحكومات وما حملته 
معها من الجي����د وغيره للنا�س ، عا�ش مرحلة 

الاحتلال .
ال�شريعة : 

قدم من خلالها ال�شرائح الاجتماعية المتنوعة 
المه����ن ، �أي انه �أعطى �إيق����اع الحياة فيها قبل 
�أن يفك����ر في����ه المخ����رج . للعاني ق����ول معناه ] 
�أنه حين يكتب الن�ص يرى النا�س الأ�ص����ليين 
ويرى من �سيمثل ال�شخ�صية من ممثلي فرقة 
الم�س����رح الحدي����ث [ . هذه ال�ش����رائح المختلفة 
المتلاحمة فيما بينه����ا لايتمكن منها الطارئين 
ولا يغير في قراراته����ا كائنا من يكون ، حتى 
المفو�ض الذي يت�س����لط عليه����م �أو رجل الأمن 
لا يتمكن����ان م����ن زحزحته����م �أو اختراقه����م . 
حت����ى ي�أتي التط����ور التكنولوجي الذي يبدل 
البل����م بالبا�����ص كو�س����يلة نق����ل �أ�س����رع واكثر 

�أمانا يجعلهم في حيرة من �أمرهم �س����رعان ما 
يتقبلونها وت�ستمر الحياة للأف�ضل . ولعل ما 
ه����و �أهم في كتابات العاني حتى التلفزيونية 
منها ان����ه يتعمد �أن تبد�أ البطل����ة عنده بالعقم 
حتى تنجب في نهاي����ة العر�ض وهو ديمومة 
للحياة وا�ستمرارها . ولم ت�أتي هذه اللحظات 
الت����ي تعمده����ا من ف����راغ بل جاءت م����ن بقايا 
الت�أثيرات من الم�سرح الرو�سي والألماني حين 
يتفاءل����ون ب�أن الموت لا يعني موت الحياة بل 
الحياة م�س����تمرة من خلال الولادات الجديدة 
في الأحياء : ب�ش����را ، نباتا ، �أو حيوان تتكرر 
الت����ي  ]الخ����ان[  م�س����رحية  في  الثيم����ة  ه����ذه 
يح�صر العاني �أحداثها ولا�سباب مو�ضوعية 
خا�ص����ة به ، ماب��ي�ن الأع����وام 1945-1941 ، 
وما مي����ز تلك الفترة من �أو�ض����اع �سيا�س����ية . 
ومارافقها من �أو�ض����اع اجتماعية خا�ص����ة به 
، فهي �سيا�س����يا تناولت �أح����داث ثورة ماي�س 
الوطنية في 1941 ، وكذلك ما تمخ�ض����ت عنه 
�أحداث الح����رب العالمية و�أثارها في العراق . 
واجتماعيا �سجلت �أحداث مجتمع النا�س في 
الخ����ان ، �أو ق����ل انه جعل م����ن الخان ومن في 
داخله العراق الم�ص����غر بكل تناق�ض����ات نا�س����ه 
وتناق�ض����ات �أحداث����ه ، ومارافقه����ا م����ن محبة 
– مثل����ت  وخيان����ات  وولادة  وزواج  وك����ره 
تناق�ض����ات الو�ض����ع العراقي �آن����ذاك . �أما في 
م�س����رحية ]الج�س����ر [ التي يقول عنها العاني 
" �أنه����ا ثال����ث الثلاثية التي تكمل الم�س��ي�رة ، 
حيث الحركة الوطنية ، التي تنتقل من خلال 
الج�����س م����ن الملكي����ة �إلى الجمهوري����ة ")16( 
، ليك����ون بذل����ك – ح�س����ب الع����اني – ق����د �أرخ 
�أح����داث المرحلة عبر الم�س����رح ، وكان �أمله �أن 
ي�س����تمر لي�ؤرخ �أحداث الع����راق المهمة . وكان 
م����ن المفرو�����ض �أن �أق����وم �أن����ا – الباح����ث – 
ب�إخراجه����ا كم����ا دون ذلك الع����اني " لقد قدمت 
الم�س����رحية �إلى العزيز فا�ض����ل خلي����ل ليتولى 
�إخراجها وبالفعل راح يتمثل �صيغة تقديمها 
با�ستهلال محبب وجديد على الم�سرح ")17( 
. لكنه����ا و�أدت لأنه����ا تمثل مرحل����ة تكون فيها 
بع�ض الأحزاب فاعلة دون �أحزاب �أخري فلم 
تلب����ي بذلك الطم����وح المح�س����وب للحكومة – 
ح�سب العاني - ، ف�ألغيت تماما فكرة تقديمها 
. وي�س����تمر ليق����ول " ولا �أدري و�أن����ا في حالة 
هياج وغ�ضب حاد .. �أخذت الم�سرحية يومها 
.. ومزقتها ورميت ق�صا�ص����ات �ص����فحاتها .. 
وع�شت ك�آبة �أيام طويلة .. وحين �صحوت من 
هذا الانفعال ، �شعرت بالندم .. فبكيت .. وما 
زلت حتى اليوم حين �أتذكر ما فعلت ينتابني 
ندم كب��ي�ر ")18( . لم يكن الت�س����رع هو الذي 
جع����ل الع����اني يمزق ]الج�س����ر[ ب����ل كان نوعا 

من الغ�ضب الم�ش����روع لأن يعبر عن امتعا�ضه 
على �سوء الت�صرف الذي منعها من التج�سيد 
على خ�شبة الم�سرح . فهي لم تج�سد مو�ضوعا 
مترفا كماليا ي�س����هل تقديمه دون �أوليات لكنه 
م�سرح الوطن الحقيقي والتاريخ غير المزيف 
ل����ه ، وهكذا الع����اني في كل مرحلة من مراحل 
الكتابة لديه ، ي�ؤكد فل�سفته التي تقول " نحن 
لا ن�ؤمن مطلقا بم�س����رح ال�ص����الونات ، وانما 
ن�ؤمن �إيمانا تاما بارتباط الم�سرح بالجماهير 
")19( . فكان����ت ]الج�س����ر[ الثمن الذي دفعه 

العاني من �أجل الجماهير .
�أن����ا والعاني وبع�ض م����ن الحديث عن ]خيط 

البري�سم[ :
ح��ي�ن حمل����ت هموم����ي وم����ا احمله م����ن ارث 
م�س����رحي وثق����افي وهموم مدر�س����تي الأولى 
]الم�س����رح الحدي����ث[ الت����ي م����ا كان ب����ودي �أن 
�أفارقه����ا ، لأن انقطاع����ي عنه����ا يعني ابتعادي 
عن النا�����س ]جمهوري[ ال����ذي �أحبني وتعود 
علي ممث��ل�ا �أطلقوا عليه ]ملك الا�س��ت�رخاء[ . 
وه����ي ميزة �أخذت مني جهدا وكفاح �س����نين ، 
ف�أن����ا ابن الع�ش����رين عاما وقفت �أم����ام عمالقة 
الم�س����رح في وطني �أ�ش����اركهم بطولة ]النخلة 
والج��ي�ران[ كبطول����ة مطلق����ة للفت����ى الأول . 
ي�ص����عب عل����ي �ض����ياعها والتفريط به����ا بهذه 
 ، الع����اني  �أم����ام يو�س����ف  ، وقف����ت  ال�س����هولة 
وخلي����ل �ش����وقي ، وزين����ب ، وناه����دة الرماح 
، و�س����امي عب����د الحميد ، وكل نج����وم الفرقة 
ولأني  لكن����ي   . الع����راق  نج����وم  ه����م  الذي����ن 
�أدركت �أن عمر هذه النجومية في  –فطريا- 
بل����د من بل����دان الع����الم الثالث ، دائم����ا عمرها 
الأدوار  عل����ى  الا�س����تحواذ  ، وكذل����ك  ق�ص��ي�ر 
�إلى عم����ر مع��ي�ن ، ولأني  ، �س����تنتهي  المهم����ة 
بالأ�س����ا�س تعينت –كما يعين����ون الخريجين 
الأوائ����ل معيدي����ن – ف�أنا معي����د في �أكاديمية 
الفن����ون الجميل����ة جامعة بغ����داد ، لابد لي من 
تطوير �ش����هادتي الجامعية والح�ص����ول على 
�أعلى ال�ش����هادات في الاخت�صا�ص ، ت�ضمن لي 
البقاء باقت����دار �أ�س����تاذا في الجامعة . وهكذا 
حملت همومي وارتحلت حيث بلد درا�س����تي 
العلي����ا في بلغاريا – �ص����وفيا ، التي �س����بقني 
�إليه����ا من �أق����راني جواد الأ�س����دي ، وفا�ض����ل 
�س����وداني ، وكلاهما من �أع�ضاء فرقة الم�سرح 
الفن����ي الحديث . وحملت مع����ي ثلاثية ]خيط 
لوق����ع  كان  الت����ي   ، التلفزيوني����ة  البري�س����م[ 
عر�ضها على الجمهور في التلفزيون العراقي 
كب��ي�را . لأنه����ا تحمل كل مزاي����ا عرو�ض فرقة 
الم�سرح الفني الحديث . ولم يبق من معارفي 
بلغاري����ا  في  والبلغ����ار  والع����رب  العراقي��ي�ن 
،من لم ي�ش����اهد ]خيط البري�س����م[ ب����ل وكانوا 

ي�س����تعيرونها ويطلب����ون عر�ض����ها كم�ش����روع 
طلابي للمناق�ش����ة بح�ض����وري لأك��ث�ر من مرة 
. حت����ى �أن ]الكا�س����يت VHC [ قد ا�س����تهلك 
. في �أح����د �أي����ام تل����ك الغربة وكن����ت عائدا من 
�أح����د العرو�����ض الم�س����رحية الكبيرة ]ب�س����تان 
الكرز[ ، ول�ش����دة انت�ش����ائي بالعر�����ض الكبير 
، ع����دت لأ�ش����اهد ]خي����ط البري�س����م[ ، لأت�أك����د 
م����ن �أني �أي�ض����ا �أمار�����س ذات المهن����ة التي من 
�أهم �س����ماتها الفرح . وبين الانت�ش����اء والفرح 
والده�ش����ة ، تذك����رت �أن الع����ودة �إلى الع����راق 
هي ق����اب قو�س��ي�ن ، ولاب����د لي م����ن �أبحث لي 
ع����ن ما �أقدمه من عمل م�س����رحي بعد العودة . 
ور�أ�س����ا طفرت �إلى ذهني فكرة : لماذا لا تكون 
خيط البري�سم ؟ ولأن فرقتنا اعتادت �أن تقدم 
العرو�ض ال�ش����عبية بين ح��ي�ن و�آخر ، بل وقد 
امتازت و�أخذت ال�س����بق فيه����ا ؟ �إذن لي�س من 
ال�صعب علي تحويلها �إلى ن�ص م�سرحي بدلا 
م����ن كونه����ا ن�ص تلفزي����وني . وفعلا �ش����رعت 
بالإعداد ، بعد �أن كتبت �إلى الأ�س����تاذ يو�س����ف 
الع����اني ا�س����ت�أذنه في �إعداده����ا . فب����ارك ذل����ك 
و�أر�سل لي ال�س����يناريو البالغة عدد �صفحاته 
بحدود الـ 400 ، الم�شكلة الآن هي كيف يمكنك 
اختزال هذه ال�صفحات الكثيرة �إلى م�سرحية 
لا يتجاوز عدد �ص����فحاتها عن الـ 60 �صفحة . 
المهم وبفرح كبير تو�صلت �إلى مقترح الأعداد 
ال����ذي �أر�س����لته ب����دوري �إلى الع����اني لأحظى 
بمباركت����ه وفع��ل�ا ب����ارك ذل����ك لأنج����ز المهم����ة 
الأخ��ي�رة بالم�س����ودة ف�أر�س����لتها �إلي����ه لتك����ون 
بلم�ساته الأخيرة م�س����رحية ]خيط البري�سم[ 
. ولتكون م�شروعنا الم�شترك لفرقتنا الم�سرح 
الفني الحديث . وما �أن حط بي الركاب عائدا 
من الدرا�س����ة حتى كان الم�شروع قيد التنفيذ . 
ولا يفوتني �أن �أ�س����جل هنا �أن من عادة �أ�سرة 
الم�س����رح هو الت����زام �أبنائه����ا والوقوف معهم 
متكاتف��ي�ن عن����د تق����ديم م�ش����اريعهم . وكان����ت 
قائمة الفنانين والفنين والإداريين كبيرة بدءا 
من الم�ؤلف يو�س����ف العاني – الذي لعب دورا 
�صغيرا فيها - والكبار : خليل �شوقي ، مقداد 
عبد الر�ض����ا ، �س����عدية الزيدي ، عواطف نعيم 
، �إقب����ال نعيم ، وم����ا تبقى من نجوم الفرقة – 
الذين غادر اغلبهم العراق �إلى مكانات �أخرى 
�إما هربا �أو للدرا�س����ة – وق����د تعاون الجميع 
عل����ى �أن يقدم����وا العر�ض ب�أح�س����ن �ص����وره ، 
وكان ذل����ك . وعادت الفرقة �إلى �س����ابق عهدها 
بالتزام منهجها في تقديم العرو�ض ال�شعبية 
الواقعي����ة من جدي����د . حيث تلاها م�س����رحية 
]الب����اب الق����ديم[ م����ن ت�أليف : خليل �ش����وقي ، 
وتمثيل كل نجوم الفرقة وكانت من �إخراجي 
–الباحث- بعد �أن اعتذر عن �إخراجها �سامي 
عبد الحمي����د . لتتبعها عرو�ض �أخرى �أي�ض����ا 

من الن�صو�ص الم�سرحية ال�شعبية .
ولمق���دار تعلق���ي بالفرق���ة ، وددت �أن تك���ون 
مو�ض���وعا لر�س���الة الدكتوراه التي �س�أكتبها 
، لكن���ي وجدت �إنني و�أي���ا كان عنواني الذي 
�س����أختاره �س���وف ل���ن يخل���و م���ن الحدي���ث 
�إلى  ورغبت���ي  اهتمام���ي  فحول���ت   ، عنه���ا 
الحدي���ث عن المخ���رج والإخراج ب�ش���كل عام 
وكتبت في ]الم�ش���اكل المعا�ص���رة في الإخراج 
المعا�ص���ر[ المو�ض���وع ال���ذي ل���ن يفل���ت من���ه 
اغل���ب م���ن عم���ل في فرق���ة الم�س���رح الفن���ي 
الحدي���ث م���ن المخرج�ي�ن وكتابه���ا ، لا�س���يما 
و�أن���ا اب���ن مك���ة الأع���رف بدياره���ا اك�ث�ر من 
غ�ي�ري . ولاب���د لي م���ن �أن ابح���ث مو�ض���وع 
�آخر . لا�س���يما والم�س���رح البلغاري هو الابن 
ال�ش���رعي للم�س���رح الرو�س���ي ، ال���ذي تنتمي 
�إلى ت�أثيرات���ه فرقة الم�س���رح الفن���ي الحديث 
، ف�أن���ا �ست�ض���طرني المقارن���ة بال�ض���رورة �أن 
�أتولاها جميعا بالبحث والتحليل . والمعادلة 
تجمعه���ا جميعا : م�س���رح + فري���ق + كاتب + 
مخ���رج + جمه���ور م���ن ن���وع خا����ص . وهذه 
�س���مات جمع���ت تج���ارب الم�س���ارح المهمة في 
الع���الم دائما ، وهكذا بد�أت الرحلة . وبعد لم 

يبد�أ الكلام في كامل التجربة.
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فحينم����ا يقف الباحث في ف�س����حــة ) العاني 
( الإبداعية ، يكت�ش����ف ب�أنه رجل وا�ضح كل 
الو�ضوح , بل ب�سيط كل الب�ساطة , و�سفره 
الفن����ي , �س����جل ملحم����ي خال����د , ي�س����تطيع 
المتتب����ع �أن يت�ص����فحه في كل الاحايين , بل 
في كل الازمنه والامكنة , ليتمتع  وي�س����مو 
وهو يتوا�ش����ج ب����كل تلك الطبائع ال�ش����عبية 
الرائع����ة , وج����ل تل����ك الملام����ح البغدادي����ة 
الجميل����ة الا�ص����يلة , الت����ي ارت�س����مت عل����ى 
محياه بطم�أنينة �أخ����اذة ، وربما يحيط به 
ع��ب�ر تل����ك الج����دران العبق����ة ، وملامح تلك 
الأزمن����ة الفائت����ة ، كل ذلك الأري����ج والعبق 
العراق����ي الجلي����ل المت�ألق , ال����ذي يفوح من 

بين ثنايــا )العاني ( الوديعة .
في   ) الع����اني  يو�س����ف   ( الفن����ان  ول����د 
�ش����عبية  بغدادي����ة  بمحل����ة    1927/7/1
قديم����ة تع����رف ب����ـ ) �س����وق حمادة ( و�س����ط 
بغداد ويبدو �أنه قد �أخذ الكثير من �أ�ص����ول 
وركائ����ز و�أ�ش����كال كتاباته الم�س����رحية , من 
اجواء وملاذات محلته تلك ، الغير مكترثة 

البتة بالمتغيرات التي كانت تحيط بها .

) �س����وق حم����ادة ( تل����ك المحل����ة ال�ص����اخبة , 
والآمنة والوديعة , بذات الوم�ضة ال�سريعة 
لحرك����ة الازمن����ة , والتواري����خ , والت����ي ما 
ت����زال في ظن����ي الم�ؤك����د , تخل����د في نب�����ض 
م�س����مياته القرائني����ة الدلائلي����ة الذهني����ة  , 
ب�صورها المنك�سرة العتيقة ال�شفيفة , حيث 
تلت�ص����ق بماهيات����ه الغير مرئي����ه , وتعي�ش 
خال����دة في ذاك����رة ) الع����اني ( وم����ا زال����ت 
عالق����ة في ذهنه المتق����د , بملامحها البنائية 
الطرازي����ة البغدادية المنقر�ض����ة , وبوجوه 
اهلها البغدادي��ي�ن الطيبين النجباء , الذين 
عا�����ش بينهم وتعلم منهم , و�أفاد من عِبرهم 
الحكائية الملحمية في كتاباته الم�س����رحية , 
والت����ي �أطلقتُ عل����ى عرو�ض����ها في �أحايين 
متفاوتة ب����ـ) الفرج����ة البغدادي����ة ( , والتي 
�أخ�ض����عت الن�����ص , او الخطاب الم�س����رحي 
والوق����وف   , للاعج����اب  تدع����و  لتوليف����ة   ,
تح����اول  وه����ي   , بال����غ  باح��ت�رام  امامه����ا 
ت�أ�ص����يل الحكاي����ة والبيئة ، وال�شخ�ص����ية ، 
والمثنولوجيا البغدادي����ة , من اجل توثيق 
المن����اخ الحكائ����ي الملحمي البغ����دادي , عبر 

المنتج الم�س����رحي داخل عمق �يرصورة تلك 
الفرجة التي �أ�سَ�����سَ لها عمليا في عرو�ض����ه 

العديدة ، فيما بعد 
يُع����دُ الفن����ان ) يو�س����ف الع����اني ( �أح����د �أهم 
رواده  وم����ن   , العراق����ي  الم�س����رح  �أعم����دة 
الأوائ����ل الذين �أ�س�س����وا اللبنات الاولى في 
دعائم����ه الحا�ض����رة في الباح����ة الم�س����رحية 
تل����ك  وارتق����ت  ب����ل   , العربي����ة  والثقافي����ة 
الدعائم المت�ألقة �أعلى مراتبها على الم�ستوى 
المعرفي التنظيري والا�س����تقرائي , �أو على 
م�س����توى المنت����ج الابداع����ي في �إحالت����ه لـ) 

العر�ض الم�سرحي ( .   
�شُغفَ ) العاني ( منذ بداياته الفنية الأولى 
بال�شخ�ص����ية البغدادية ، وحاول محاكاتها 
�أحلامه����ا  ويترج����م  يناغمه����ا  وراح  ب����ل   ,
ونوازعه����ا و�آلامه����ا الذاتي����ة  والجمعي����ة , 
الى عرو�ض م�س����رحية تارة ,  او ن�ص����و�ص 
فف����ي   , اخ����رى  ت����ارة  مكتوب����ة  م�س����رحية 
الأع����وام م����ن 1946-1950 كت����ب العدي����د 
من الن�صو�ص الم�س����رحية حينما كان طالبا 
في كلي����ة الحقوق / جامعة بغداد  و�أ�س�����س 

فرقة م�س����رحية جامعية �أ�سماها ) مجموعة 
جبر الخواطر( بمعية ثلة من رواد الم�سرح 
العراق����ي وعل����ى ر�أ�س����هم الراح����ل الكبير ) 
ابراهيم ج��ل�ال ( والمبدع الخلاق ) �س����امي 
عب����د الحمي����د ( والراح����ل الكب��ي�ر ) جعف����ر 
ال�س����عدي ( ولعل م����ن �أهم بواك��ي�ر كتاباته 
الم�سرحية وهو ما زال طالبا بكلية الحقوق 
م�س����رحية ) القمرجي����ه ( من ف�ص����ل واحد , 
و م�س����رحية ) م����ع الح�شا�ش����ه ( و ) طبي����ب 
ي����داوي النا�����س ( ع����ام 1948 وم�س����رحية 
) محام����ي زه����كان ( ع����ام 1949 وتت����والى 
كتابات����ه لف����ن الم�س����رح لت�ش����مل العناوي��ي�ن 
المختلف����ة من م�س����رحية ) في مكتب محامي 
( م����رورا بم�س����رحية ) محم����ي نابلي����ون ( 
وم�س����رحية ) ج��ب�ر الخواط����ر قي�����س ( عـام 
1950 وم�س����رحيـة ) را�����س ال�ش����ليلة ( في 
ذات ال�س����نة وم�س����رحية ) ت�أم����ر بي����ك ( و 
م�س����رحيــة ) مو خو�ش عي�شة ( عام 1952 
وم�س����رحية ) لو ب�س����راجين ل����و بظلمة ( و 
م�سرحية ) حرمل وحبة �سودة ( عام 1954 
وم�س����رحية ) فلو�س الدوة ( و ) �أكبادنا ( و 

) �س����ت دراهم ( وم�س����رحية ) على ح�س����اب 
من ( عام 1955 وهذه الاخيرة ن�ش����رت في 
مجلة ال�س����ينما وقدم����ت في التلفزيون عام 
1960 وم�سرحيـة ) جحا والحمامة ( وهي 
من طــراز م�س����ـــرح ) البانتومايم ( وقدمت 
على م�س����رح ) �ستان�سلاف�س����كي ( بمو�سكو 
�ض����من �أط����ار مهرجان ال�ش����بيبة عام 1957 
وفي عام 1958 كتب م�سرحية ) اني امك يا 
�ش����اكر ( والتي قدمت اي�ضا من على �شا�شة 
التلفزي����ون , وق����د �ش����كلت هذه الم�س����رحية 
انعطاف����ا جديدا في كتاب����ات )العاني( لنمو 
احداثه����ا , ون�ض����ج حبك����ة ال�ص����راع داخل 
ثيمتها , وانتقـاء �شخ�صياتها الم�ستلهمة من 
الواقع , وبعدها كتب م�سرحيــة ) تتزهن ( 
وم�سرحيـة ) عمر جديد ( عام 1959 وبعدها 
كتب م�س����رحية ) جمي����ل ( والتي قدمت من 
على �شا�ش����ة التلفزيون تحت ا�س����ــم ) اليطة 
( ع����ام 1962 وكان����ت م����ن اخ����راج الفن����ان 
الكب��ي�ر ) خليل �ش����وقي ( ثم اع����اد اخراجها 
للتلفزيون اي�ض����ا ع����ام 1968 الفنان المبدع 
) كارل����و هارتي����ون ( , لقد كت����ب ) العاني ( 

اكثر من خم�س��ي�ن م�س����رحية طويل����ة وذات 
ف�ص����ل واحد عبر م�سيرته الفنية , ولعل من 
ابرزها م�س����رحية ) الم�ص����يدة ( وم�س����رحية  
)ال�ش����ريعة والخرابة( و ) اهلا بالحياة ( و 
)�صور جديدة( و ) نجمة وزعفران ( و�أعـد 
عـن ) برين �س��ل�اف نو�ش����يت�س ( م�سرحية ) 
حرم �ص����احب المع����الي ( وهي م����ن الاعمال 
الم�س����رحية الذائعة ال�صيت , والتي لا تغادر 

الذاكرة الم�سرحية العراقية الحية 
�أ�س�����س ) العاني ( عام 1952 فرقة ) م�سرح 
الف����ن الحديث ( م����ع الفن����ان الراحل الكبير 
) ابراهي����م ج��ل�ال ( ونخب����ة م����ن الفنان��ي�ن 
العراقيين الرواد  ولقد ا�سهمت هذه الفرقة 
في رفد الم�سرح العراقي بجملة من الاعمال 
الم�س����رحية الرائع����ة والت����ي �أرخ����ت لحقب����ة 
تاريخية مت�ألقة في �س����جل الم�سرح العراقي 
, والتي �ستنق�ش����ها ذاكرة الباحة الم�سرحية 
العراقي����ة , باح����رف من �أل����ق , لتظل زاهية 
ب�أبهى �ص����ورها الم�شرقة الم�ض����يئة , وكانت 
�أنظ����ار الجمه����ور  العرو�����ض مح����ط  ه����ذه 
العراقي بكل �ش����رائحة , فق����د توافدوا على 
م�ش����اهدتها م����ن كل حدب ثق����افي , ومن كل 
�ص����وب �ش����عبيّ , ونخبويّ , حيث عر�ض����ت 
الفرقة اعمال م�س����رحية مهمة كـ) ال�ش����ريعة 
والخراب����ة ( و ) اني ام����ك ي����ا �ش����اكـر ( و ) 
الخراب����ة والره����ن ( و ) نفو�����س ( و ) خيط 
 ) الخ����ان   ( و   ) المفت����اح   ( و   ) البري�س����ــم 

والعديد من العرو�ض الم�سرحية الرائعة .
مار�����س ) الع����اني ( كتاب����ة النق����د الفني في 
العديد من ال�ص����حف والمطبوعات الدورية 
العراقي����ة والعربي����ة , وكانت له ا�س����هاماته 
الفاعلة والم�ؤثره في العديد من الم�ش����اركات 
 , الخارجي����ة  المهرجان����ات  م�س����توى  عل����ى 
كمهرجان قرطاج الم�سرحي 1985 ومهرجان 
الم�س����رح التجريبي في القاه����رة عام 1989 
ومهرجان القاهرة للاذاعة والتلفزيون عام 
2001 وانتخب رئي�س����ا لهيئ����ة التحكيم في 
مهرجان الدراما التلفزيونية في بغداد عام 
1988 ورئي�س����ا لهيئة التحكيم في مهرجان 
التمثيلية التلفزيونية الاول في تون�س عام 
1981 وانتخ����ب ع�ض����وا في لجنة التحكيم 
بمهرجان ال�ش����باب ال�سينمائي بدم�شق عام 
1972 , وكُ����رم في العدي����د منه����ا كمهرجان 
قرطاج الم�س����رحي عام 1987 ومنحهِ بطاقة 
�ش����رفية م����ن اتح����اد الممثل��ي�ن المحترفين في 
تون�س , وح�صل على براءة تقدير من نقابة 
الفنانيين ال�سوريين عام 1979 , كما كرمته 
الفرقة القومية للتمثيل العراقية بمنا�س����بة 
مرور ع�شر �سنوات على تا�سي�سها لجهوده 
المنت����ج  تطوي����ر  في  والمتمي����زة  الناه�ض����ة 
الم�س����رحي في الع����راق , وكرم����ه التلفزيون 
العراقي بمنا�س����بة مرور ع�شرين عاما على 
تا�سي�سه لجهودة الخلاقة في مجال تطوير 

الدراما التلفزيونية العراقية .
اما على �ص���عيد المهمة الا�ص���عب )التمثيل( 
والت���ي تب���دو في اعتقادن���ا ، ه���ي المح���ور 
القاع���دة  تل���ك  ان�ش���اء  في  الا�س���ا�س 
الداخ���ل  في  العري�ض���ة  الجماهيري���ة 
المب���دع   , وربم���ا كان���ت  له���ذا  والخ���ارج 
منهلا ابداعيا خ�ص���با , نهل منـه ) العاني ( 
ليرتقي �س���لم الانت�ش���ار , ويحظى بكل ذلك 
الحب على الم�س���توى ال�شعبي والفني على 
حد �س���واء ، فقد مث���ل ) العاني ( في العديد 
والتلفزيوني���ة  الم�س���رحية  الاعم���ال  م���ن 
وال�سينمائية فعلى �ص���عيد الم�سرح ا�شترك 
في بطول���ة م�س���رحيــات عدب���دة لم يكتبه���ا 
بنف�س���ه ابتدءا مًن م�سرحيــة ) م�سمار جحا 
( في عام 1952 ومرورا بم�سرحية ) تموز 
يق���رع الناقو����س ( و ) النخل���ة والج�ي�ران 
( في ع���ام 1968 و )  ولاي���ة وبع�ي�ر ( ع���ام 
1971 و) البي���ك وال�س���ائق ( ع���ام 1974 
الت���ي حقق���ت نجاح���ا منقطع النظ�ي�ر على 
الم�س���توى المحل���ي والعرب���ي وم�س���رحية ) 

بغداد الازل بين الجد والهزل ( و ) القربان 
( ع���ام 1975 و ) مجال����س ال�ت�راث ( ع���ام 
1980 وم�س���رحيـة ) م�ل�ا عب���ود الكرخ���ي 
( ع���ام 1983 و اخ�ي�را )الان�س���ان الطيب( 
ع���ام 1985 اخراج الراح���ل المبدع ) عوني 
كرومي ( , اما في مجال ا�سهامات ) العاني 
( في المجال ال�سينمائـي فقـد مَثـلَ فـي فيلـــم 
) �س���عيد افندي ( عام 1958 وكتب الق�ص���ة 
وال�س���يناريو والحوار لفيلــ���م ) ابو هيلة ( 
ع���ام 1962 وكان من اخراج المبدع )محمد 
�شكري جميل( وكتب فيلم ) وداعا يا لبنان 
( ع���ام 1966 اخ���راج )حكم���ت لبي���ب( كما 
ومث���ل في فيل���م المنعط���ف ع���ام 1975 من 
اخ���راج الرائ���ع )جعف���ر علي( و�ش���ارك في 
فيلم الم�س���الة الكبرى ع���ام 1983 اخراج ) 
محمد �شكري جميل ( بعدها �ساهم في فيلم 
) اليوم ال�سابع ( للمخرج الم�صري الكبيـر) 
و�ش���ــارك   1986 ع���ام   ) �ش���اهين  يو�س���ف 
اي�ض���ــا في فيلــ���م ) بابل حبيبت���ي ( اخراج 

الفنان المبدع ) في�صل اليا�سري ( .
�أم���ا علاقة ) العاني ( بال�شا�ش���ة ال�ص���غيرة 
) التلفزي���ون ( فق���د ا�س����س لبن���اء مراحلها 
المبك���رة في نهاي���ة الخم�س���ينات، وفتح���ت 
له �آفاق ال�ش���هرة والانت�ش���ار الجماهيري , 
فق���د اعد برنامج ) �ش���عبنا ( في عام 1959 
و�ش���ارك في التمثيل���ة التلفزيوني���ة ) ليطة 
( وكان���ت من اخراج المب���دع الكبير ) خليل 
�ش���وقي ( و ) نا�س من طرفنا ( و ) �س���طور 
على ورقة بي�ض���اء ( اخراج الفنان الراحل 
) ابراهي���م عب���د الجلي���ل ( وكان في راين���ا 
في قم���ة عط���اءه وا�س�ت�رخائه وح�ض���وره 
الممي���ز وتاث�ي�ره في المتلق���ي حينما ج�س���د 
التلفزيوني���ة   ال�س���هرة  في  البطول���ة  دور 
)رائح���ة القه���وه( للكات���ب المب���دع الكبير ) 
ف���اروق محم���د ( واخ���راج الفن���ان المبدع ) 
عم���اد عبد الهادي ( ومثل في ) ثابت افندي 
( و ) عب���ود يغن���ي ( و ) ع���زف عل���ى العود 
المنفرد اخراج الراحل ) ر�شيد �شاكر يا�سين 
( و )يومي���ات محلة( �إخ���راج الفنان المبدع 
)عمانوئيل ر�س���ام ( و�شارك في م�سل�سلات 
)الايام الع�صيبة ( للمخرج المبدع  ) �صلاح 
ك���رم ( و) ه���و والحقيقة ( اخ���راج المبدعة 
) رج���اء كاظم ( و)الح�ض���ارة الا�س�ل�امية( 
اخراج الفنان  ) داود الانطاكي ( و) الكتاب 
الازرق ( و ) الانح���راف ( وكان اخر ظهور 
ل���ه في التلفزي���ون في الم�سل�س���ل التعليمي 

)�أحفاد نعمان( .
ولو حاولنا ا�س���تعرا�ض م�ؤلفات ) العاني( 
الابداع���ي  المنت���ج  ع���ن مجم���ل  المن�ش���ورة 
الفني بكل ت�ص���انيفه في الم�سرح وال�سينما 
والنقد ، �سنجده غزيرا في تنوع اطاريحه 
 فق���د ن�ش���ــر ع���ام 1954 )را�س ال�ش���ليلـه( و 
)م�س���رحياتي( بجزئيه الاول والثاني عام 
1960 و )ب�ي�ن الم�س���رح وال�س���ينما( ع���ام 
1967 و )اف�ل�ام الع���الم من اجل ال�س�ل�ام( 
و  )الخرابــ���ة(  وم�س���رحية   1968 ع���ام 
و   1975 عـــ���ام  رتو����ش(  ب�ل�ا  )هولي���ود 
)التجربــة الم�س���رحية معاي�ش���ة وحكايـات( 
ع���ام  م�س���رحيـات(  )ع�ش���ر  و   1979 ع���ام 
1981 و )�س���يناريـو لم اكتبـه ( عـام 1987 
و )الم�س���رح ب�ي�ن الحدي���ث والح���دث( عام 
الت���ي  1990 و ) �ش���خو�ص في ذاكرت���ي( 

كتبها عام 2002 .
و�س���يبقى الفنان الرائد ) يو�س���ف العاني( 
ظاهرة متميزة ، فريدة من نوعها , تُ�ص���هر 
ت�ص���انيف  ج���ل  الا�س���تثائية  بودقته���ا  في 
الفن���ون الجميلة  و�ش���تى المع���الم المعرفية 
الثقافية والادبية المتنوعة , بتوا�شج  �أخاذ 
جمي���ل يثل���ج �ص���در المعرف���ة , وي�س���رُ قلبَ 

 

 )الفرج���ة البغدادي���ة( الجليلة  و�سي�ش���مــخ 
)العاني( على الدوام , نخلة عراقية با�سقة 
, مت�ألق���ة يرفرف فوقها , علم الذاكرة الحية 

للفن العراقي النبيل الخلاق.

من جبر الخواطر الى شخوص في الذاكرة  
سعدي عبد الكريم

�سُ���ئلت م���ن اح���د الا�ص���دقاء ع���ن ج���دوى تك���رار 
الاحتفاء بالفنان يو�س���ف العاني فق���د نال حقه من 
التكريم والاحتفاء طوال �ستين �سنة خلت؟.فاجبت 
رو�سيا  في  م�ستمرا  الاحتفاء  يزال  ما  الان  – الى 
بمئوي���ة ميلاد غورك���ي، وفي المانيا بم���رور مئتي 
�س���نة او يزيد على مي�ل�اد غوته، وال�ص���عود الاول 
ل�ستان�سلاف�س���كي على خ�ش���بة الم�س���رح في رو�سيا 

اي�ضا؟! وهم كلهم في ذمة الرفيق الاعلى..
فلم ن�ستخ�س���ر احتفاء يليق بالفنان الكبير يو�سف 
الع���اني، وعودت���ه م���ن الغرب���ة وه���و الجال�س بين 
ظهرانين���ا، وال���ذي للامان���ة لم ي�س���كت هاتف���ي الا 
قب���ل لحظات لل�س����ؤال عن موعد الاحتف���ال ومكانه 

وتوقيته؟ 
اول  ولتك���ن  احتفالن���ا  نق���م  �ص���ديقي  ي���ا  دعن���ا 

الحا�ضرين.
فمن هو يو�سف العاني يا ترى؟!

انه المبادر الاول في م�سعى )الواقعية النقدية( في 
الن�ص ال�ش���عبي العراقي، بعد ان كانت الن�ص���و�ص 
تتن���اول مو�ض���وعات الق�ص���ور وا�ص���حاب البلاط 
الح���ب  في  الوق���وع  وحكاي���ات  و�شخ�ص���ياتها، 
المنقول���ة  والكوميدي���ة  والرومان�س���ية  والخيان���ة 
والمقتب�سة من مو�ضوعات )موليير(، والمو�ضوعات 
القومي���ة العروبية والتي تحكي بطولات ال�س���يف 
المزعوم���ة وت�أخ���ذ م���ن �شخ�ص���يات )�ص�ل�اح الدين 
الايوبي( و)الحاكم ب�أمر الله( وغيرهم.. على وفق 
�ش���كل تخدي���ري انبه���اري بال�شخ�ص���ية المقدمة من 

دون مناق�شتها دراميا.
الا ان الع���اني ح���اول ان ينطل���ق م���ن مو�ض���وعات 
ع�ض���وية ته���م الجماه�ي�ر وتوعيه���م بم�ش���كلاتهم 
في  وذل���ك  والطبقي���ة  والاقت�ص���ادية  الاجتماعي���ة 
م�سرحيات: )ت�أمر بيك وفلو�س الدوه و�ست دراهم 
و�أيراد وم�ص���رف ور�أ�س ال�شليلة و�صورة جديدة( 
الغنائ���ي  ال�ش���عبي  الم���وروث  وغيره���ا.. ووظ���ف 
وق�ص���ائد الملا عب���ود الكرخي، وا�س���تلهام ال�ش���كل 
)البوليف���وني( للمنظومة ال�ص���وتية والمو�س���يقية 
لتولي���د ن����ص عر����ض يعتمد ق���درة تعبيري���ة تدعم 
الم�ض���مون الدرام���ي كم���ا في م�س���رحية )المفت���اح(، 
وه���و بذلك ينطلق من الخ�ش���بة في تكوين مدونته 
الدرامي���ة، ل���ذا فه���و يكت���ب بلغ���ة العارف لإ�س���رار 
اللعبة الم�سرحية وجدل )الادب / الم�سرحة(، وظلت 
مو�ض���وعة الطبقية الا�س���تئثار بالمال العام من قبل 
ال�شخ�ص���ية )البرجوازية( )ال�سلطوية( والانحياز 
لل�ش���غيلة على ح�س���اب المر�ؤو�سين ديدن العاني في 
ن�صو�ص���ه اللاحق���ة كما في م�س���رحيات  )الخرابة، 
والخ���ان، وال�ش���ريعة( وفي الم�س���رحيات المت�أخرة 
زمنيا كما في )الام�س عار جديد( و)نجمة( بدرجة 

وعي اكبر وبت�صريح اقل.
يق���ف )الع���اني( موق���ف )الي�س���ار( في اي لحظ���ة 
�ص���راع يعوزه���ا الا�ص���طفاف الايديولوجي فيقف 
مع الجماهير وم�ش���اكلها البنيوية الملحة، ب�ص���وت 

عالٍ لا تعوزه ال�شجاعة.
كتب )العاني( في مطلع الخم�س���ينيات اول مبادرة 
درامي���ة في م�س���رحية )المونودرام���ا( ح�ي�ن كت���ب 
م�س���رحية )مجن���ون يتحدى القدر( ب�ص���وت واحد 
و�ص���وت �آخر من الكوالي�س، ويعتبر بذلك �صاحب 
الري���ادة العربي���ة ح�س���ب الباحث الدكتور ح�س�ي�ن 

علي هارف لفن المونودراما.
لم يكن �سلوك العاني �سلوكا مهادنا لأي رتابة فنية 
او كلا�سيكية وكان يعتر�ض على المناهج الدرا�سية 
لق�س���م الم�س���رح في معه���د الفنون الجميل���ة مذ كان 
طالب���ا في���ه، ويخطئ الترجمات الت���ي كانت تجيء 

الى العراق بال�صياغات الم�صرية.
يكتبه���ا  الت���ي  م�س���رحياته  عل���ى  يتم���رن  وكان 
والم�ش���حونة بال�سيا�س���ة خ���ارج المناهج الدرا�س���ية 
المتع���ارف عليها ف�أثار حنق الرائد )حقي ال�ش���بلي( 

فطرده من المعهد و�أعاده بعد ا�شهر قليلة!!.
طال المنع بع�ض م�سرحيات العاني ومنها )الجومه( 
وناله �شخ�ص���يا في مطلع �ستينيات القرن المن�صرم 
فغ���ادر الع���راق على م�ض����ض، وع���اد في نهاية عام 
1967/، ليكم���ل الم�س�ي�رة مع فرقت���ه الاثيرة )فرقة 
الم�س���رح الفن���ي الحدي���ث( المت�أ�س�س���ة ع���ام 1952، 
والتي �ش���كلت حا�ض���نة للوعي ال�ش���عبي بالم�س���رح 
ودلالات���ه الاجتماعي���ة والثقافي���ة ل���دى الجماهير 
التي كانت تزحف الى م�س���رح بغداد لتجد يو�س���ف 
العاني وخليل �شوقي و�س���امي عبدالحميد وقا�سم 
محمد ونجوم الفرقة الآخرين واقفين لا�س���تقبالهم 
يتقدمهم العاني ب�إن�ض���باطه و�ص���رامته الم�س���رحية 
المعه���ودة ل�ت�رى �أندر الدرر الم�س���رحية في )النخلة 
يق���رع  وتم���وز  والخ���ان  والخراب���ة  والج�ي�ران 

الناقو�س وبيت برناردا البا وال�شريعة( وغيرها.
فمرح���ى وال���ف مرح���ى لعودت���ك )اب���و يعق���وب( 
ومرح���ى ل���ك ايه���ا المكابر غ�ي�ر النائم عل���ى الجرح 

الذي ما اغفلتك الليالي ولم تكب فيك الجياد.

ما أغفلتك الليالي ولم تكبُ 
فيك الجياد

 على تدوينِ , أو تأصيلِ , أو تتبع سفـر الفنان المبدع ) يوسف العاني ( الى الكثير من الجهد البحثي الدلائلي 
ُ
قد يحتاج الباحث المُزمع

التحليلي أو الوصفي أو الاستقرائي , لتجذير مراحل حياته الفنية الغنية  وعليه لزاما امتلاك ذلك الخزين المعرفي التواصلي , لتكوين 
نظرة مختبرية ثاقبة عبر المشاهدة الحقيقية الموثقة لِجُـل منتجه الإبداعي الفني المتنوع , ليكون باستطاعته سبر أغوار رحلة 
) العاني ( الفنية الطويلة ومسيرته الحافلة الزاخرة بالعديد من الاعمال الفنية على مستوى المسرح , والسينما , والتلفزيون , 

تأليفا واعدادا , وتمثيلا , أو على مستوى النقد الفني , أو في مجال الكتب المطبوعة المختلفة التنوع الفني , وربما لن يحتاج ذات 
الباحث الى الكثير من العناء , او الجهد , في رسم صورة ابتدائية محلقة عبر زمن إخصاب الفن العراقي , او الجلوس قبالته ، لتحليل 

شخصيته البغدادية الاصلية النادرة 

سعد عزيز عبدالصاحب
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حين طلب منه كاتب هذه ال�سطور 
�أن يتحدث عن نف�سه قال: 

»�أن���ا المدع���و يو�س���ف. ول���دت بلا 
تاريخ معروف في ال�ص���يف، على 
�س���طح عالٍ مك�شوف.. بالقرب من 
نخلة تمر »البربن« في الفلوجة.. 
�ش���هرين  مكث���ت  �إني  يقول���ون 
في بط���ن �أم���ي �أك�ث�ر م���ن الحم���ل 
الم�أل���وف. جرب���ت عن���اد الدنيا كي 
لا �أول���د ك�أطفال النا�س. �ص���رخت 
قابلت���ي »الج���دة فطم«: �س���يموت 
ه���ذا الطف���ل، فقدم���اه ق���د خرجتا 
من رحم الأم قب���ل خروج الر�أ�س. 
وراحت تتعوذ من �شر الو�سوا�س 
الخنا�س. لكني حين لام�سني الماء 
الدافئ بكيت، بكي���ت حتى خافوا 
من���ي.. ف�ض���حكت على م���ن خاف 
مني. بعد ال�ض���حك �أعلنت قبولي 
ف���رداً في ه���ذي الدنيا م�ض���طراً لا 
مختاراً. لك���ي يجمّلوا كل عذابات 
»الآت���ي« اخت���اروا لي ا�س���م نب���ي 
ف�ص���رت:  »يو�س���ف«،  الُح�س���ن 

يو�سف �إ�سماعيل عبد العاني«. 
والكات���ب  الفن���ان  �س�ي�رة  ت�ش�ي�ر 
العراقي يو�س���ف الع���اني �إلى �أنه 
ول���د الع���ام 1927، وقد ا�س���تيقظ 
ووجد نف�س���ه يتيماً ب�ل�ا عطف �أو 
حن���ان، غريب���اً متنقلًا ب�ي�ن بيوت 
�أقربائ���ه، فحف���زه اليت���م والغربة 
بطريق���ة  ذات���ه  يحق���ق  �أن  عل���ى 
مميزة ، ف����إذا به وه���و في الرابع 
م�س���رح  �إلى  ي�ص���عد  الابتدائ���ي، 
المدر�س���ة، وي����ؤدي دوراً تمثيلياً. 
يعجب ب���ه معلمه وخاطب���ه قائلًا: 
المدين���ة  م�س���رح  �إلى  »�ست�ص���ل 
يوم...«. �ص���فق له التلاميذ ف�شعر 
بالانت�شاء، وتر�س���بت ال�شهرة في 
�أعماق���ه. في طفولت���ه �أي�ض���اً ر�أى 
الكرخ ببغ���داد م�س���رحاً مفتوحاً: 
فقراء، �أغنياء، من طبقات �ش���تى، 
ث���م ر�أى الح���ي يع���ج بالمفارق���ات 
و�ص���نع  الاخت�ل�اف،  وبعجائ���ب 
وه���و فت���ى م�س���رحاً �ش���عبياً على 
دك���ة كب�ي�رة في زقاقه���م، وجع���ل 
�أبناء محلته يمثل���ون، وعرف في 
م���ا بينهم بيو�س���ف البهل���وان، �أو 
الممث���ل على الطبيع���ة. وكانت في 
زاوي���ة عل���ى دجل���ة عل���وة كبيرة 
لأعمامه انتب���ذ فيها لنف�س���ه ركناً، 
وهي����أ م�س���رحاً مرحلي���اً مثّل عليه 

�شباب م�سرح ذلك العهد. 
يقول العاني: »كان عمري في 24 
�شباط/ فبراير �سنة 1944 �سبعة 
ع�ش���ر عاماً حين مثّل���ت، �أول مرة، 
م�س���رحيةً في ف�صل واحد بعنوان 
»القمرجي���ة« )لاعب���و القم���ار( من 
ت�أليفي و�إخراجي، �ض���من ن�ش���اط 
الثانوي���ة  في  العل���وم  جمعي���ة 
المركزية ببغداد. كنت في ال�ص���ف 
الرابع الثانوي )العا�ش���ر ح�س���ب 
الت�س���مية الأردني���ة(، و�أعتبر ذلك 
الي���وم ي���وم مي�ل�ادي الفن���ي، فقد 
لي  بالن�س���بة  الم�س���رحية  كان���ت 
حدث���اً كب�ي�راً، وتجرب���ةً علمتن���ي 
الكثير لاكت�ش���اف حقيقة الم�س���رح 
ومكانته بو�ص���فه ن�ش���اطاً ثقاقياً، 

ي����ؤدي دوره الاجتماع���ي  و�أث���راً 
والفكري«. 

بع���د م�ض���ي ب�ض���ع �س���نوات على 
الع���اني  �أ�س����س  التجرب���ة  تل���ك 
م���ع جم���ع م���ن الفنانين ال�ش���بان، 
وه���م ط�ل�اب في كلي���ة الحق���وق، 
جمعي���ةً �أطلق���وا عليه���ا »جمعي���ة 
ج�ب�ر الخواط���ر«، وكان الن�ش���اط 
الم�س���رحي لهذة الجمعية من�ص���باً 
على نقد الواقع خ���ارج الكلية من 
خ�ل�ال ناف���ذة القانون، مو�ض���وع 
دفع���ه  وق���د  اليومي���ة.  درا�س���تهم 
تعلقه بالم�سرح �إلى �إكمال درا�سته 
في معه���د الفنون الجميل���ة- فرع 
التمثي���ل، وكان يجم���ع ب�ي�ن تل���ك 
الدرا�س���ة وعمله محامي���اً ومعيداً 
والاقت�ص���اد  التج���ارة  كلي���ة  في 
منت�ص���ف الق���رن الما�ض���ي. ورغم 
�أن���ه احتف���ظ بالمرك���ز الأول عل���ى 
زملائ���ه م���دة �أرب���ع �س���نوات فق���د 
فُ�ص���ل في ال�س���نة الأخ�ي�رة العام 
1952 لمواقفه ال�سيا�سية الوطنية 
والتقدمية. في ال�سنة التالية طلّق 
العاني مهنة المحاماة و�أ�س����س مع 
المخ���رج الراح���ل �إبراهي���م ج�ل�ال 
وع���دد من الفنانين »فرقة الم�س���رح 
�أرف���ع  الحدي���ث«، الت���ي �س���تحتل 
مكانة في م�سيرة الم�سرح العراقي 
حت���ى الآن، و�أخذ يكت���ب لها �أغلب 
ن�صو�ص���ه الم�سرحية، التي تناوب 
عل���ى �إخراجه���ا �إبراهي���م ج�ل�ال، 
عب���د  �س���امي  العب���ودي،  جا�س���م 
الحمي���د، بهن���ام ميخائيل، قا�س���م 
محمد، مح�س���ن العزاوي، فا�ض���ل 

خليل، و�آخرون. 
دار�س���ي  م���ن  العدي���د  يتف���ق 
م�سرحيات العاني على �أن دخوله 
عالم الت�أليف الم�س���رحي بد�أ بن�ص 
"را�س ال�شليلة" العام 1950، رغم 
�أنه كت���ب قبله ع�ش���رة ن�ص���و�ص، 
منها مونودراما "مجنون يتحدى 
الق���در" الع���ام 1949، ال���ذي ربما 
مونودرام���ي  ن����ص  �أول  يك���ون 
يُكتب في الم�س���رح العربي. يماثل 
ظهوره في العراق، كما يرى علي 
الباحث�ي�ن،  م���ن  الراع���ي وغ�ي�ره 
ظه���ور توفيق الحكيم في م�ص���ر، 
و�س���عد الل���ه ونو�س في �س���ورية، 
كون���ه كاتباً لم تتواف���ر له الموهبة 
وح�س���ب، ب���ل امتلك م���ا يليها في 
الأهمية، وهو ا�س���تمرار الإبداع، 
مهم���اً  �آخ���ر  �أم���راً  عليهم���ا  وزاد 
ه���و معان���اة التجرب���ة الم�س���رحية 
م���ن زواي���ا �أخ���رى غ�ي�ر الت�أليف، 
و�أهمها التمثيل. العاني �أقرب من 
غيره �إلى مفهوم رجل الم�سرح، �إذ 
يجمع ب�ي�ن ركنين من �أه���م �أركان 
الت�ألي���ف  الم�س���رحية:  العملي���ة 
والتمثي���ل. يع�ت�رف الع���اني ب�أنه 
ومعجب���اً  مقل���داً  التمثي���ل  »ب���د�أ 
مرحل���ة  في  معروف�ي�ن  بممثل�ي�ن 
م���ن �س�ي�رته، فا�س���تهواه  مبك���رة 
يو�س���ف وهب���ي، �أول الأم���ر، ث���م 
ثار علي���ه وعلى طريقت���ه الأدائية 
وتعلق ب�أ�سلوب الريحاني، وحين 
ن�ضجت تجربته وتهي�أ له �أن يزور 

ثلاثة �أرباع م�س���ارح الع���الم تعلم 
كثيراً، واكت�ش���ف كثيراً، و�أ�س����س 

م�سرحه الخا�ص به«. 
الع���اني في ن����ص »را����س  ك�ش���ف 
الإداري  الف�س���اد  ع���ن  ال�ش���ليلة« 
في الدوائ���ر الحكومي���ة في بداية 
ي�ش���به  ب�أ�س���لوب  الخم�س���ينيات 
الإذاعي���ة،  التمثيلي���ة  �أ�س���لوب 
ويجمع فيه بين العر�ض الواقعي 
والمنح���ى الكومي���دي، هادف���اً �إلى 
ن�ص���رة المظلوم�ي�ن الب�س���طاء من 
خ�ص���ومهم  عل���ى  ال�ش���عب  �أبن���اء 
وم�س���تغليهم.. وينتق���ل في ن����ص 
 )1954( �ش���اكر«  ي���ا  �أم���ك  »�آني 
مت�أث���راً  ال�سيا�س���ي  الم�س���رح  �إلى 
برواية مك�س���يم غوركي ال�شهيرة 
الم���ر�أة  بطول���ة  في�ص���ور  »الأم«، 
)الأم وابنته���ا وجارته���ا( ووعيها 
ال�سيا�سي المتقدم، و�إرادتها القوية 
الغا�ش���مة  ال�س���لطة  مواجه���ة  في 
يقدم���ون  الذي���ن  والانتهازي�ي�ن 
م�ص���الحهم عل���ى ق�ض���ايا الوط���ن 
»المفت���اح«  ن����ص  في  الم�ص�ي�رية. 
)1968( يخط���و الع���اني خطوات 
متقدم���ةً في كتابة م�س���رحية ذات 
بن���اء درام���ي حدي���ث، م�س���تثمراً 
التراث ال�ش���عبي من خ�ل�ال �أغنية 
فولكلورية �ش���ائعة ليطرح ر�سالة 
مفادها �أن الإن�سان لا يح�صل على 
هدف���ه بالتعب فقط، ب���ل بالطريق 
الذي ي�سلكه لتحقيقه. ويتمثل في 
ن����ص »الخراب���ة« )1970( بع�ض 
الاتجاه���ات الم�س���رحية المعروف���ة 
في الم�س���رح العالم���ي، كالملحم���ي، 
م�س���رح  ال�ش���عبي،  الوثائق���ي، 
درام���ي،  ن�س���يج  في  العرائ����س 
وب�أ�س���لوب �أق���رب �إلى الفانتازي���ا 
الواقع���ي  ب�ي�ن  ت�س���اوي  الت���ي 
والتاريخي من جهة، وال�س���حري 
والأ�س���طوري م���ن جه���ة �أخ���رى، 
ليك�ش���ف م���ن خ�ل�ال الإيح���اء عن 

الخراب الذي يلف حياتنا. 
بع���د ه���ذه التجربة المث�ي�رة يعود 
العاني في ن����ص »الخان و�أحوال 
ذل���ك الزم���ان« )1976( �إلى عالم���ه 
�أ�س���راره  يتق���ن  ال���ذي  ال�ش���عبي 
وخباي���اه، �إن���ه ع���الم »الخان« في 
مرحل���ة الأربعيني���ات م���ن تاريخ 
و�شخ�ص���ياته  ب�أجوائ���ه  الع���راق 
والنب����ض  بالحيوي���ة  الحافل���ة 
وي�ش���كل  والوطن���ي.  الإن�س���اني 
الخ���ان في ه���ذه الم�س���رحية رمزاً 
للمجتمع العراقي في الأربعينيات 
�ص���راعات  م���ن  ب���ه  يم���ور  بم���ا 
وتناق�ضات اجتماعية و�سيا�سية. 
في  »وقف���ت  الع���اني:  يق���ول 
الم�س���رحية،  الن�ص���و�ص  ه���ذه 
عل���ى  تلته���ا  الت���ي  والن�ص���و�ص 
مفا�ص���ل حيوية في بنية المجتمع 
العراق���ي خ�ل�ال العهود ال�س���ابقة 
بر�ؤي���ة تقدمية، و�أ�ش���كال درامية 
ع���ن  الإجاب���ة  عدي���دة، وحاول���ت 
�أ�س���ئلة يطرحها الع�صر وال�ضمير 
ي�ش���هده  عم���ا  تعب�ي�راً  الإن�س���اني 
العالم من �صراعات وت�ضارب في 

الم�صالح«. 

 يوسف العاني.. سنوات التألق  

د. عواطف نعيم

حسين سرمك حسن 

عواد علي

�أعظ���م  �أن���ه واح���د م���ن  �أ�ش���هد   
العالمي�ي�ن  الم�س���رحيين  الممثل�ي�ن 
الذين �ش���اهدتهم في حياتي . �إن 
حيوي���ة يو�س���ف الع���اني حيوية 
عاتي���ة . وه���و ي�ش���حن الم�س���رح 
خ�ش���بة  عل���ى  وج���وده  بمج���رد 
التكني���ك  م���ن  ، ويمل���ك  الم�س���رح 
الم�س���رحي ومن الموهبة ما يجعله 
ق���ادرا عل���ى تطويع ه���ذا الوجود 
في  ومتتالي���ا  �س���ريعا  تطويع���ا 
ع�ش���رات من الحالات ال�ش���عورية 

المت�ضاربة المتناق�ضة المتغايرة ( 
الدكتورة ) لطفية الزيات ( 

) �أ�ش���عرني تمثيل يو�س���ف العاني 
بالذات ب�أنني �شيخ هرم رغم �شبابي 

اليافع و�شيخوخته البالغة( 
) �سعد الله ونو�س (

خم����س م�س���رحيات ق�ص�ي�رة ه���ي : 
مجنون يتح���دى القدر ، ال�ص���رير ، 
اللعبة الموجعة ، ال�ساعة ، و�صديقي 
الذي مازال يبت�سم ، �ضمها �آخر كتاب 
للمب���دع الكب�ي�ر والرائ���د الم�س���رحي 

الفنان ) يو�س���ف العاني ( و�صدر عن 
دار الم���دى في دم�ش���ق . افتتح العاني 
كتاب���ه بمقدم���ة عنوانها ) و�ص���يتي ( 

خاطب فيها القراء قائلا : 
 ) �أيها القراء الأعزاء … ليقر�أ من لم 
يقر�أ ، وليتعلم من لم يتعلم ، وليكافح 
م���ن جل�س في الظل متفرجا ، فالحياة 
ب�ل�ا جهد تظل �س���احة فارغة من الأمل 
، خالي���ة من الجمال . ثق���وا �أن العمل 
مج���دد الحيوية ، وال�ص���دق هو الذي 
يريح ال�ض���مير ، فكونوا �ص���ادقين مع 
�أنف�س���كم �أولا ، فالكذب قد ينطلي على 
الآخرين ل�س���بب من الأ�س���باب لكنه لم 
يخدع ال�ض���مير ( . ويخاطب الفنانين 
م�ض���يئة  علام���ة  الفن���ان   (  : قائ�ل�ا 
فليحر����ص فنانون���ا عل���ى �أن يظل���وا 
�إلى  ، و�أن ينف���ذ �ض���وءهم  م�ض���يئين 
�أعم���ق �أعماق النف�س . والحياة حلوة 
، رحبة حين ت�صفو النف�س ، ومتاعب 
الحي���اة لم تقتل الأمل مهما ع�س���رت ( 
. ث���م يختم العاني و�ص���يته / الدر�س 

قائلا : 

لي�س على الإن�س���ان �إلا �أن يكون ثابتا 
في مواقف���ه ، لا يمي���ل مع الريح حيث 
تمي���ل ، فكرامت���ه ف���وق كل " دب���ق " 
الدني���ا ومغرياتها . فلنظ���ل مرفوعي 
الر�ؤو�س ، حاملين قيمنا في �صندوق 
ال���ذات الذهبية ، فذاك هو �س���رّ البقاء 

والخلود ( . 
�أج���راه  لق���اء  �أي�ض���ا  الكت���اب  �ض���م 
ال�ص���حفي والباحث ) حميد المطبعي 
( م���ع الع���اني تح���دث في���ه عن ن�ش����أة 
الم�س���رح العراقي وبعده���ا التاريخي 
ومميزات هذا الم�سرح عربيا وعالميا ، 
وت�أثرات هذا الم�سرح بالم�سرح العربي 
والعالمي ، و�س���مات الم�شاهد العراقي 
، وطبيع���ة حرك���ة الجي���ل الم�س���رحي 
الجديد في العراق . كما �ض���م الكتاب 
�أي�ض���ا �ش���هادات في حق المبدع الكبير 
قا�س���م   ، �ش���وقي  خلي���ل   : للمبدع�ي�ن 
محمد ، نوري الراوي ، ال�ش���يخ جلال 
الحنف���ي ، وج�ب�را �إبراهي���م ج�ب�را ، 
ومقالة نقدية عن م�سرحية " ال�صرير 

يحيى الله  " لح�سب 

يا �سيدي المعلم الجليل، �س�ؤال يحيرني لطالما 
حاول���ت اغفال���ه، الا انه ين�ب�ري لي مواجها، 
ال�س���احر  ذل���ك  الم�س���رح  واخ���زاً،  م�شاك�س���اً، 
، ه���ل يقبلن���ا  ب���ه  ال���ذي احببن���اه وتولعن���ا 
دون حري���ة؟؟ الرابط���ة فتي���ة ما ب�ي�ن الاثنين 
الم�س���رح والحرية، كلاهما يمنح الاخر زخمه 
وفعاليته، كلاهما ي�ض���يء الاخر ويغذيه، هل 
يمكن للحرية ان تتوارى عن خ�شبة الم�سرح؟ 
وهل يمكن للم�س���رح ان يق���دم ر�ؤاه الجمالية 
والفكري���ة وه���و يخ�ض���ع لمقايي�س الم�س���طرة 
والخط���وط الحم���ر والتاب���وات المتكل�س���ة؟؟ 
ه���ل يقبلنا الم�س���رح حين نك���ون ادوات تابعة 
مقل���دة نا�س���خة، خائفة؟ حين تنطف���ئ الروح 
كيف للج�س���د ان ي�ش���مخ؟ الم�س���رح فكر ثوري 
ور�ؤى منفلتة و�صدام مع الثوابت المتخ�شبة 
والمحاذي���ر المعوق���ة. الحري���ة ثوب الم�س���رح، 
ن�س���غه  ال�س���اطع،  وهج���ه  العاب���ق،  �ض���وعه 
الح���ي، ولان الحرية والم�س���رح تو�أمان يكمل 
احدهم���ا الاخر، كان علين���ا ان نحب الحرية، 
ان نعتنقها ونتم�سك بها، ان نكون احرارا كي 
نتعل���م كيف نحي���ا، كيف نبدع، كي���ف نعطي. 
يا�س���يدي الجلي���ل برغم كل ذلك ال���ذي قلت ما 
زال ال�س����ؤال يحزنني هل يقبلنا الم�سرح دون 
حرية؟ دون ذلك الاح�س���ا�س الناب�ض في عمق 
ارواحنا، المتجذر في ت�شابك زرقة �شراييننا، 
م�س���رح  واي  اعينن���ا،  حدق���ة  في  المتو�س���د 

عقي���م ذاك الذي لا تمرد ي�ض���ج فيه ولا رف�ض 
يت�ش���ظى بال�س���نة م���ن لهب داخل ف�ض���ائه ولا 
�ص���رخات احتجاج تتقادح بين كوالي�سه؟ هو 
ما تقول �س���يدي الجليل لا خير في م�سرح كل 
ما فيه �س���اكن وخانع، اولي����س هذا ما علمتنا 
اياه في م�سرحك العتيد )الفن الحديث(؟ اذن 
هما �ص���نوان لا يفترقان: الحرية والم�س���رح، 
الحري���ة تفت���ح اب���واب الحل���م وتطلق �س���حر 
الر�ؤي���ة والم�س���رح يمنحه���ا اجنح���ة التحليق 
والت�أل���ق. ابت�س���م ي���ا معلم���ي الجلي���ل فنحن 
نعرف �س���ر الاجوبة ولكن لي�س كل الاجوبة، 
فم���ن الاجوبة ين�ب�ري �س����ؤال جدي���د يدفعنا 
للنظ���ر فيما حولنا، فيما ي���دور امامنا، بيننا، 
ان كانت الحرية والم�سرح مثل �سماء �شم�سها 
ثابتة، فلم ن�شيخ يا �سيدي الجليل؟ لم ننكم�ش 
وت���ذوي ارواحنا، ويت�س���لل الخ���راب وئيداً 
فينخ���ر ج���دران م�س���ارحنا؟؟ ويدب الف�س���اد 
ليطفئ نور يقظتنا؟ نهرم يا �س���يدي ويهزمنا 
التكل�س ويتمطى في ف�ضاء مخيلتنا الخوف؟ 
اب���واب احلامن���ا مغلق���ة والنوافذ �س���تائرها 
الحديدية م�س���دلة والعتمة تعبث هازئة بنا؟؟ 
ابت�س���م يا�س���يدي الجلي���ل، ثمة قل���ب ينب�ض 
ويتع���الى مب���دداً ال�ص���مت الواج���ف، �ص���مت 
كلكام����ش يبحث عن خلوده في عالم الب�ش���ر، 
اذن م���ا زالت في الروح بقي���ة، وفي الرافدين 

عناق فجر يطل!!

ال������������ص������������ري������������ر

ال������م������ع������ل������م ال������ض������اح������ك
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بي����د الفن����ان الكب��ي�ر في�ص����ل اليا�س����ري 
و�ص����لني مغلف يحمل كتاب��ي�ن جديدين 
الرائ����د يو�س����ف  القدي����ر  الفن����ان   بقل����م 
الع����اني، ق����ال في ر�س����الته المرفق����ة ع����ن 
الأول: )�شجون كانت  م�ؤجلة(: �إن هذه 
ال�ش����جون تظ����ل جزءاً م����ن وف����اء لنا�س 
ي�س����ت�أهلون الوف����اء  الأكبر...�أم����ا ع����ن 

الكتاب الثاني
 )يو�سف العاني.. فنان ال�شعب.. �سيرة 
وم�س��ي�رة( فقال المعلم: �أنت تعرف عني 
الكث��ي�ر.. لك����ن القليل الذي ق����د لا تعرفه 

يقدمه لك هذا الكتيب المتوا�ضع.. 
لا �أورد جملت����ي الع����اني ال�س����الفتين من 
ب����اب التباهي، و�إن كن����ت محقاً في ذلك، 
فالرج����ل لا يمثل بتاريخه الفني الطويل 
علام����ة �شاخ�ص����ة في تاريخنا المعا�ص����ر 
وح�س����ب، و�إنما ما ي�ش����كله في الوجدان 
الجمع����ي م����ن �أثر �س����يظل حا�ض����راً على 
ال����دوام، وه����و الأثر الذي �س����يظل يذكر 
في  �آخ����رون  رواد  ترك����ه  م�ش����ابه  ب�أث����ر 
ال�ش����عر  مختلف����ة:  �إبداعي����ة  مج����الات 
والر�س����م والرواية والعم����ارة على وجه 
الخ�ص����و�ص.. �ص����داقة من ه����ذا النوع، 
و�أعني �ص����داقتي بالعاني، هي �ص����داقة 
ب��ي�ن جيلين مختلف��ي�ن تمام����اً في الكثير 
من ال�ش����روط.. ولكن العاني الذي عرف 
عن����ه �ش����غفه بالتج����ارب ال�ش����ابة كان قد 
ح�س����م المو�ض����وع مبك����راً عندما ق����رر �أن 
يوا�ص����ل عط����اءه الفني بوج����وه �أخرى 
غير الوجوه التي يعرفها عنه جمهوره، 
ومن ذلك توا�صله الحميم مع �أجيال من 
الم�ش����تغلين بالحقل الثق����افي ومواظبته 
على الكتابة والن�ش����ر حتى و�صلت كتبه 
�إلى �أكثر من ع�ش����رين كتاباً بين الم�س����رح 

وال�سينما وال�سيرة والمذكرات.. 
والكتاب����ان، منا�س����بة الحدي����ث، كانا في 
ال�س��ي�رة، الأول تق�ص����ى في����ه العاني �أثر 
رهط م����ن المبدع��ي�ن العراقيين بر�ش����اقة 
قلمه المعهودة و�سلا�سة لغته التي تقربه 
على الدوام من جمهوره وع�شاقه ممثلًا 
وم�ؤلفاً وكاتباً.. يق����ول العاني عن هذه 
ال�ش����جون: )ع����دت �إلى �أر�ش����يف متراكم 
�أ�ض����عه في �إ�ض����بارة كتب����ت عل����ى غلافها 
)م�ؤج����ل( فيه����ا مق����الات كامل����ة وبع�ض 
م����ن مق����الات وجمل وبع�ض من �س����طور 
وتعليق����ات موجزة و�ص����ور و�أبيات من 
�ش����عر نظمته يحمل تاري����خ ويوم كتابة 
ذلك ال�ش����عر... رحت �أقلب �أوراقاً �أخرى 
تحم����ل كل مجموع����ة �أو ورقة ا�س����ماً �أو 
عنوان����اً لها ف����كان: عبد الجب����ار عبد الله 
وبلند الحيدري و�ص����فاء الحافظ وزكي 
عب����د الوهاب و�ص����باح ال����درة و�آخرون 
و�أخريات.. ع�ش����ت �ساعات وبع�ض �أيام 
ب��ي�ن مئ����ات ال�س����طور المكتوب����ة و�س����يل 
من دموع نظيفة بي�ض بع�ض����ها �س����اخن 
وبع�ض����ها ب����ارد( . و�إذا كان الع����اني ق����د 
�أخف����ى �س����ر دموعه ه����ذا، وبالتالي �س����ر 
�ش����جونه الم�ؤجلة ف�إن كث��ي�راً من محبيه 
ومريديه و�أ�ص����دقائه يعرف����ون بالت�أكيد 
ذل����ك ال�س����ر.. لق����د ارتب����ط الع����اني، عبر 
تاريخ����ه الطوي����ل في ال�سيا�س����ة والف����ن 
والثقاف����ة ب�ص����داقات مختلفة الم�ش����ارب 
والاتجاه����ات، ولك����ن النظام ال�ش����مولي 
ال����ذي انه����ار في ني�س����ان 2003 لم يك����ن 
يت�س����امح حتى مع رج����ل بمنزلة العاني 
فيم����ا لو جاء عل����ى كتابة ذكريات����ه �أو ما 

يعرفه عن �شخ�ص����يات �صنفت عبر عقود 
على جبهة معادية.. هكذا جاءت �شجون 
الع����اني اليوم لتكمل ما كان قد بد�أه قبل 
الي����وم بكث��ي�ر عبر �ص����فحات ال�ص����حف 
والمج��ل�ات العراقية من مقالات تق�ص����ت 
مختل����ف  في  عراقي��ي�ن  مبدع��ي�ن  �آث����ار 

المجالات.. 
في كتاب )�ش����جون كانت م�ؤجلة( يكتب 
الع����اني عن �آلام الفنانة القديرة الراحلة 

زين����ب وهجرته����ا المبك����رة م����ن الب��ل�اد، 
وبالر�ش����اقة ذاته����ا، و�أك��ث�ر، يكت����ب ع����ن 
الفنان����ة �أن����وار عب����د الوه����اب وعائلتها 
الفنان����ة  ع����ن  �ش����ذرات  ث����م  المنا�ض����لة، 
المعروف����ة �س����هام ال�س����بتي الت����ي هربت 
ك�س����ابقتيها من جور الديكتاتورية.. �أما 
عن الع����الم الجلي����ل الكبير عب����د الجبار 
عب����د الله فيذك����ر العاني تفا�ص����يل �أعتقد 
�أنن����ا نقر�أه����ا للم����رة الأولى في �س��ي�رة 

هذا العالم العراقي الا�س����تثنائي.. وفي 
ي�س����تذكر  الأردني  المنف����ى  ع����ن  �ش����جن 
العاني ثلاث �شخ�ص����يات عراقية فتحت 
قلوبها قبل بيوتها للقادمين من الجحيم 
العراقي في العقود الما�ضية.. وبالمهارة 
نف�س����ها يكتب معلمنا عن مل����ك التلقائية 
في التمثي����ل العراق����ي الفن����ان الراح����ل 
�سليم الب�صري بالإ�ضافة �إلى وقفات مع 
�أب����رز ال�ش����عراء العراقيين المعا�ص����رين: 

الجواهري، الن����واب وبلند الحيدري.. 
والكت����اب، بع����د ه����ذا يفي�����ض بالأ�س����ماء 
الكبيرة التي توقف عندها العاني وكان 
لها دورها البين في �صناعة ثقافة وطنية 

نفاخر بها على الدوام.. 
في  حقيق����ة  الم�ؤث����رة  الم�ش����اهد  وم����ن 
�ص����فحات هذا الكت����اب م�ش����هد بعنوان: 
وه����ذا  �أحرقوه����ا؟..  ه����ل   .. يوميات����ي 
ال�ش����جن يتح����دث ع����ن يومي����ات العاني 
الت����ي دونه����ا عبر عق����ود طويل����ة وكان  
في  ه����ذا  اليومي����ات  كت����اب  �أودع  ق����د 
ال����ذي كان  للم�س����رح  المرك����ز العراق����ي 
يدي����ره ويقع في بناية دائرة ال�س����ينما 
ولك����ن  ال�ص����الحية..  في  والم�س����رح 
المبنى يتعر�����ض لل�س����لب والنهب ومن 
ث����م الحرق بع����د �س����قوط الديكتاتورية 
في�ص����اب المعلم بنوبة �ألم كبيرة لفقدان 
هذا الأث����ر التاريخ����ي المهم، ث����م يدخل 
عليه �س����ينمائي �ش����اب هو الفنان عدي 
ر�ش����يد ومع����ه مفاج�أت����ان: الأولى نيته 
�أن يخرج فيلم����اً عما حدث ويطلب منه 
تمثي����ل �إح����دى �شخ�ص����ياته، والمفاج�أة 
الثانية بعثور هذا الفنان ال�ش����اب على 
عملي����ات  ذروة  في  الع����اني  يومي����ات 
ال�س����لب والنه����ب الت����ي تعر�ض����ت له����ا 
حينه����ا  ر�ش����يد  ع����دي  وكان  الدائ����رة، 
ي�ص����ور بمغام����رة واعي����ة ذل����ك عندم����ا 
ع��ث�ر عل����ى اليومي����ات فجلبه����ا للعاني 
قائ��ل�اً: )لم �أق����ر�أ م����ن اليومي����ات غ��ي�ر 
ال�ص����فحة الأولى )يومياتي... يو�سف 
كتب����ت  ولكنن����ي  الع����اني(،  �إ�س����ماعيل 
ل����ك كلم����ة على ظه����ر الغ��ل�اف �أرجو �أن 
تقر�أها( . يق����ول العاني: فتحت الدفتر 
وق����ر�أت: ) في ي����وم 14/ 4/ 2003 .. 
حاول����ت الحرب حرق ه����ذه اليوميات، 
لك����ن �أ�ص����ابع جيل جدي����د تمت����د لتنقذ 
جزءاً م����ن ذاكرتك المدون����ة، تحية حب 
لتاري����خ طويل من الإب����داع . تلميذك.. 
عدي ر�شيد..( ي�ض����يف العاني: �أغلقت 
الت����ي  يوميات����ي  واحت�ض����نت  الدف��ت�ر 
ع����ادت لي، وقبل����ت ع����دي مخ����رج فيلم 
)غير �ص����الح للعر�ض(/ �ش����ارك العاني 
في ه����ذا الفيلم، والذي حقق ح�ض����وراً 

عراقياً وعربياً وعالمياً طيباً.
كت����اب )�ش����جون كان����ت م�ؤجل����ة(، و�إن 
وق����ع في خان����ة كتب ال�س��ي�رة، على �أنه 
يع��ب�ر ه����ذا الت�ص����نيف وه����و يق����دم لنا 
معلوم����ات معرفي����ة عن رجال ون�س����اء 
م����ن هذا الزم����ن كان لكل منهم ب�ص����مته 
وله����ذا  الاخت�صا�ص����ات،  مختل����ف  في 
بال�ض����بط �صار الكتاب �س����ياحة ممتعة 
في عقول عراقية مختلفة �ص����يغت بلغة 

العاني الم�ؤثرة والمحببة �إلى النف�س.
بقي����ت الإ�ش����ارة ال�س����ريعة �إلى الكتاب 
الثاني، وهو الكتاب الذي وثق لم�سيرة 
الع����اني الطويلة في الم�س����رح والإذاعة 
والتلفزيون وال�سينما.. بالإ�ضافة �إلى 
م�س����رد طويل بنتاجه المختلف، و�أرفق 
في الكتاب مجموعة م����ن المقالات التي 
تناولت نتاج و�س��ي�رة العاني و�أ�س����هم 
فيه����ا الأ�س����اتذة: د. �ص��ل�اح خال�ص، د. 
جميل ن�صيف، د. �س����امي عبد الحميد، 
الن�ص��ي�ر،  يا�س��ي�ن  مه����دي،  عقي����ل  د. 
د. عواط����ف نعي����م، ع����واد عل����ي وعلي 

ح�سين.

شجون يوسف العاني المؤجلة 

العم��ل�اق  بفنانن����ا  اعجاب����ي  ب����د�أ 
يو�س����ف الع����اني بعد م�ش����اهدة فلم 
)�س����عيد افن����دي( في �ش����هر ماي�����س 
ع����ام 1958 في �س����ينما ال�س����ندباد 
ببغ����داد.. اعجب����ت ب����اداءه الم�ؤث����ر 
والحمي����م وهو يج�س����د �شخ�ص����ية 
المعل����م الب�س����يط، الحري�����ص عل����ى 
تربي����ة  ابن����اءه  وتربي����ة  عائلت����ه 
�س����ليمة وتوف��ي�ر حي����اة م�س����تقرة 
وهادئه للجميع تحت �س����قف منزل 
متوا�ض����ع في منطقة الحيدر خانة 
القديم����ة..  بغ����داد  احي����اء  ا�ش����هر 
ومازلت اردد مقطعا �ش����عريا يهتف 
ب����ه وه����و في حال����ة ن�ش����وة عابرة 

ونادرة.
  ا�ص����عدي ا�صعدي �س����لم الهوى.. 
ال����دوى  وان����ت  الطبي����ب  فان����ت 
ولايزال. �سعيد افندي- في ر�أيي- 
كم�شاهد قديم للاعمال ال�سينمائية 
اجم����ل واف�ض����ل فل����م عراق����ي على 
الرغم من الامكانات الفنية الفقيرة 
ج����دا ج����دا الت����ي نف����ذ العم����ل ع����ن 
طريقها.. ويكفي ان نقول ان الفلم 
�ص����ور بكاملة خ����ارج الا�س����توديو 
اليتي����م ا�س����توديو بغ����داد في ازقة 
الحيدر خانة.. وبذلك كان اول فلم 

روائي عراق����ي واقعي كما كان فلم 
العزيمة 1938 للمخرج كمال �سليم 
اول فل����م واقعي م�ص����ري.. حينها 
يو�س����ف  كان   1958 ع����ام  في  اي 
خ����ارج  �سيا�س����يا  لاجئ����ا  الع����اني 
العراق..وعاد بعد ثورة 14 تموز 
لي�ساهم بكل طاقاته وامكاناته في 
خلق حركة م�س����رحية تليق بالعهد 
الجدي����د.. وب����ادر بت�ش����كيل فرق����ة 
الم�سرح الفني الحديث التي �ضمت 
الى جانبه نخبة م����ن كبار فنانينا. 
وم����وده  باعج����اب  اتاب����ع  بقي����ت 
ن�ش����اطات يو�س����ف الع����اني ودوره 
الفني����ة.  الحرك����ة  في  الري����ادي 
للاعتق����ال  اث����ر تعر�ض����ه  وحزن����ت 
وال�سجن اثر انقلاب �شباط 1963 
.. بع����د خروجه من ال�س����جن غادر 
�س����نوات  وام�ض����ى  ب��ي�روت  الى 
الاغ��ت�راب كاتب����ا وناق����دا فني����ا في 
العديد من ال�صحف اللبنانية.. كما 
ق����ام ببطولة فلم )وداعا يالبنان(.. 
الى  عودت����ه  بع����د  ج����دا  و�س����عدت 
وكان����ت   ..1966 ع����ام  الوط����ن 
ع����ودة تمل�ؤها الحما�س����ة والرغبة 
والعم����ل  التوا�ص����ل  في  ال�ش����ديدة 
بلا كلل لانعا�����ش وتطوير الحركة 

الم�س����رحية .. وعل����ى م����دى العقود 
التالية كان يو�س����ف الع����اني مت�ألقا 
في اعماله الم�س����رحية والتلفازية.. 
يمنح الم�شاهد متعة حقيقية باداءه 
ال�ص����ادق الذي ي�ش����عرك بانك امام 
فنان من طراز نادر يحترم جمهوره 
بالقدر الذي يحترم فنه.. ويحترم 
تاريخ����ه ال�شخ�ص����ي كم����ا يح��ت�رم 
الامج����اد  ار�����ض  الع����راق  تاري����خ 
ار�ض  الان�س����انية..  والح�ض����ارات 
الانتفا�ض����ات والثورات �ضد الظلم 
وكان����ت  والم�س����تبدين.  والظالم��ي�ن 
�سعادتي غامرة عندما تعرفت عليه 
�شخ�ص����يا وعن قرب في منت�ص����ف 
الت�س����عينات من خلال عملي ب�صفة 
مدير تحرير جريدة العراق.. رايت 
ابا و�سن امامي... نف�س الا�سلوب 
ال�ض����حكة  نف�����س  المخاطب����ة  في 
ال�ص����افية، نف�����س التعابير الجادة، 
كما كان يج�سدها في �سعيد افندي 
الم�س����رحية  واب����و هيل����ه واعمال����ه 
والتلفازي����ة الكث��ي�رة.. وهنا يكمن 
�س����ر نجاح وتفوق يو�سف العاني 
فه����و يختار �شخ�ص����ياته الفنية من 
واق����ع حياتن����ا حت����ى لايغ����رق في 
ع����ن  بعي����دة  �شخ�ص����يات  تج�س����يد 

روح����ه ونف�س����ه ووجدان����ه.. حتى 
يك����ون اداءه �ص����ادقا وم�ؤثرا بغير 
وت�ش����نج  بهرج����ة  وبغ��ي�ر  تكل����ف 
ومبالغة.. اداء �صادق يملأ عقولنا 
المحب����ة  م����ن  بالمزي����د  و�ض����مائرنا 
للب�س����طاء والطيبين والمعدمين من 
ابناء العراق الذين كر�س يو�س����ف 
معاناته����م  لنق����ل  حيات����ه  الع����اني 
المري����رة وهمومه����م وم�ش����اطرتهم 
اج����ل  م����ن  الم�ش����روعة  تطلعاته����م 
الحي����اة الكريم����ة.. اع��ت�رف انه����ا 
تحية متاخرة.. ولكن ي�شفع لي انها 
تاتي ونحن احوج ما نكون لجهود 
المبدع��ي�ن والعلم����اء والمفكرين في 
�س����بيل ا�شاعة ثقافة الت�سامح ونبذ 
والاره����اب  التط����رف  ا�ش����كال  كل 
المتع����دد  مجتمعن����ا  في  والعن����ف 
الاطي����اف والتيارات ال�سيا�س����ية.. 
وقطعا ف����ان فناننا الكبير يو�س����ف 
الع����اني ي�أت����ي في مقدم����ة المعنيين 
به����ذه المهم����ة الوطني����ة وتحقيقها 
ون�ش����رها وتج�س����يدها في اعمال����ه 
الفني����ة وكتاباته ال�ص����حفية ومرة 
واعج����اب  محب����ة  تحي����ة  اخ����رى 
وتقدي����ر للفن����ان المفك����ر والكات����ب 

اللامع يو�سف العاني..

ت�����ح�����ي�����ة م�����ت�����أخ�����رة 
عبد الخالق كيطان

 اكرم علي حسين

في م�سرحية الملا عبود الكرخي
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بعي���دا عن وطنه يعي�ش يو�س���ف العاني  
وجوه���اً  ي�ستح�ض���ر  وه���و  بعي���دا    ،
و�ش���وارع واحداثاً وع���ادات لاتمحى.. 
بعي���دا يجل����س الم�س���رحي الكب�ي�ر اب���ن 
بغداد و�ص���ورتها النقي���ة ومر�آتها التي 
انعك�ست فيها همومها واحلامها، بعيدا 
يجل����س لكن���ه حتما ه���و اق���رب منا الى 
ازقة مدينته ونا�س���ها . فحياته واعماله 
جزء من تفا�ص���يل واقع وتاريخ تتغلب 
فيه الذاكرة على الن�س���يان والوطن على 
المنفى من بعيد ينظرالكاتب الذي ن�سج 
ملحمت���ه الوطني���ة وق���ال حكمت���ه وهو 
ا�ش���د ثقة بنف�س���ه وكلماته التي تخترق 
الواقع بلا اوهام اواكاذيب لانها معنية 

بالان�سان،
ودم���ه،  بنب�ض���ه  العراق���ي  ان�س���اننا 
بم�سيرته ال�شاقة وخبرته امام الاحداث 
بتفا�ص���يل حيات���ه واحلامه المنك�س���رة . 
فم���ن منا لايتذكر )دعب���ول البلام( و)ام 
�ش���اكر( و)ن���وار( و)ح�ي�رة( و)الخان( 
ب�شخ�ص���ياته العدي���دة الت���ي ا�ص���بحت 
وكانه���ا تعي����ش بينن���ا بملاحمه���ا التي 
نعرفه���ا وعذاباته���ا التي لاتزال تن�ش���د 

الخلا�ص .
ولد يو�سف العاني عام 1927 في محلة 
�س���وق حم���ادة وه���ي محل���ة فق�ي�رة من 
مح�ل�ات بغداد وقد ا�س���همت هذه البيئة 
المليئة بالاجواء ال�ش���عبية في تا�س���ي�س 

البداي���ات الم�ؤث���رة في تكوي���ن الع���اني 
وفتحت وعيه بالمكان بانا�سه وتفا�صيل 
الحياة فيه، ولي�س من �شك في ان علاقة 
يو�س���ف الع���اني بالم���كان ال���ذي ولد فيه 
ون�ش����أ في���ه علاقة ان�س���ان عا����ش حياته 
وت�ش���رب تفا�ص���يلها اليومي���ة وت�ش���بع 
غ���دت  حت���ى  واماله���م  النا����س  هم���وم 
معرفت���ه بالم���كان معرف���ة الخب�ي�ر الذي 
وعى ا�شكالاته وادرك متطلبات نا�سه .. 
ويب���دو ان هذه الحياة اتاحت له معرفة 

مبكرة بواقعه وطبيعة مجتمعه..
لقد خبر الاحياء البغدادية خبرة وافية 
ان�س���انها  �س���لوك  يع���ي  ان  وا�س���تطاع 
خبرت���ه  وحم���ل  وتطلعات���ه  واوجاع���ه 
ه���ذه الت���ي تر�س���بت في وعي���ه وكان���ت 
اعمال���ه  لأه���م  وم���ادة  غني���ا  مخزون���ا 
الم�س���رحية التي كتبها لاحقا وبالاخ�ص 
ثلاثيت���ه ال�شهيرة)ال�ش���ريعة - الخان - 

الج�س���ر( التي ارخ فيها مرحلة حا�سمة 
من مراح���ل تاريخ الع���راق تلك المتمثلة 
بفترة الاربعينيات والخم�س���ينيات وما 
انعك����س من تاثيره���ا في تاريخ العراق 
ال�سيا�س���ي وفي حياة ال�ش���عب العراقي 
واي�ضا في وعي يو�سف العاني ورفاقه 
م���ن الكت���اب حين بدات ملامح الغ�ض���ب 
وع���دم قب���ول مايتعر�ض له ال�ش���عب من 

ا�ضطهاد ..
فالعاني وجيله الذي ينتمي اليه فتحوا 
لبلاده���م خل���ق  احت�ل�ال  عل���ى  اعينه���م 
او�ضاعا غير معهودة فكان من الطبيعي 
ان يتعمق وعيهم بما حولهم وان تزداد 
درج���ة تح�س�س���هم لم���ا يم���ر ب���ه المجتمع 
من حرك���ة وتغي�ي�ر وا�س���تقبال للافكار 
والتي���ارات الجدي���دة، في هذه الاجواء 
الكتاب���ة  في  الاولى  الممار�س���ات  ب���دات 
عند العاني فقد اخذ يكتب الم�س���رحيات 

الق�ص�ي�رة ذات الم�ش���هد الواح���د وه���ي 
الم�س���رحيات الت���ي ات�س���مت باعتماده���ا 
على الالفاظ ال�س���اخرة وعلى المفارقات 

الحياتية. 
هذه البداية كانت الا�سلوب الذي اعتمده 
العاني فيما بعد في كتاباته الم�سرحيات 
الطويلة، واعني به ا�س���لوب البحث عن 
المفارقات الاجتماعية التي تحمل موقفا 
انتقادي���ا م���ن ظاهرة م���ا واي�ض���ا كانت 
الواقع���ي  للاتج���اه  وا�ض���حا  تا�سي�س���ا 
لك���ن  الانتق���ادي في الم�س���رح العراق���ي 
هذا الميل لكتابة الم�س���رحيات الق�ص�ي�رة 
�س���رعان ماتوقف بعد مح���اولات كتابية 
ا�شبه ماتكون بالم�سرحيات ذات الف�صل 
الواحد والتي توجها بمجموعته )را�س 
ال�ش���ليلة( الت���ي تكامل���ت فيه���ا ر�ؤيت���ه 
الم�س���رح  اه���داف  وتو�ض���حت  الفني���ة 
للنا����س ولع���ل  ان يقدم���ه  يري���د  ال���ذي 

المقدم���ة الت���ي كتبه���ا الراح���ل الدكت���ور 
�ص�ل�اح خال����ص ع���ام 1954 للمجموعة 
الم�س���رحية تو�ض���ح لن���ا م�س���ار م�س���رح 
يو�س���ف العاني )فه���ذا الم�س���رح يتغلغل 
منه���ا  وينت���زع  العراقي���ة  الحي���اة  في 
�ص���ورا رائع���ة قوية مظهرا تناق�ض���اتها 
الغريبة ب�ش���كل قوي م�ؤث���ر ويجعل من 
ال�شخ�ص���يات المرتبط���ة بزم���ان ومكان 
معين�ي�ن �شخ�ص���يات نموذجي���ة لاتمثل 
ا�شخا�ص���ا بذاته���م وانما تمث���ل جوانب 
مختلفة من جوانب النف�س الب�ش���رية او 

تيارات متباينة من تيارات الحياة(.
وقد اظهرت هذه الم�سرحيات ان الم�ؤلف 
منح���از للق�ض���ايا الت���ي تخ����ص الطبقة 
الفق���ر  تع���اني  فال�شخ�ص���يات  الفق�ي�رة 
وت�ش���عر بالظل���م الاجتماعي ومن خلال 
ا�س���تطاع  الم�س���رحية  المجموع���ة  ه���ذه 
العاني ان ير�س���م �ص���ورة كاريكاتورية 
للنظ���ام الحاك���م في الخم�س���ينيات وان 
ي�ض���ع الجه���از ال�سيا�س���ي للدول���ة هدفا 
للنقد وان ي�ص���ور العلاق���ة المختلفة بين 
الحاك���م والمحكوم في مجتمع ينخر فيه 

الف�ساد.
 لي����س م�ص���ادفة ان ي�ت�رك ه���ذا الرائ���د 
الم�س���رحي متطلبات الم�سرح الكلا�سيكي 
لي�ستعين ب�ش���يء ا�شبه بمفردات الحياة 
اليومي���ة في و�ص���ف الع���الم المحيط به 
لي�ستخل�ص رموز الحياة من التفا�صيل 

الب�س���يطة  والح���ركات  ال�ص���غيرة 
وال�شخ�ص���يات الاليف���ة والافع���ال الت���ي 
ق���د لايابه بها احد وه���و في هذا المنحى 
ي�ش���به معلمه الكب�ي�ر )برتولد بر�ش���ت( 
في العودة بالم�س���رح الى منابعه الاولى 
حي���ث الب�س���اطة المقترن���ة بالعم���ل الذي 
ي�صنع الحياة والجمال الذي لايتولد الا 

من تفا�صيل عوالم المهم�شين ..
ويبدو ان اعجاب العاني بم�سرح بر�شت 
خ�صو�صا في م�سرحة التفا�صيل ا�ستند 
الى توافق فكري يدعم المنحى الجمالي 
فبر�ش���ت منا�ضل ي�ساري تفجرت كلماته 
في �س���ياق التمرد على الفا�شية والنازية 
وقد جلبت عليه اعماله الم�س���رحية نقمة 
النازيين الذين منعوا عر�ض���ها ون�شرها 
و�ش���ردوا كاتبه���ا �س���نوات طويل���ة وقد 
عان���ى العاني ب�س���بب اف���كاره والتزامه 
عل���ى امتداد ال�س���نوات التي عا�ش���ها في 
وطنه وعرف مذاق ال�س���جن مثلما عرف 
حي���اة المن���افي التي لم تنته بع���د ويبدو 
انه���ا لن تنتهي في وقت قريب لان الامها 
امتزجت بمعتقدات �صاحبها الذي م�ضى 
ابداعيا في طريق ا�ش���به بطريق بر�شت 
�س���واء في الالتزام ال�سيا�سي النابع من 
المبادئ نف�س���ها او الر�ؤية الجمالية التي 
انح���ازت الى عملي���ة ا�س���تنباط المعاني 

الكبيرة من التفا�صيل ال�صغيرة.
نا�سها المالوفين ولوازم حياتهم المهم�شة 
وم���ع هذا الم�س���رح المغاير يب���دو العاني 
حاد الب�ص���ر والب�ص�ي�رة غ�ي�ر غافل عن 
فائ���دة المفارق���ة التي تقترن بال�س���خرية 
والمعار�ضة او المحاكاة التهكمية محاولا 
�ش���دنا الى الم�س���تقبل حيث يعبد العاني 
طريق���ا يتمي���ز بخ�صو�ص���يته ال�ش���ديدة 
الت���ي ابدعها عبر ن�صو�ص���ه الم�س���رحية 
التي تقودن���ا الى ذلك العالم الغني الذي 
يتم بنا�ؤه على ت�ص���ورات م���ن وجودنا 
دائم���ا  والم�ش���دود  والزم���ان  الم���كان  في 
بفي����ض من غناه الى معن���ى فعل الحياة 
المتمثل في فهم الكاتب لهذا الفعل والذي 

ي�ؤكده دائما في اختياراته.. 
فعالم���ه يزدح���م ب�ص���ور النا����س الذي���ن 
يع�شقون الحياة ويحملون على اكتافهم 
الحلم بحياة جديدة وي�ص���نعون بوعي 
ا�سطورة حياتهم، مثل هذا العالم لايقدر 
على �ص���ياغته الا ذلك الكات���ب الموهوب 
الذي خرج من قلب هذا العالم واكت�س���ب 

مفرداته. 
يجل�س الا�س���تاذ وحيدا ت���اركاً فينا ارثه 
العظي���م فنانا ومبدعا كا�ش���فا عن الروح 
تح���زن  وح�ي�ن  ت�س���عد  ح�ي�ن  العراقي���ة 
مقتحم���ا ذاكرتن���ا واثق���ا م���ن ان اعماله 
ونتاجات���ه �س���تبقى محل اعت���زاز وطنه 
وفخر امته لانها �ستظل علامات م�ضيئة 
في تاريخ ثقافتنا الوطنية فما من باحث 
الم�س���رحية  يتن���اول  ان  ي�س���تطيع  ج���اد 
العراقي���ة دون ان يط���ل على )�ش���ريعة( 

العاني .
وم���ا من ناقد يتجا�س���ر عل���ى ان يتحدث 
ع���ن محنة الان�س���ان الب�س���يط في الادب 
العراق���ي دون ان يدخ���ل )خان���ة( ال���ذي 
يف�ض���ي الى عوالم���ه ال�ش���عبية والمحببة 
الى النف����س وما من م�س���رحي يمكن ان 
يغف���ل ان )المفت���اح( كان���ت فتح���ا جديدا 
في الم�سرح ال�سيا�سي العراقي .. يجل�س 
الا�س���تاذ بعي���دا في منف���اه الاختي���اري 
الت���ي  البيات���ي  الجدي���د يغن���ي كلم���ات 

لاتموت 

- يامن اغنيها 
فت�سالني لماذا لااعود 

دون���ك  ال�س���ود  واللي���الي  ت�س����أليني  لم 
وال�سدود. 

علي حسين الأس��������ت��������اذ 

في اوا�س����ط ال�سبعينيات، وفي ام�سية �ص����يفية، كنا مجموعة 
من الطلبة نخف الى حديقة نادي التعارف القريب من الق�صر 
الابي�����ض ان����ذاك، يوم كان ه����ذا النادي مكاناً لأهم الن�ش����اطات 
الثقافية في بغداد.. والمنا�س����بة �أم�س����ية يتحدث فيها يو�س����ف 
العاني عن تجربته.. تكتظ الحديقة ب�ضيوف الام�سية، الذين 
لم ت�س����توعبهم مقاع����د الحف����ل، فق�ض����وه وقوفاً، ام����ا نحن فقد 

اعتلينا جدار النادي لنتابع تفا�صيله.
هانح����ن اذن نحظى بلقاء يو�س����ف العاني، وهذه المرة ب�ش����كل 
مبا�ش����ر، لا عن طريق �شا�شة ال�س����ينما او التلفزيون او خ�شبة 
الم�سرح، بالن�سبة لي لم يكن يو�سف العاني بالغريب.. فلطالما 
�ص����ادفته في ازقة الكرخ بلبو�س اكثر من �شخ�ص����ية عاي�شتها 

في هذه المحلة العريقة.. ومنها والدي القريب ال�شبه منه.
اعت����اد يو�س����ف الع����اني ان يقتط����ع م����ن التقويم يوم����ا بعينه، 
يوقد فيه �ش����موع الاحتفال، والغريب ان����ه لي�س يوم ميلاده.. 
اما التاريخ فهو الرابع والع�ش����رون من �شباط.. ففي مثل هذا 
اليوم قبل اكثر من �س����تين عاما، اعتلى العاني خ�ش����بة الم�سرح 
اول م����رة، م�ؤرخ����ا ولادت����ه الحقيقي����ة، ولادة م�س����رح عراق����ي 
اكت�س����ب ملامحه الممي����زة وخ�صو�ص����يته وتقالي����ده مع رهط 
من الم�س����رحيين لينه�ضوا به متبوئاً مكانته العربية والعالمية، 
وهل لم�ؤرخ او دار�س لم�س��ي�رة هذا الفن ان يغفل ب�ص����مات هذا 

الفنان الذي نذر نف�سه متعبداً في محرابه؟
يو�س����ف الع����اني ذاكرة جيل ا�ش����هر حبه للفن عن����د تخوم زمن 
كانت المجاهرة فيه لعنة، والعمل فيه خطيئة ت�س����تحق الرجم، 

فكيف اذا امت�شق هذا الفن �سيف التحري�ض والتغيير؟

م����ا زال����ت كلمات����ه في تلك الام�س����ية وه����و يرد على م����ن يدعي 
خروج الم�س����رح عن جادته في الاذهان وهو يقول: ان الم�سرح 

العراقي بد�أ ملتزماً و�سيبقى.
فنان متع����دد الاهتمامات، ذلك ان الفنان الحقيقي ي�س����عى الى 
بلورة ت�ص����وراته بطرق عدة، فيكون �شديد اليقظة مع وجود 
طاقة �ش����ديدة وحالة عالية من التوتر والا�س����تثارة تدفعه الى 
الموا�ص����لة والا�س����تمرار برغ����م العقبات ... م�س����رح، �س����ينما، 
تلفزيون، كتابات نقدية يمار�سها، وفي الافق هدف �سام ي�أمل 
الام�س����اك به من )�س����وق حمادة( في الك����رخ ولم تنته المحاولة 

بعد.
يو�س����ف العاني عالم تنوعت ت�ضاري�سه، وويل لرحالة يجوب 
فيه لا يتزود بمتاع المو�ضوعية والان�صاف كي ي�ستك�شف غناه 
وعمقه ليخرج بخريطة تزدحم فيها الخطوط والمنحنيات بين 
م�سرح ر�أ�س ال�شليلة، والبيك وال�سايق والنخلة البا�سقة التي 
يتل����ذذ من طعم رطبها الجيران، و�س����ينما �س����عيد افندي وابو 
هيلة، ويوم يو�سف �شاهين ال�ساد�س، مروراً بالتلفزيون حيث 
ثاب����ت افندي ورائح����ة القه����وة.. وكتابات تناث����رت في زوايا 

ال�صحف والدوريات ت�ؤكد عمق التجربة ونقاء الانطباع.
واخيراً �س����فيرا ت�أب����ط اوراق اعتماده جوالا ف����وق العادة في 
الم�ؤتم����رات والملتقي����ات، ومتوج����ا كرائ����د م����ن رواد الم�س����رح 
العرب����ي والافريق����ي في قرط����اج.. �ص����داقات وعلاق����ات كانت 

ج�سر محبة مع ملل واجنا�س مختلفة.
يو�س����ف الع����اني في 24 �ش����باط دراما �ش����عبية وعملة �ص����عبة 

جديرة بالمحبة والتذكر.

دراما شعبية.. اسمها يوسف العاني
علاء المفرجي

انساننا العراقي بنبضه ودمه، بمسيرته الشاقة وخبرته امام 
الاحداث بتفاصيل حياته واحلامه المنكسرة . فمن منا لايتذكر 

)دعبول البلام( و)ام شاكر( و)نوار( و)حيرة( و)الخان( بشخصياته 
العديدة التي اصبحت وكانها تعيش بيننا بملاحمها التي نعرفها 

وعذاباتها التي لاتزال تنشد الخلاص.

في م�سرحية مجال�س التراث
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للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

لطيف حسن

ال�ش���عبيه  الع���اني  يو�س���ف  �شخ�ص���ية  ان 
الجذاب���ه، و ثقافته العاليه والمتنوعه التي 
اكت�س���بها م���ن الحي���اة بالتجرب���ه الطويله 
ال�ص���حافه والنق���د  ) في  الغ�ي�ر منقطع���ه 
الفن���ي والت�ألي���ف و الاذاع���ه والتلفزي���ون 
وال�سينما والم�سرح( ، والقراءه المتوا�صله 
ل���كل جديد ، والاطلاع الوا�س���ع والمتنوع، 
فهو متاب���ع و متفرج جيد للم�س���رح عربيا 
وعالميا قل نظيره في العراق، وله علاقات 
وا�س���عه بالم�س���رحيين والفنانين والمثقفين 
الكبار من كافة الاقط���ار العربيه ، ويتمتع 
بذهني���ه نقديه ذكي���ه منفتح���ه ومتجدده ، 
اعطته كما يقولون ) كرازما ( قويه م�ؤثره 

على من حوله .
تج���اوب منذ نعوم���ة اظفاره �سيا�س���يا مع 
مطال���ب الحركه الوطنيه ون�ض���الها بهدف 
ط���رد الا�س���تعمار والتخل����ص م���ن قي���وده 
واحلاف���ه الذي كان يعتقد ان بقاء التخلف 
الاجتماعي وا�س���تمراره وتف�ش���ي الف�ساد 
وكل البلاوي الاخرى هي نتاج �سيا�س���ات 
الحكوم���ات العميل���ه المتعاقب���ه ، الموالي���ه 
لامبراطورية التاج البريطاني والاجنبي 
) هذا وا�ض���ح في م�س���رحياته الاولى ذات 

الف�صل الواحد.(
وانحاز بقوه الى الي�سار منذ ان كان طالبا 
في كلي���ة الحق���وق ، وانتم���ى الى الح���زب 
ال�شيوعي العراقيه منذ الخم�سينات حتى 
ع���ام 1963 ، خلاله���ا تعر����ض للمط���ارده 
ب�سبب ن�ش���اطه الفني الم�سي�س منذ ان كان 
طالب���ا وبع���د التخ���رج تعر����ض للحجزمع 
كوكبه من المثقفين الب�س���اريين في مع�سكر 
ال�سعديه الع�سكري ال�سيء ال�صيت ، وعمل 
في المحام���ات لف�ت�ره ، قبل الت�ش���رد بعدها 
في اورب���ا بعد انتاج فيلم ) �س���عيد افندي( 
في الفتره الاخيرة من العهد الملكي ، وعاد 
بع���د ث���ورة 14 تموز مديرا عاما لم�ص���لحة 
ال�سينما والم�س���رح حتى تعر�ضه للاعتقال 
والط���رد من الوظيف���ه بعد انقلاب �ش���باط 
1963 ، و�س���افر الى ب�ي�روت بعد الافراج 

عنه واقام فيها،حتى عام 1967 .
ظلت علاقته ال�ص���داقيه الحميمه بالحزب 
والي�س���ار م�س���تمره فيما بعد بهذا ال�ش���كل 
اوذاك ، لكن���ه تحرر م���ن القيود التنظيميه 
الت���ي كان يعتق���د انها كان���ت تكبله ، وترك 
م�س���افه بين���ه وب�ي�ن الارتب���اط التقليدي ، 
معل�ل�ا ذلك بان الفنان لاب���د ان يترك تماما 
للآبداع الذي من �شروطه الحريه ، لاالتزام 
للفن���ان الا بالق�ض���ايا الان�س���انيه العادله ، 
ليكن الحزب وبرامج قوى الي�س���ار بمثابة 
البو�صله ، ولكن من ال�ضروري ابتعاد هذه 
الاحزاب عن الو�صايه المبا�شره والنمطيه 
في التعامل مع المبدع ، لا�سيما في المهمات 
الحزبيه اليوميه التي ت�شتته و تعطله عن 

الابداع ، ان الفنان هو الحرية بعينها . 

هذا هو مفهوم الالتزام عند يو�سف العاني 
وفنان�ي�ن  ادب���اء  بمواق���ف  وي�ستر�ش���د   ،
عظ���ام في الع���الم م���ن الالت���زام الحزب���ي 
، ب���دءا م���ن مك�س���يم غورك���ي وت�ش���يكوف 
وبر�ش���ت ، الذي���ن عك�س���وا ونا�ص���روا في 
اعمالهم الفنيه العظيمه ق�ض���ايا الان�سانيه 
ان  دون  واحزابه���ا  العامل���ه  والطبق���ه 
تك���ون له���م علاق���ات تنظيميه به���ا، كانوا 
فق���ط ديمقراط�ي�ن منفتح�ي�ن على الي�س���ار 

ومتعاطفين معه.
ولد يو�س���ف العاني في �ص���يف عام 1927 
في مدينة الفلوجه ، كان ابو ه ) ا�سماعيل 
عبد الملا لطيف ( اماما لم�س���جد ) الفلوجه( 
لديه محل لبيع ال�سكائر ) تتنجي ( ، توفي 
الاب ويو�سف مازال �صغيرا جدا ، فانتقل 
الى بغ���داد كم���ا يذكر يو�س���ف قبي���ل وفاة 
وال���ده ‘ وعا����ش طفولته مع ام���ه في بيت 
�ص���غير في ) �س���وق اللبن ( وه���و جزء من 
) �س���وق حماده ( الواقع في �صوب الكرخ 
، في كن���ف ورعاية اخيه الكب�ي�ر ) امين (، 
وفي �سن الثامنه توفيت والدته ، وتكفلت 
بتربيته زوجة اخيه ) �صديقه ( التي رعته 
بالحنان والح���ب كما ترعى باق���ي ابنائها 
، وينتق���ل بي���ت اخيه في ف�ت�رة لاحقه الى 

محلة ) خ�ضراليا�س (. 
وكم���ا يذك���ر يو�س���ف الع���اني في اح���دى 
لقائاته ال�صحفيه انه عندما كان في ال�صف 
الرابع الابتدائي اي حوالي �سنة ) 1938 
التمثي���ل،  في  الاولى  بدايات���ه  �ش���هدت   )
مثل في المدر�س���ه دور ) يو�س���ف الطحان ( 

الموجوده في كتاب ) القراءه الخلدونيه ( 
و�س����أله معلمه ) علي القزويني ( من علمك 
التمثي���ل؟ اجاب���ه م���ن النا�س . فق���د اعتاد 
يو�س���ف ان يقلد منذ �ص���غره النا�س الذين 
يعرفه���م ويخالطه���م، او الذي���ن يراه���م و 
يلتقيهم ، يقلدهم بدق���ه ويحاكي حركاتهم 
وطريق���ة حديثه���م ب�ش���كل كاريكات�ي�ري ، 
حت���ى لق���ب بمحلت���ه بالممث���ل ، وكانت كما 
يذك���ر هو ان زوج���ة اخيه او ام���ه البديله 
ت�شجعه وتدعمه بقوه لي�ستمر في التمثيل 

، وا�سنمر.
وفي يفاعته عا�ش يو�سف حياتين وبيئتين 
مختلفتين متناق�ض���تين ، بين حياة ا�س���رته 
المرف���ه الت���ي تربى ب�ي�ن اح�ض���انها و التي 
كان عمه رب الا�س���ره ) توفيق الخانجي ( 
التاجر و�ص���احب الخان المعروف في باب 
ال�س���يف ، ال���ذي عرف بالنزاهه وال�ش���رف 
والامان���ه في معاملاته التجاري���ه وتربية 
ابن���اءه عل���ى هذه القي���م ب�ص���رامه ، وكان 
بي���ت عم���ه ي�س���تقبل �آن���ذاك اعي���ان البل���د 
وال���وزراء والتجار، وقد ا�س���تلهم العاني 
م���ن �شخ�ص���ية عمه ه���ذا �شخ�ص���يات الاب 
المتك���رره في م�س���رحياته اللاحق���ه ، الاب 
ال�ص���ارم والرحي���م الطي���ب في العائل���ه ، 
وب�ي�ن حياة الخ���ان ال���ذي يع���ود بملكيته 
لعم���ه ، ب�ش���غيلته والكرونجي���ه وحماليه 
م���ن الفق���راء والم�س���حوقين ، ورواد مقهى 
الحرفي�ي�ن  بزبائن���ه   ) الج���داع  احم���د   (
)�س���وق  وباع���ة   ، والبلام���ه  وال�س���ماكين 
حم���اده ( ، و�س���كان المناطق ال�ش���عبيه في 

محلة ) خ�ض���ر اليا����س ( بائع���ة )الباجله( 
الف���ول على الر�ص���يف ام���ام عتب���ة دارها، 
فبد�أت ميول���ه وعواطفه تتجه نحو هولاء 
النا�س برومان�سيه عاليه ، و �أخذ يتعاطف 
م���ع معاناته���م وحزنه���م ارتباط���ا بحزن���ه 
ال�شخ�ص���ي المبك���ر بالفق���دان و اليتم الذي 

عا�شه في طفولته .
ان ه���ذه الثنائي���ه في المحي���ط الاجتماعي 
ال���ذي ن�ش���اء في���ه ، تح���ول الى م���ا ي�ش���به 
لاحق���ا  من���ه  ي�س���تلهم  اخ���ذ  ال���ذي  الكن���ز 
افكار واجواء م�س���رحياته و�شخ�ص���ياتها 
الواقعيه ، واعطت اعماله �ص���فة الا�ص���اله 

والعمق ال�شعبي .
ان وعيه الاجتماعي والطبقي والان�ساني 
بداء يت�أ�س����س وي�أخذ �ش���كله الملمو�س بعد 
قيام الحرب العالميه الثانيه ، عندما انق�سم 
النا�س ب�ي�ن م�ؤيد للجي����ش الاحمر المدافع 
عن ار�ض���ه من المنا�ص���رين لدول���ة الفقراء 
، وب�ي�ن م�ؤي���د للجي����ش الن���ازي الالم���اني 
في الح���رب ، واغلبه���م من التي���ار القومي 
المع���ادي للانكلي���ز والحلف���اء ، انطلاقا من 
مب���داء ) ع���دو عدوي �ص���ديقي ( حتى كان 
يو�س���ف الع���اني قد ح�س���م ام���ره بانحياز 
ه لن�ص���رة الفق���راء والتجاوب م���ع هموم 
كادحي ال�ش���ارع ، منخرطا في الن�ض���الات 
المطلبي���ه الت���ي كان يقوده���ا الي�س���اريون 

والقوى الوطنيه الديمقراطيه الاخرى .
بداء يو�س���ف العاني ال�شاب ممثلا وم�ؤلفا 
ل�س���كيجات م�س���رحيه ق�ص�ي�ره تق���دم بين 
ف�صول و نهاية عرو�ض الم�سرحيات الجاده 

الت���ي كان���ت تق���دم في الم�س���رح المدر�س���ي 
والجامع���ي ، من���ذ بداي���ات ع���ام 1944 ، 
وبعد ان تعرف على زميله �ش���هاب الق�صب 
الذي مات في مفتبل �ش���بابه بمر�ض ال�سل 
، تعاون معه في ) مجموعة جبر الخواطر 
( الت���ي كان���ت تق���دم اعماله���ا في الحفلات 
ال�س���نويه للمدار�س والمعاه���د والكليات ، 
وكتبا ب�ش���كل م�ش�ت�رك �أوب�ش���كل منف�ص���ل 
احيانا ، م�سرحيات هزليه من ذات الف�صل 
الواحد ، ثم بد�أت كتاباتهم ترتقي الى م�س 
الج���روح الاجنماعي���ه كالبطال���ه والجوع 
والع���وز والمر�ض ، وهذه الكتابات اخذ ت 
تتعمق توجهاتها النقديه ح�س���ب مايتيحه 
الو�ض���ع ال�سيا�سي من ف�س���حه في الحريه 
الاجتماعي���ه  الام���ور  تت����أزم  عندم���ا  او   ،
الحرك���ه  ت�أث�ي�ر  وي�ب�رز  وال�سيا�س���يه 
الديمقراطيه ال�سيا�س���يه علنا في ال�شارع ، 
مت�أثرين ب�شكل وا�ضح بم�سرحيات �صفاء 
م�صطفى الجريئه والرائده ، الذي �سبقهم 
في مجال ت�أليف الم�س���رحيات التي تتناول 
الم�ش���اكل الاجتماعيه ، وكانت تدعى انذاك 
كان  الت���ي  و  الي�س���اريه(  بالم�س���رحيات   (
يكتب معظمها �ص���فاء م�ص���طفى لتقدم من 
قبل فرق���ة يحيى فائق ب�ش���كل خا�ص التي 
ا�ش���تغلت معظ���م اعمال���ه في ذل���ك الوقت، 
كم�س���رحية) طال���ب م���ن الجن���وب ( عل���ى 

�سبيل المثال.
كان يو�س���ف في يفاعت���ه معجبا بال�ش���انو 
والنمر الهزليه التي كان يقدمها جعفر لقلق 
زاده ، ثم بم�س���رح نجي���ب الريحاني الذي 
ذاع���ت اخباره وعرو�ض الافلام الم�ص���ريه 
الم�أخوذه عن م�سرحياته ، وبافلام �شارلي 

�شابلن الان�سانيه ال�صامته ..
الم�ش���اكل  م���ن  موا�ض���يعه  ي�س���تمد  ب���داء 
الاجتماعي���ه التي يراها ويتلم�س���ها يوميا 
والعاطل�ي�ن  والعم���ال  الحرفي�ي�ن  عن���د 
ع���ن العم���ل وابن���اء الطبق���ه الو�س���طى ، 
و�شخ�ص���ياته اكثري���ة ابطالها م���ن الطبقه 
الو�س���طى والعمال و النا�س الم�سحوقين ، 
يعرفهم و يلتقي بهم ويخالطهم ويرتبط مع 
بع�ض���هم ب�صداقات �شخ�صيه ، فبداء يكتب 
الم�سرحيات ال�شعبيه الواقعيه التي يمتزج 
فيها الالم بال�ضحك والنقد ، وكلها كانت من 
الم�سرحيات الق�يرصه ذات الف�صل الواحد 
) عودة المهذب ، وماكو�ش���غل - بالا�شتراك 
مع �ش���هاب الق�ص���ب ( و) موخو�ش عي�شه( 
و) لوبال�س���راجين ل���و بالظلمه ( و) حرمل 
و)   ) ال���دوه  و)فلو����س   ) �س���وده  وحب���ة 

اكبادنا تم�شي على الار�ض(.
جرب يو�سف العاني في بداياته كتابة اول 
م�سرحيه غير م�ألوفه �آنذاك) مونودراما ( 
ان كان في الع���راق �أ والب�ل�اد العربيه عام 
1950 ، عندما كان طالبا في كلية الحقوق 
يدر�س على يد ا�س���تاذه احم���د خليفه مادة 
عل���م النف�س ، وكان طالب���افي نف�س الوقت 

في معه���د الفنون الجميله التي ف�ص���ل منها 
لا�س���باب �سيا�سيه وهو في �سنته الاخيره ، 
قدمت الم�س���رحيه ) جماعة جبر الخواطر ( 
بكلية الحقوق في نف�س العام 1950/2/2 
اولا ث���م عل���ى قاع���ة دار المعلم�ي�ن العاليه ، 
اخرجها للجماعه خليل �شوقي ، ومثل دور 
المجنون يو�سف العاني، و�صوت القدر �ألقاء 
خلي���ل �ش���وقي .ان تجرب���ة يو�س���ف العاني 
الرياديه الوحيده في م�سرح ) المونودراما 
( ا�س�س���ت لهذا النوع من الم�سرح ليتوا�صل 
ول���و بب���طء ، فبع���د انقط���اع ع���ن التجربه 
الاولى دامت �س���تة �س���نوات ، قدمت ) فرقة 
الم�س���رح الحديث ( في عام 1956 م�سرحية 
اخ���راج  م���ن   ) الت���م  اغني���ة   ( ت�ش���يخوف 
ابراهيم جلال وتمثيل �س���امي عبد الحميد 
، وظهر يو�س���ف الع���اني للحظات في نهاية 
الم�س���رحيه م�ؤدي���ا دور الملق���ن . وفي �س���نة 
1972عادت) فرقة الم�س���رح الفني الحديث 
وقدم���ت  المونودرام���ا  الى  اخ���رى  م���رة   )
م�س���رحية ) ال�ص���وت الب�ش���ري ( لكوكت���و 
تمثي���ل ناه���ده الرم���اح من اخ���راج روميو 
يو�سف في مهرجان م�سرحي بمنا�سبة يوم 
الم�سرح العالمي، وقبلها قدمت ) فرقة م�سرح 
اليوم( م�سرحية ) �ضرر التبغ ( لت�شيخوف 
، تمثي���ل واخراج قا�س���م حول. التي �س���بق 
عر�ض���ها ع���ام 1964 كم�ش���روع تخ���رج في 
معه���د الفنون الجميله ) الق�س���م الم�س���ائي( 
وابتداءا من 1964 قدم طلاب معهد الفنون 
الجميل���ه الكث�ي�ر م���ن م�س���رحيات ) المونو 
درام���ا ( في م�ش���اريع تخرجهم �أ�ض���افة الى 
�ضرر التبغ( منها ) اغنية التم ( و) مفجوع 
رغ���م انف���ه ( وكلها م���ن ت�أليف ت�ش���يخوف ، 
وغيرها ، وعندماعاد �سعدي يون�س بحري 
من باري�س في ال�س���بعينات قدم تجاربه في 
) المونودراما ( ، ثم قدمت هذا النوع احلام 
ع���رب في الثمانينات عن���د عودتها من لندن 
اي�ض���ا ، ثم �شاعت المينودراما ب�شكل وا�سع 
في الم�س���رح العراق���ي ، لا�س���يما في اعم���ال 
الفناني�ي�ن الذين عملوا خ���ارج العراق بعد 
عام 1980 م�ؤكدين على اهمية لغة الج�سد 
والتجري���ب في اختزال لغ���ة الكلام ماامكن 
، محاول���ه للع���وده الى الم�س���رح البدئ���ي ) 

الرق�ص( كما يقولون عنه.
كت���ب في العه���د الملك���ي م�س���رحية الف�ص���ل 
الواح���د او الف�ص���لين فقط ، ) ت�ؤم���ر بيك ( 
الا ان اه���م عمل ل���ه كتبها في ع���ام 1954 ) 
�آني ام���ك يا�ش���اكر ( التي لم ت���رى النور الا 
في ع���ام 1958 بعد ث���ورة 14تموز ، انتقل 
بعده���ا في الف�ت�ره ) 1958 -1963 ( الى 
الكتاب���ه ع���ن العائل���ه العراقيه في الم�س���رح 
بث�ل�اث  م�س���رحيه  اهلابالحي���اة(1959   (
ف�ص���ول ، تناول تطور مواق���ف افراد عائله 
واحده بفعل الثوره ق�سم منهم بقي من�شدا 
الى الما�ض���ي بم�ص���الح وع���ادات ، والاخ���ر 

تناغم مع الجديد .
وفي هذا ال�ص���دد وا�صل تناوله لمو�ضوع ا 
لعائله العراقي���ه في تمثيلياته التلفزيونيه 
الت���ي كان���ت تب���ث ب�ش���كل مبا�ش���ر، فماعدا 
تمثيلية ) اناوحدي( المكتوبه والمن�ش���وره 
قبل ث���ورة تموز التي كلفت الفرقه �س���حب 
ي���د مخرجه���ا يو�س���ف جرجي����س حمد عن 
عمل���ه كمخ���رج و كمدير للتلفزي���ون انذاك 
اي�ضا، والتي و�صفت بانها تعر�ضت بالنقد 
لوحدانية وفردية عبدالكريم قا�سم ، كانت 
تمثيليات) بنات هلوكت ( و)وولد هلوكت 
( و) وواح���د اثنين تلاثه ( و) ليطه ( وكلها 

تدور حول العائله كرمز لمجتمع يتغير .
وفي ب�ي�روت في ) 1963-1967( وبعيدا 
ع���ن رف���اق درب���ه فرق���ة الم�س���رح الحدي���ث 
وفنانيه���ا، حاول ان ينفذ بع�ض الم�ش���اريع 
الفني���ه الت���ي منيت بالف�ش���ل الكب�ي�ر ماديا 
وفني���ا كانت���اج وا�ش�ت�راك في تمثي���ل فيلم 
من اخراج حكمت لبيب واخراج م�سرحيه 

لجه���ه لبناني���ه، الا انه ا�س���تفاد كث�ي�را من 
اعم���ال الرحابن���ه الت���ي واك���ب اعمالها في 
ف�ت�رة ح�ض���وره للتماري���ن والعرو�ض ، و 
كت���ب ع���ن ه���ذه الاوبريت���ات الت���ي واكبها 
بدقه �سل�س���له من المق���الات النقدي���ه الهامه 
في ال�ص���حف اللبناني���ه ، وق���د اث���رت هذه 
المعاي�ش���ه عل���ى كتابت���ه لن����ص م�س���رحية ) 
المفتاح( التي كتبها فيما بعد في بغداد بعد 
عودت���ه للع���راق ع���ام 1968 م�س���تلهما كما 
يفعل الرحابنه التراث ال�شعبي وحدوثاته 
واجوائه الملحميه كموا�ضيع لأوبريتاتهم ، 
التفت العاني بدوره الى التراث العراقي ، 
وا�ستلهم منه اغنية اطفال �شائعه تقول:- 

ياخ�شيبه نودي نودي
وديني على جدودي 

وجدودي بطارف عكا
ينطوني ثوب وكعكه...الخ

)المفتاح( 1968 على قاعة الم�س���رح القومي 
ع���واد  ك���ريم  الي�س���ار  الى  اليم�ي�ن  م���ن   ،
ورومي���و يو�س���ف وازادوه���ي �ص���اموئيل 
وخلي���ل �ش���وقي وناهده الرماح ويو�س���ف 
الع���اني وف���اروق فيا����ض ، اخراج �س���امي 
عبد الحميد ، ديكور كاظم حيدر المو�سيقى 

والحان الاغاني طارق ح�سون فريد .
للم�س���رحيه  فق���ري  كعم���ود  وا�س���تعملها 
الت���ي كتبه���ا ب�أ�س���لوب ملحم���ي ، متجاوزا 
الاط���ار الم�أل���وف ال���ذي كان يكت���ب في���ه ، 
مت�أث���را بج���روح انقلاب �ش���باط ، و بالجو 
الث���وري المحتدم ان���ذاك ، رغ���م ان الحزب 
ال�ش���يوعي كان منق�سما على نف�سه ويعاني 
م���ن اق�س���ى ان�ش���قاق تعر�ض ل���ه ، فالقياده 
المركزي���ه تخو����ض ع�ص���يانا في الاه���وار، 
في الوقت نف�س���ه تلاحق وتط���ارد وتعتقل 
من يقع بيدها من اع�ضاء المكتب ال�سيا�سي 
للح���زب في بغداد ، كل �ش���يء كان متحركا 
وفي حالة فو�ض���ى وت�ص���ارع ، مع ذلك كان 
الو�ض���ع ينذر بتغيير قادم ويب�ش���ر بقدوم 
الي�س���ار ، نجاح هروب �س���جن الحله ، فوز 
قائم���ة اتح���اد الطلب���ه الع���ام في انتخابات 
الجامع���ه ، ا�ض���رابات عمالي���ه مطلبيه في 

�شركة الزيوت النباتيه.
حاول العاني بخلفية نك�س���ة انقلاب �شباط 
1963 الدامي عك�س الجو ال�سيا�سي العام 
�آن���ذاك في ) المفتاح ( وما تلاه من الدوران 
في حلق���ه مفرغ���ه حول االازمه ال�سيا�س���يه 
دون التمكن من العثور على المخرج والحل 
، ويدع���وا في الم�س���رحيه ح�ي�ره وح�ي�ران 
بطلي الم�س���رحيه الخروج من هذه الدائره 
الت���ي لانهاي���ة لها ب�ت�رك الوه���م والحيره 
بالت�صميم والواقعيه للو�صول الى المفتاح 
وين���وع العاني في الكتابه للم�س���رح بعد ) 
المفتاح( فيكتب ) الخرابه ( مت�أثرا بالم�سرح 
الت�س���جيلي ، م�ستمدا مو�ضوعه من ما كان 
يج���ري في اح���د مقاه���ي النج���ف القديمه 
التي كانت ت�س���مى لقدمها بالخرابه ، اعتاد 

فيها الزبائن و�ص���احب المقه���ى والعاملون 
في المقه���ى بتمثيل وارتج���ال واقعه يوميه 
تح���دث في المدين���ه، ال���كل ممث���ل ومتفرج 
في نف����س الوقت ، الزبائ���ن والعاملون في 
المقهى ، من بين زبائن المقهى احد المجانين 
يتخل����ص من جنونه ويت�ص���رف ك�أي عاقل 
عندم���ا يدخل المقهى. حاول ان ي�س���جل في 
الم�س���رحيه احداثا امميه كبيره كانت تدور 
�آنذاك ، حرب فيتنام ، المقاومه الفل�سطينيه 
، �سقوط جيفارا في بوليفيا ، ايلول الا�سود 
، وح�ش���ية الامبرياليه ، وتحول الم�س���رح ) 
اخراج �س���امي عبدالحميد ( قاعه ومن�ص���ه 
الى معر�ض للبو�س�ت�ر ال�سيا�سي وال�صور 
واللافتات، بدءا من الباب الخارجيه )قاعة 
م�س���رح الخلد( المطله على حدائقها مرورا 
ب�صالة العر�ض و�صولا الى من�صة العر�ض 
الخاليه من ال�ستار، وا�ستخدم �شا�شه على 
الم�سرح لعر�ض �س�ل�ايدات تو�ضيحيه تقدم 
ال�ص���ور والوثائ���ق عل���ى هام����ش اح���داث 

الم�سرحيه. 
في ع���ام 1973 ب���د�أت فرقة الم�س���رح الفني 
الحدي���ث التماري���ن على م�س���رحيه جديده 
للع���اني ) الجوم���ه( اخ���راج �س���امي عب���د 
الحميد ، مكتوبه على �شكل لوحات وبنف�س 
ملحمي ، وكانت الم�س���رحيه على و�ش���ك ان 
تقدم ، كل �ش���يء فيه���ا قد جه���ز ، التمارين 
و�ص���لت الى ا�ش���واطها النهائي���ه واكتملت 
الملاب����س ، والديك���ورات ، وحفظ الممثلون 
الن�ص ولحن الاغاني ، فاذا بوزارة الثقافه 
والاع�ل�ام ) كان وزير الثقاف���ه �آنذاك طارق 
عزي���ز ( تمن���ع عر����ض الم�س���رحيه ب�س���بب 
�ش���عوبية الم�س���رحيه ، ونف�س���ها الامم���ي ، 
�س���بب المنع للعاني �ص���دمه كبيره لزم على 
اثرها فرا�ش المر�ض ، و�سببت للفرقه خيبة 
امل ، فهذا المنع لم�س���رحيه للفرقه هو الاول 
م���ن نوعه في العهد الجمه���وري منذ ثورة 
1958 ، ولم يعد يو�س���ف الع���اني بعد هذا 
المنع يوا�ص���ل الكتابه على نهج ما بد�أه في 
) المفت���اح ، والخراب���ه ، والجوم���ه ( وع���اد 
الى الواقعي���ه مرة اخرى ، واخذ ينوع في 
اجوائه���ا ، فقدمت ل���ه الفرقه ) ال�ش���ريعه ( 
1971 اخراج قا�س���م محم���د ،التي نجحت 
نجاحا جماهيريا كبيرا وا�س���تمر عر�ض���ها 
يوميا وب�ش���كل متوا�ص���ل لاك�ث�ر من ثلاثة 

ا�شهر.
) ال�ش���ريعه ( 971 1 اخراج قا�س���م محمد 
م���ن اليمين كريم ع���واد وخلي���ل الرفاعي 

وقادر رحيم و�صلاح الق�صب
الايراني���ه  العراقي���ه  الح���رب  ف�ت�رة  في   
لم تق���دم ل���ه الفرق���ه �ش���يئا كب�ي�را ، وه���و 
في   ، مهم���ا  �ش���يئا  يكت���ب  لم  �شخ�ص���يا 
ه���ذه الف�ن�ره ،كتب ون�ش���ر ) الام����س عاد 
م���ن جدي���د ( و) زعف���ران ( واخرج���ت له 
الفرق���ه ) جان���ت عايزه والتم���ت ( 1981 
، واخ���ر اعمال���ه الت���ي قدمتها ل���ه فرقته ) 

خيط البري�س���م (1986 من اخراج فا�ضل 
خليل وكلها تعود الى ا�سلوبه في الكتابه 

الواقعيه في الخم�سينات .
علاق���ة يو�س���ف الع���اني ) بفرقة الم�س���رح 
الحدي���ث ( ، وقبله���ا بنواته���ا ) جماع���ة 
جبر الخواطر( وامتدادها ) فرقة الم�سرح 
الفن���ي الحدي���ث ( علاقه تفاعلي���ه تكامليه 
، فل���ولا ه���ذا التجمع الفريد م���ن المبدعين 
م�ؤ�س�س���ها  برئا�س���ة  الفرق���ه  في  المهم�ي�ن 
الاول ابراهي���م جلال ، لم���ا تبلورو تحقق 
ما تحقق ليو�سف العاني وار�سى تقاليده 
، وبالمقابل الفرق���ه في غياب العاني عنها 
م���ا كان لها ان ت�ش���غل هذا الموقع الهام في 
الحركه الم�سرحيه العراقيه ف�أهمية الم�سرح 
الفن���ي الحدي���ث ، للعاني ك�أهمية م�س���رح 
مو�س���كو الفني برئا�س���ة �ستان�سلاف�سكي 
في تثبي���ت م�س���رح ت�ش���يخوف الواقع���ي 
 ، التمثي���ل  في  وطريقة�ستان�سلاف�س���كي 
واي�ضا اهمية برخت في الكتابه ومنهجه 
الملحمي في الم�س���رح ما كان لها ان تر�سى 
برلي�ن�ر   ( فرق���ة  في  لولاعمل���ه  ا�س�س���ها 

ان�سامبل ( بالتحديد .
  �ش���عار الفرقه الذي �صممه الفنان الكبير 
ا�س���ماعيل ال�ش���يخلي عند ت�أ�سي�س الفرقه 

عام 1952
 فتاري���خ هذه الفرقه الحاف���ل ، هو تاريخ 
التجديدالم�س���نمر والتجري���ب المجدي في 
الم�س���رح العراقي الحديث ، فالفرقة كانت 
مفتوح���ه بدون تحف����ض وبا�س���تمرا منذ 
الواع���ده  الطاق���ات  تحت�ض���ن  ت�أ�سي�س���ها 
ال�ش���ابه ، وتحقي���ق الم�ش���اريع الجريئ���ه 
الاولى لل�شباب العائد بالجديد من درا�سة 
الم�س���رح في الخ���ارج ، وعم���ل ك�ض���يوف 
�ش���رف في الفرقه كوكبه من رواد الم�سرح 
وال�ش���باب المهمين منهم عبدالله العزاوي 
العب���ودي  وجا�س���م  ميخائي���ل  وبهن���ام 
الرفاع���ي  وخلي���ل  ال�س���عدي  وجعف���ر 
ومح�س���ن الع���زاوي.. وقائمة ال�ض���يوف 

طويله .
ومثل يو�سف العاني في فرقته كل اعماله 
الت���ي كتبه���ا ، ع���دا القلي���ل منه���ا عندم���ا 
لاتكون هناك �شخ�ص���يه تلائمه فيها ، كما 
في م�س���رحية ) اني ام���ك يا�ش���اكر ( ، ولم 
يخرج للفرقه �أي عم���ل على الاطلاق، كما 
وان���ه لم يمث���ل في الم�س���رح خ���ارج نطاق 
الفرق���ه الا في عمل واحدا للفرقه القوميه 

) البيك وال�سايق ( 1973 .
م���ن  العدي���د  الفرق���ه  في  اعمال���ه  اخ���رج 
الفنانين بدءا من خليل �ش���وقي وابراهيم 
ج�ل�ال وعبدالواح���د ط���ه وم���ن ال�ش���باب 
رومي���و يو�س���ف ، الا ان معظمها اخرجها 

�سامي عبد الحميد وقا�سم محمد.

فصل من كتاب تاريخ المسرح 
العراقي يعده الكاتب للطبع قريبا

م�����س�����رح ي�����وس�����ف ال���ع���ان���ي

ان من يرغب في تناول المسرح العراقي الحديث ، بدءا من اربعينات القرن الماضي ، وحتى وقتنا الحاضر ، لايمكن له ان يتجاوز او يتجاهل أثر 
يوسف العاني الريادي والمؤثر في هذه الفتره ، ودوره الكبير في بناء اسس المسرح النقدي الجاد الذي بداء عمليا بعد تأسيس معهد الفنون 

الجميله ، المسرح المنحاز للناس تأليفا وتمثيلا ومنهجا ، الذي دفع بالحركه المسرحيه العراقيه بشكل ملموس و بقوه الى الأمام ، وخلق العلاقه 
الحميمه والمتبادله بين المسرح والجمهور ، التي كانت تفتقر اليها الحركه من قبله ، وازال نظرتهم القديمه الى المسرح بتبني مشاكلهم 

الاجتماعيه والاشاره الى حلولها على المسرح ، وبرهن لهم على ان المسرح الشعبي الحقيقي ليس فنا سفيها .، كما كانت هي النظره الشائعه عنه 



واخير

الشعب ف��ن��ان  ال��ع��ان��ي..  ي��وس��ف 

يو�سف العاني ،نجده  في كل فروع الفن  فهو ذلك الممثل المميز، الذي قدمه ادوار 
و�شخ�صيات،كانت قريبة واثيرة الى النفو�س،وكان ادا�ؤوه ،من النوع)ال�سهل 
الممتن���ع ( ال���ذي يع���رف عمق���ه وم�ستواه،المتخ�ص�ص���ون والعارف���ون ،باللعبة 
الم�سرحية،وبواطنها وكوامنها وظواهرها ،المرئية وغير المرئية ،وي�ألفه اولئك 
المتذوقون والمتعط�ش���ون ،لفن م�سرحي ا�ص���يل يتناغم مع همومهم وتطلعاتهم 

من عامة ال�شعب ...
ولم يكت���ف الع���اني ،بالتمثي���ل هوي���ة ابداعي���ة ،فقرن���ه بالت�ألي���ف الم�س���رحي 
،كاتب���ا قدم الع�ش���رات م���ن الروائع الم�س���رحية،التي كانت �س�ل�احا ما�ض���يا،في 
مقارعة ظلم وا�ض���طهاد ، عهود الدكتاتورية والا�س���تبداد وم�ص���ادرة الحريات 
،وكانت ن�صو�ص���ه ، بلهجتها ال�ش���عبية،  اداة  فعالة في ف�ض���ح المتاجرين بقوت 

ودماءوم�صائر ال�شعب،بمختلف اطيافه ومكوناته...
ومن عالم الم�س���رح ،ينتقل العاني الى ميدان ال�س���ينما،الذي مزج فيه اي�ضا بين 

التمثيل وكتابة ال�سيناريو،
انه بجملة واحدة فنان ال�شعب 

�سامي عبد الحميد  

�أين يكمن �سحر  يو�سف العاني .. �إن كل لمحة من �إبداعه من الممكن 
�أن تق���دم لنا مفتاحاً وتك�ش���ف لنا لغزاً.. يو�س���ف  العاني  بح�س���اب 
ال�س���نين �ش���اهد �إثبات على بداي���ة تاريخ  الفن في الع���راق .. ثم �إن  
العاني �ص���احب م�س���احة عري�ض���ة  لاتزال تمتد منذ عقود لم يغادر 
خلاله���ا موقع���ه  كاتب���ا وممثلا واي�ض���ا فنان���ا تجده ي�ش���ع بالمحبة 
والتالق والا�ص���رار على تقديم كل ما هو جديد  وعميق من منطلق  

التنوع والتاثير.

يو�سف �شاهين

كان يو�س���ف الع���اني يريد ان تكون كل ن�س���اء العراق اخواته 
والطاق���ة الفائ�ض���ة تك���ون ذات قيم���ة وكنا نحن نق�ت�رب منه 
لنتعل���م كونن���ا تلاميذه وكانت لدينا الموهب���ة لكنه كان ينبهنا 
ع�ب�ر ملاحظاته الى الاخطاء التي نقع فيها عبر كتاباته ، وقد 

كتب عني ثلاثة مرات » 
هيثم عبد الرزاق

فن���ان ال�ش���عب الكبير  يو�س���ف العاني �أح���د الرموز المهمة في الم�س���رح العراقي 
والذي لا يمكن فعلًا ت�صور الم�سرح بدونه كون قراءة تاريخ الم�سرح لا تتم دون 

المرور با�سم هذه القامة الكبيرة« .
وان���ا كن���ت اتابع���ه من���ذ كان يعمل في الم�س���رح الجامع���ي نهاية الخم�س���ينيات 
وح�ض���رت بع����ض الاعمال �آنذاك وقد كنت اكتب ب�ص���مت عنه ثم ن�ش���رت احدى 
كتابات���ي عن ) �س���عيد افندي ( ، وباعتقادي ان يو�س���ف العاني جزء من ظاهرة 
وطنية ، وجيل ا�س����س للثقافة ، كما انه �شخ�ص���ية متوجه���ة وله موقف ر�ؤيوي 
تنويري و�سيا�سي ، وكان ي�صل قلوب النا�س من خلال المتعة التي يجلبها لهم. 

فا�ضل ثامر
عرف���ت يو�س���ف الع���اني في كلي���ة الحق���وق وفي م�ؤ�س�س���ة ) جبر 
الخواطر ( مع نزار �سليم ، وقد كان لولباً في الكلية ويملأ الممرات 
والقاع���ات مرح���اً حيث تجده في كل ركن يمتلك ال�س���خرية والمرح 
والوطني���ة وق���د خ���دم الثقاف���ة العراقي���ة باكمله���ا ولي�س الم�س���رح 
فق���ط وكان الوفي لل�ش���عب من خ�ل�ال الم�س���رحيات والاعمال التي 
يقدمها لهم ، وانا اعتز به جداً واعتبره مدر�س���ة م�س���رحية عراقية 

خال�صة» 
 الفريد �سمعان

كن���ا نتمن���ى ان نذهب الى فرقة الم�س���رح الحديث لان من ح�س���نات 
يو�سف العاني انه يجتذب للفرقة الموهوبين من الكتّاب والتقنيين 
والممثل�ي�ن وحت���ى الكومبار�س لان العمل هن���اك احترافي منذ بدء 
العر�ض وحتى نهايته ، وا�س���تطاع ان ي�ص���غي الى �ص���وت ال�شعب 
وكان مدافعاً حقيقياً عن هذا ال�صوت ، وهو يمتلك حرفة م�سرحية 
كب�ي�رة وكان م�ش���فراً حد النخ���اع بالوع���ي الطبق���ي والاجتماعي 
وم�س���رحياته تتعمق اكثر فاكثر كما ان العاني كان ي�ؤرخ للم�سرح 

العراقي »
د.عقيل مهدي يو�سف 

�ش���هادتي �س���تكون حول ريادته للمونودراما ، فقد كان 
لي ال�ش���رف قبل عقد ون�ص���ف اني ت�ص���ديت في ر�سالة 
دكت���وراه للمونودرام���ا وبحثت في تاريخه���ا فلم اجد 
احداً قد كتب هذا اللون من الم�سرح قبل يو�سف العاني 
حي���ث ان���ه كتب ) مجن���ون يتحدى الق���در ( عام 1949 
وقدمت كعمل م�س���رحي عام 1950 م���ن اخراج الفنان 

خليل �شوقي وقام العاني باداء �شخ�صيتها » .
 د.ح�سين علي هارف 


