
عْكَ ، مثلما يفعل البع�ضُ ، خارطةً معدنّية  لم ا�ضَ
تتدلى على �صدرٍ مفتوح في ف�ضاءٍ غريب.
ولم �أُخفِكَ، حفنةَ ترابٍ، في جيبٍ مثقوب 

تتناثرُ على مقاعد الطائرات، وفي �صالات 
مطاراتٍ بعيدة.

ر�شفتك من كفيَّ �أمٍ ر�ؤوم، ومن عينيَّ �أبٍ ناحلٍ 
ا�ضناه النهو�ضُ المبّكرُ فجراً، بعد عمرٍ من الليلِ

حار�ساً باجفانهِ الذابلة.

وبح�سِّ فتىً حالٍم ، �أ�ض�أتُ حروفكَ
يومَ كان النهارُ يتجاذب مع الليلِ �أطرافَ ال�سواد.

وحينما �صرتَ كتاباً ممنوعاً تحت نار الفْوّهات
حملتكَ من غرفٍ في الزويا ، لأطلقكَ بزهوٍ

في ف�ضاء النور.
�آه.. �أيها الوطن ، يا �صديقي

في زمنٍ تل�ص�صَ البع�ضُ في ثياب الو�شايةِ
و�أقنعةِ المخبرين

رفعتكَ رايةً مطرّزة بحروف ال�صداقةِ ، نخباً
ل�صحبةٍ من جباهٍ نا�صعة ، وقلبٍ �شفيف .

وكم بكيتُ معكَ على غياب �صديق ، في زنزانةٍ
�أو �شتات .

�أيها الوطنُ القريب - البعيد
َ كاف�أتَ روحا لم تُغادرْكَ في مهّب الخلا�صِ بِم

وظلّت معلّقةً في ف�ضاء لهيبك، وفي زوايا انتظارٍ
جففَّ العمرَ، ولا �أحد كان يعلمُ متى ينتهي .

هل ن�سيتَ كيف كنا حطباً ، في موقدِ مجنونٍ
مولع بالنار، وتبديدِ الأعمار.

وهل تنكرُ ، بعد زوالِ ذاك الحال ، �أن الحالَ الآن 
من ذاتِ الأحوال .

يا �أيها – الو..} �إذا �سمحتَ { طن من الاحزان في كلِ 
وجبةِ طعامٍ .. �أقولُ الحقَ :

 لم تتقاع�س يوماً بتقديم �أطباقها الفاخره . 
وتلك الِمحنُ من �أعوامٍ جاوزت الخم�سين ، �أخ�شى القولَ

 ، َ قاربتِ ال�ستّني
ٍ لا تح�صى، نالت من واديكَ الأخ�ضر و�أبعدُ منّي ب�سنّني

ولوّنت �سماءكَ ب�سوادِ كلِ الف�صول .

يا وطنَ ��سؤالٍ بلا جواب 
كم من �سنيٍن �أرِقنا ، بلا ثمرٍ، في الفراغ 

وكم من ندوبٍ خلّدت مواجعُك فَي الروح ،
ومن كوابي�س ليلٍ.. لا تروحْ .
وحين �أفقنا من بلادة الم�ؤجّلِ 

وجدنا بلاداً مدثّرة بالموتِ بعد اللهيب ،
 وغارقةً بالعويلِ بعد �سباتٍ طويل .

يا وطنَ انتظارنا الأبدي 
ُ في ثنايا تركتَ لنا مُزقاً من نفو�سٍ تتعثّر

قلقٍ مقيم ،
تبحثُ عمن تُ�سقط ُ عليه حمولات الارتياب 

حتى و�إن كان قلبَ �صديق.
�أقولُ لكَ م�ضطرا من وجع في الروحِ

�أنتَ الرا�سخُ فيه : �إن التماديّ �أكثر مما فا�ضَ 
�سيكون له ا�سمٌ �آخر غير ال�صبر .

و�إن �سامحتَ مَن ي�ستعبدُ عقولَ النا�س با�سمكَ 
وبكلامٍ ن�ساهُ الميّتونَ من قبلنا ، وما يجعلنا 

نجحدُ بالكونِ وما كنا نخ�شاه ،
�ستُلقى ، يوما ، مثلَ جثّةِ �أبِّ ين�ساها الأبناءُ

على ر�صيفِ ذاكرةٍ ميتة .
لذا �أو�صيكَ �أن تتذكّرَ دوما : 

ال�شرط ُ  وهي   ، " الأولى  هي   ، �أبداً   ، " الحرية 
الأبقى

للوطنِ .. ولكلِ حياة .
............................

ماذا بعدُ.. �أيها الوطنُ الم�ؤجل
هل تُريدُ من ال�صفرِ نح�سبُ عمراً جديداً

يُليقُ بموتٍ جديد؟ 

مقهى �أدباء الب�صرة.. ي�ستعيد الفنان الرائد محمود �صبري 
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نـــص

ا�س���تعاد "التجمع الثقافي في الب�ص���رة" 
الفن���ان الت�ش���كيلي الرائ���د وال�شخ�ص���ية 
محم���ود  الديمقراطي���ة"  الوطني���ة- 
�صبري" و�ض���يف في جل�س���ة ا�ستثنائية 
بمق���ره في مقه���ى �أدب���اء المدينة ،�ص���باح 
الجمعة، الموافق ال�س���ابع والع�شرين من 
ني�سان الناقد الت�ش���كيلي "خالد خ�ضير" 
في محا�ض���رة بعنوان )الر�س���ام محمود 
�ص�ب�ري/ واقعيـــ���ة الكـ���م / الكوانتوم/

التجربة   /Quantum Realism
المتحققة.. والجهاز المفاهيمي المحايث(. 
قدّم المحا�ض���ر الفنان والناقد الت�ش���كيلي 
ها�ش���م تايه قائلًا: في لحظة تاريخيّة من 
عمر الفن الت�ش���كيليّ العراقي مثّل منجز 
الفنان الرائد "محمود �ص�ب�ري"  واحدة 
م���ن ث�ل�اث ر�ؤى فنيّ���ة متناف�س���ة هيمنت 
على ه���ذا الفن منت�ص���ف القرن الما�ض���ي 
وم���ا بع���ده، وه���ي: ر�ؤي���ة الفن���ان فائق 
ح�س���ن الأكاديميّ���ة المهتم���ة بالا�س���تثمار 
ريّة في تمثيل  الأمثل لعنا�صر اللغة البَ�صَ
المرئ���ي تمثي�ل�اً واقعي���اً يخ�ض���ع لآليات 
الدر�س الأكاديمي المعروفة في الت�صرّف 
باللون والظل وال�ضوء والملم�س ور�ؤية 
الفنان جواد �سليم المتطلّعة �إلى ت�أ�سي�س 
هوي���ة عراقية للفن الت�ش���كيليّ ت�س���تلهم 
الفن الرافديني القديم والفن الإ�س�ل�اميّ 
في خطاب ب�ص���ري معا�ص���ر ي�ستفيد من 

منج���زات الف���ن الحدي���ث، والر�ؤية التي 
توظّف الفنّ �أو ت�س���خّره من �أجل ق�ضايا 
المجتم���ع والث���ورة والتغيير، وتنت�ص���ر 
لق���وى اجتماعي���ة بعينه���ا. وممث���ل هذه 
الر�ؤي���ة "محمود �ص�ب�ري". و�أ�ض���اف :  
ب�أن ر�ؤي���ة كلّ من جواد �س���ليم ومحمود 
�صبري ا�س���تندتا �إلى ظهير �أيديولوجي 
درج���ة  في  ومختل���فٍ  الق���وّة،  متف���اوتِ 
الوع���ي ب���ه بالن�س���بة لهذي���ن الفنان�ي�ن. 
في ح�ي�ن �أن ر�ؤي���ة فائ���ق ح�س���ن، �أق���ربُ 
�إلى ر�ؤي���ة محافظة بلا �أه���واء خارجيّة، 
وري  تجتهد في مطابقة المرئي بنظير �صُ
م�س���تقوياً  الت�ص���ويري،  ال�س���طح  عل���ى 
بمه���ارات الفن���ان في ا�س���تثمار مفردات 
لغته الب�صريّة �أكاديمياً. و�أهميّة محمود 
�صبري في الت�شكيل العراقي تتمثل �أوّلًا 
في ريادته تيّاراً في الر�س���م عَكَ�سَ مفهوم 
الالت���زام ببع���ده المارك�س���ي. كم���ا تتمثل 
)واقعي���ة  ب�أطروحت���ه،  ثاني���اً،  �أهميت���ه، 
الكمّ( الت���ي مثّلت على م�س���توى تحققها 
التجريديّ، ان�ش���قاقاً عن ر�ؤيته الأولى؛ 
�إذ فاج����أ بها مَنْ كانوا ي���رون في منجزه 
الت�ش���كيلي تمثيلًا جمالي���اً لأيديولوجيا 
ي�ؤمنون بها، و�أ�ص���يبوا بال�ص���دمة وهم 
الت�ص���ويريّة  �س���طوحه  �إلى  يتطلع���ون 
الجديدة وقد تجرّدت ب�أ�ش���كال هند�س���يّة 
�أيّ تمثي���ل  ملون���ة، وخل���ت تمام���اً م���ن 

لمرئيّاته الواقعيّة.  و�أ�ضاف "تايه" مهما 
رامة العلميّة لهذه النظريّة،  قيل عن ال�صّ
وتغا�ض���يها عن العنا�ص���ر الحا�س���مة في 
�إنت���اج الأثر الفنّ���يّ، �إلّا �أنّها تك�ش���ف عن 
عم���ق وع���ي محم���ود �ص�ب�ري، وحيويّة 
ر�ؤيت���ه الفنيّ���ة الت���ي تج���اوزت مهارات 
الأداء الفن���ي العالية الت���ي يمتلكها، �إلى 
بناء ت�ص���وّر فردي في نظرية معا�ص���رة 
في الفن لفت���ت �إليه الأنظار، وغدا ممكناً 
�س���ماع خطابه���ا في قلب الع���الم الحديث 
الذي ي�س���كن جنون ا�ش���تياقه �إلى ما هو 
جدي���د، ومبتك���ر في كل حقل م���ن حقول 
المعرفة والإب���داع. ثم قدم الفنان والناقد 
الت�ش���كيلي محا�ض���رته بعر����ض لبع����ض 
الأف�ل�ام الت�س���جيلية عن الراح���ل وكذلك 
لوحات���ه الت���ي ت����ؤرخ  لمراح���ل تط���وره 
�أن دوي ال�ض���جة  فني���اً. وذك���ر خ�ض�ي�ر 
الت���ي �أحدثه���ا محم���ود �ص�ب�ري حينم���ا 
ن�ش���ر بيانه ع���ن واقعية الك���م عام 1972 
الخف���وت  ب�س���بب  ربم���ا  الآن  �س���يخف 
المماث���ل الن���اتج م���ن تغ�ي�ر اتج���اه الفن 
وتنظيراته نحو مناط���ق  بعيدة عن تلك 
الم�ش���كلات التي كانت تثار في �سبعينات 
الق���رن الما�ض���ي، ب�س���بب توج���ه بنيوي 
للثقاف���ة العراقي���ة، ف����أولًا لم يع���د الفنان 
)م�ص���لحا( يحلم بت�أ�سي�س يوتوبيا، ولم 
يع���د للايدولوجيا ذل���ك البريق الذي كان 

له���ا في مجال الفن وفي العراق خا�ص���ة، 
وق���د كان محمود �ص�ب�ري لم يزل يعي�ش 
تلك الأجواء، بذات الإ�ص���رار والعنفوان 
حت���ى لحظة وفات���ه هذا الع���ام وقد �أكمل 
الخام�س���ة والثمانين )ولد في بغداد عام 
1927(، فكن���ا نتمن���ى �أن تك���ون وفات���ه 
فر�صة للانخراط في حوار وا�سع لإعادة 
العراقي���ة  الت�ش���كيلية  الوثائ���ق  ق���راءة 
والمزيد من )الثوابت المفروغ منها( حتى 
الآن. وتابع الناقد خالد: لقد حدثت اكبر 
الت�ص���دعات في الت�شكيل العراقي حينما 
تطلب الأمر تعريف الفن الت�شكيلي فبرز 
الان�ش���قاق المحت���وم: تعري���ف ينظر �إلى 
اللوح���ة باعتباره���ا واقع���ة مادي���ة ، �أي 
�أل���وان و�أ�ش���كال على �س���طح، وهو ناتج 
ع���ن هيمن���ة الايدولوجيا عل���ى الخطاب 
)�س���ردي(  خطاب���ي  والث���اني   . النق���دي 
تم���ت ا�س���تعارته من خط���اب الإ�ش���كالية 
العربي���ة  النه�ض���ة  لع�ص���ر  الح�ض���ارية 
باعتبارها تجارب ت�شتغل على مرتكزين 
متحق���ق،   ب�ص���ري  منج���ز  �أ�سا�س���يين: 
يرافق���ه جه���از مفاهيمي لغ���وي محايث. 
وقال الفنان خالد : يمكن تق�س���يم مراحل 
تح���ولات الر�س���ام محمود �ص�ب�ري، �إلى 
مرحلت�ي�ن هم���ا: المرحلة الم�شخ�ص���ة كان 
فيها ر�ساما خا�ض���عاً لا�شتراطات جماعة 
بغ���داد للف���ن الحديث في منج���زه ، فكان 

مقت�ص���داً بالل���ون وباذخ���ا في الأ�ش���كال 
ومغرم���اً  اللوح���ة،  عل���ى  وتوزيعه���ا 
وبالجان���ب  والإن�س���ان  بالمو�ض���وع 
الأيديولوج���ي في  اللوحة، بينما �ص���ار 
في مرحلت���ه التجريدي���ة الأخ�ي�رة الت���ي 
�س���ماها )واقعي���ة الكم( وباذخ���ا باللون، 
على ح�س���اب الأ�شكال التي اختفت �سوى 
م���ا تخلقه المحيطات الكفافية من خطوط 
وهمي���ة ناتجة ع���ن الم�س���احات اللونية. 
فبعد ان ق�ض���ى محمود �ص�ب�ري �سنوات  
�ش���غوفاً بالر�س���م ف�أنج���رف م���ع جماع���ة 
البدائي�ي�ن الت���ي ت�أ�س�س���ت ع���ام 1950 ، 
وهن���ا �أبت �أفكاره �إلا �أن تلقي بظلها على 
لوحته ف�أبتعد عن ر�س���م المناظر الخلوية 
و�أخت���ار كبدي���ل له���ذا الاتجاه ت�ص���وير 
ال�شرائح الاجتماعية في محاولة لتعرية 
الو�ض���ع الطبقي القائم ، فلوحته الرائعة 
في  ن�س���اء  )الكوا����ش(  ب�أل���وان  المنف���ذة 
المبغى �أو )ن�ساء في الانتظار 1952م( لا 
تك�شف عن رجل �سيا�سي محنك �أو داعية 
للعدالة - الاجتماعية،  قدر ما تك�شف عن 
فنان متمكن من �ص���نعته. وذكر خ�ض�ي�ر 
جاء تحول محمود �ص�ب�ري �إلى التجريد 
تحولًا )كارثيا( من وجهة نظر المتحققات 
ال�ش���كلية الواقعي���ة على اللوح���ة، �إلا �أنه 
مج���دداً  باعتب���اره  �إلا  نف�س���ه  يط���رح  لم 
جه���از  و�أ�س����س   ، القديم���ة  للواقعي���ة 
مفاهيمي نظ���ري، وهو جهاز ينتمي �إلى 
مفاهيم واقعية اجتماعية خارج ب�صرية 
ي�س���بق في وجوده وج���ود اللوحة، ذات 
محم���ود  الأولى.  الارتكازي���ة  الثيم���ات 
�ص�ب�ري ا�ص���در )بيان واقعية الكم.. فن 
جديد....لع�صر جديد(  عام 1972، وقد 
�أف�ص���ح البي���ان ون�ص الكِت���اب والملاحق 
الملحق���ة به لي�س ع���ن افترا�ض واحد كما 
هو �ش���ائع ولك���ن عن افترا�ض���ات عديدة 
وه���و يعطي �ص���وره - مفاهيمه الذهنية 
ينته���ي  وبذل���ك  مو�ض���وعياً،  وج���ودا 
المح���اكاة  �إلى نظري���ة  محم���ود �ص�ب�ري 
القديمة، وتختزل )واقعية الكم( العملية 
الفني���ة بر�ؤي���ة ميكانيكية، بوج���ود �أولا 
تكوي���ن ذهني، ذاتي )ك�ص���ورة( ل�ش���كل 
�أو تركيب مادي مو�ضوعي بغ�ض النظر 
عم���ا يرتب���ط به م���ن �أوهام ا�س���تناداً �إلى 
م���ا عبر عن���ه ) انجلز( ب�أن الع���الم )كيان 
م���ن عملي���ات( ولي����س )كيانا من �أ�ش���ياء 
جاه���زة(، وه���ي الطريق���ة القديم���ة في 
البح���ث والتفكير الت���ي يدعوها )هيغل( 
بالميتافيزيقي���ة. و�أك���د الناقد خ�ض�ي�ر �إن 
مفارق���ة )واقعي���ة الكم( ه���و في تحولها 
م���ن ال�ش���كل )الخارج���ي( �إلى التركي���ب 
)الداخلي( ومن المو�ض���وع �إلى العملية، 
وان المفاهيم القديم���ة للفن كانت تعبيراً 
ع���ن وح���دة )الكتل���ة - ال�ش���كل - اللون( 
بينما تعبر المفاهي���م الجديدة عن وحدة 

)الطاقة - اللون - التركيب(. 

جا�سم العايف

قناديل
 لطفية الدليمي

على  وفرادتها  وعلميتها  بظرفها  ايكو  اومبرتو  محا�ضرات  تتفوق    
تخ�ص  التي  الق�ضايا  من  جملة  ح��ول   المعا�صرة  الدرا�سات  من  كثير 
ففي  وتعقيداتها،   عالمنا  ث��ق��اف��ات   ب�ني  وال��ع�الق��ات   اللغوي  البحث 
الروائي  عمد  معقدة،  ع��والم  على  ممتعة  اط�اللات   ايكو  محا�ضرات 
وال�سيميولوجي �إلى  تب�سيطها  وتقديمها لطلبة الاكاديمية الايطالية 
في امريكا  ب�أ�سلوب   حكائي ممتع  ،وفي ترجمة  جميلة قدمها يا�سر 
�شعبان لثلاث محا�ضرات  من ايكو بعنوان )حكايات  عن  �إ�ساءة الفهم( 
نقر�أ في المحا�ضرة الاولى مو�ضوع )حلم اللغة المثالية( وفي المحا�ضرة 
)الم�ؤلف  الثالثة  وفي  ثقافتين(  بين  الفهم  �إ�ساءة  عن  )حكايات  الثانية 
مع  يتجاور  ايكو  اومبرتو  ل��دى  المعهود   الظرف  ونج��د  ومف�سروه( 
والواقعية  الا�سطورية  بم�صادرها  الموثقة  الر�صينة  العلمية  المعلومة 

وتواريخها .
بع�ض   عن  الثقافات  بين  الفهم  �إ�ساءة  عن  محا�ضرته  في  ايكو  يخبرنا 
�أن لكل ثقافة لغتها  النا�س  التي تنتج عندما لا يفهم  المفاهيم المغلوطة 
ور�ؤاها المختلفة  تجاه العالم،  وقد يظن البع�ض �أن المفاهيم المغلوطة 
قد تنتج عنها �آثار جانبية مهمة، وكذلك عندما تتواجه ثقافتان تحدث 
في  ثقافتان  ت�صطدم  وعندما  بينهما،  كثيرة  اختلافات  لوجود  �صدمة 
�أو  الاندماج  الب�شري  �أو  التجاور   ظرف ما  كمثل ظروف الاحتلال 
ال�سطو  الإخ�ضاع،  تنتج عن �صدامهما:   احتمالات عامة  فهناك  ثلاثة 

الثقافي، التبادل.
نفهم من احتمال الإخ�ضاع �أن ثمة ثقافة تملك قوى �إ�ضافية  وو�سائل 
تي�سر لها الهيمنة فيحدث )الإخ�ضاع(  وفي هذه الحالة الإخ�ضاعية لا 
الثانية  الثقافة  �أف��راد  على  التعرف  في  الأولى  الثقافة  �أف��راد  ي�ستطيع 
)البرابرة(   ا�سم  عليهم  فيطلقون  ي�شبهونهم  �أ�سوياء  ب�شرا  باعتبارهم 
فهم  وبذلك  ال��ك�الم   عن  عاجزة  مخلوقات  �أنهم  الت�سمية   ه��ذه  تعني 
الإن�سان  خ�صائ�ص  من  والنطق  اللغة  �أن  بما  �إن�سانية  دون  كائنات 
�أن  ف�إما  احتمالان  هناك  الأولى؟  الثقافة  �أبناء  يفعل  فماذا  الطبيعي، 
يعملوا على جعلهم متح�ضرين بمعنى تقريبهم منهم �أو جعلهم ن�سخا 
الآن في عالمنا: احتمالان  �أو يدمرونهم، وهذا ما يحدث  مقبولة عنهم 
لا ثالث لهما حين تتواجه  ثقافتان: الإخ�ضاع �أو التدمير وقد يح�صل 

الأمران معا ومثالنا م�أ�ساة الهنود الحمر والعراق.
الأولى   الثقافة  �أف���راد  يحاول  عندما  الثقافي(  )ال�سطو  يحدث  وق��د   
�أ�سرار  وعلى  الثانية  الثقافة  �أف��راد  لدى  المبهمة  الحكمة  على  التعرف 
من  كثير  نقلت   حيث  العراق  احتلال  بعد  �أمامنا  حدث  وما  ثقافتهم، 
لغر�ض  ظاهريا   - �أمريكا  �إلى  الثمينة  الاثرية  واللقى  المخطوطات  
درا�ستها وواقعيا  لل�سطو عليها وامتلاكها، وقد  تحاول الثقافة الأولى 
الوقت  وفي  محلها،  وتحل  و�سيا�سيا  ع�سكريا  الثانية  الثقافة  احتلال 
ذاته تحاول فهم  ثقافتهم وفك �شفراتها -  ي�ضرب ايكو مثلا على ذلك 
)هيلين�ستية(  مملكة  الى  م�صر  حولت  التي  اليونانية  بالح�ضارة 
الريا�ضيات  �سر  �سرقت  �أنها  قيل  كما  الم�صرية  بالحكمة  وان�سحرت 
والكيمياء وال�سحر والديانة، وحدث ما يماثل هذا  بعد ع�صر النه�ضة 

وبدء الحملات الا�ستعمارية  .
�أما التبادل فهو  طريقة للت�أثير عن طريق الاحترام المتبادل بين ثقافتين 
كما حدث  من ات�صال �أوروبا  مع ال�صين  منذ  رحلة ماركو بولو  و�أيام 
الأب متي ري�سي، وتبادلت الثقافتان �أ�سرارهما، وبد�أت حملات التب�شير 

تن�شر بع�ض العلوم في الأرا�ضي الواقعة تحت  هيمنتها الروحية .
ك���أن  نحمل  الثقافات  الفهم بين  �سوء  �أخ��رى من  �أنواعاً  �أن هناك  غير 
خلفية معرفية معينة ونذهب �إلى ثقافة �أخرى للبحث عن ت�شابهات معها 
ولي�س لاكت�شافها  �أو يحدث اكت�شاف عن طريق الخط�أ مثلما ح�صل مع 
كولومب�س الذي �أراد الو�صول �إلى الهند ونتيجة خط�أ ح�سابي وقع فيه 

وجد �أمريكا.

اومبرتو ايكو – عن �إ�ساءة 
الفهم بين الثقافات 

كاظم الوا�سطي

فيلماً  �سونتاغ  �سوزان  �صنعت   ،  1973 عام  في 
غوداريا عن حرب يوم الغفران.   

الكبيرة  ال�شا�شة،  �إلى   " الميعاد  "�أرا�ضي  بعودة 
نتعرّف من جديد اليوم على الفيلم 

الذي حظرته �إ�سرائيل.
"�أرا�ضي الميعاد"،  هل ا�ستمتعت �سونتاغ ب�صنع 
الغفران  ي��وم  ح��رب  عن  المجز�أ  الوثائقي  فيلمها 
وبعد  �إتمامه،  من  ق�صيرة  فترة  بعد  1973؟  عام 
هو  فيلم  ))�صنع   : كتبت  ل��ه،  الفاتر  الا�ستقبال 
احتجاز،  رُه��اب  نف�سي،  ر  حَ�صَ  ، منمّق  تعييب 
ا�ستنزاف، �شعور بالخفة. �صنع فيلم هو القب�ض 
 ، ال�صيد  �إف�ساد  فيلم هو  . �صنع  �إلهام طائر  على 
هو  باللوم  الجدير  الأح��م��ق  �أن  معرفة  و�أحيانا 
ح�سابات   ، عمياء  غريزة  هو  فيلم  �صنع   . نف�سك 
 ، مِنة   ، عناد   ، يقظة  حلم   ، ناعمة  قيادة   ، تافهة 

خداع ، مجازفة ((.
لم يكن الأمر �سهلا عليها . �سونتاغ ، التي توفيت 
"�سيدة الأدب  بـ  عام 2004 ، والتي كانت تعرف 
لمقالات،  الم��ن��ت��ج��ة  ه��ي  الغام�ضة"،  الأم�ي�رك���ي 
روايات، ق�ص�ص ق�صيرة وم�سرحيات م�ؤثرة. لكن 
الفوتوغراف  الثقافة،  حول  موثوقة  كتابات  في 
وكل �شكل من �أ�شكال ال�سينما، من الخيال العلمي 
مهمة  لنف�سها  و���ض��ع��ت  الج���دي���دة،  الم��وج��ة  �إلى 
و�أ�صبحت  الكاميرا  وراء  وقفت  عندما  م��روّع��ة 
عن  �أوقفتها  ه��ذه  م��ن  واح���دة  لا  ال�صور.  �سيدة 
�أن  وهو   ، الجميع  يعرفه  لا  واق��ع  �إن��ه  المحاولة. 
الثالث   ، رئي�سية  �أف�الم  �أربعة  �صنعت  �سونتاغ 
بينها ، "�أرا�ضي الميعاد" ، هو الأكثر ا�ستثنائية. 
الفيلمان الأولان ، كانا دراما برغمانية فرعية في 
اللغة ال�سويدية ، �أما الرابع فهو اقتبا�س عن ق�صة 
حكاية  دليل"،  ب�ال  "جولة  عنوانها  لها  ق�صيرة 
�أحداثها في فيني�سيا . يتعلق  انهيار علاقة تدور 
"�أرا�ضي الميعاد" بحرب ت�شرين الأول التي دامت 
ع�شرين يوما، والتي اتحدت فيها م�صر و�سوريا 
�إ�سرائيل. وحتى قبل  للقيام بهجوم مفاجئ على 
العالم  �سونتاغ  تركت  الحرب،  �أحداث  تنتهي  �أن 
نيويورك  في  اليهود  الفكر  لأه��ل  المريح  الدافئ 

للذهاب �إلى هناك وتوثيق ما ر�أته.
�سونتاغ  على  غريبة  تكن  لم  ه��ذه،  مثل  مغامرة 

قبل   " هانوي  �إلى  "رحلة  كتابها  كتبت  كانت   :
�أخذتها،  الرحلة  لكن هذه  ذلك.  قليلة من  �سنوات 
المريح  عالمها  عن  �أك�رث  بعيدا   ، مبدع  نحو  وعلى 
 " كتابها  في  منهمكة  ك��ان��ت   ، ال��وق��ت  ذل��ك  في   .
من  ال�شهيرة  �سل�سلتها   ، الفوتوغراف"  ح��ول 
نف�سها  �ستجد  التي  الق�ضايا  توجز  التي  المقالات 
. كتبت  �إ�سرائيل  الأر���ض في  تت�صارع معها على 
تنق�ض  قوية  ))�أداة  �أن��ه  الفوتوغراف  عن  قائلة 
ال��ع��الم((.  م��ع  علاقتنا  ع��ن  ال�شخ�صية  ال�سمة 
يمكن  ))لا  الفوتوغرافية  المعرفة  �أن  من  وتح��ذّر 
�سيا�سية((.  �أو  �أخلاقية  معرفة  �أب���دا  تكون  �أن 
الى  ذهبت  ثم  بالبندقية.  الكاميرا  تقارن  كانت 
بالقذائف  المخرّمة  الدبابات  ر  لت�صوِّ �إ�سرائيل 
كتابات  كانت  مثلما  للجنود.  المفحّمة  والبقايا 
�أوروبيين  مفكرين  على  الإطلاع  غزيرة  �سونتاغ 
�أ�صبح  كذلك  بنجامين،  بارت ووالتر  مثل رولان 
 ، ال�سينمائيين  �أدلاءه���ا  الأوروب��ي��ون  الم���ؤل��ف��ون 
وبوجه خا�ص جان - لوك غودار . كانت �سونتاغ 
"لتحيى حياتها" ) 1962  �أثنت على فيلم غودار 
الدعارة،  �إلى  باري�سية  ام��ر�أة  انحطاط  حول   ،)
ترابط  لا  م�����ش��ه��دا   12 خ�ل�ال  م��ن  م����روي  وه���و 

بـ  �إي��اه  داعية  الفيلم  عن  كتبت   . بينها  جوهري 
))معر�ض، مظاهرة. �إنه يُظهر ’�أن‘ �شيئا حدث ، 
لا ’ لماذا ‘ حدث((، تماما مثلما كتبت : ))�أن تف�سّر 
هو �أن تفقر، �أن تف�صد العالم(( . وفقا لذلك ، ف�إن 
مبا�شرة  �أقل  وثائقي  فيلم  الميعاد" هو  "�أرا�ضي 
معركة  لمناطق  �صور  هناك   . ب�صري  ك��ولاج  من 
يومية،  �شارع  حياة  �صور  �أي�ضا  لكن  وج��ن��ود، 
حائط  �أ����س���واق،  ج��ن��ازات،  ���ص��ح��راوي��ة،  مناظر 
من  نتف  ه��و  للفيلم  ال�صوتي  الم���درج   . المبكى 
�أ�صوات راديو، �أجرا�س كني�سة وطلقات ر�صا�ص 
ومقطع من حديث لمفكريَن �إ�سرائيليين معار�ضَني 
�سيا�سيا، العالم الفيزيائي يوفال نعيمان والكاتب 
يورام كانيوك، الذي يقول : ))اليهود لم يفهموا 

�أبدا الم�أ�ساة(( .
م��ع ه���ذا، لي�س م��ن ال��وا���ض��ح تم��ام��ا م���اذا نرى 
�سونتاغ  �سنة.  �أربعين  بعد  خا�صة   ، ن�سمع  ومَن 
ايللا  ت��ق��ول  وا���ض��ح��ة،  غ�ري  ك��ان��ت  ربم���ا  نف�سها 
قدّمت  التي  الإ�سرائيلية  ال�سينمائية   ، �شوهات 
الفيلم  الميعاد" عند عر�ضه في مهرجان  "�أرا�ضي 
لا   ((  . الما�ضي  الأ���س��ب��وع  لندن  في  الفل�سطيني 
الإ�سرائيلي  المجتمع  ج��ي��دا  ت��ع��رف  �إن��ه��ا  �أعتقد 

 ، اللغة   ، الطبقة   ، الأخ�الق��ي  الانتماء  مج��ال  في 
كان   . ذل��ك  �إلى  يدفعها  �سبب  من  وم��ا   . اللهجات 
�أميركية  بعين[  ]مرئيا  �إ�سرائيل  عن  فيلما  حقا 
اليهودية  بالديانة  بال�ضرورة  ترتبط  لم  يهودية 

�أو ال�صهيونية((.
محاولات �سونتاغ تبعا للحياد الغوداري لا تقبل 
الفيلم   ((  : �شوهات  تقول   ، النهاية  الت�سوية في 
لا   . ، حرفيا ومج��ازي��ا((  الأ���ص��وات  متعدد  لي�س 
يُ�سمع �صوتا للفل�سطينيين ، ولا لأي امر�أة . بدلا 
المعقد مقدما من  �إ�سرائيل  ، يكون و�ضع  ذلك  من 
تتحول  �إنها   (( وكانيوك.  نعيمان  رجلين،  قبل 
على  برنامج  مقدم   [ هَ��د  توكنغ  �إلى  الفيلم  في 
 ] �آب  كلوز-  بلقطة  الكاميرا  يواجه  التلفزيون 
مقابلات  تج��ري  عندما  وثائقي  ب�أ�سلوب  عالمية 
منهم  ي�سخر  ال��ذي  النوع  من  بال�ضبط  ــ  معهما 

وودي �ألن في "زيلغ" (( .
ترى  التي  العين  من  الميعاد" يفيد  "�أرا�ضي  لكن 
�إ�سرائيل  �أعلنت  كيف  الخ��ارج  من  �سونتاغ  بها 
 ، لبو�سترات  لقطات  ثمة  بنف�سها.  نف�سها  ع��ن 
ال�صور  من  �أنظمة  ــ  �شعارات   ، �شوارع  �إ�شارات 
من  بع�ض   . بالفيلم  الخا�ص  ال�صور  نظام  داخل 
لمعار�ض  بمونتاج  تتعلق  ت�أثيرا  الأكثر  م�شاهده 
�صغيرة على متحف �شمع غرائبي ، تمثل تاريخ 
�إ�سرائيل بلوحات بطولية عن الت�ضحية اليهودية 
. وفي الذروة المزعجة للفيلم نزور عيادة تحاول 
�شفاء الجنود نف�سيا من الا�ضطرابات بعد المعركة 
جو  وتقليد  الم��خ��درات  م��ن  ج��رع��ات  ب�إعطائهم 
بينما  و�سادته  في  ر�أ�سه  المري�ض  يدفن   . الحرب 
الأطباء يقرعون الأبواب ب�شدة وي�ضعون �شريط 
�ساخر  تج�سيد  ــ  النار  �إط�الق  لأ�صوات  ت�سجيل 

لمعركة يبدو �أكثر تعذيبا من العلاج .
حظر  تّم   ، مجمّلة  غير  م�شاهد  هكذا  مثل  بف�ضل 
يرحب  لم  كما   . �إ�سرائيل  في  الميعاد"  "�أرا�ضي 
�أي�ضا  الم��ت��ح��دة  ال��ولاي��ات  في  خ��ا���ص  ب�شكل  ب��ه 
فيلم((  من  بدلا  كتابا  يكون  �أن  كان يجب  ))ربما 
، كما قالت النيويورك تايمز بازدراء . لكن هدف 
من  �أك�رث  حالة  ))ت��ق��ديم  ك��ان  الرئي�سي  �سونتاغ 
تقديم ح��دث(( . ورغم كل العثرات ، نجحت في 
من  حالة  في  �إ�سرائيل  تركت   1973 حرب   . ذلك 
منذ  الأولى  للمرة   ، الوهم  من  والتحرر  الإرب��اك 
لا  �سوف  نف�سها  الإ�سرائيلية  ال�سينما   . قيامها 

ت�سجل ذلك التغّري لعقود.

عن �صحيفة الغارديان 

ح�������������رب ������س�����ون�����ت�����اغ
ت�صور غوداري عن يوم الغفران حظرته �إ�سرائيل

ترجمة: عبا�س المفرجي

�أيها الوطن.. ماذا تريد منّا؟


