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ي���دور كت���اب "حل���م الفرن�س���ية" حول ال�س���نوات 
ال�ساخنة التي ق�ضتها ثلاث من الن�ساء الأمريكيات 
الطموح���ات والمده�ش���ات في باري����س ح�ي�ن ك���نّ 
في الع�ش���رينات. كان���ت جاكل�ي�ن بوفي�ي�ر هن���اك 
عامي 1949-1950 بينم���ا كانت تدر�س في كلية 
الذي  الرجل  التقت  "فا�سار" وقبل ب�ضع �سنوات 
�س���وف يجع���ل منها ال�س���يدة الأولى. �أما ال�س���يدة 
ديفيز فقد ق�ض���ت عامي 1963-1964 في باري�س 
بينم���ا كانت تدر�س في جامع���ة برانديز. وكلاهما 

كان تخ�ص�صهما في اللغة الفرن�سية.   
�أما �س���وزان �س���ونتاج فقد ق�ض���ت عام���ي 1957- 
1958 في باري�س وكانت في الرابعة والع�ش���رين 
ح�ي�ن ذهب���ت للخ���ارج. وح�ص���لت عل���ى زمالة من 
ترك���ت  الن�س���اء.  لجامع���ة  الأمريكي���ة  الجمعي���ة 
زوجها فيليب ريف وابنها البالغ خم�س �سنين في 
الولاي���ات المتحدة وحين رجع���ت �إلى بلدها طلبت 

الطلاق. 
�إن م�ؤلفة الكتاب هي بروف�س���ورة اللغة الفرن�سية 
في جامع���ة يي���ل الت���ي ت�س���تحق كتبه���ا ال�س���ابقة 
التقدي���ر العالي مثل كت���اب "درو�س الفرن�س���ية"، 
و"المتعاون". وقد نبهت كيف �أن تلكم الن�س���اء كنّ 

مختلفات.  
كتبت تق���ول:"�إذ ما �أرجعتهن �إلى هوياتهنّ فهناك 
الفتاة الكاثوليكية )�أي جاكلين كندي( التي تظهر 
لأول م���رة والمثقفة اليهودية )�س���وزان �س���ونتاج( 

والثائرة الزنجية )�أنجيلا ديفز(".   
�إن ال�س���يدة كاب�ل�ان مهتم���ة �أك�ث�ر بال�شخ�ص���يات 
بوفي�ي�ر و�س���ونتاج  تبح���ث في  فه���ي  الجذاب���ة. 

وال�سيدة ديفز فيما تدعوه "تلك العتبة الوجودية 
الت���ي تبد�أ ت���رى منها م���اذا ب�إمكان���ك �أن تفعل بما 
�أعط���ي لك". وه���ي تلاحظ ببراعة ب�أن ق�ص�ص���هن 
:"لم تحت���ل مكان���اً في التقلي���د الأميرك���ي العظيم 
ل�ل��أدب المغ�ت�رب". �إن �ص���خب فتي���ان  مثل هنري 
ميلر وبليمبتون و�ألي���ك بالدوين ومغامراتهم في 
الخارج امت�ص���ت ب�ش���كل تقليدي الأوك�سجين من 

غرفهن.   
 والعقب���ة التي تواجه ال�س���يدة كابلان في "الحلم 
بالفرن�س���ية" ه���ي �أن هذه الن�س���اء لم يتركن كمية 
كبيرة وراءهن بالعلاقة م���ع المقالات المكتوبة عن 

�سنواتهن في باري�س.   
تكتب ال�س���يدة كابلان حول ه���ذه المنطقة المظلمة. 
فهي ت�س���هب في الكتب التي قر�أنها والم�س���رحيات 
التي �شاهدنها والمناخ الفكري الفرن�سي المتحول. 
لق���د �أجبرت عل���ى تلفظ التعميمات الوا�س���عة مثل 
ثقة عميقة  الن�ساء  �أعطت كل من ه�ؤلاء  " فرن�سا 
وطويل���ة الأم���د وع���ززت روح المغام���رة و�أمن���ت 

حريتهن من القيود المفرو�ضة في �أوطانهن".   
كانت عائلة بوفيير مهوو�س���ة ب�أ�صولها الفرن�سية 
المفتر�ض���ة لك���ن بوفيير كان���ت 80% فرن�س���ية كما 
تكت���ب ال�س���يدة كاب�ل�ان. ف�س���نتها في باري�س هي 
مزيج مت�ض���ارب من العوالم. لقد در�س���ت وق�ضت 
الوقت في المقاهي والمتاحف مع ن�س���اء �شابات في 
البرنامج الدرا�س���ي لكن حياتها كما تكتب ال�سيدة 
كابلان كانت "اندفاعاً في �س���كن الق�صور وال�صيد 

والحفلات".  
خلال حياتها التهمت بوفيير الروايات الفرن�س���ية 

الأزي���اء  وتابع���ت  الطليعي���ة  الأف�ل�ام  و�ش���اهدت 
الفرن�س���ية. في البي���ت الأبي����ض ت�س���لم الرئي����س 
كندي �ش���كاوى من البع�ض في الكونغر�س من �أن 

الزوجين �أ�صبحا "فرن�سيين جداً".  
نجحت بوفيير في العودة �إلى فرن�سا عام 1961، 
كونها ال�س���يدة الأولى في الولاي���ات المتحدة. في 
م�ؤتم���ر �ص���حفي ق���ال زوجه���ا:" �أنا الرج���ل الذي 

�سي�صحب جاكلين كندي �إلى باري�س". 
و�صلت �س���ونتاج �إلى باري�س للدرا�سة الأكاديمية 
عامي 1957- 1958 وفي ما بعد �أ�ش���ارت لنف�سها 
كونها "الأمريكية المت�أوربة ذاتياً". كانت تجربتها 
بعي���داً م���ن �أن تك���ون غ���رة وبوهيمي���ة �أك�ث�ر من 
بوفيير. وكان ال�شاعر �آلان غن�سبرغ جارها. كانت 
�س���ونتاج ت�ش���اهد فيلمين كل يوم وتقر�أ ب�ش���راهة 
وتدخل الم�ش���ارب والمقاهي ولديه���ا علاقة حميمة 
م���ع امر�أة �أمريكية �أخرى. لهذا ف�إنها هجرت للأبد 
فك���رة " �أن الحياة العقلية تطرد المتع الج�س���دية" 

كما تكتب ال�سيدة كابلان.    
تق���وم ال�س���يدة كاب�ل�ان بتتبع �س���ونتاج وكيف �أن 
" الكث�ي�ر م���ن قوتها وهيبته���ا وجوها المميز في 
الولاي���ات المتحدة مرتبطة بم���ا تعلمته ثم تعلمت 
�أن تنقل���ه من فرن�س���ا". تدعو �س���ونتاج باري�س " 
العا�ص���مة البديل���ة لخياله���ا". وح�ي�ن توف���ت عام 
2004 ق���ام ابنه���ا ديفيد ريف بتعليمات �ص���ريحة 

منها �أن ي�أخذها �إلى باري�س كي يدفنها.   
و�صلت ال�سيدة ديفز بعد �ست �سنوات من و�صول 
�سونتاج للدرا�سة الأكاديمية عام 1963-64. لقد 
ترب���ت في مدينة برمنغهام في ولاي���ة �ألاباما ذات 

الف�صل العن�ص���ري لكن عائلتها عا�شت في منهاتن 
�إذ �أجادت الفرن�س���ية في المدر�سة الثانوية الم�سماة 

فليج".  "غرينت�ش  �أيروين" في  "�أليزابيث 
كانت في باري�س حين �ض���ربت كني�س���ة برمنغهام 
بالقناب���ل ع���ام 1963. وق���د ر�أت تلميح���ات �إلى 
العن�ص���رية في فرن�س���ا وهي البلد الذي هرب �إليه 
الفنانون الأمريكيون ال�س���ود نتيج���ة الظلم الذي 

�شعروا به في الولايات المتحدة. 
المنا�ص���رون  نظمه���ا  الت���ي  المظاه���رة  وح���ول 
للق�ض���ية الجزائري���ة والتي ر�أته���ا في "بلا�س دو 
لا �س���وربون" كتبت ال�س���يدة ديف���ز :" حين قامت 
ال�ش���رطة الفرن�س���ية  ب�س���حق المظاهرة بخراطيم 
وح�ش���يتهم  في  ي�ش���بهون  كان���وا  القوي���ة  المي���اه 

ال�شرطة ذوي الأعناق الحمراء في برمنغهام". 
بع���د �أن اتهم���ت ال�س���يدة ديف���ز بالقت���ل والم�ؤامرة 
والخط���ف لدوره���ا في خط���ف وم���وت قا����ض من 
كاليفورني���ا ع���ام 1970 �أ�ص���بحت ق�ض���يتها مثار 
جدل بين الكتاب والمفكرين الفرن�س���يين مثل جان 
جينيه ومي�شيل فوكو. وعدوها ق�ضيتهم الخا�صة 
 وكان ثم���ة احتف���اء به���ا في باري����س ح�ي�ن ج���رت

تبرءتها.  
�إن "الحل���م بالفرن�س���ية" ه���و كت���اب ح���الم �أي�ض���اً 
بالطريق���ة الت���ي يظهر بها غام�ض���اً ووا�ض���حاً في 
الوق���ت نف�س���ه. �إلا �أنه دائماً يبدو بليغاً في �ش���يء 
واح���د ه���و �أن تعلم لغة �أجنبية ، كما و�ص���فت ذلك 

بوفيير، هو "حياة م�ضاعفة".

عن �صحيفة الغارديان

ترجمة: نجاح الجبيلي

ال��ب��اري�����س��ي��ة  ن�����س��اء في لح��ظ��ات��ه��نّ  ث��ل�اث 

�إلكتروني���ة  �ض���وء  دفق���ة  �أول  من���ذ 
ع�ب�ر  العنكبوتي���ة  ال�ش���بكة  منحته���ا 
محركات )غوغل، ياهو(، للم�ستخدم 
العراق���ي، تب�ي�ن �أثره���ا عل���ى ملام���ح 
الثقاف���ة العراقي���ة، تل���ك الثقافة التي 
كانت تعاني طيلة عقود من اللامبالاة 
والن�س���يان من قب���ل الق���ارئ العربي 
وذل���ك  بمراح���ل،  تجاوزه���ا  ال���ذي 
�آلي���ات الحك���م الديكتاتوري  ب�س���بب 
المعروفة، والتي �س���اعدت في �إر�س���اء 
ال�سيا�س���ي-  التخل���ف  م���ن  �أمرا����ض 
الثق���افي العراقي �آن���ذاك، حينما كان 
مر����ض  وكان  محظ���وراً،  �ش���يء  كل 
م�ست�ش���رياً  الإلكتروني���ة(  )الأمي���ة 
في �ص���فوف المثقف�ي�ن العراقيين مثل 

�أمرا����ض الق���رون الو�س���طى )ال�س���ل 
والتدرن والج���دري(، ولا �أحد يمكنه 
�إن���كار هذه الحقيقة الم���رة �إلا من كان 
ي�س���اعد النظ���ام في تخلف���ه، ويمج���د 
لذلك التخلف عبر ن�ص���و�ص م�شبوهة 
كانت تن�شر على ال�ص���فحات الثقافية 
لل�ص���حف العراقية، وكان م�س����ؤولو 
تلك ال�ص���فحات هم ال�س���تار الحديدي 
الأول �ض���د �أي اختراق محتمل يمكن 
�أن يفك���ر في���ه منتج���و الثقاف���ة، وق���د 
كان ال�ش���اعر �أو القا����ص �أو الناق���د – 
المح���روم م���ن �أي ات�ص���ال الكتروني 
خارجي - يلقى النفور من م�س����ؤولي 
تلك ال�صفحات الذين وقفوا )بب�سالة( 
�ض���د �أي ن����ص يحاول الخ���روج على 
والو�ص���ايا  الا�ش�ت�راطات  �سل�س���لة 
الت���ي يحفظها م�س����ؤولو ال�ص���فحات 
�أو  وين�ش���رون،  جي���داً،  الثقافي���ة 
ي�س���محون - فقط - بن�ش���ر ن�ص���و�ص 
ت�ستجدي النظام، �أو تتغنى برموزه 
القروي���ة. �ص���حيح �أن بع����ض الأدباء 
والنق���اد العراقي�ي�ن تج���اوزوا محنة 
الداخل بن�ش���ر ن�صو�صهم في �صحف 
ومجلات عربية م�س���تخدمين )تقنية( 
�ص���ناديق البري���د التي كان���ت مراقبة 
هي الأخرى، �إلا �أن مرارة تلك الحقبة 
بقي���ت ت�أثيراتها ل�س���نوات لاحقة من 

عم���ر الثقافة العراقية، فوجد الجميع 
�أنهم كانوا �ض���حية م�ؤامرة ت�ستهدف 
عمق تلك الثقافة، وتحط من الأ�سماء 
الت���ي لم ت�ش�ت�رك في المهزل���ة الكبرى 
لو�ض���ع الثقافة في خدم���ة النظام من 
خلال التغني الدائم ب�أمجاده الزائفة، 
والموجودة  الوهمي���ة،  وانت�ص���اراته 
الطبال�ي�ن  �أذه���ان  في   – فق���ط   –
النظ���ام. لم  م���ن جوق���ة  والزماري���ن 
يك���ن للكلم���ة �أن ت�س���فر ذلك ال�س���فور 
مخ�ب�ري  بوج���ود  الأيديولوج���ي 
النظ���ام، وكتّ���اب التقاري���ر، �إلا فيم���ا 
ندر من مح���اولات محفوفة بالمخاطر 
وثّقت لأدباء �ش���جعان )يع���دون على 
�أ�ص���ابع اليد الواحدة( كان لهم �شرف 
الوق���وف بوج���ه الطغم���ة الثقافي���ة، 
فقال���وا كلمتهم المقاوم���ة، و�أثبتوا �أن 
: لي�س المثقف���ون العراقيون جميعهم 
جبن���اء، و�أن فيهم من لم يهز م�ؤخرته 
�ض���من فرق���ة الرق�ص الرئا�س���ية التي 
كانت تحدد بال�ض���بط م���ن يقف معها، 
ومن يقف �ض���دها – �أي �ض���د و�صايا 
القائ���د، وتعليم���ات الح���زب والثورة 
– ليت�س���لم الأدي���ب المدجّن، في �آخر 
ال�ش���هر تكريم���اً م���ذلًا ع���ن ن�ص���و�ص 
لي�س���ت مذهلة كان قد ن�شرها بمباركة 
م���ن م�س����ؤولي ال�ص���فحات الثقافي���ة 

العراقي���ة  والمج�ل�ات  ال�ص���حف  في 
والث���ورة  والقاد�س���ية  )الجمهوري���ة 
وجري���دة باب���ل ومجل���ة �أل���ف ب���اء(، 
الاحت�ل�ال  مجن���زرات  ج���اءت  حت���ى 
ف�أطاح���ت به���م جميعاً، ف���كان للتغيير 
فع���ل ال�ص���دمة عل���ى الجمي���ع، حيث 
تح���رر الن����ص العراق���ي �أخ�ي�راً م���ن 
وط�أة الق���وى )الارتكا�س���ية( المتمثلة 
الثقافية. لكن  بم�س�ؤولي ال�ص���فحات 
�س�ي�رة الألم الثق���افي العراق���ي بقيت 
بمنجاة من التعر�ض لها، لأن الهجمة 
ال�س���لفية الت���ي تل���ت الاحت�ل�ال كانت 
�أ�شد وط�أة من الاحتلال نف�سه – و�إن 
يك���ن الاحت�ل�ال هو من �س���اعدها على 
الظه���ور بتلك القوة من الفتك- فوجد 
المثق���ف العراق���ي نف�س���ه �أ�س�ي�ر قوى 
)ارتكا�س���ية( جديدة، خفي���ة، متعددة 
الخطابات، ومتنافرة الطروحات، لا 
ت�س���مح لأي كان بق���ول ما ي�ش���اء، في 
�أي وقت ي�ش���اء، وفي �أي مكان ي�شاء، 
تح���ت ذريعة الدين، وهذه المرة وبعد 
الايديولوج���ي،  ال�س���فور  تب���دى  �أن 
تب���دى مع���ه ال�س���فور الدين���ي )حيث 
الح�شد الزائف من الر�ؤى والمعتقدات 
كم���ا ي�س���ميها الناق���د العرب���ي نبي���ل 
و�س���ائل  �س���اعدت  وق���د   . �س���ليمان( 
الإعلام المتعددة، و�ش���بكة الانترنيت 
م���ن  المر����ض  �أعرا����ض  ع���ودة  في 
جديد، و�ص���ارت المواقع الإلكترونية 
بمع���ارك  م�ش���غولة  ب���وك  والفي����س 
جانبية ت�س���تهدف المذه���ب والطائفة 
والعرق، ولا ت�ضع للثقافة وزناً، وذلك 
وا�ض���ح جداً م���ن المقالات المن�ش���ورة 
وال���ردود والتعليق���ات المرافق���ة له���ا، 
والآن وبع���د الخ���روج غير الم�ش���رف 
للمجن���زرات الأميركية، ما ع���اد �أمام 
الكات���ب العراقي، والمثق���ف العراقي، 
في الداخ���ل والخ���ارج �إلا الك���ف عن 
�ص���نع ثقافة العنف والإق�صاء اللذين 
كان ين���ادي بهما )طائع���اً �أو مكرهاً(، 
ومحاولة �إنتاج ثقافة حقيقية ترتقي 
�أمرا�ض���ه  م���ن  الإلك�ت�روني  بالن����ص 

ليتعافى، فيتعافى معه القارئ.

مح����و الأم�����يّ�����ة الال���ك�ت�رون���يّ���ة 

البرج العاجي
فوزي كريم

نموت، نحن الكتاب العرب، دون ر�سائل �أو يوميات. نترك ن�صو�صنا 
الخيالية عائمة في ريح دون �أن تلقي ظلالًا على الأر�ض. لأن الر�سائل 
ال�شخ�صية واليوميات ال�شخ�صية هي ظلال الن�صو�ص الإبداعية على 
في  ويومياتهم  الغربيين  الكتاب  ر�سائل  ي��ديَّ  بين  تمر  كم  الأر����ض. 
�إغ��واء من  �أكثر  لتبدو لي ولكثيرين  مجلدات لا ت�سعها مكتبتي، حتى 

كتب ن�صو�صهم الإبداعية!
�أليوت واح��دة منها، �صدرت قبل فترة في  �أ�س  ال�شاعر تي      ر�سائل 
"فيبر �أند فيبر"، التي كان يديرها �أليوت في مراحل  مجلدين عن دار 
بل  الأر����ض،  على  خطواته  نتتبع  تجعلنا  الر�سائل  المت�أخرة.  حياته 
خطوات ن�صو�صه الخيالية على التربة ال�شائبة، وفي الظرف الزماني 
ال�شائب. كان في المجلد الأول �شاب يطمح �أن يكون فيل�سوفاً، لا �شاعراً. 
ثم يقيم في لندن بعد الحرب الكونية الأولى. ت�أخذه الحاجة �إلى العمل 
المرتبكة  فيفيان  من  ال��زواج  �إلى  الوحدةُ  ت�أخذه  كما  المنهك،  الم�صرفي 
فيكتبُ  الفيل�سوف،  على  ال�شعر  يتدفق  هذين  الألم  فكي  وبين  عقلياً. 

رائعته "الأر�ض اليباب". 
العمل الم�صرفي تحتل قلب المجلد الأول، انتخب حدثاً      ولأن محنة 
بها  يتمتع  التي  النبيلة  الرعاية  روح  مقدار  عن  يك�شف  للنظر،  ملفتاً 
�شاعر غربي مثل �إزرا باوند ومجموعته لموهبة محا�صرة مثل موهبة 
�أليوت. فقد �شاء باوند عام 1922 �أن يحرر �أليوت من عمله الوظيفي 
فو�ضع خطة �أطلق عليها ا�سم Belesbrit )ذو لعقل الخلاق(. الخطة 
باوند  لدفع 10  ال�ضامنين  البحث عن ثلاثين �شخ�صاً من  تتلخ�ص في 
من كل �ضامن في ال�سنة، من �أجل توفير مبلغ 300 باوند مرتباً �سنوياً 
لأليوت، ت�ؤهله لترك العمل والتفرغ للكتابة. الإعلان ال�سري الذي كتبه 
باوند في 1922 جاء فيه: "�إن �أليوت لا ي�س�أل ف�ضلًا من �أحد بالت�أكيد، 
من  �أ�ضعف  البنك  في  عمله  �إن  منه.  معرفة  دون  تدبيراً  كانت  خطتنا 
الفائت  ال�شتاء  النثري. في  نتاجه  الوهن في  و�أ�شاع  ال�شعري،  نتاجه 
�أ�صاب �أليوت انهيار نف�سي مُنح على �أثره �إجازة ثلاثة �أ�شهر للراحة. 
"الأر�ض اليباب"، وهي �سل�سلة ق�صائد،  �أليوت  خلال تلك الفترة كتب 
منذ  الانكليزي  ال�شعر  قدمته حركة الحداثة في  ما  �أف�ضل  ت�شكل  لعلها 

1900، ولا تقل ��شأناً عن �أف�ضل ما كتبه كيت�س، براوننغ �أو �شَللي."
له  لن توفر   ر�أي��ه  لأنها في  بها،  �أليوت عار�ض الخطة حين علم  ولكن 
اعتماد هذا  �أف�ضلية في  "لا  البنك:  له عمله في  يقدمه  الذي  الا�ستقرار 
كتب  قادمة،"  �سنوات  ع�شرة  �أو  خم�س  مدى  على  المحدد  غير  الدخل 
عقد  وانفرط   ،1922 حزيران  في  �ألدِنغتون  ريت�شارد  ل�صديقه  �أليوت 

الخطة حين �أ�صبحت معلنة.
�إن �أكثر ما �أربك �أليوت في لحظة �إعلان الخطة في ال�صحافة الثقافية 
هو �أنها يمكن �أن توحي بقرار التخلي عن عمله في البنك، مع �أنه كتب 
لل�شاعر باوند ب�صورة �شخ�صية في نوفمبر 1922، "من الطبيعي �أنني 
�أريد �أن �أترك وظيفة البنك، وطبيعي �أن فكرة بقائي فيه طوال حياتي 

تبدو لي مقيتة. ولذا ما من حاجة لت�أكيد ذلك." 
براعات المهنة التي تعلمها �أليوت في عمله في البنك مكنته من تحرير 
ف�صلية  �إ�صدار مجلة  ال�سيدة روثمير،  من  مالي  بدعم  بد�أ،  فقد  نف�سه. 
با�سم "المحك" �أو المعيار في النقد عام 1922، بحيث �أ�صبحت مرا�سلاته 
الكثيرة مع الكتاب نافذته الوا�سعة لر�ؤيته ال�شعرية والنقدية. وطوال 
الوقت كان يحاول عبثاً مع راعية م�شروعه الثقافي هذا، ب�أن تحدد له 
راتباً جزاء عمله الكثيف المرهق الذي يتطلبه �إ�صدار المجلة، حتى �أنه 
التحريري،  الجهد  هذا  بذلك.  لإقناعها  الأ�صدقاء  من  عدداً  لها  تو�سط 
والإ�سهامات الكتابية في المجلة حفز جيفري فيبر، �صاحب دار الن�شر 
"فيبر" على الات�صال به والاتفاق معه ليكون ع�ضو تحرير �أ�سا�س في 
والبدء  البنك،  في  وظيفته  مغادرة  �أليوت  قرر  الاتفاق  هذا  مع  ال��دار. 

بحيات جديدة م�ضمونة الراتب والم�ستقبل، عمادها الكتاب والن�شر.
قق، ولكنها حلقت م�ضيئة في �أفق كل �سعي      خطة �إزرا باوند لم ُحت

ثقافي النبيل.

خطّة نبيلة

من جميع الن�س���يم،... ينحلّ حرف ال�س�ي�ن في 
غيمة ، هبطت من جناح ملكة النحل ال�ص���اعدة 
الى غبط���ة غيبوبتها المنت�ش���رة في طلعِ  ازهار 
م�شم�ش���ة نامت �س���بع ليالٍ  في مطرٍ  ظلَّ ينهمرُ 
عليها من ع�س���ل ٍ ا�سكرته الأغاريدُ ومذاق ُ ريق 
بلبل لم يكف عن ال�س���كر في ذرى �شجرة اللوز 

التي وُلدت مع الأغنية والخمر وفيهما 
وبهما 

���ع  ابي�ض ٌ يدور ُ في الأبي�ض،.. يزوره ُ ويو�سِّ
م���ن محيطه ، يط�ي�رُ في���ه، يلتقي ب���ه ويعانقه 
في ولهٍ محموم حتى ي�ش���هقانِ  �س���ويةً فينادي 

�أحدهما الآخر دون �صوت : 
 يا �أنا 

 �أحَبُ ما فّي �إني  �أحبك 
 و�أحب ُ ما في الحبِ  �أنه ي�ؤرخ ُ تاريخ َ                   
 ج�سدك ،ويعيدُ كتابة ن�صه الأزلي بلغةٍ               

 لم نعرفها من قبل .. 
      وهك���ذا وفي كلامٍ لم ن�س���معهُ، كلام مل���ون 
يندغم���ان  الروائ���ح  و�آلاف  الأل���وان،  ب����آلاف 
ويغمغم���ان .. يخرج���ان ليخ�ل�ان ، يتداخ�ل�ان 

وين�صهران بنغمٍ  ي�سبق ُ ال�صوت 
- �أين �أنا ؟

- �أين الأين؟
- من �أنا،

- هل �أكون ُ قبل الهمزة �أم بعد الألف ال�ص���اعد 
�إلى فحول���ةٍ لا تعثُر على ن���ار لذتها �ألا في دماء 
�أنثى غ�ش���ي على ال�س�ي�ن حين َ �شاهدها وانحَلَّ 

في العطر الذي �سال َ فوق
- وتح���ت ،وفي غم���ار موج���ةٍ خدّرها م�س���يل 

الحرير 
والذهب 

والقمر
والن�س���يم في م���اءٍ  اكت�ش���ف معن���ى الط���راوة 
ِ في هذا الم�س���يل لي���لُ بيا�ضٍ  كلم���ا فيه �أبي�ض 

�أبي�ض..
 وعل���ى م���ر�أى م���ن المعج���زةِ  يولد ُ م���ن زهرة 
اللوز ي�س���وع بن م���ريم في كامل المط���ر، �آخذاً 

معه بيا�ض الأبديةِ  �إلى �أيد البيا�ض.
 ال�س�ل�امُ عل���ى الح�ل�اج.. �أنّ���ى حلّ���ت ركائ���بُ 

الخمرةِ  والع�شق،

 فالكل ُ ابي�ض ٌ،... الخمر ُ
 والفجر ُ

 والع�شق ُ
 وال�سريرة ُ والقلب ُ الطيب ُ 

 والأ�س���ود ُ الح���ق ... الق���وام ُ الأ�ش���م ُ المهي���ب 
الرباني الخارق .

الأغنية ُ والرق�ص ُ،المطر ُ، �شواطئ الم�ستحيل 
، و�إ�شراق العبارةِ  من �أهاب الإ�شارةِ 

الفرح ُ
وقلب الله �أبي�ض ٌ �أبي�ض 

�أبي����ض ٌ ينحن���ي عل���ى الف���اء فتنهم���رُ الل���ذة ُ  
ال�س���رمدية ُ من ج�س���د التفاح���ةِ  لترتفع ُ حكمة 

الحبِ  بي�ضاء حتى �آخر البيا�ض.
دم�شق 

في 13/ 4/ 2012

الأب�������ي���������������ض.. الأب����ي���������ض 
ح�سن قا�سم ريا�ض النعماني 

نص وجهة نظر

�سونتاج ديفز بوفيير


