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ا �ش���كّ في �أن اختي���ار المخ���رج كان دقيق���اً في انتق���اء 
الفك���رة الرئي�سية التي �سيبن���ي عليها فلمه الوثائقي 
الق�ص�ي�ر ال���ذي لم يجتز الإحدى ع�ش���رة دقيقة وهي 
عاه���ة الإحدي���داب الت���ي �أ�صابته ج���رّاء �سقوطه من 
مكان �شاهق و�إ�صابت���ه بال�شلل الذي �أقعده لمدة �ست 
�سنوات، لكنه تماثل لل�شفاء و�أ�صبح قادراً على الم�شي 
في مجتمع )يراه هو قا�سياً، وظالماً، وينظر للأحدب 
عل���ى �أ�سا�س �أن���ه �إن�س���ان غير طبيع���ي( وربما تمتد 
هذه الر�ؤية لت�شم���ل كل ذوي الاحتياجات الخا�صة. 
ي�صف ثابت الآلو�سي حياته في العراق في مرحلتي 
الطفول���ة وال�شباب ب�أنها �صعبة ومريرة جداً لأنه �إذا 
م�ش���يَ في محلّة �أو �ش���ارع ف�إن الأطف���ال يتجمهرون 
دين )�أبو حديب���ة، �شقّوا جيبه بال�سكّينة(،  خلفه مُردِّ
ولا يتوان���ى بع�ضهم من رجمه بالحجارة وهو الذي 
يجد �صعوبة في الم�شي، ولا ي�ستطيع الهروب والنفاذ 
بجل���ده، فلاغراب���ة �إذاً حينم���ا يتجنّ���ب الرك���وب في 
الحاف�ل�ات، ويتفادى التنقّ���ل في الموا�لاصت العامة، 
�إذ وجد في �سي���ارات التاك�سي خلا�صاً من هذه عبث 
الأطفال وم�شاك�سته���م، و�سخرية بع�ض الحمقى من 
الكبار الذي���ن لا يجدون حرج���اً في تجريحه و�إيذاء 
م�شاع���ره الداخلية المرهفة. حينم���ا تر�سّخ لديه هذا 
الإ�ش���كال لم ي�ستعم���ل الآلو�س���ي الموا�ص�ل�ات العامة 

حت���ى في البل���دان الأوروبية وب�ضمنه���ا �ألمانيا التي 
عا����ش فيها م���دة طويلة من الزمن قب���ل �أن ينتقل �إلى 
ترح���اً �شهرته الدولية  لندن ليعي����ش ويعمل فيها ُجم
الت���ي طبق���ت الآف���اق فع�ل�اً. �آخذي���ن بنظ���ر الاعتبار 
ل���ون ذوي الاحتياجات  �أن الأوروبي�ي�ن عموم���اً يبجِّ
الخا�ص���ة ويحدبون عليهم، وثم���ة �أمكنة خا�صة بهم 
في الحاف�ل�ات والقط���ارات وعربات الم�ت�رو وما �إلى 
ذلك. يُ���ورد الآلو�سي مث���الًا مُ�ؤلم���اً �سيعتمده المخرج 
بح���ر كاظ���م كفكرة رئي�سي���ة يبني عليه���ا �سياق فلمه 
الوثائق���ي والر�سالة الأخلاقية التي ي���روم �إي�صالها 
�إلى المتلّق���ي. يقول الآلو�سي ب�أنه حينما كان في �سن 
ال�ساد�س���ة ع�شرة ذهب لزيارة اب���ن خالته في منطقة 
الفَ�ض���ل ال�شعبيّ���ة حي���ث �أو�صل���ه �سائ���ق التاك�س���ي 
�إلى م���كان مع�ي�ن كان يتوج���ب علي���ه �أن يترجّ���ل من 
ال�سيارة ويم�شي لم�سافة محددة في زقاق �ضيق، ولم 
ي�ستغ���رب هو التجمّ���ع ال�سريع لنح���و ع�شرين طفلًا 
دون ه���ذه اللازمة المفُجع���ة )�أبو حديبة،  �أخ���ذوا يردِّ
�شقّ���وا جيب���ه، بال�سكّين���ة( وي�ضربون���ه بالحج���ارة 
وهو الق�يرص، العاجز الذي لا يعرف �إلى �أين يهرب، 
وبِم���ن يلوذ؟ وحينما طل���ب النجدة من بع�ض الكبار 
في المحلة �ص���ادف �شخ�صاً �أحمق لئيماً قال له: )لماذا 
دكَ على الأر����ض، وندع �سيارة تم���ر ب�إطارها  لا نم���دِّ

عل���ى ظه���ركَ لك���ي تع���دّل حدبت���ك(؟ لقد طعن���ت هذه 
الفكرة قل���ب الآلو�سي و�أدْمتهُ، و�أث���رّت فيه، ودفعتهُ 
لأن يبتع���د عن ه���ذا المجتمع )الظالم( ال���ذي يريد �أن 
ل حدبته بعج�ل�ات �سيارة! لقد هيم���ن عليه هذا  يع���دِّ
الهاج�س المخيف ودفعه �إلى مزيد من العزلة، و�صار 
يقف �أمام المر�آة طويلًا محاولًا تعديل حدبته الناتئة 
ر، غ�ي�ر �أن جهوده العبثية كانت  و�إبراز �صدره المقعَّ

تذهب �أدراج الرياح. 
لم تك����ن هذه الحادثة الم�ؤلمة هي الوحيدة في حياته، 
ف�إذا كان الإن�سان الأحمق الكبير الذي �صادفناه قبل 
قلي����ل �ساذجاً ولئيم����اً فما بال الطبي����ب الذي �صادفه 
الآلو�س����ي في م�ست�شف����ى اليرم����وك وه����و يحا�ض����ر 
لبع�����ض الطلبة المتدرب��ي�ن حينما ق����ال لتلاميذه ب�أن 
هذا الأح����دب، الذي طلب منه الاقتراب قليلًا، �سوف 
يم����وت في �س����ن الأربعين لأن����ه �أح����دب ويمتلك رئة 
�صغيرة لا توفر له الكمي����ة الكافية من الأوك�سجين. 
�أمَ����ا كان الأج����در به �أن يحترم ه����ذا ال�شخ�ص المعُاق 
الذي �صادف �أن يكون ملِّماً باللغة الإنكليزية ويعرف 
تمام����اً ما الذي قاله ب�صدد موته المرتقب؟ وفي لقطة 
م�����ؤازرة لهذا الم�شه����د يظهر الآلو�س����ي مرتدياً جهاز 
التنفّ�����س الا�صطناعي الذي ي�ستعمل����ه ليلًا لكي ينام 
نوم����اً مريح����اً لا تتخلل����ه الم�صاع����ب التنف�سي����ة. لقد 

تثبت����ت عق����دة الأح����دب في داخ����ل الآلو�س����ي، لكنها 
خلقت فيه بالمقابل عن�صر التحدي، الأمر الذي دفعه 
�إلى ت�أ�سي�����س �صحيفة )�أحدب بغداد( وقد �أطلق هذه 
ر ال����ذي تولّد لدي����ه ب�أنه يقاتل  الت�سمي����ة م����ن الت�صوِّ
�أعداءه بذات ال�لاسح ال����ذي ي�شهرونه عليه، غير �أن 
ه����ذا الأحدب يقول بالفم الم��ل��آن ب�أنه طموح، وحالم 
كب��ي�ر، ولدية تطلعات مث����ل بقية الب�ش����ر، و�أكثر من 
ذلك فه����و فلكي، بح�سب ادع����اءه، يتنب�����أ بالم�ستقبل، 
ويق����ر�أ الغي����ب ب�أكثر م����ن طريقة منها ق����راءة الكف، 
وق����راءة البلورة الروحاني����ة، والتمعّن في روا�سب 
القه����وة في الفنجان، وخاتم الحظ، و�إيقاد ال�شموع 

الملونة. 
لا يق����دّم المخ����رج بحر كاظ����م مَ�شاه����د طويلة في هذا 
ال�ص����دد، لأن هدف����ه الأ�سا�س����ي كم����ا �أ�شرن����ا �سابق����اً 
ه����و التركيز عل����ى الإ�ش����كالات التي تولده����ا عقدته 
الج�سمانية وما ينجم عنها من م�شكلات جدية ت�ؤرقه 
لي����ل نهار. ومع ذلك فقد ر�أيناه وهو يقر�أ خطوط يد 
)زي����اد( ويخبره ب�أنه )عاطفي، وعملي، ورومان�سي 
مع الن�ساء(، كما �أوقفه �أمام البلورة الروحانية حتى 
يكت�ش����ف مخ����ه وعرف الق����وة المغناطي�سي����ة الكامنة 
فيه، ثم طلب منه يع�صر يده بقوة، و�أخيراً ا�ستنتج 
ب�أن )زياد( �شخ�ص ج����ريء، وحينما ينظر �إلى فتاة 
م����ا ف�إنه����ا تنجذب �إلي����ه ب�سبب المغناطي�سي����ة العالية 
الت����ي يتوف����ر عليه����ا. يخل�����ص الآلو�س����ي �إلى القول 
�سداً الر�ؤية الإخراجية لبحر كاظم ب�أن الظروف  ُجم
الحياتي����ة التي واجهها كانت �صعب����ة جداً ولا تُطاق 
غير �أنه����ا فجّرت مواهب����ه ال�صحفي����ة والفلكية على 
وجه التحديد، وحققت له هذه ال�شهرة الكبيرة التي 
دفعت بالعديد من الملوك والر�ؤو�ساء وال�شخ�صيات 
المهمة في العالم �أن يدعوه ويكرّموه �أو يردّون على 

ر�سائله في الأقل. 
كما �أثبت لطبيب م�ست�شف����ى اليرموك خط�أ توقعاته 
الطبيبة، فلم يمت في �سن الأربعين، وها هو يحتفل 
بعي����د مي��ل�اده الح����ادي وال�ستين ب��ي�ن �أهل����ه وذويه 
و�أ�صدقائه وحتى زوجته ال�سابقة وواحدة من بناته 
الأربع بينم����ا يَلقى هذا المعُاق بدني����اً اهتماماً كبيراً 
نهُ ويقبلْنهُ بين  من معظم الن�ساء اللواتي كنّ يراق�صْ
�أوانٍ و�آخ����ر. تخلل الفلم بع�ض اللقط����ات والمَ�شاهد 
الخارجية التي تك�شف عن عناية الأوروبيين بذوي 
الاحتياجات الخا�صة حيث ي�صطحبونهم �إلى الأنهر 
الحدائ����ق العامة بغية الترويح عنهم والتخفيف من 
عزلته����م المنزلية، و�إ�شعاره����م ب�أنهم جزء حيوي من 
المجتم����ع، و�أنه����م لا يختلفون عن النا�����س الأ�صحاء 
طالما �أنهم يمتلكون عقولًا متوهجة، و�أحلاماً كبيرة 
�أف�ض����ت ب�شخ�ص مث����ل الآلو�سي �أن يطل����ق �صحيفة 
مهم����ة، ث����م يردفه����ا بمجل����ة )البلّ����ورة(، و�أن يزاول 
مهنة التنجيم، وي�شتهر بها، م�ستقطباً بع�ض الملوك 
مدارات����ه  �إلى  العام����ة  وال�شخ�صي����ات  والر�ؤو�س����اء 
الت����ي تمغنطها النب����وءات المده�شة الت����ي قد ت�صدق 
م����رة وتخيب م����رّات عدي����دة. لابد من الإ�ش����ارة �إلى 
�أن المخ����رج بحر كاظم ال����ذي ولد في كربلاء، ودر�س 
في ق�سم الإخراج بمعهد الفنون الجميلة ببغداد، قد 
�أنج����ز عدداً من الأفلام الوثائقي����ة نذكر منها )ذاكرة 

المكان(، )7/7( و )�أحدب بغداد(.
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رحلة من �أ�سْ��ر الج�س��د �إلى م�ش��ارف النبوءة

" لغان�س  1927 " نابليون 
من ذاكرة السينما

)�أح������������دب ب������غ������داد( ل���ل���م���خ���رج ب����ح����ر ك���اظ���م

�آخ���ر  غادره���ا  حي���ث  الب�ص���رة.. 
الرحال���ة، ت���رك انطباع���اً �سيئ���اً في 
النف����س. فك���م كان يذكر ب�ي�ن ال�سطر 
وال�سطر، وفي �أثن���اء و�صفه المدينة 
ب�أنه���ا الرعناء، لتقل���ب جوها. وهي 
الخريب���ة، لك�ث�رة م���ا تعر�ض���ت ل���ه 
م���ن تخريب. وه���ي، �أي�ض���ا، المدينة 
التي لا تغادره���ا العتمة، ولا يتركها 
الغب���ار، ولا ينق�شع عن �صدر بيوتها 
المل���ح. �أم���ا الوج���وه فه���ي �سم���راء 
�سيق���ول  م���اذا  ومتبدل���ة.  ومتعب���ة 
ع���ن الب�صرة؟ لا �شي مم���ا كان ينقله 
حراكه���ا  م���ن  كتبه���م،  في  الأوائ���ل 
والنح���وي  والفك���ري  الفل�سف���ي 
ينقل���ه  مم���ا  �ش���يء  لا  وال�شع���ري. 
الم�ص���ورون في �صورهم عن حيوية 
النخي���ل، ورقرق���ة المي���اه، وان�سدال 
لا  الباه���ر.  ال�ض���وء  في  ال�ش���وارع 
�ش���يء.. لا �ش���يء.. الرحالة الأخير، 
ال���ذي ق���رر �ألا يع���ود �إلى الب�ص���رة، 
و�ألا يم���ر به���ا، و�ألا يق���ر�أ كتابا عنها 
�أو ي�سم���ع و�صف���ا له���ا، و�أن يط���وي 
في  لذكره���ا  المخ�ص�ص���ة  الف�ص���ول 
الكتب، قرر �ألا يخ����ص الب�صرة ب�أي 

و�صف. وبينما كان يت�سلى بالكتابة 
ع���ن م�شاهدات���ه فيها فيم���ا ي�يرس به 
جمله باتجاه مدين���ة �أخرى، هج�س 
في نف�سه انه �سيتلف هذه ال�صفحات 
الت���ي �ألج�أته له���ا ال�ض���رورة والملل 
م���ن ط���ول الرحل���ة وطل���ب الت�سل���ي 
لأن  يفع���ل  لم  ان���ه  غ�ي�ر  بالكتاب���ة. 
م�شاغل �أخ���رى �شغلته ومدنا غيرها 
�ألهت���ه، لي�ت�رك و�صف الب�ص���رة هذا 

مفتوحا لي – �أن���ا القارئ – العنيد، 
ال���ذي لا يث���ق ب�أو�ص���اف  الع�ص���ي، 
الرحال���ة،  بمبالغ���ات  ولا  الكت���اب، 
الم�شاه���دة،  م���ن  ال�سري���ع  وملله���م 
وم���ن اكتفائه���م بظاه���ر الم�شهد دون 
باطن���ه. ث���م م���ا ال���ذي يمنعن���ي، �أنا 
قا�سم عبد، م���ن �أن �أتفح�ص الب�صرة 
بع�ي�ن ال�سينم���ا ه���ذه الم���رة، وحتما 
�ستك���ون كرام���ة، و�سيجتم���ع حولي 

المري���دون، و��سأ�صنع منهم حلقة في 
م�سج���د الب�ص���رة، و��سأب�ي�ن له���م �أن 
الحا�ض���ر مو�ص���ول بالما�ضي ولي�س 
من اخت�ل�اف �إلا ب���الأدوات وطريقة 
ا�ستعمالها ف���ـ )المابعد( موجود وهو 
الـ )المابعد( والعين المدربة هي التي 
ت�ص���ل �إليه. وكم كان���ت عين الرحالة 
الأخير ملولة و�سوداوية حيث قالت 
�إن الب�ص���رة خريب���ة و�إنه���ا متقلب���ة 
الج���و و�إنه���ا خالي���ة م���ن �أي �شيء، 

ولي�س فيها من �أمل.. 
�سوف يجم���ع المريدون عل���ى �صدق 
قا�سم عبد ويك�ث�رون حوله ويثقون 
ب�آلت���ه، وينهلون منه �أ�سرار �صنعته، 
لي�صنعوا الأفلام الوثائقية وليمروا 
بالب�صرة م���ن جديد، وهم من �أهلها، 
ويهجروا مقولة الرحالة الأخير ذلك 
الذي لم يكن يملك غير جمل، وحملًا 
م���ن الورق الثقيل، ومحبرة، و�أقلام 
ق�ص���ب، وجراب���اً في���ه �ص���ور قديمة 
للب�ص���رة كان ق���د ا�شتراها من �سوق 
للأثري���ات. و�س���وف تعل���م المريدين 
مي�سون باجج���ي المونت���اج لينتقوا 
من بين لقطاتهم �أكثرها دلالة وقدرة 
عل���ى الكلام من دون كلام، ليكون لنا 
في الب�ص���رة ل�سان.. بع���د �أن يدققوا 
جيدا ب�سيماه���ا الب�سيط���ة الم�شرقة، 
وبق�صة �شعرها الواثقة، وبملاب�سها 
المنتق���اة كلقط���ات جميل���ة متنا�سقة، 
وبارتعا�شة يديها المدربتين. �سيكون 
قا�س���م عبد �أكثر حما�سة و�أ�شد نفوذاً 
بينم���ا ي�ش�ي�ر �إلى كلام ذل���ك الرحالة 
وه���و يحدث مي�س���ون باججي قائلا 
وب�سرعته الحما�سي���ة المفعمة ذاتها: 
ذل���ك  كلام  يخدعن���ا  كاد  مي�س���ون.. 
الرجل، كاد يخدعني، في الب�صرة ما 
ي�ستحق الرحلة م���ن جديد، الب�صرة 
ار�ض جيدة لإنبات الأفكار وتطوير 

�صيغ الاختراع والجدل والحياة.  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

يقي���م قا�س���م عب���د بمعاون���ة مي�سون 
باججي بالتعاون مع جامعة الب�صرة 
حالي���ا دورة عن الفيلم الوثائقي هي 
الأولى م���ن نوعه���ا ت�شمل محافظات 

الب�صرة والجنوب

 بعد �أن تم العر�����ض الأول لفيلم المخرج 
الفرن�سي ابي����ل غان�س ، "نابليون"، في 
باري�س عام 1927 ، كتب غان�س )ر�سالة 
�إلى م�شاهدي����ه منا�ش����داً �إياه����م م�شاهدة 
الفيل����م بعيون وقلوب مفتوحة و�أ�ضاف 
"لق����د بذلت جهداً كب��ي�راً لتقديم �سينما 
�أرق����ى و�أف�ضل" . وفعلًا كان الفيلم قفزة 
في الف����ن ال�سينمائ����ي محقق����اً طموحات 

مهمة في ال�سرد والتقنيات ال�سينمية .
    �إن ال�ص����ورة العري�ضة لل�شا�شة يمكن 
�إعادته����ا �إلى غان�س وفيلم����ه "نابليون" 
. وق����د �سجل ذل����ك الفيل����م �أول ا�ستخدام 
لآل����ة الت�صوير اليدوي����ة و�أي�ضاً درجات 
و�أخ��ي�راً   ، الرائع����ة  الخفيف����ة  الأل����وان 
اللقط����ات الم�ص����ورة من الدرج����ة �أو من 
�سط����ح متذب����ذب الحرك����ة �أو م����ن ف����وق 

ح�صان يعدو .
    كان الفيل����م مث��ي�راً للده�شة ، ون�سخته 
الأولى كان طوله����ا م����ن 3 �ساعات �إلى 6 

�ساع����ات و28 دقيق����ة ) وفي الأ�صل كان 
طولها 9 �ساعات ( .

وعندم����ا ا�ش��ت�رت ميتروغول����دوي ماير 
الفيل����م ، اخت�صرت طول����ه �إلى 70 دقيقة 
قب����ل توزيع����ه في �أميركا ، م����ا �أثر كثيراً 
في الفيل����م ، و�شجع النق����اد على الكتابة 

�ضده .
    ووا�ص����ل غان�����س تح�س��ي�ن الفيل����م ، 
م�ضيف����اً �إليه ال�ص����وت )ن�سخة 1935(. 
وبع����د ع����دة عق����ود ، �أ�ض����اف �إلى الفيلم 
الم�����ؤرخ البريط����اني  �أن  . علم����اً  المزي����د 
ال�شه��ي�ر كيف��ي�ن براولو و�آخري����ن كانوا 

لون الن�سخة الأ�صلية من الفيلم . يف�ضّ
    وفي  كتاب����ه يق����دم براول����و قائم����ة ب����ـ 
19 ن�سخ����ة من " نابلي����ون " ، والن�سخة 
الع�شري����ن لبراول����و ، عر�ض����ت موج����زاً 
في مهرج����ان �س����ان فران�سي�سكو للأفلام 

ال�صامتة .
    وفي المرحل����ة الزمني����ة التي ب����د�أ فيها 
غان�����س )المتوف����ى ع����ام 1981( عمله في 
فيل����م "نابلي����ون" ، كان يع����د واحداً من 
الطليعي��ي�ن ال�سينمائي��ي�ن ب�سب����ب فيلمه 

، "�أكي����وز" العاطف����ي ال����ذي قدم����ه ع����ام 
1919 ، مع��ب�راً في����ه ع����ن غ�ضب����ه عل����ى 
الح����رب العالمي����ة الأولى ، وكان ق����د قدم 
�أي�ض����اً فيلماً جي����داً بعن����وان "الطريق" 
، ع����ن الرغبة اليائ�س����ة في عائلة فقيرة، 
عن����د خ����ط القطار. وق����د حق����ق الفيلمان 
نجاح����اً كب��ي�راً، وع����ن ذل����ك الفيل����م قال 
الر�س����ام التكعيب����ي الذي تح����ول بعدئذ 
�إلى مخ����رج �سينمائي "�إن غان�س ارتقى 
بالف����ن ال�سينمائ����ي �إلى طائ����رة الفن����ون 
الجميلة" و�أعلن جان كوكتو " �أن هناك 
�سينم����ا ما قبل وما بع����د فيلم "الطريق" 
كم����ا �أن هن����اك ر�سم����اً م����ا قبل وم����ا بعد 

بيكا�سو". 
    وق����د جدد غان�س ر�ؤيته لنابليون عبر 
6 �أف��ل�ام ،فقد �أخ����رج ، )�أو �أع����اد �إخراج 
الفيل����م الأول( م����راراً، وينته����ي الفيل����م 
في ع����ام 1796 ، ونابلي����ون يبلغ الـ 26 
م����ن العم����ر ، يق����ود الجي�����ش الفرن�س����ي 
نح����و �إيطاليا لم����ا عرف بعدئ����ذ بالحملة 

الإيطالية الأولى .
    ولم يك����ن غان�����س يه����دف لتحقيق فيلم 
)ميلودرام����ي( ع����ن البط����ل الفرن�س����ي ، 
ب����ل كان مولع����اً بالت�أريخ، وق����د �أرغمته 
تخط����ي  ع����دم  عل����ى  الفيل����م  ميزاني����ة 
حدوده����ا، ولكنه م����ع ذلك �أح����دث ثورة 
في ال�سينم����ا ، محرراً �آل����ة الت�صوير من 

جمودها ، لتكون في حركة دائمة .
    لا يزال لفيلم غان�س معجبون في عالم 
ال�سينما . وقد �شاهده في العر�ض الأول 
ل����ه، المار�ش����ال بيت����ان و�ش����ارل ديغ����ول، 
اللذان �سيتحولان مع الأيام �إلى عدوّين 

.
    وم����ع الأيام والتط����ورات التي حدثت 
في �صناع����ة ال�سينما ، اختف����ت الن�سخة 
الأ�صلية الكاملة لفيل����م نابليون، وغدت 
م����ن الأح��ل�ام الت����ي ي�صع����ب تحقيقه����ا ، 
حاله����ا  حال ن�سخة فيل����م "الطمع" التي 
كان طوله����ا 10 �ساع����ات، وم����ن �إخ����راج 

ايريك فون �ستروهايم .

الرحالة الأخير.. قا�سم عبد ومي�سون باججي

ي�أم���ل ال�سينمائي ال�صيني الب���ارز زانغ ييمو Zhang Yimou  �أن يحقق 
نجاحاً كبيراً في ال�ينص  على ال�صعيد العالمي بفيلمه الجديد، ) �أزهار الحرب 

(. و ال��سؤال هو : هل يا تُرى ب�إمكانه �أن يفعل ذلك؟
�إن فيلم ) �أزهار الحرب (، الذي يُبرز نجم هوليوود المعروف كري�ستيان بيل، 
مر�ش���ح لنيل جائ���زة الأكاديمية في ال�ص�ي�ن لأف�ضل فيلم �أجنب���يّ اللغة، و هو 
يعالج مو�ضوعاً م�ألوفاً داخل ال�ينص : احتلال اليابان الوح�شي لمدينة نانجين 

.1937 عام  في  الجنوبية  ال�صينية   Nanjing
و ه���ذا الفيلم بميزانيته ال�ضخمة هو �آخر فيلم ينج���زه المخرج ال�صيني زانغ 
ييم���و، مع نجم هولي���وود كري�ستيان بي���ل الذي يقوم بال���دور الرئي�س. و قد 
�أ�ش���ار بع����ض النقّاد �إلى �أنه عمل فني منا�صر لل�ص�ي�ن مبالغ فيه. و قد رد زانغ 
و بي���ل على ذل���ك من ال�سجادة الحم���راء، كما جاء في تقري���ر لأنجيلا يوه من 

 .WSJ
و ربم���ا يكون انج���ذاب الم�شاهدين ال�صينيين �إلى الفيلم لذلك ال�سبب، لكنه مع 
ه���ذا عمل فني م�ص���ور ب�شكلٍ فخم، و له ما ي�شبه ت�أث�ي�رات هوليوود الخا�صة 

بحبكته التي لا تجر �إلى �صدمات انفعالية.
و يركّز الفيلم، الذي افتُتح في ال�ينص و بعدها ب�أ�سبوع في الولايات المتحدة، 
عل���ى �شخ�صية تُدعى جون ميل���ر، يمثلها ال�سيد بيل، و ه���و حانوتي �أميركي 
فا�سق و�صل نانجين ليدفن ق�س البلدة الكاثوليكي. فيجد مجموعة تحاول �أن 
تنقذ ت�شكيلة من التلميذات ال�صينيات و الموم�سات المحليات اللواتي احتمين 

بالكاتدرائية من فظاعة الاحتلال الياباني.
�إن ت�صوي���ر ال�سي���د زانغ���ا الوح�شي���ة الياباني���ة لا ي�ت�رك للخي���ال �إلا القلي���ل. 
فالمعالج���ة الدقيقة الفروق لل�شخ�صي���ات ال�صينية في تباين �شديد مع ت�صوير 
اليابانيين كوحو�ش غريبة �أحادية اللون. فنجد في لقطةٍ جندياً يابانياً يطارد 
التلمي���ذات ال�صينيات عبر الكاتدرائية �صائحاً : " �أيها الملازم �أ�سرع �إلى هنا، 

لقد ح�صلنا على عذارى! ".
 ق���د يك���ون هذا مر�ضياً مع ح�شد النظّارة في الوط���ن. لكن اللعب على العاطفة 
القومي���ة يخاط���ر بتنف�ي�ر الجمهور الأجنب���ي الأو�سع الذي يُفتر����ض �أن زانغ 

يت�صيده بو�ضعه ممثلًا �أميركياً في مركز الأداء.

Scene Asia / عن

.." الحرب  "�أزهار 
و اللعب على العاطفة القومية

عقيل عبد الح�سين

لم يختر المخرج بحر كاظم مو�ضوع فيلمه 
الوثائقي )�أحدب بغداد( لأن بطله ثابت 
الآلو�سي كان �شخ�صية مثيرة للجدل بكل 

ما تنطوي عليه هذه العبارة من معنى، بل 
لأنه مو�ضوع �إن�ساني وتعاني منه �شريحة 

معينة من النا�س. فقد قيل الكثير بحق هذا 
الرجل �سلباً و�إيجاباً، فهناك مَنْ يراه �أفاقاً 
ذاً، وهناك مَنْ يراه �شخ�صاً  ودجّالًا ومُ�شعوِّ

موهوباً تجاوز حدود محنته الج�سمانية 
وتغلَّب على الت�شوّه الخلقي الذي �ألمَّ به منذ 

�سن ال�ساد�سة حتى الثانية ع�شرة نتيجة 
�سقوطه من مكان مرتفع جداً �أقعدهُ طريح 

الفرا�ش في الم�ست�شفى �إلى �أن �أ�صبح على ما 
هو عليه ك�شخ�ص �أحدب لا ي�ستطيع �أن 

يزاول ن�شاطاته اليومية بحرية تامة، في 
العراق تحديداً، لأنه يتعرّ�ض �إلى م�ضايقة 

ال�صغار له، و�سخرية بع�ض الكبار من 
نها. حدَبَته التي لا دخل له في تكوِّ

بحر كاظم

مي�سون باججي

قا�سم عبد


