
�أغلب ال�شعراء اليوم يغريهم حد الهو�س 
�أن يكونوا �أبناء بررة، طيبين وطائعين 
لأب���وة �إرث �شع���ري عكف���ت ذائقتهم بما 
ا�ستطاع���وا من همة وجه���د �أن لا يكون 
�إلا ه���و، �أو ي�ص���رون عل���ى انتمائه���م له 
مخل�ص�ي�ن بهمة وجهد �أي�ض���ا يحاولون 

التخل����ص من �سواه، بينما كل ما يريده 
�آب���اء ارثنا الا�ص�ل�اء هو ما �س���واه، �أي 
لي�س ذل���ك الذي �شاع و�إنم���ا الذي �ضاع 
عن �إدراك الأبناء �أو �أ�ضاعوه، �أ�ضاعوا 
الفهم الأ�صي���ل لل�شعر، زبدتَ���ه المكنونة 
بكل ما ه���و باهظ القيم���ة، قيمة الوعي 
�أ�سئل���ة  ه���ي  الت���ي  ب�أ�سئلت���ه  ال�ص���ارخ 
المعرف���ة الك�ب�رى، فال�شع���ر ح�س���ب �آباء 
�شعرنا العربي ـ على الرغم من معيارية 

ال�ش���كل ال�سائ���د �آنذاك ـ هو عل���م وقائله 
عالم بم���ا لا يعلم غيره، قائل���ه ي�شعر ما 
لا ي�شع���ر به غيره، ث���م �أن كلَّ علمٍ �شعرٌ، 
وال�شعر ا�صطلاحا م�أخوذ من �شَعَرَ المرء 
�أي �إذا فطن وعل���م، ح�سناً هذا يعني �أن 
ال�شعر لم يكن في مدونات معاجم قائليه 
�إلا قرين���ا للعل���م والمعرف���ة وقربانا لهما 
وه���و قبل ذلك مرتبط بالفل�سفة ارتباطاً 
م�صيري���اً لا انف���كاك منه، من���ذ �أفلاطون 

حينم���ا يق���ول ـ متراجع���ا ع���ن مق���ولات 
ناه�ض���ت �أهمي���ة ال�شع���ر بو�صف���ه مادة 
للتعل���م ـ  )لي����س �أقدر م���ن الفل�سفة على 
الإفادة من جن���وح ال�شعر نحو المناطق 
النائي���ة في الذات الإن�ساني���ة بحثاً عمّا 
لا يتواف���ر في الع���الم المو�ضوعي( وهو 
�أن ال�شع���ر الخال����ص يتوف���ر عل���ى ق���در 
م���ن المواءمة ب�ي�ن ما هو ذات���ي وما هو 
مو�ضوع���ي �أو ح�س���ب تعريف ادوني�س 

�إن ) الفرق بين ال�شاعر الكبير و ال�شاعر 
ال�صغ�ي�ر، هو �أن ال�صغير حين يعبر عن 
نف�س���ه لا يعبر �إلا عنها، �أما الكبير فحين 
يعبر ع���ن نف�س���ه ف�إنه يعبر ع���ن ع�صره 
كل���ه( �أي عن جوهر وج���وده في �شراكة 
الآخ���ر‏ وهذا ما نتلم�س���ه �أي�ضا عند بول 
ريك���ور حين يقول: )�إننا لا نحاول فقط 
فهم ما تحويه الق�صي���دة، و�إنما نحاول 
�أي�ضا الإم�س���اك بهذا العالم الذي تنتمي 

�إليه، �أو الذي تطرحه(، ثمة ما ي�شير في 
هذا الت�ص���ور �إلى �ضرورة بلوغ ال�شعر 
اليوم مرحل���ة ي�صبح فيها معتداً بنف�سه 
ب�أن يمتل���ك وعيه الخا�ص مقابل الوعي 
التاريخ���ي الخا����ص بالفل�سف���ة والفكر، 
�ض���رورة فه���م مف���اده، �أن ال�شع���ر الذي 
ينطلق من العاطف���ة لا يمكنه �أن ي�ستمر 
ولا يكتم���ل �إلا بالفكر، حت���ى يتيح له �أن 
يكون را�سخاً وذا �أثر في معرفة الوجود 
والتعبير عن���ه بلغة هي غ�ي�ر لغة الفكر 
الخال�ص وغير لغة ال�شعر ال�شائع الذي 
يج���ب �أن نتفح�صه الآن، ه���و �أن ال�شعر 
لاب���د �أن يك���ون �أداة م���ن �أدوات المعرفة 
المطلق���ة الت���ي قي�ست قيمتها م���ن مقدار 
حراكها في كل ما هو �سائد، �إنها الطريق 
الت���ي تقوّم وتنقد لبل���وغ الحقائق على 
وفق معايير الوعي والعقل المتطورين، 
فثمة حقائق في معايير الأخلاق مثلًا لا 
يمكنها �أن تتوات���ر من قبل الف عام الى 
حقائق معاييرنا الاخلاقية الآن وما هي 
في �أق�صى الغرب غير ما هي في �أق�صى 
ال�ش���رق، ب���ل انه���ا تختل���ف في معاي�ي�ر 
مجتم���ع عن �آخر وان كان���ا في اطار بلد 
م���ا ومث���ل ذل���ك يج���ب ان تفه���م م�سيرة 
التط���ور ال�شعري وغايات���ه وعلينا بدلًا 
من ان نلتف���ت ��سأما وت�أففاً الى انح�سار 
اهمية دور ال�شعر، ان نلتفت الى تحديد 
معن���اه وان نت�س���اءل اي���ن ه���و وكي���ف 
وه���ل هو ابن زمن���ه موقفا ولغة ومبنى 
وغاي���ة وم�ضمون���اً؟ ان نج���د �شعرا �أقل 
بكثير من هذا المارثون الكبير والغريب 
م���ن كتابات ب�ل�ا ملامح تله���ث في ج�سد 
الثقاف���ة العربية وت�سمى لغ���وا و�سهوا 

انها �شعر.
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  فقدنا فج�أة رمزا كبيرا من رموز الفن 
والفكر: محمود �برصي ، تعرفت عليه 
في ب���راغ في مطل���ع ال�ستين���ات وفي 
�أعقاب انقلاب �شب���اط الم�ش�ؤوم، حيث 
انخرط منذ قدوم���ه في "حركة الدفاع 
ع���ن ال�شع���ب العراق���ي" الت���ي تكونت 
�آنذاك بمبادرة م���ن �شخ�صيات وطنية 
وديمقراطي���ة برئا�س���ة الأ�ستاذ الكبير 

محمد مهدي الجواهري . 
التاري���خ في مو�سك���و  ذل���ك  كان قب���ل 

حي���ث �أم�ض���ى ف�ت�رة تدري���ب واطلاع 
ق�ص�ي�رة . كان انطباع���ي الأولي عن���ه 
، ان���ه �شخ����ص ج���دي ود�ؤوب و�شديد 
الرغب���ة في التعل���م . ثم امت���دت الأيام 
بن���ا فوجدته عميق التفك�ي�ر وح�سا�سا 
للغاية ومليئ���ا بالإخلا�ص لعمل ما هو 
جديد ومتج���دد. وعندما تطور الجدل 
ال�سيا�س���ي والفك���ري ب�ي�ن العراقي�ي�ن 
والمنا�ضل�ي�ن منهم  بوج���ه خا�ص، برز 
محم���ود �ص�ب�ري في مقدم���ة الداع�ي�ن 
المفاهي���م  �إلى  والرج���وع  للتغي�ي�ر 
الأ�صيلة في الفك���ر الثوري. بل تطور 
الأم���ر، ليكون الرج���ل �صاحب النظرة 
الجدي���دة في �أ�سالي���ب الف���ن والدعوة 
�إلى م���ا �سمي �آنذاك ب���ـ "واقعية الكم". 
ب���ل ا�صطح���ب ه���ذه الفك���رة المتميزة 
 ) البع���ث   ( �أ�ص���ول  ع���ن  بالبح���ث   ،
الفا�ش���ي  بالفك���ر  العمي���ق  وارتباط���ه 
والنازي وا�صدر مجموعة مقالات عن 
تاريخ البعث و�أفكاره ومنهجه العنفي 
ال���ذي طب���ق �آن���ذاك في الع���راق. وقام 
بن�شر بحثه هذا في مطبوعات "حركة 

الدفاع عن ال�شعب العراقي".
�شقت���ه  وفي  م���رارا  ب���ه  التق���ي  كن���ت 
ونتح���دث  وخارجه���ا  ال�صغ�ي�رة 
كثيراعن متطلب���ات التغيير والحاجة 
جدي���دة.  و�أف���كار  مفاهي���م  ل�صياغ���ة 
وذك���ر لي م���رارا �أن المارك�سية لم تفهم 
جيدا وبات���ت الحاجة ما�س���ة ل�صياغة 
ر�ؤي���ة جدي���دة م�ستوح���اة م���ن �صلب 
هذه النظري���ة وتجارب ال�شعوب التي 

�س���ارت في طريقها. له���ذا توجه الفقيد 
جدي���ا لفه���م العلاقة بين الف���ن والعلم. 
وابتك���ر المدر�سة المعروفة ب���ـ "واقعية 
الك���م" . كنت ا��سأله ، كيف لك �أن تبتعد 
ع���ن الوظيف���ة الاجتماعية للف���ن بهذه 
الر�ؤي���ا، وتبال���غ بالم�ضم���ون العلم���ي 
لل�صياغة الفنية دون ح�ساب للجوانب 
بالقاع���دة  م�ؤمن���ا  كان  الاجتماعي���ة. 
العلمي���ة ) �أو الكيماوي���ة ( للكث�ي�ر من 
الإ�ش���كال وال�صياغات الت�شكيلية حتى 
انه �أنتج العديد من اللوحات وفقا لهذا 
الأ�سلوب �أو المنهج . ثم �أردف الحديث 
الر�صين���ة  والمفاهي���م  الأ�ص���ول  ع���ن 
فريدري���ك  كت���اب  لق���راءة  بالدع���وة 
انجل����س الم�سمى ) دايلكتي���ك الطبيعة 
(. وه���و كتاب يمزج بين تط���ور الفكر 
م���ن  ويعت�ب�ر  العلمي���ة  والمعطي���ات 
الأ�ص���ول الكبيرة في الفك���ر المارك�سي 
. ومع �أن ر�ؤيت���ه الجديدة هذه لم تلق 
ت�أييدا وا�سعا �إلا �أنها تمثل درجة مهمة 
في الابتكار والإبداع الفكري والفني.

م���ن المهم �أن نذك���ر �أن الفقيد كان محبا 
للحي���اة ومتعلق���ا بالم�ستقبل وحري�صا 
عل���ى التجدي���د في كل �ش���يء. �أم�ض���ى 
ال�سن���وات الطويلة الما�ضي���ة في عزلة 
حقيقي���ة ولم تحركه �أي���ة دوافع �سوى 
الإخلا����ص للف���ن والفك���ر الجديد. كما 
�أن �أعمال���ه الفنية المتمي���زة ، كانت هي 
الأخ���رى �ص���ورة مبا�شرة ع���ن حقيقة 
وال�شع���ب  للوط���ن  وحب���ه  م�شاع���ره 

والم�ستقبل الجديد .

)1( المر�أة/ الطفلة
طفلةٌ ت�ضحكُ لنجمةٍ حتى لو لم ترَها،

�شيخٌ يطاردُ طقمَ �أ�سنانِهِ التي �سرقَها القردُ
تبكي..

 جناحُ فرا�شةٍ يتفتتُ 
الطفلةُ تقتاتُ على التلفزيونِ وجحودِ الآخرينَ،

-  �أخبارُ الوطن؟
- الوطنُ �أخبارٌ، يا �سيدتي.

�إنها لا ت�ضحكُ عندما ترى النجمةَ.
عل���ى  الع���الم  خارط���ةَ  تر�س���مُ  �س���ريرِها  في  وه���ي 

ال�سقفِ:
- ياه، كمْ مت�شابكٌ ن�سيجُ العنكبوتِ.

ثم تبلعُ قهوتَها،
ثم قهوتَها،
ثم قهوتَها،

هي لي�ستْ وحيدةً، �أبداً، و�إن بدتْ �أنها وحيدة.
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)2( �أ�سئلة
ما الذي يجعلُ ال�شجرةْ

 �سلّةً تتكرّرُ جدّاً لتبدو ك�سيدةٍ �ضجرةْ؟
كيف يمكنُ للثلجِ �أنْ يتُكرّرُ 

بينا تَظلّ ال�سماءُ رماديةً؟
والر�صيفُ )�أراه من النافذةْ(:

مثقلًا بالخطواتِ مبلّلةً،
 والفتاةٌ �أ�ض���اعتْ خطاها على الثلجِ وهي تريد القطارَ �إلى 

، موعدٍ عاطفيٍّ
؟ لماذا �أ�ضاعتْ فتاةٌ خطاها �إلى الموعدِ العاطفيِّ

���ةِ  وثم���ة بح���رٌ – ولم �أدرِ كي���ف و�ض���عتُ الق�ص���يدةَ في لّج
البحرِ-

بينا �أرى الثلجَ يهطلُ عَبَر ال�سماءِ الرماديةِ؟
البحرُ؟

�أيُّ �سفينةْ؟
�سوفَ تحملُ بحراً �أجُاجاً �إلى �ساحلهْ؟
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)2( الفتاةُ معجبةٌ
�أعرف �أنني �شختُ نوعاً ما،

والعلامةُ لي�ستِ ال�سعالَ،
ولا هي اللّهاثَ عند �صعودِ ال�سلالم،

ولا خطوتي البطيئةَ،
�إنما هي الي�أ�سُ من الحبّ..

ف�أيّةُ امر�أةٍ، بعد زواجيِن فا�شليِن وب�ضعِ ع�شيقاتٍ
�ستتلطفُ عليّ ولو بنظرةِ �شفقةٍ،

�أو حتى �إعجاباً بقبعتي،
�أو ب�شاربي الذي يزدادُ بيا�ضاً كلَّ دقيقةٍ؟

 �إنه الحبّ يم�ضي قُبيلَ الغرامِ وبعدَ الغرامِ بوقت طويلْ
والحياةُ التي هي �أ�سرعُ من عمرِنا

واللّحاقُ بها ي�شبهُ الم�ستحيلْ،
راعاً بفخِّ جيكولو عجوزٍ ولكن غنيّ والبناتُ يقعنَ �سِ

وي�صبغُ �شعرَهْ،
فكيفَ �أحبّكِ.. �أنتِ بعمرِ ابنتي،

هل تحبّين كهلًا بعمرِ �أبيكِ؟ .

ثمّ �أنني �أع�شقُ امر�أةً �أخرى،
�سلّمتها مفاتيحي عن طيبِ خاطرٍ،

فدخلتْ كلّ الغرفِ التي تتعثّر عند عتباتِها الفتياتُ ال�صغيراتْ،
وفتحتْ كلَّ ال�صناديقِ التي �أخبّئُ فيها ق�صائدي 

لتفكّ الرموزَ الع�صيّةَ 
وتنف�ضُ الغبارَ الباردَ،

وت�شعل النار ب�أ�شجار الغابة الياب�سة.
 �أر�أيتِ،

كي���ف يخ�ت�رعُ ال�ش���عراءُ الغ���رامَ، كم���ا ال�ش���عرَ، حي���ث ان�س���جامُ 
ال�شبيهيِن من طينة واحدةْ؟

رُغمَ �أنَّ التناق�ضَ من �صفةِ ال�شعرِ وال�شعراءِ.
لا تقولي "�أحبّ �أبي"!

ولتظلّي، �إذا �شئتِ، �أو فلت�ضلّي،
و�إن �شئتِ فلتذْهبي...

ف�أنا �شاعرٌ، ح�سبُ، 
من قال �إنّي نبي؟.
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د . مهدي الحافظ

ماجد موجد

محمود �صبري: 

ال���ق���ل���ي���ل م����ن ال�������ش���ع���ر الخ���ال�������ص
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ه
وج

ام�������ر�أة �أح���������وال  في  ق�������ص���ائ���د  ث��ل��اث 

البرج العاجي
فوزي كريم

يحل بي فج�أة هو�سٌ �سينمائي. وا�ضح �أن رغباتي في الم�شاغل 
الأخرى غير معطلة: القراءة، الكتابة، المو�سيقى، الر�سم. ولكن 
هو�����س ال�سينم����ا يحتل موقعاً خا�ص����اً، لأنه يُقبل م����ن الذاكرة. 
فال�سينم����ا هنا لي�ست تعوي�ضاً عن افتقاد لفنون �أخرى، بل هي 
رغب����ة في الر�ؤية التي ت�ش��ت�رك فيها الفنون جميع����اً. لن �أفتقد 
فيه����ا الكلمة، الفكرة، المو�سيقى، والت�شكيل. من داخل ال�شا�شة 
الف�ضية تفي�ض ينابيع ال�صورة وال�صوت معاً، في دراما تكون 
الكلم����ة فيها عن�صراً حا�سما، حت����ى في ال�سينما ال�صامتة. و�إذا 
كانت ه����ذه عنا�صر مو�ضوعي����ة ف�إن عن�ص����ر الذاتية جوهري. 
فنحن نحب ال�سينما لأنها �شريان ناب�ض في حياتنا ال�شخ�صية 
منذ الطفولة. حتى لتب����دو ا�ستعادة الذاكرة لعالمها ذات �صبغة 
روحية. نع����م، ال�صبغة الروحية للذاكرة. فف����ي الطفولة كانت 
ال�سينم����ا مدخ��ل�اً لا يُ�ضاه����ى لفانتازي����ا المخيل����ة، المفتق����دة في 
الحياة الواقعية. لل�سحر الكامن في الافترا�ض والتوقع. وهي 
في عمري الآن، وفي المغ��ت�رب البعيد، مدخل �سحري للما�ضي 
المنُتخ����ب بعناية: ما�ضي الطفولة، ال�صب����ا وال�شباب الأول مع 
�أبه����اء ال�سينم����ا في بغ����داد: الخي����ام، غرناطة، باب����ل، الن�صر، 
�سميرامي�����س، ال�سندباد، ميام����ي، النجوم، �شه����رزاد، ريك�س، 
روك�سي، ب����رودوَيْ، الر�شي����د، ريجنت، وع�ش����رات ال�سينمات 

الأخرى الموزعة حول المركز. 
كان دخ����ول �أحدنا في بهو ال�سينما يعن����ي الخروج من العالم. 
وبالرغ����م م����ن �أن العنا�ص����ر الت����ي ت�شكل ه����ذا البهو ه����ي ذاتها 
المتوفرة في حياتنا اليومية: التبريد في ال�صيف، �سعة الف�ضاء 
المقف����ل والم�ضاء برق����ة، م�شاعر ال�صحبة حتى ل����و كنت وحيداً، 
�ص����وت فري����د الأطر�ش )ولا �أع����رف لم فري����د الأطر�ش وحده!( 
التي تتدفق عليك من كل م�سامة في ال�شا�شة الف�ضية الوا�سعة، 
رائح����ة "العنب����ة" الت����ي تل����دغ ح����رارةُ مذاقه����ا الأن����ف، رائحة 
"ال�شامية")الذرة( الحميمة، الانتظار الم�شوب بتوقع لا يُ�شبه 
التوقع����ات الت����ي ن�ألفه����ا في حياتنا الأر�ضي����ة، العتمة المفاجئة 
الت����ي تحت�ضنك وتقذف بك على حين غرة في عمق ال�شا�شة مع 
ال�شخو�����ص والأحداث... �أقول بالرغم من توفر هذه العنا�صر 
�إلا �أنه����ا في ال�سينم����ا تتما�سك متوحدة. تُقب����ل عليك، و�أنت في 
الحا�ض����ر، كتلةً واحدة لا تملك �أن تف�صل �صوت فريد الأطر�ش 
ع����ن رائح����ة "العنب����ة"، �أو التوقع عن العتم����ة المفاجئة. ولذلك 

تبدو لي هذه الا�ستعادة ذات �صبغة روحية.
ح��ي�ن زرت بغ����داد قب����ل �أ�شه����ر لم �أ�ستط����ع �أن �أ�ستوع����ب مقدار 
الخ����راب ال����ذي حل في هذه المدين����ة �إلا حين دخل����تُ عنوةً بهوَ 
�سينم����ا الخي����ام )�أُ�س�ست �أوائ����ل الخم�سيني����ات(، ونظرت عن 
بع����د �إلى خرائ����ب �سينم����ا غرناط����ة، وقطع����تُ واجه����ةَ �سينم����ا 
�سميرامي�س بنظرة المرتاب الخاطفة. في داخل �سينما الخيام 
تعمّ����دتُ �أن �أتجنبَ النظر �إلى جداريتيْ عمر الخيام الكبيرتين 
تغطي����ان جانب����يْ  اللت��ي�ن  �إيطالي����ا(،  )�صممت����ا خ�صي�ص����اً في 
البه����و، خ�شية �أن لا �أراهم����ا، ف�شغلتُ الع��ي�ن بالمقاعد المتحركة 
)م�ست����وردة في حينها من �أمري����كا( التي مزّقت مخملَها الأحمر 
وبعثرت ح�شوتها �آلافُ القطط ال�سائبة. كانت جداريّتا الخيام 
�شاه����ديْ �إدان����ة �صارخة على وقاحة المرحل����ة، و�شاهديْ ذكرى 
عزي����زة على النف�س، هي ذك����رى �أولى مبالغاتي الكاذبة �أواخر 

الطفولة.
في �أي����ام الاحتفاء بافتتاح �سينم����ا الخيام �صحبتُ �أخي الكبير 
لواح����دة م����ن عرو�ضها، ورجع����ت ممتلئ����اً حما�س����اً لأ�صدقائي 
المنتظري����ن بحما�����س مماثل، في محل����ة العبا�سي����ة. لم �أروِ لهم 
حكاي����ة الفيلم، لأن تطلّ����ع كلينا كان متجه����اً �إلى �سينما الخيام 
ذاته����ا. قلت له����م، و�أن����ا �أرتج����ف حما�ساً، ب�����أن الكر�س����ي الذي 
جل�س����ت عليه كان يتحرك ب�����أزرار على م�سند الي����د. ولك، حين 
تُطف�����أ الأ�ض����واء، �أن تبقي����ه باتج����اه ال�شا�شة ل��ت�رى الفيلم، �أو 
تديره باتجاه اليمين �أو ال�شمال، لترى فيلمين �إ�ضافيين. كانت 
رغبتي، في تحوي����ل لوحتيْ الخيام الكبيرت��ي�ن الرائعتين �إلى 
�شا�شتين بفلم��ي�ن، في مكانها تماماً. وكان����ت الده�شة والح�سد 
في عي����ون الأطفال ال�صغار من �أ�صدقائي محفزيْن لا مرد لهما. 
وبقيت هذه الر�ؤيا ت�صحبني كلما ذهبت �إلى �سينما الخيام في 

ال�سنوات التالية قبل الخروج. وهي ت�صحبني حتى اليوم.

رائحة ال�سينما

عواد نا�صر
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