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مح�����م�����ود ����ص�ب�ري

د. جواد الزيدي

فبعد تجارب الرعيل الأول، المولود في الربع 
تدريباته  تلقى  والذي   ،19 القرن  من  الأخير 
ك�ضباط  درا�ساتهم  �ضمن  الاح�تراف��ي��ة،  غ�ري 
الحديث،  الفن  ت�سلل  العثماني،  الجي�ش  في 
زكي،  �صالح  محمد  الر�سام،  القادر  عبد  عبر 
كان  جيل  �إلى  �سليم،  والح��اج  حافظ،  عا�صم 
دمج،  معادلة  فيه  تتحقق  م�صير  لبناء  يتطلع 
الكلا�سيكية  الأ���ص��ول  تركيب  �أو  �صهر،  �أو 
الفن  ث���ورات  ت���وازي  رغ��ب��ة  م��ع  ـ  التقليدية  ـ 
�أول  الح��دي��ث.      في الر�سم، وبعد ت�أ�سي�س 
جماعة فنية ذات �أهداف محددة، واعني بها، 
ا�سم  حملت  التي   ،)s.p( البدائية  الجماعة 
والجماعة  ح�سن،  ف��ائ��ق  ب��زع��ام��ة  )ال�����رواد( 
المن�شقة عنها، بحيوية الاختلاف، واعني بها 
جواد  بزعامة  الح��دي��ث،  للفن  بغداد  جماعة 
قد  العراق  في  الحديث  الر�سم  يكون  �سليم، 
ما  ك��ل  دامج���اً  الأولى،  للمرة  ن��شأته،  �أ�س�س 
الوا�سطي، والمولوي،  �إليه من تجارب  ت�سلل 
�سي�شكل  ما  لبلورة  الأورب��ي،  الفن  وحداثات 

هوية جيل الخم�سينيات، برمته.
   محمود �صبري، لم يختر جواد �سليم، الأكثر 
ح�سن،  فائق  واقعية  اخ��ت��ار  ب��ل  رادي��ك��ال��ي��ة، 
بتعديلات نقدية �صاغت الوجه المغاير لمفهوم 

الترف في الفن.
�أ�سلوبه تطبيقات لنظرية محددة،     فلم يكن 
ـ  ال��واق��ع��ي��ة  لنزعته  ا�ستجابة  ب��ل  خ��ال�����ص��ة، 
الا�ترشاكي،  ب��ال��ف��ك��ر  الم��ت���أث��رة  ال��ت��ع��ب�ريي��ة، 
الواقعية  ال���ن���زع���ة:  ل���ب���ل���ورة  الم���ارك�������س���ي، 
الان��ت��ق��ادي��ة، ول��ي�����س مح��اك��اة ال��ط��ب��ي��ع��ة، �أو 

الأ�ساليب التقليدية.
    فمو�ضوعات: ال�شهيد، والعوائل الم�شردة، 
ا�ستقى  بتعبيرية  وح��ده،  فيها  انفرد  والفقر، 
الاجتماعي،  بالظلم  المبكر  وعيه  من  �أ�صولها 
�سحيقة،  �سومرية  �أ�صول  �إلى  يرجعنا  ال��ذي 
�إلى جانب وعيه الاجتماعي ـ ال�سيا�سي، المبكر 

للتحرر الوطني.
    فلم يخف نزعته الي�سارية، في ر�صد معالم 
حياة هيمنت عليها قرون طويلة من الركود. 
في  �إلا  ذاتية،  نزعة  لي�ست  هنا،  فالتعبيرية، 

حدودها الجمعية.
 �إنها واقعية منحها لا وعيها ك�أ�سلوب لم يغب 
بال�سواد،  المدثرات  ن�سوته  الت�شخي�ص:  عنه 
دفن  بم�����ش��اه��د  ال�شبيهة  الج��ن��ائ��زي  وع��الم��ه 
التي  الكالحة  ـ ووجوهه  ـ معا�صرا ً  ديموزي 
لم تفقد لغز ح�ضور الإن�سان ـ وغيابه، ما هي 
�إلا تف�صيلات لريادة تزعمها محمود �صبري، 
بين  انق�سم  لعالم  النقدية،  درا�ساته  بجوار 
يرى  وهو  وال�سوفيتي،  الأمريكي  ماردين: 
منظومة  ب��ل  زي��ن��ة،  �أو  م���ر�آة،  لي�س  الفن  ان 
ع�ل�ام���ات، وم�����ش��ف��رات، لا يم��ك��ن ع��زل��ه��ا عن 

واقعيته ـ التعبيرية. 
�سيد�شن  عقدين،  �أو  عقد  بعد  لم��اذا،  ولكن      
�إلى تحليل  ت�ستند  الكم، وهي نظرية  واقعية 
ـ كل لون، و�إع��ادة تركيبها  درجات ـ وحركات 
وف���ق ه���ذه الم��ع��ادل��ة. ف��ان��ا اع��ت��ق��د �أن��ه��ا نزعة 
�أبعاد الفن: خروجه من  بحث لا�ستكمال احد 
نحو  ـ  وربم��ا  ـ  ال��ذري  المجال  نحو  البعدين، 

اللامرئي.
  مح��م��ود ���ص�ربي، ك��ر���س��ام وك��م��ن��ظ��ر، لي�س 
قد  منهج  بل  فح�سب،  الرائدة  للأ�سماء  مكملًا 
التجريد،  �أو  الت�شخي�ص  عبر  ينبثق،  نجده 
كي ت�ستعيد الواقعية تجددها، ولي�س ب�صفتها 
محاكاة، �أو انعكا�ساً، بل جزءاً من عالم يولد 

فوق �أنقا�ض حتميات الهدم. 
في الر�ؤية: ملامح النقد

  منذ �أر�سلت الدولة العراقية البعثات 
الفنية في فاتحة ثلاثينيات القرن الما�ضي، 

وخم�سينياته، د�شنت �شروط بناء ت�صورات 
التحديث، فكانت الريادة قد �أر�ست بع�ض 

مفاهيم التحديث الفني:

بمفاهيم  منها  والعودة  �أورب��ا  �إلى  ال�سفر  ـ   1
ـ  العراقي  المجتمع  في  الفن  لح�ضور  ت�ؤ�س�س 
يرجعنا  قد  انقطاع  بعد  ـ  تحديداً  والبغدادي 
دون  الآ���ش��وري��ة،  الإم�رباط��وري��ة  نهاية  �إلى 
الع�صر  �إبان  ا�ستثنائية  تجارب  ظهور  �إغفال 

الذهبي للدولة العبا�سية.
2 ـ ت�أ�سي�س مراكز للفن: معهد الفنون الجميلة 
الفنانين  وجمعية  ال��ر���س��م(  ق�سم  ـ   1939(
التجمعات  ظهور  بعد   )1956( الت�شكيليين 

والجماعات والم�شاغل الفنية.
3 ـ  ظهور الفن كعلامة مواكبة لمفهوم التحديث، 

عما  ف�صلها  يمكن  لا  حياة  بناء  على  والعمل 
فالفن لم يعد في  ـ والعالم.  �أورب��ا  يجري في 
حدود الأ�شغال اليدوية وال�شعبية، �أو مح�ض 
ح�سب،  تزيينية  �إ�ضافات  �أو  اجتماعية  مر�آة 
الاتجاهات  اخ��ت�الف  �سي�شكل  ال���ذي  ك��ل  ب��ل 
)التحديث( و�صولًا  مفاهيم  بلورة  الفنية في 

�إلى )الحداثة( في الت�شكيل العراقي. 
محمود  ن�صو�ص  ظهرت  ال�سنوات  ه��ذه  في 
�صبري، �إلى جانب تجارب جواد �سليم وفائق 
الدروبي وعطا  ح�سن وخالد الجادر وحافظ 
�صبري و�أكرم �شكري وفا�ضل عبا�س و�شاكر 
ح�سن و�إ�سماعيل ال�شيخلي، ن�صو�ص تو�ضح 
نظرياً  ـ  اختلافها  وم��دى  للفن  �صبري  ر�ؤي��ة 
�سادت  التي  الفنية  التجارب  عن  ـ  وتطبيقياً 
بعد تبلور ثلاث �أهم جماعات فنية في بغداد.

�إلى جماعة  ينتم  �أن محمود �صبري، لم  ومع 
�سياق  في  عمل  ان��ه  �إلا  الحديث،  للفن  بغداد 
�شعار عام كان جواد �سليم قد بلوره، ا�ستحالة 
القطيعة مع الذاكرة الفنية، وعدم �إغفال روح 
التوازن  مح��ور  �شكل  ال���ذي  وه��و  ـ  الع�صر 
ب�ني الم���وروث والم��ع��ا���ص��رة. وه��و �شعار عام 
وقد  الأورب��ي��ة،  غير  القارات  عبر  يتكرر  كان 
يجعل  وعي  �ضمن  الأولى،  بالدرجة  ت�أ�س�س، 
الان��غ�الق )الم��ح��ل��ي( م��وت��اً، خ���ارج عوا�صف 
�أوروبا الزاحفة في العالم، وا�ستحالة تجنب 
�ضمن  الثانية،  العالمية  الح��رب  بعد  ما  ع��الم 
والثقافات  للاقت�صاد  )ال��ك��وك��ب��ي(  الاتج���اه 

بتنوعها حد الت�صادم.
     على �أن انتماء محمود �صبري �إلى جماعة 
مفاهيمها  من  مفهوم  �أي  ي�أ�سره  لم  )ال��رواد( 
التنقيب  منهجه،  �سيغذي  بم��ا  �إلا  المعلنة 
في ال��ع�الم��ات والاج��ت��م��اع��ات، وال��ت��ح��رر من 
منطق:  �إلى  والعودة  للفن،  ال�سائدة  الأ�شكال 
البدائية المعا�صرة. عدا ذلك ف�إن الفنان �صبري 
�أعماقه، هو الآخر، كجواد �سليم، لا  كان، في 
يبحث �إلا عن �صياغة حلول تحافظ على الفن 
بعيداً عن �أن يكون �سلعة، �أو ترفاً. الأمر الذي 
مغايراً  تياراً  مثلت  انتقادية  بر�ؤية  و�ضحه، 
لبوادر ظهور حرية )ال�سوق( ـ عبر جذور غير 
مخب�أة للعولمة ـ في تجارب عدد من الفنانين. 
بعمق  بالبحث  ل��ه  �سمحت  ال��ر�ؤي��ة  ه��ذه  �إن 
)العلامات  للأ�شكال  المكونة  العوامل  اثر  عن 
و�أن�ساقها ومحاكاتها( بوعي جدلي، ومكانتها 
في الوعي المعرفي ـ الاجتماعي العام ـ �أو على 

�صعيد النخبة الثقافية.
���ص�ربي )علاقة  ���ش��خ�����ص مح��م��ود  ف��ق��د       
الظاهرة بمكوناتها، ومن ثم، تحدث عن دور 

الفن ب�صفته وعيا جدلياً ـ وتقدمياً. 
     فالنقد الذي وجهه �إلى الفنانين ـ الم�ؤ�س�سين 
للريادة ـ لم يكن عاماً، بل تحدث عن العا�صفة 
الر�أ�سمالية برموزها ومراكزها، كما تحدث عن 
دورها في ظهور �أ�ساليب فنية تجعل من الفن 
و�إنما  مبتذلة،  غير  واقعية  عن  بحثاً  �سلعة، 
�أ�صولها  لها  انتقادية،  ـ  تعبيرية  ـ  واقعية  عن 
والعالمي.  ال��وط��ن��ي،  ال��ق��وم��ي،  الم���وروث  في 
فالوعي النقدي لمحمود �صبري، انحاز لمفهوم 
الإنبات. فقد وجه نقداً لاذعاً للمراكز الثقافية 
الأجنبية التي كانت ت�ستقطب رواد الفن، نقداً 
ـ ب�صفته �سلعة جمالية، زخرفية،  الفن  لمفهوم 
حديثة  ـ  بالق�صور  تلحق  وت�أثيثية  �سياحية، 
�سل�سلة  �أنج��ز  نف�سه،  الوقت  وفي  التكوين.  

من الن�صو�ص تطبيقاً لر�ؤيته الجدلية. 
اث��ر. فقد ظهرت  النقد، لم يذهب بلا       ه��ذا 
ا�ستلهمت  زم�الئ��ه  ل���دى  قليلة  غ�ري  تج���ارب 
ومو�ضوعات  الاج��ت��م��اع��ي��ة،  الم��و���ض��وع��ات 
ور �إ�سماعيل ال�شيخلي كوارث  الاغتراب. ف�صّ
برهافته،  �سليم،  ج��واد  وا�ستلهم  الفي�ضان، 
تمهيدات  مع  ال�سيا�سي،  ال�سجين  مو�ضوع 
�شاكر  ر�سم  كما  الحرية،  ن�صب  في  تبلورت 
ا�ستلهام  ج��ان��ب  �إلى  ال��وث��ب��ة،  ل��وح��ة  ح�سن 

والرموز  والأمومة،  الم��ر�أة،  وق�ضايا  البيئة، 
الملكي  العهد  نهاية  قبل  ذل��ك  ك��ان  الوطنية. 
جانب  �إلى  ـ  الفنان  ا�شتغل  حيث   ،)1058(
وا�ستذكاراته  الديالكتيك،  قوانين  ا�ستلهامه 
والملاحم  بال�شرائع  خا�صة  عراقية  لموروثات 
�سياق  لبلورة  عنده  ان�صهرت  كلها  والفنون. 
نقد  يهمل  لم  دوّن����ه  ال���ذي  فالنقد  الإن���ب���ات. 
المحاكاة،  �أو  الا�ستن�ساخ،  ح��د  الا���س��ت��ع��ارة 
يفقدها  ت��ك��راراً  ال�سائدة  الأ���ش��ك��ال  وت��ك��رار 
بل  فح�سب،  التعبيرية  الواقعية  لا  دلالتها، 
الذي تبناه في تجاربه  النقد  الجمالية. وهو 
ال�سنوات،  ت��ل��ك  درا���س��ة  �إع����ادة  �إن  ال��ف��ن��ي��ة. 
�صبري،  لمحمود  النقدي  الوعي  �أن  تو�ضح، 
لم يتخل عن )التحديث( ب�صفته ملازماً لحياة 
لا ترتد �أو تتم�سك ب�شواخ�صها. فالحد الأدنى 
والفني،  الثقافي  ال�صعيد  على  للديمقراطية، 
ال�شعر  ري����ادات في  ب��ب��ل��ورة  �أ���س��ه��م��ت  ال��ت��ي 
وفي  الملائكة،  ون��ازك  والبياتي  ال�سياب  عند 
الرواية عند غائب طعمة فرمان، وفي الم�سرح 
ال�شبلي ويو�سف العاني و�إبراهيم  عند حقي 
جلال، وفي الغناء عند عزيز علي ، الخ كانت 
ب�أ�سرها تنتمي �إلى جيل من الي�سار لم يتخل 
المغايرة.  الأ�ساليب  في  و�أثرها  واقعيته  عن 
بالانحياز  �صبري،  محمود  �أف��ك��ار  كانت  فقد 
ـ  فنية  كر�ؤية  ـ  كافة  ب�أ�شكاله  )الظلم(  نقد  �إلى 
قد مدت ج�سورها مع الواقع، في نقده، وفي 
التحديث.  ظاهرة  �إلى  تنتمي  بدائل  �صياغة 
)الحداثة(  في  مح��ددة  لتيارات  نقده  �أن  على 
من  ي�ستعره  لم  منهجاًً  يختار  �أن  �سمحت 
التجارب الي�سارية المعا�صرة فح�سب، بل وجد 
الفنية.   الن�صو�ص  �أق��دم  في  غائ�صة  ج��ذوره 
ل�صلته  الديمومة  خا�صية  امتلك  ذات��ه  فالفن 
)الزمني(،  لمفهومها  مغايرة  )حداثة(  بمفهوم 
بمعنى �أن حداثته امتلكت )تقدميتها( كتعبير 
واجتماعي  انطولوجي  ـ  كلي  ان�شغال  ع��ن 
الفل�سفية  ب�أ�شكاله  الاغ�ت�راب  مواجهة  في  ـ 
والعملية، وهي التي لم ت�صبح مح�ض مهارات 
�أحادية. هذا )النقد( مهد لظهور  �أو جماليات 
�شموليته،  في  الم�شهد  لر�ؤية  معدلة  تطبيقات 
بع�ض  �سادت، وقيدت  التي  النزعة  بعيداً عن 

الاتجاهات بالحداثات ال�شكلية.

 دح�ض ال�سلعة وواقعية التعبير

     هل اختلف محمود �صبري، في ر�ؤيته، عن 
النزعة ال�شكلانية، وفن ال�صالونات ؟  تو�ضح 
ر�ؤيته الفنية، والفكرية، ون�صو�صه انه ـ هو ـ  
�أول من �أدرك ـ قبل 1958 ـ انه �إزاء نظام مركب 
من عنا�صر غير م�ؤتلفة �أو متجان�سة. ذلك لأنه 
)الر�أ�سمالية(  �أن  مبكر،  وقت  وفي  �شخ�ص، 
كالأطباء  الرفيعة،  المهن  �أ�صحاب  ت�ستلب  لا 
 ، الج��ام��ع��ة..ال��خ  �أ���س��ات��ذة  �أو  المهند�سين  �أو 
ت�سلب  ب��ل  فح�سب،  مغتربين  �إلى  وتحولهم 
الديالكتيكي.   ونب�ضه  حريته  والفنان  الفن 
قيد  نظام  في  )الا�ستلاب(  نقد  عملية  وكانت 
لا  عدمية  لنقد  عميقة  ر�ؤي���ة  منحه  التبلور، 
المح�ض.  الا�ستهلاك  ع�رب  �إلا  تمثلاتها  تج��د 
تحول  في  ي��رى  يكن  لم  �صبري  محمود  لكن 
الكائنات �إلى )�سلع( �إلا محفزاً للتم�سك برموز 
�أو  الاجتماعي  ال�صعيد  على  ـ  عدالتها  الحياة 
ـ فالفنان ان لم يتمتع بهذا الوعي،  ال�سيا�سي 
كما  ـ  الفذة  وفطرته  موهبته  تنجده  لم  و�إن 
�إزاء  البدائية  ف��رات  منعم  عبقرية  ا�شتغلت 
�أو  مخفياتها  ع��ن  ال�سلعة  �سيعزل  ـ  الع�صر 
محركاتها النائية. وهي �إ�شارة عبقرية لكارل 
ب�صياغات  الحتميات  يقيد  لم  ال��ذي  مارك�س 
نتاجاً  ب�صفتها  لل�سلعة  ينظر  لم  كما  �أب��دي��ة، 
من  تمتلكه  لم��ا  و�إنم����ا  فح�سب،  للجهد  �آل��ي��اً 
ميتافيزيقا، لكن لي�س كفل�سفة قمع، بل لت�أمل 

عميق وناء لعدمية خلاقة.

عادل كامل

 الثقافي

منذ �أن تعلق ع�ش���قا بقاع المجتمع وانتمى �إلى 
�آلام النا�س وبحث في �شوارع الوطن الخلفية 
ونا�ض���ل م���ن �أج���ل �إعلاء ال�ص���وت الهام�ش���ي 
وتجمي���ل �أحلام���ه المثق�ل�ات ب�ص���ورة الوط���ن 
والنا�س، غادره الوطن بفعل ق�س���وة ال�س���لطة 
و�س���دت عليه الط���رق الم�ؤدي���ة �إلى قلب الوطن 
و�ش���رايينه ، و�أغلق���ت المناف���ذ وظ���ل يدور في 
المحط���ات الموح�ش���ة يفت����ش ع���ن مم���ر جانبي 
ف���وق هامة الأر����ض يحدد اتج���اه الوطن لعله 
يو�ص���له �إلى هناك والذي يعني �أل���ـ )هنا( .�أي 
غياب موج���ع و�أي فراغ �س���يتركه رحيل فنان 
ال�شعب محمود �ص�ب�ري بعيدا عنا في �أ�صقاع 
الأر�ض الباردة ، و�أي ح�ضور �سيتركه الغياب 
ال���ذي يل���ف مو�س���يقى الل���ون وذرات اله���واء 
والم���اء في مختبر ت�ش���كل الحياة ومر�س���مها ، 
�أي �ص���وت تردده الغابات والمف���ازات البعيدة 
والم���دن الحالم���ة ب�ش���م�س ت�أخ���ذ بريقه���ا م���ن 

�أحلامه ال�ص���ادقة، حتما �س���تظل روحه محلقة 
في �س���ماواتنا ملهمة لأجيال قادمة في المعاني 

ال�سامية .
ن�ص���ف قرن م���ن الزمان وه���و يوا�ص���ل بحثه 
اليوم���ي عن معن���ى للحياة قب���ل �أن يبحث عن 
معن���ى جديد للف���ن ، حاول ا�س���تجلاب الأفكار 
الفل�س���فية في النظري���ة الاجتماعي���ة و�ص���راع 
الطبق���ات ويرحلها �إلى نظريت���ه في الفن التي 
تق���وم عل���ى ه���ذا الأ�س���ا�س في بح���ث طوي���ل 
انتظ���ر نتائجه ليجد نف�س���ه يغو�ص في �أعماق 
تفا�ص���يل جزئي���ة م���ن الواقع الذي يع���ده كليا 
. الواق���ع ال�س���ري ال���ذي لفه الي���وم عندما كان 
يتنقل للتعرف على �أ�س���راره �أو الو�صول �إليه 
يت�أم���ل �ش���كل اللوح���ة ونظامه���ا ويقاربها مع 

نظام الواقع الخارجي .
�إن رحيل محمود �ص�ب�ري �أح���د �أهم رواد الفن 
الت�ش���كيلي ومنظريه ، لم يعد خ�س���ارة فن ، بل 
خ�س���ارة وطن افتقد �أحد �أه���م رموزه الثقافية 
والوطني���ة عل���ى ال�س���واء ، ت�أخرت الم�ؤ�س�س���ة 
ا�س���تذكاره  �أو  ب���ه  الاحتف���اء  ع���ن  الر�س���مية 

ال���ذي يعني ت�أخ���ر وطن عن الاحتف���اء ب�أبنائه 
العا�ش���قين . لا زالت ذكرى �شك�سبير وغوركي 
وبو�شكين وحمزاتوف وبيكا�سو تعاد �سنويا 
لتتع���رف الأجي���ال عل���ى حياته���م ومنجزه���م 
وعلاقته���م بالوط���ن والنا����س، ولا زال الوطن 
ال���ذي �أحببنا ط���اردا لخلايا العق���ول الخلاقة 
بتعاق���ب الف�ص���ول . في رحي���ل �ص�ب�ري عل���ى 
الوط���ن �أن تهت���ز �أعمدت���ه و�أن ننك����س �أع�ل�ام 
�أرواحن���ا عل���ى ه���ذا الغياب الم���ر ، لأن اللحظة 
المعا�صرة هي لحظة المبدع والعا�شق والخالق 
المح�ت�رف ، وبغياب���ه نفق���د خاطرن���ا الجمي���ل 
وت�أملاتن���ا الحالم���ة التي لا يمكن الإم�س���اك بها 
�أو العودة �إلى تفا�ص���يلها ، بو�ص���فها جزءا من 
حتمية الت�أريخ وظروفه المو�ض���وعية المحيطة 
، التي لا تعيد نف�س���ها �أب���دا . فعندما لم نحتف 
بوجوده �أو ب�ألقه وهو يتمعن تفا�ص���يل البلاد 
والم���دن الغافي���ة فن�س���تذكر الرحيل ون�ض���يء 
الذك���رى لع���ل الذاك���رة تلتق���ط بع�ض ال�ش���يء 
وتعيد ت�ش���كيلها من جديد من �أجل حياة وطن 

وفن يوازي فنون الأر�ض .

مح����م����ود ������ص��ب��ري.. غ����ي����اب ب���ح���ج���م ال���وط���ن

 علي ح�سين 

كتب محمود �ص�ب�ري عام 1956 في مقال���ة عن واقع الفن 
�إن "على الفنان العراقي ان يعمل جاهداً لخلق تقاليد فنية 
ثابتة تعك�س حقاً الأو�ضاع والمتطلبات الجديدة المتنامية 
"جميعنا نبحث عن م�ساحات  يكتب  عاما  �أربعين  "وبعد 
ح���رة حت���ى وان كان���ت م�ؤقت���ة، لأنن���ا جميع���ا نحم���ل في 
نفو�سنا تاريخا من الالم ، وندرك ان الخلا�ص غير و�شيك 
"في ب���راغ التي و�ص���لها عام 1963 تبل���ورت لديه اكثر 
فكرة �ض���رورة الربط بين الفن والعلم. هناك اطلق . بيانه 
ال�شهير حول "واقعية الكم" في عام 1971 واقام معر�ضه 
الاول الذي احتوى على انجازاته في هذا الم�ضمار. وقال 
عن نظريته الجديدة:" التجارب الاخيرة التي اعمل عليها 
الآن، عل���ى واقعية الكم او ما ا�س���ميه المرحلة الثانية التي 
ت�ستند على افكار اين�شتاين الن�سبية، من ان الزمن متغير 

وان كل ج�سيمة لها زمنها الخا�ص". 
في  تلك الغربة الموح�ش���ة الت���ي امتدت حتى لحظة رحيله 
، ح���اول الفن���ان القادم م���ن بلد �أثقلت���ه الم�آ�س���ي والمجازر 
وال�ص���راعات ال�سيا�س���ية �أن ينطلق في الآفاق ال�شا�س���عة 
الت���ي ات�س���عت �أمام���ه وكان كلم���ا تق���دم في �س���بل الف���ن ، 
يكت�شف �سعة الهوة بين عالم القناعات البليدة والرا�سخة 
وعالم العقل الذي يعمل من �أجله وي�ص���بو �إليه، كما لو �أن 
علي���ه �أن يجتاز قرونا في �س���نوات مع���دودة، �إلى �أن وقع 
ذات ي���وم على اين�ش���تاين ال���ذي وجد في �أف���كاره القربى 
وال�س���لوى، وان�ص���هار الفكر في الإبداع، ويكت�شف �أوجه 
الفنان والمثقف المتعددة، في هيئة رجل  منكو�ش ال�ش���عر، 
و�ص���فه معا�ص���روه ب�أنه متف�ن�ن في جميع �أن���واع العلوم، 
مح���ب للفنون وال�س�ل�ام، ات�أمل لوحات محمود �ص�ب�ري ، 
وانظر �إلى ملامح وجهه المحببة الى النف�س ، وا��سأل: هل 
كان يري���د �أن يق���ول لنا انه عا�ش غريب���ا ؟ هل كان يريد �أن 
يدلن���ا على نف�س���ه ؟ �ألي����س هو الذي بح���ث وكتب من اجل 
ان ير�س���خ لمفهوم الحري���ة والعدال���ة الاجتماعية  ، ما هي 
الم�س����ألة الفكري���ة �أو الفنية التي لم يمخر محمود �ص�ب�ري 
عبابه���ا ؟ وك���م فيه من خ�ص���ال الع���الم  وحب���ه للعلم ومن 
�أريحية الفنان وهو يبحث عن الجمال ، ومن �شقاء المفكر 
في �س���بيل ف�ض���ول المعرف���ة ؟ و�أي عام هو الع���ام الذي مر 
ولم ن�سمع فيه ان الرجل العراقي الروح والانتماء لا يزال 
يبحث عن �ش���كل جديد لف���ن عراقي جديد  ال���روح ، عالمي 

ال�شكل ؟ 
و�أ��سأل عن جديده فيخبرني احد الأ�صدقاء �أن الفنان يريد 
ان يط���ور نظريت���ه في واقعي���ة الكم في �ض���وء التطورات 
الجدي���دة الت���ي ح�ص���لت في مج���ال العل���وم والفيزي���اء، 
فالرج���ل ق���د تجاوز الثمان�ي�ن �إلا �أن فكره لا ي���زال متوقدا 
ونعرف نحن محبيه ان فناننا الكبير   كان مري�ضاً، ير�سم 
ويت����ألم ، ويت����ألم ويفك���ر. يرف����ض �أن يترك فر�ش���اته قبل 
�أن ي�ت�رك دنياه، انه �إ�ص���رار الفنان المجته���د، حتى الرمق 
الأخ�ي�ر ليعطي الكثير من نف�س���ه من �أج���ل �أن يحررنا من 

الروا�سب.
يكت���ب بيكا�س���و :" �إحدى مزايا الفنان ه���ي �أنه لا خيار له 

�سوى المزيد من الفن".  
الف���ن هو ال���ذي قاد محمود �ص�ب�ري لأن يح���دث ثورة في 
الر�سم طارحا ال�س����ؤال الكبير: لماذا تخلى الفنان ال�شرقي 

عن ��سؤال العقل ؟
 ظل �صبري طوال رحلته الفنية يمثل طرازا من الأ�ساتذة 
العظ���ام الذين وهبوا حياتهم للبح���ث والت�أمل م�ؤمنا ب�أن 
لا �ش���يء في الحي���اة �أعل���ى قيمة من الفكر والدرا�س���ة وقد 
لخ����ص ه���و بنف�س���ه �أف���كاره في كلم���ات موج���زة " اعتقد 
�أن الفن���ان يحت���اج �إلى الإلم���ام بدرا�س���ة  عل���م الاجتم���اع 
والنظري���ات النقدية الحياتية، والفل�س���فة والعلوم. حتى 
في درا�سة اللوحة نحتاج �إلى معرفة العوامل الاجتماعية 
والبيئي���ة التي دفعت الفنان  لاختيار هذا المو�ض���وع، لعل 
ه���ذا الدر�س ه���و اول الدرو�س التي يج���ب ان يتعلمها كل 

فنان".
كع���ادة الموت���ى يوغ���ل محمود �ص�ب�ري في ال�ص���مت، لكن 
�أي �ص���مت لرجل ظل طوال �س���تة عقود مالئ الفن و�شاغل 
الحياة ، فهو حين يوغل في �صمته ف�إن �آثاره الفنية وكتبه 
ودرا�س���اته ومحبيه وتلامذت���ه  يوغلون في الحوار، وهم 
يحفظون بكل ح���ب كلمات معلمهم وينتزعون منها طريقاً 
للم�س���تقبل، ومهما تنوعت الأ�س���اليب التي ا�ستخدمها في 
التعب�ي�ر عن �آرائه و�أفكاره، بقي عنده مق�ص���د واحد جلي 

لم يمل عنه �إطلاقا ، هو الحرية للإن�سان. 

�صمت محمود �صبري 

رح�����ي�����ل مح�����م�����ود ����ص�ب�ري

ال��ع��راق��ي الح��دي��ث ال��ر���س��م  ال��ت��ع��ب�ريي��ة في  ال��واق��ع��ي��ة -  رائ����د 

يجدد رحيل محمود �صبري، م�سيرته برمتها، �إن لم اقل: ميلاده. وهذه لي�ست مفارقة، بل منا�سبة 
لا�ستعادة ر�ؤيته ـ وتطبيقاتها، منذ حفر في ذاكرة الإبداع العراقي �أ�صول تجربته الرائدة، ودلالاتها. 

فهو القطب المكمل، ولي�س النقي�ض لجيل �أدرك كم هي توازنات الحقب، والمفاهيم، والأ�ساليب، لن 
تحقق �أ�صولها من غير ريادات، كريادة جواد �سليم، والدروبي، وفائق ح�سن، �إلى جانب مهارة محمود 

�صبري، في اغناء مفهوم التجريب، في تنوعه، وتعدديته، ولي�س في انغلاقه.
   فعقد الخم�سينيات، في العراق، الذي اقترن بزمنه الريادي، �شهد ولادة تد�شينات فنية تحدث للمرة 

الأولى؛ تجارب �شابة، ولكن بتجريبية �أهلها �أن تحافظ على ديمومتها. 


