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وا�شنطن/ رويترز

وهي الموظفة ال�سابقة في البيت الأبي�ض، والتي كانت 
الأ�سبق  الأمريكي  الرئي�س  مع  �شرعية  على علاقة غير 
بيل كلينتون �أثناء فترة رئا�سته، هذا ف�ضلا عن الكثير 
الم�شهورين  من  كاتبيها  فيها  يُو�ضح  التي  الكتب  من 
وال�شهرة.  النجومية  �إلى  و�صعودهم  كفاحهم  تاريخ 
"باربرا  ال�شهيرة  الإع�الم��ي��ة  ك��ت��اب  الكتب  تلك  وم��ن 

وولترر الجديد، والذي هو محور التقرير التالي.
�صفحة   600 على  يزيد  ال��ذي  كاتبها  في  باربرا  روي 
محطة  م��ن  وتنقلها  عملها  وع��ن  عائلتها،  ع��ن  الكثير 
الجامعة  داخ���ل  حياتها  وع��ن  �أخ����رى،  �إلى  �إخ��ب��اري��ة 
ال�شخ�صية  حياتها  وع���ن  الخ��ارج��ي��ة،  ورح�الت��ه��ا 
خلال  بهم  التقت  ال��ذي��ن  وال��رج��ال  ج���داً،  الخا�صة 

حياتها �سواء على الم�ستوي ال�شخ�صي �أو المهني. 
تقول باربرا عن نف�سها �أنها في ال�سبعين من عمرها، 
فقد ولدت في 25 �سبتمبر 1931 في مدينة بو�سطن 
ب�سهولها  تتميز  ال��ت��ي  ما�سات�شو�ستي�س  ب��ولاي��ة 
على  باربرا  وح�صلت  الجميلة.  و�أنهارها  ال�ساحلية 
�شهادتها الجامعية من كلية "�ساره لورن�س في مدينة 

برونك�سفيل بولاية نيويورك. 
وتكتب عن والدها "ليو وولترز فتقول �أنه كان متعهد 
"لاتين  مالك  بعد  وفيما  م�سرحي،  ا�ستعرا�ض  حفلات 
كورتر وهو �أحد الملاهي الليلة ال�شهيرة. وتكتب عنه 
فتقول �أنه خ�سر ثروته الأولي، وكان نادراً ما يكون 
�أكثر تواجداً  �أمها  العك�س كانت  المنزل، وعلى  في 
بالمنزل، والتي كانت �أكثر اهتمامها ب�أختها التي 
وتقول  ال�صحية.  لظروفها  ال�سن،  في  تكبرها 
�أن بنات رق�صة الكانكان غيرن حياة �أ�سرتها، 
م�شهوراً  والدها  كورتر"  "لاتين  جعل  فقد 

وغنياً. 
في  عا�شت  العائلة  �أن  كتابها  في  وت�ضيف 
للعي�ش  انتقلوا  ثم  ميامي  �شاطئ  على  ق�صر 
بارك"  "�سنترال  غ��رب  علي  ائ��ع��ة  �شقة  في 
نعي�ش  "نحن  وتقول  نيويورك  مدينة  في 
عدة  منذ  الرائعة  ال�شقق  من  العديد  في 

�سنوات". 
�إلى  الكتاب  �أج���زاء  بع�ض  في  وتتطرق 
داخل  جداً  الخا�صة  ال�شخ�صية  حياتها 
العمل،  في  م��دي��ره��ا  وم���ع  الج��ام��ع��ة، 
ب��ع�����ض رحلاتها  ل��ه��ا خ�ل�ال  وم���ا ح���دث 
الغائب  �شبة  الأب  �أن  وتقول  �أوروب��ا.  �إلى 
"ايرول  ال�سمعة  ال�سيئ  ال�سينمائي  والنجم 
فلنت، كانا �أحد م�شاكلها ولكنها كانت ب�سيطة ولم ت�أزم 
حياتها. وت�شير في كتابها �إلى لقائها وهي في الأربعين 
من عمرها ب�ألن جرين�سبان وتقول عنه �أنه كان ي�ستمع 
�إلى م�شاكلها ومخاوفها بال�ساعات و�أنه كان قليل الكلام 

معها عن نف�سه. 
ال�شهرة الإعلامية 

م�شوارها  بداية  �إلى  كاتبها  في  وول�رتز  باربرا  ت�شير 
كمحررة  بالعمل   1961 عام  في  بد�أته  الذي  الإعلامي 
 ،"NBCعلى محطة "�أن بي �سي T )لبرنامج )اليوم

الجاد  وعملها  لتميزها  ونظراً 
نف�سها  �إثبات  على  وت�صميمها 
وال�شهرة  الإعلامي  العمل  في 
خلال  حققتها  التي  الإعلامية 
تمكنت  ال�ربن��ام��ج،  في  عملها 
وكان  الهواء،  على  تقديمه  من 
�أ�شهر البرامج التلفزيونية  من 
وب���ذل���ك  ال������وق������ت،  ذل������ك  في 
�أ�صبحت باربرا المذيعة الأولي 

للبرنامج. 
انجازاتها  بع�ض  �إلى  وتُ�شير 
التلفزيونية فتقول �أنها تابعت 
حرب 1973 عن قرب، وت�ضيف 
�أنه كان لها ح�ضور يومي على 
ببرنامجها  المحلي  التلفزيون 
"معركتي  ع��ن��ه  ت���ق���ول  ال�����ذي 
الجدل  �أثار  والذي  ال�صغيرة" 

 .)NBC( داخل �شبكة

 )ABC( �شبكة  �إلى  انتقالها  عن  الحديث  �إلى  وتنتقل 
�أنه قبل ذهابها  وعملها في البرامج الإخبارية. وتقول 
ولكنها  ج��داً،  كئيب  �أمامها  الم�ستقبل  كان  ال�شبكة  �إلى 
�شبكة  �إلى  انتقالها  عن  را�ضية  تكن  لم  ذاته  الوقت  في 
�أترك  �أن  لي  "كيف  ال�صدد  ه��ذا  في  فتقول   ،)ABC(
على  يطل  الذي  ومكتبي  العالم،  في  �أخبار  ق�سم  �أعظم 
�أ�شهر حلبة للتزحلق مغطاة بالثلج ال�صناعي في مركز 
�أ�سو�أ  وكان  الثالث؟،  الم�ستوي  هذا  �إلى  لت�أتي  روكفلر 
زادها  ال��ذي  كو�سيل  ه��وارد  عمل  هو  لها  ح��دث  �شيء 

�إحباطاً. 
وقبل �أن ن�صل �إلى ال�صفحة 400 من كاتبها تقول باربرا 
ال�شخ�صية"،  للحديث عن حياتي  �أن هذا كافي  "�أعتقد 
ومن ثم تبد�أ الحديث عن بع�ض ال�شخ�صيات التي �أجرت 
معها حواراتها، والتي حققت لها �شهرة �إعلامية، ومكانة 
مرموقة داخل الولايات المتحدة بل وخارجها، ومن تلك 
ال�شخ�صيات معظم الر�ؤ�ساء الأمريكيين وزوجاتهم منذ 
�إدارة الرئي�س ريت�شارد نيك�سون، وبع�ض ال�شخ�صيات 
ورئي�سة   ،Dalai Lama لاما  ال��دالاي  مثل  العالمية 
الوزراء البريطانية ال�سابقة مارجريت تات�شر ورئي�س 
والرئي�س  بيجين  مناحم  الأ�سبق  الإ�سرائيلي  ال��وزراء 
العربية  ال�شخ�صيات  وبع�ض  كا�سترو،  فيدل  الكوبي 
ومعمر  وال�����س��ادات،  �أن��ور  ال��راح��ل  الم�صري  كالرئي�س 

القذافي في خيمته بال�صحراء الليبية. 
وكل  الإع�الم��ي،  ب��ارب��را  نجم  �صعود  من  الرغم  وعلى 
الانجازات التي حققتها، كان هناك ما يُعكر من �صفوة 
هذه الانجازات والبهجة، تمثلت في علاقتها مع بنتها 
كل  �أدم��ن��ت  ال��ت��ي   14 �سن  في  وه��ي   Jackie ج��اك��ي 
�أ�صعب  �أنها  الأزم��ة  هذه  عن  باربرا  وتقول  الحبوب. 

ف�صل تكتبه في كتابها. 
ماذا قيل عن الكتاب 

القارئ  يجعل  جذاب  ق�ص�صي  ب�أ�سلوب  الكتاب  يتمتع 
يقر�أه ب�شغف ولا يمل منه، فالكتاب ملئ جدا بالأخبار 
بـ  يُ�سمي  �أن  الممكن  م��ن  وك���ان  ال�شيقة.  والق�ص�ص 
رحيمة  تكن  لم  فالحياة  كفاحي"   " �أو  "الطموح" 

بباربرا. 
وتجدر الإ�شارة �إلى تنوع التعليقات حول هذا الكتاب. 
القا�سية  الحقيقة  يُقدم  الكتاب  هذا  �أن  قال  من  ومنهم 
�ساحر  الكتاب  و�أن  معهم،  عملت  وم��ن  ب��ارب��را  ح��ول 
الوا�شنطن  تقول  وعنه  �ساحرة.  حياة  عا�شت  ل�سيدة 
الدرامية  باربرا  الكتاب مزج بين حياة  �أن هذا  بو�ست 
�أن  وت�ضيف  الأمريكي،  للتلفزيون  الذهبي  والع�صر 
يجعل  ف�صلًا  الخم�سين  ف�صوله  تفوق  ال��ذي  الكتاب 
القارئ وك�أنه على موعد على غذاء �أ�سبوعي مع باربرا 
لمدة �سنة كاملة. فهي تقدم فيه الكثير من التفا�صيل فيما 
و�أنه  حاورتها،  التي  ال�شخ�صيات  مع  الكوالي�س  وراء 
ال�شخ�صية الخا�صة ومحنها. وتقول  مزج بين حياتها 

عنه مجلة "�إنه ن�صراً". 
ونجاح  لطموح  تج�سيداً  نيويوركر  مجلة  فيه  وت��ري 
غير عاديين، و�أنه ملئ بالعاطفة، وينتمي �إلى جزء من 
اختراعها.  �إلى  باربرا  ت�سعي  التي  الأمريكية  الثقافة 
فيه...مجد  وت��ري  جداً..."  "...حار  �أن��ه  عنه  وتقول 

يُتوج مهنة رائعة" 
وعلى الرغم من �أن كتب ال�سيرة الذاتية تُركز بالأ�سا�س 
وكفاحه  وحياته  �صاحبها  على 
�إلى �أن �أ�صبح نجماً �أمريكياً �أو 
عالمياً، �إلا �أن هناك �أهمية كبيرة 
الكتب،  من  النوع  مثل هذا  في 
تج�سيداً  تُ��ع��د  �أن��ه��ا  في  تتمثل 
لفترة تاريخية �سواء من خلال 
�سياقاتها الاجتماعية والثقافية 
القوة  وع�الق��ات  وال�سيا�سية 
يُعا�صرها  لم  ال��ت��ي  وال��ن��ف��وذ، 
مثل  ق����راءة  و�أن  ال��ك��ث�ريون، 
الحما�سة  تبعث  ال��ك��ت��ب  ه���ذه 
في ال��ك��ث�ريي��ن ل��ل��ع��م��ل والج���د 
والاجتهاد لتحقيق ما يطمحون 
من  تقدمه  م��ا  ع��ن  ف�ضلًا  �إل��ي��ه، 
في  للراغبين  ال��ن��ج��اح  و�صفة 
و�أن  واع������د،  م�����س��ت��ق��ب��ل  ب���ن���اء 
ي�صبحوا فاعلين على الم�ستوي 

القومي والعالمي.

 ( كاواكام���ي،  هيروم���ي  رواي���ة  تمث���ل 
مانازيورو Manazuru (، مقارنة مهمة 
بترجمة حديثة �أخرى من اللغة اليابانية ــ و 
هي كتاب يوكو �أوغُوا ) فندق �آيري�س (، كما 
يقول غريغوري ماككارميك في عر�ضه هذا. 
فرواية �أوغوا تدور حول امر�أة �شابة تحدد  
و ت�صقل هويتها من خلال اكت�شاف طبيعتها 
الجن�سية في بلدة منتجع �ساحلية �صغيرة. 
�أما كتاب كاواكامي، فهو حول كيف �أن امر�أةً 
مهج���ورة ) �أو �أرمل���ة؟ ( تج���د هويته���ا ع���ن 
طريق مغ���ادرة طوكيو �إلى منتجع �ص���غير. 
لك���ن  و ال�ص���لة اعتباطي���ة فق���ط، بالطب���ع، 
الطريق���ة التي يت���وازن بها ه���ذان العملان، 
و يعك�س���ان و يحددان قوة بع�ضهما البع�ض 
الآخ���ر توفر فهماً عميقاً للعم���ل الفاتن الذي 
تقوم به الروائيات اليابانيات المعا�ص���رات. 
و كم���ا هي الحال مع �أغنية �أو لحن يعلق في 
ر�أ�س المرء، ف�إن )مانازيورو( ظلت توا�ص���ل 

ت�أثيرها عليّ لأ�سابيع. 
لقد ولدت كاواكامي عامَ 1958 في طوكيو، 
و ه���ي الآن واح���دة من �أ�ش���هر الروائيات و 
الروائي�ي�ن في الياب���ان. و كان���ت ق���د برزت 
بق�ص���تها   1994 ع���ام  الأدب���ي  الم�ش���هد  في 
الق�ص�ي�رة الأولى الت���ي �أك�س���بتها " جائ���زة 
با�سكال للق�صة الق�صيرة للكتّاب الجدد ". و 
قد نُ�ش���رت روايتها )مانازيورو( في اليابان 
عام 2007. و هي تروي ق�صة كَي Kei، �أم 
متو�س���طة العم���ر من طوكي���و وقعت في فخ 
حياةٍ �إيقاعية. و قد عا�ش���ت هي و ابنتها مع 
�أمه���ا مدة 12 �س���نة، منذ الاختف���اء الغام�ض 
لزوجه���ا ري Rei، ال���ذي يمكن �أن يكون قد 
ه���رب مع امر�أة �أو لقي نهايةً �س���يئة. و تحد 
نف�س���ها ذات ي���وم و قد ا�س���تقلت القطار �إلى 
قرية مانازيورا ال�ص���غيرة ل�ص���يد ال�س���مك، 
ت و زوجها عطلتهما الأخيرة  قبل  حيث ق�ضّ

اختفائه. 
و لا تبع���د القري���ة كثيراً عن طوكي���و، لكنها 
تبدو و ك�أنها عالم �آخر، بمحيطها التاريخي، 
و ه���دوء �س���احلها الناع����س. و في الحقيقة، 
ف�إن البحر نف�س���ه يمثّل مجرىً بين الزمان و 
المكان، و هو �أي�ضاً البحر الذي يجعل ) كَي ( 
تعي�ش في الما�ض���ي، و الحا�ضر، و الم�ستقبل 
في وقتٍ واحد. حتى الا�س���م، )مانازيورو(، 
ينط���وي في الياباني���ة على �أ�ص���لٍ �س���اخر و 
م����ؤلم بوجهٍ خا�ص. فهو كلم���ة مركبة تعني 

في الياباني���ة طائر الكرك���ي الحقيقي، و في 
الرواي���ة تمثّل ه���ذه المدينة ال�ص���غيرة على 
طول ال�س���احل هروباً من ت�ضييقات الحياة 
الواقعية. و تكون كَي في مانازيورا بالذات 
قادرة على ت�أمّل �أحداث حياتها التي �س���ببت 
لها قَدراً لي�س بالقليل من الي�أ�س و عدم الثقة 

بالنف�س.  
ت���دور  مانازي���ورو(   ( �إن  الق���ول  يمك���ن  و 
ح���ول الارتباط و الانف�ص���ال، الا�س���تقرار و 
اللا�إ�س���تقرار. فبعد �أن ت�ص���بح متورطة مع 
رجل متزوج تبقيه على م�سافةٍ منها، لا تعود 
كَي قادرة على �أن تج���د، لنقل، " الخاتمة ". 
و لأن اختفاء زوجها ما يزال �س�ؤالًا مفتوحاً 
تختار �أن تمرح فيه، ترفرف فوقه، ت�ستحوذ 
عليه. و هي لكونها غير قادرة على �أن ت�أمل، 
و غ�ي�ر ق���ادرة على �أن ت�ص���دّق �أحا�سي�س���ها، 
ف�إنه���ا تعي����ش في فزعٍ ه���اديء، ممنوعةُ من 
الات�ص���ال بابنته���ا، �أو �أمها، �أو ع�ش���يقها. و 
الات�ص���ال الوحيد الذي لديها ه���و بـ " المر�أة 
�أن  �أو يمكن  �ش���بحاً  �أن تكون  " التي يمكن 
تك���ون تلفيق���اً لر�ؤي���ة ) كَ���ي ( الم�ض���لَّلة �إلى 
نف�س���ها. و ه���ذه المر�أة هي الت���ي تجرها �إلى 

مانازيورو و ت�سبب لها العزلة �أي�ضاً. 
و علاقة كَي مع ما�ض���يها علاقة معقدة. فهي 
حين تفكر بالحياة التي عا�ش���تها مع زوجها، 
تح����س ب�أنها غير قادرة على لومه �أو العثور 
عل���ى ذن���بٍ له في ما تت�ص���ور �أن���ه و لا بد قد 
م النعا����س من حوله مثل  فعل���ه : ] حينما دوَّ
�ض���بابٍ رقي���ق، عاب���راً العتب���ة، كان �ص���وته 
ي�ش���به �ص���وت طفل. كَي. عندما قال ا�سمي، 
كانت هن���اك عذوبة عميقاً في �ص���وته، لمحة 
م���ن البلل، و هكذا ل�س���ببٍ ما �س���معتُه، تحت 
جلد الذكر البالغ العائلي، ك�ش���خ�صٍ ما على 
ط���رف الرجول���ة، ولد، �أو رجل �ش���اب ربما، 
كان م���ن ال�ص���عب تحديد ذلك. و قد تلا�ش���ى 

زوجي، تاركاً لا �شيء خلفه [.
�إن الكتابة الح�س���ية التي تجيدها كاواكامي 
تُ�شغل المرء عن القوة في نقطتها الأ�سا�سية. 
فبالطب���ع، لقد ترك الرجل وراءه �ش���يئاً ما : 

زوجته و ابنته ال�صغيرة.
 ( البل���دة،  ا�س���م  ف����إن  لاحظن���ا،  كم���ا  و 
مانازي���ورو (، و رمزي���ة الكرك���ي في���ه �أم���ر 
يتّ�س���م بال�س���خرية. فطي���ور الكرك���ي تمثّ���ل 
ال���زواج الأح���ادي monogamy، نظراً 
م���دى الحي���اة.  للاعتق���اد بكونه���ا تتراف���ق 

م���ع هذا هي �أي�ض���اً م�ش���هورة بط���ول العمر 
و يق���ال �أنه���ا تعي����ش 1000 ع���ام! و بينم���ا 
تت�ش���مّ�س كَ���ي في ذكرياتها في ه���ذه البلدة، 
لًا؛ و الزمن نف�س���ه هو ما  يب���دو الزمن مط���وَّ
تله���و كاواكام���ي ) الم�ؤلفة ( مع���ه : ] �أحياناً 
كنت �أ�ش���عرُ بعمري. ع�شر �س���نوات مرّت مذ 
التقيتُ �سيجي. فالتراكم نف�سه يجعلنا �أكبر 
�س���ناً ب�ش���كل مختلف. فهو ي�ص���بح �أكبر في 
قيا�سه و �أنا �أ�ص���بح �أكبر بقيا�سي، و زمنانا 
يُبقي���ان الزمن على نحوٍ منف�ص���ل. فنحن لا 

نجري بالطريقة نف�سها [.
و الزمن يعمل كذلك بطريقة تف�ص���ل كَي عن 
الذين من حولها : عن مومو، اببنتها، و عن 
�أمها، و عن ع�شيقها. فبالن�سبة لكَي، لا يوجد 
الزمن �إلا من خلال الما�ضي. و الق�صة نف�سها 
تب���دو غير محدودة، فنحن حين نقر�أ عن كَي 
نعومُ في و خارج �ض���باب رقي���ق لا زمن له، 
�أحياناً في الما�ضي، و �أحياناً في الحا�ضر، و 
غالباً في زمنٍ متخيَّل يبدو فيه الواقع خارج 

متناولنا تماماً.
]  �إن الأ�شياء التي ت�أتي و تتبعني لا تهمني. 
لا �أهت���م له���ا. �س���واء كان���ت �أو لم تكن هناك 
لا ت�ش���كل فارقاً بالن�س���بة لي. ف�أنا �أ�شعر كما 
ل���و كن���ت ميزاناً لا وج���ود لأثق���ال في كفّته. 
لق���د �أُزيح���ت الأثقال، و المي���زان يت�أرجح. و 
�أن���ت لا ت�س���تطيع �أن تقول م���ن ت�أرجحه �أي 
جانب �أثقل. كل ما ت�ستطيع �أن تقول مت�أكداً 
�إن الت�أرجح تدريجياً �س���وف يخمد. �أ�ش���عر 

ب�أنني لوحدي. [ 
هذا المقطع النموذجي من كاواكامي يعك�س 
�إلى  م�ؤدي���ةً  معق���دة،  و  ح�س���ية  ا�س���تعارة 
حقيق���ة عادي���ة و �س���هلة. لكن الحقيق���ة، كما 
ي�ش���ك الواح���د، تتّ�س���م بالخ���داع هن���ا : �إنها 
ذاتية للغاي���ة، و متغ�ي�رة، و قابلة للتجنب. 
كى على الدوام من خلال �ص���وت بطلة  و ُحت
كاواكام���ي الذي لا �س���بيل للخلا����ص منه. و 
خلافاً لكاواكامي، ف�إن الكاتبة �أوغُوا، الآنفة 
الذكر، تحافظ على م�سافة ثابتة بينها و بين 
�شخ�صياتها. و نحن نعرف ما يعانون لكننا 
نعرف القليل عن الأ�سباب وراء ما يفعلونه. 
�أما كاواكامي، فهي مهتمة كلياً تقريباً بلماذا 
تت�ص���رف �شخ�ص���ياتها و �أية عمليات عليهم 
�أن يم���روا به���ا م���ن �أج���ل �أن يتغلب���وا عل���ى 

الما�ضي.
Conversation /عن

لندن - �أ �ش �أ
كت���اب  ومعناه���ا"  تاريخه���ا  "الكرام���ة   
جديد لمايكل روزين ي�ستخدم فيه الافكار 
الفل�س���فية ويوظف النظريات ال�سيا�سية 
م���ن �أجل ف�ض مكن���ون ه���ذه الكلمة التى 

تتردد يوميا فى كل مكان. 
والعمل مع �أنه ق�ص�ي�ر ج���اء ثريا ومكثفا 
ح���ول فك���رة الكرامة الت���ى تب���دو �أحيانا 
مطاط���ة ومراوغ���ة عل���ى حد ق���ول جون 
الاوبزرف���ر  �ص���حيفة  ف���ى  جالاجه�ي�ر 

البريطانية. 
فالكرامة بالن�سبة لفيل�سوف كبير و�شهير 
مث���ل �ش���وبنهاور لاتعنى �أكثر من �ش���عار 
ي���ردده ويت�ش���دق ب���ه �أولئ���ك الأخلاقيين 
من �أ�ص���حاب العقول الخاوي���ة والأفكار 
المرتبكة فيما يبحر الم�ؤلف مايكل روزين 

عبر التاريخ الحى لمفهوم الكرامة.
 وهك���ذا ير�ص���د الم�ؤل���ف تط���ور مفه���وم 
ومثقف�ي�ن  لفلا�س���فة ومفكري���ن  الكرام���ة 
�ش���وامخ من �شي�ش���رون وم���رورا بكانت 
وحت���ى الع�ص���ر الح���الى م�ؤ�س�س���ا لعمل 
جدير بالق���راءة و�س���اعيا لتلم�س المعانى 

الآ�سا�سية لكلمة الكرامة.
 فالكرام���ة كما يو�ض���ح الكتاب الجديد قد 
تفهم بمعن���ى الاعتبار المكانة الاجتماعية 
كم���ا انها قد تعنى قيم���ة موروثة او تفهم 

ك�سلوك اجتماعى. 
وبعد الح���رب العالمية الثانية باتت �أفكار 
وتتمح���ور  تتلاق���ى  ومعانيه���ا  الكرام���ة 
ح���ول الميث���اق العالم���ى لحقوق الان�س���ان 
غير �أن الجدل �سرعان ماتداعى من جديد 
حول المفهوم الأ�سا�س���ى لهذه الكلمة التى 
قد تعنى �أ�شياء مختلفة لأنا�س مختلفين.

 ومع ذلك تبقى الكرامة �سواء كانت مبد�أ 
�أ�سا�س���يا فى نظر البع�ض او مجرد هراء 
لم�ش���اعر ح�سا�س���ة فى نظر البع�ض الآخر 
مفهوما محوريا و�ض���روريا ب�ش���دة لفهم 

الحياة الان�سانية وقيمتها. 
ولع���ل م���ن اف�ض���ل الت�آم�ل�ات للم�ؤلف فى 
هذا الكتاب الر�شيق رغم طابعه الفل�سفى 
تل���ك التى يق���ول فيها :"عندم���ا ننكر على 
الآخرين كرامتهم فاننا نخاطر فى الوقت 

ذاته بفقد ان�سانيتنا

�أورال 
حازم كمال 

الدين
ع���ن دار الن�ش���ر البلجيكي���ة )بي���ف كيك 
ـ  )�أورال  رواي���ة  �ص���درت  بابل�ش���ينك( 
�شفاهيات( للكاتب والم�سرحي العراقي 
حازم كمال الدين باللغة الهولندية. وقد 
�أقيم احتفالا خا�ص���ا لتوقيع الكتاب في 
قاع���ة دار ثقافة )الفيزا خا�س�ت�ن(، حيث 
قر�أ الم�ؤل���ف مقاطع من الرواية وتحدث 
ع���ن الهم���وم الثقافي���ة والتجري���ب في 
العم���ل الابداعي، وعن �أهمي���ة الثقافة، 
الم�س���رح وال�سيا�س���ة في �أعماله الفنية. 
راف���ق حفل التق���ديم الفرقة المو�س���يقية 

الثقافية )بور�سي ميك�س(.
ح���والي ال�س���اعة التا�س���عة م�س���اءا كان 
ري�سب�شن كبير: �سناك وم�شروبات على 
�ش���رف �ص���دور الكتاب، وف�سحة ل�شراء 
الكت���اب بتخفي�ض���ات خا�ص���ة وبتوقيع 
الكاتب على الن�س���خ المقتن���اة. هذا وقد 
نقديت�ي�ن  مقالت�ي�ن  الآن  حت���ى  ظه���رت 

بال�صحافة البلجيكية.

�شيء عن الرواية:
ال�س���ينمائي ال�ش���هير والمعار�ض لنظام 
�ص���دام ح�س�ي�ن ميث���م �ألبوذبّ���اح يعي�ش 
م���ع عائلته في الع���راق. تاري���خ عائلته 
ه���و مو�ض���وع �ش���هير لم���ا لا نهاي���ة م���ن 
الحكايات ال�شفاهية والأقاويل المتناقلة 
والواق���ع  الخي���ال  جي���ل.  بع���د  جي�ل�ا 
الملمو�س ينجدلان عبر ال�ش���فاهيات في 

بلاد الح�ضارات، وادي الرافدين. 
ذات ي���وم، وب�س���بب معار�ض���ته لنظ���ام 
�صدام ح�س�ي�ن، يتعرّ�ض ميثم �ألبوذبّاح 
للاعتق���ال والتعذي���ب الم���روّع. م�ص���ائر 
عائل���ة �ألبوذبّ���اح تتّخ���ذ م�س���ارا جديدا 
ب�س���بب هذا الحدث.. ثمّ، بعد ذلك ي�أتي 

�سقوط �صدام ح�سين.
م���اذا حدث للعائلة ولميثم؟ هل �س���ينتقم 
ميثم، �أم يرت�ض���ي لنف�سه دور ال�ضحيّة 

مرة �أخرى؟
�أورال رواي���ة تجريبي���ة تتج���وّل ب�ي�ن 
الميثولوجي���ا والوقائع تحت ظلال مدن 
قديم���ة وجديدة، م���دن متخيلة و�أخرى 

قائمة بالفعل.

اللهو مع الزمن ..

ترجمة / عادل العامل

ذكريات نجمة تلفزيونية مع المشاهير

في رواية الكاتبة اليابانية كاواكامي

بيل كلينتون

مونيكا لوين�سكي

الكرامة تاريخها 
ومعناها 
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ع�شر  ال�سابع  ال��ق��رن  ف�ريم�ري:  "قبعة  كتاب  ي��درج   
ب�شكل   - ي�سمى  �أن  يمكن  ما  العولمة" �ضمن  وفجر 
بالنقد  خا�ص،  وب�شكل  الثقافية،  بالدرا�سات   - عام 
 - ب��روك  تيموثي   - م�ؤلفه  ي�أخذنا  وفيه  الثقافي، 
�إلى  ومكانيًا  ع�شر،  ال�سابع  القرن  �إلى  زمانيًا  معه، 
هولندا، �أو ما كان ي�سمى بالأرا�ضي الواطئة، فهناك 
في مدينة دلفت، ولد فيرمير؛ �أ�شهر فناني ال�ضوء، 
لا   قد  حيث  عامة،  الت�شكيلي  الفن  تاريخ  في  ربم��ا 
بال�ضوء،  ال�شغف  هذا  مثل  بعده  الفن  تاريخ  يذكر 
الم�شعة في  "فان جوخ" و�شمو�سه  با�سم  �إلا مقترنًا 

الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر.  
في دلفت، غرب هولندا، على بحر ال�شمال، حيث لد 
فيرمير، ور�سم �أهم لوحاته، ومنها لوحة "ال�ضابط 
قبعة  يرتدي  ال�ضابط  حيث  ال�ضاحكة"،  والفتاة 
عنوان  ج��اء  هنا  – وم��ن  ال��ف��رو  م��ن  كبيرة  خا�صة 
الهند  ل�شركة  الرئي�سي  الفرع  مقر  وك��ان  الكتاب- 
ا في تلك المدينة، ومن  ال�شرقية الهولندية يوجد �أي�ضً
هناك كانت تنطلق ال�سفن نحو ال�شرق وتعود منه، 
البحارة  ببع�ض  وتعود  وال�سلع،  بالبحارة  تنطلق 
بد�أ  ه��ك��ذا  م��ت��ن��وع��ة،  ك��ث�رية  �أخ����رى  وب�سلع  ف��ق��ط، 
التاريخ الحقيقي للعولمة - كما يقول تيموثي بروك 

- من هناك، من ذلك المكان، وذلك الزمن.
في هذا الكتاب ينتقل م�ؤلفه بنا من الفن �إلى الحياة، 
الحياة:  في  ال��ذي  الفن  من  الفن،  �إلى  الحياة  وم��ن 
والمن�سوجات  وال��ف��راء  والخ��زف  اللوحات  تج��ارة 
وغيرها، �إلى الحياة التي في الفن: �صناعة ال�سفن، 
وتجارة التبغ، وعمليات التبادل الثقافي، والحروب 
وال�صراعات الكبرى التي دارت، هنا وهناك، والتي 

تاريخ  في  الكبرى  الا�ستعمارية  الحقبة  ا�ستهلت 
�آثارها  ��لَ  ��جَّ ���سَ �أو  الفن  ر�صدها  وال��ت��ي  الب�شرية، 

المتناثرة، هنا وهناك.
في  ممتعة  الكتاب  لم�ؤلف  الإنجليزية  اللغة  ج��اءت   
معظمها، �إذ كانت زاخرة بالا�ستعارات والت�شبيهات 
والإمثولات والأبيات ال�شعرية والإ�شارات الثقافية 
�أخرى، وخلال  تارة  الغرب  تارة، و�إلى  ال�شرق  �إلى 
والتاريخ  للفن  كثيف  ح�ضور  هناك  ك��ان  كله  ذل��ك 
و�صناعة  وال��ت��ج��ارة،  البحارة  وع��الم  والجغرافيا 
ال�سفن، والممار�سات الثقافية والتبادلات الإن�سانية، 
والح�ضارة والاكت�شافات العلمية. ولقد انعك�س ذلك 
على الن�سخة المترجمة للكتاب، فجاءت اللغة العربية 
للكتاب كلا�سيكية حينًا، ومعا�صرة حينًا �آخر، وبدت 
ال�صينية  الأع�ل�ام  و�أ���س��م��اء  والتعبيرات  الم��ف��ردات 
والغربية، وغيرها، حا�ضرة بكثافة عبر هذا الن�ص 

الممتع.
 31( "فيرمير"  ال�شهير  الهولندي  ال��ف��ن��ان  ع��ا���ش   
القرن  دي�سمبر 1675( خلال   16 – �أكتوبر 1632 
ال�����س��اب��ع ع�����ش��ر، وه���و ق���رن ك���ان يم���وج بكثير من 
من  كثيًرا  فيرمير  ج�سد  وق��د  ال�ضخمة،  التغيرات 
وا�ستعان  لوحاته،  في  والتغيرات  التحولات  هذه 
في هذا التج�سيد بتقنيات الخداع الب�صري والغرف 
Camera obscura، والتي كان رائد  المظلمة 
الم�سلم  والفيل�سوف  العالم  بها  الخا�صة  الإبداعات 
تمتلك  ح��ي��ث   )1039-965( الهيثم  ب��ن  الح�����س��ن 
المعقولة  الجودة"  "ذات  المظلمة"  "الغرف  �صور 
تحدث  �أو  تنتج  �إنها  ا.  خا�صً ب�صريًا  "�إح�سا�سًا" 
تكثيفًا  وت��ق��دم  وال��ل��ون،  بالنغمة  مكثفًا  �إح�سا�سًا 

مرهفًا دون خ�شونة �أو بهرجة �أو زخرفة م�صطنعة. 
فيها،  والظل  ال�ضوء  بين  الطفيفة  الفروق  �أن  كما 
ل��ضآلتها،  مدركة  وغير  ج��دًا،  منت�شرة  تبدو  والتي 
بحيث ي�صعب ت�سجيلها في الم�شهد الأ�صلي، ت�صبح 
كما  وا���ض��ح��ة،   - المظلمة  ال��غ��رف  بوا�سطة   - هنا 
تكت�سب الت�أثيرات النغمية للألوان درجة جديدة من 
التما�سك، وقد تجلى ذلك كله في �أعمال فيرمير الذي 
عن  للك�شف  المظلمة  الغرف  هذه  ا�ستخدم  �إن��ه  قيل 
بع�ض الخ�صائ�ص الب�صرية المميزة التي تكون �أقل 
و�ضوحًا، �أو غير وا�ضحة في الطبيعة والإبراز لها. 
بالرموز  الم��ت��ع��ل��ق��ة  الأم������ور  ت��ل��ك  ���ا  �أي�������ضً وه���ن���اك 
تكون  لا  وال��ت��ي  بالعمل،  الخ��ا���ص��ة  وال��ت��ف�����س�ريات 
ب��ل مج��ازيً��ا، ورمزيًا،  ب��داخ��ل��ه ح��رف��يً��ا،  م��وج��ودة 
الف�ضة"  ت��زن  "امر�أة  ف�ريم�ري  فلوحة  و�أم��ث��ول��يً��ا، 
ام���ر�أة  تمثل  �أن��ه��ا  على  تف�سيرها  يمكن   )1657(
ف�ضة...�إلخ،  �أو  ذهب  �أو  حلي  �أو  �سلع  بوزن  تقوم 
وتقف  ح�سا�س،  بميزان  الم��ادي،  العالم  �أ�شياء  �أي 
�ستو�ضع  حيث  الح�����س��اب،  ي��وم  تمثل  ل��وح��ة  �أم���ام 
�أعمال الإن�سان وتوزن بميزان يف�صل بين ح�سناته 
و�سيئاته، والمقارنة بين هاتين العمليتين من الوزن 
�أمور  وهي  اللوحة.  هذه  في  تجاهله  يمكن  لا  �أم��ر 
عقلية �أو معرفية غير مج�سدة تكوينيًا. لكنَّ �آخرين 
التي  التكوينية  العنا�صر  �أكثر بتلك  منا قد يهتمون 

في اللوحة، مثل �صورة يوم الح�ساب تلك.
بدايات  الكتاب  الم�ؤلف عبر ف�صول هذا  ي�ستعر�ض   
م��ن خلال  كما تج�سدت  ن��ظ��ره  م��ن وج��ه��ة  ال��ع��ولم��ة 
لوحات الفنان فيرمير ومن خلال الأ�شياء التي توجد 
والك�ؤو�س  والقبعات  كالف�ضة  اللوحات  ه��ذه  في 

و�أطباق البور�سلين والخرائط وغيرها ومن خلالها 
ير�صد –خارجها- التاريخ كما يتج�سد في الرحلات 
البحرية والحروب التي دارت بين الأمم في ال�شرق 
يقول  هكذا  المو�ضوعات.  من  ذل��ك  وغ�ري  وال��غ��رب، 
ب�أعيننا  نتجول  عندما  "�إننا  الكتاب:  ه��ذا  م�ؤلف 
حيًا  عالماً  ندخل  وك�أننا  نبدو  فيرمير،  لوحات  فوق 
الأ�شياء  بهم  الذين تحيط  بالب�شر الحقيقيين  يزخر 
ا بوجودهم في بيوتهم �أو  التي ت�ضفي معنى خا�صً
الأ�شكال  �أو  ال�شخ�صيات  وتحمل  الأليف  موطنهم 
ن�ستطيع  لن  �أ�ساراً  اللوحات  في  الغام�ضة  الملغزة 
معرفتها وذلك لأن ذلك هو عالمهم ولي�س عالمنا. لكن 
�أنها  يبدو  بطريقة  ال�شخ�صيات  هذه  ر�سم  فيرمير 
تمنحنا الإح�سا�س ب�أننا دخلنا �إلى مكان حميم حيث 

كل �شيء "يبدو" ك�أنه كذلك".
 في حالة فيرمير، كانت الأماكن حقيقية، لكن ربما 
لي�س بالطريقة نف�سها تمامًا التي ر�سمها من خلالها، 
فلم يكن فيرمير قبل كل �شيء، م�صورًا فوتوغرافيًا 
العالم  ع��الم��ه،  م��ن  ويقربنا  يدخلنا  ف��ن��انً��ا  ك��ان  ب��ل 
تعي�ش  كانت  المتو�سطة  الطبقة  من  بعائلة  الخا�ص 
ع�شر وحتى  ال�سابع  القرن  منت�صف  عند  دلفت،  في 
لو كانت دلفت لا تبدو في مجملها هكذا، كما �صورها 
ال�صور  ف���إن  ذل��ك،  من  الرغم  وعلى  ف���إن��ه،  فيرمير، 
)الفاك�سية( المر�سلة منه عبر لوحاته، �صور مطابقة 
ا كي ندخل  بدرجة كبيرة بالن�سبة �إلينا وكافية �أي�ضً

ذلك العالم ونفكر كذلك فيما نجده فيه.
 هكذا يطرح الم�ؤلف ت�سا�ؤلاته الخا�صة به من خلال 
دقيق،  نحو  على  ب��الأح��رى،  �أو  ل��ل��وح��ات،  فح�صه 
الأ�شياء – �أو المو�ضوعات- الموجودة في اللوحات. 
وهو يطلب منا تعليق بع�ض عاداتنا التي اكت�سبناها 
هذه  �أب���رز  وم��ن  ال�صور،  �إلى  بالنظر  نقوم  عندما 
ال��ل��وح��ات نوافذ  اع��ت��ب��ار  الم��ي��ل نحو  ذل��ك  ال��ع��ادات 
مفتوحة على نحو مبا�شر على زمان �آخر ومكان �آخر 
�أن لوحات  �أن نعتقد  ، فمن الوهم الم�ضلل كما يقول 
من  مبا�شر  نحو  على  م���أخ��وذة  ���ص��ور  ه��ي  ف�ريم�ري 
الحياة في القرن ال�سابع ع�شر في دلفت. فاللوحات 
ال�صور  ح���ال  ه���و  ك��م��ا  ت��ل��ت��ق��ط(  )�أو  "ت�ؤخذ"  لا 
"ت�صنع" على نحو مت�سم  ، اللوحات  الفوتوغرافية 
بالعناية والتروي، ولي�س الهدف منها �أن تقدم واقعًا 
مو�ضوعيًا بقدر ما يكون الهدف من ورائها �أن تقدم 
ا. وهذا الاتجاه هو الذي ي�ؤثر  عر�ض �سيناريو خا�صً
الأ�شياء/  �إلى  خلالها  من  ننظر  التي  الطريقة  على 
الم�������و��������ض�������وع�������ات 

اللوحات  �أن  نعتقد  فعندها  اللوحات،  في  الموجودة 
بروك"  "تيموثي  لنا  يقول  ثم  وم��ن  بنوافذ،  �أ�شبه 
)الأ�شياء(  المو�ضوعات  مع  نتعامل  �أن  ينبغي  �إننا 
الموجودة فيها على �أنها تفا�صيل ذات بعدين تك�شف 
عن �أنه �إما �أن الما�ضي كان مختلفًا عن ما نعرفه اليوم 
�أو �أنه هو نف�سه كما نعرفه اليوم، �أي وكما لو كانت 

هنا �صورة فوتوغرافية قد التقطت له. 
�أ�سلوب تيموثي بروك، م�ؤلف هذا الكتاب - كما قلنا 
والفائدة،  المتعة  بين  يجمع  ممتع،  �أ�سلوب   - �سابقًا 
�سرعان  التفا�صيل  هذه  لكن  بالتفا�صيل،  مولع  �إن��ه 
وي�شكل  ونافعة،  عامة  كلية  ���ص��ورة  في  تنتظم  م��ا 
�أنحاء  على  يتجلى  ع��المً��ا  الم���ؤل��ف  ه��ذا  ل��دى  ال�سرد 
�شتى، حيث نجد في هذا العالم الحكاية، والمعلومات 
والأدبية،  والاقت�صادية،  وال�سيا�سية،  التاريخية، 
ونجد الا�ستعارة والمجاز والأمثولة وال�شعر، ونجد 
التفكه والتهكم وال�سخرية والتندر والتورية، ونجد 
ونجد  وبداياتها،  الأ�شياء  ونهايات  الب�شر  م�صائر 
الت�شكيلي  الفن  بين  يجمع  ممتعًا  كتابًا  نقر�أ  �أنف�سنا 

والأدب والاقت�صاد وال�سيا�سة.
بكندا،  تورنتو،  في   1951 عام  بروك  تيموثي  ولد 
الكتب  العديد من  له  عام 1951، وهو م�ؤرخ متميز 
حول  معظمها  يدور  التي  المهمة  العلمية  والبحوث 
الأكاديمية  العديد من المنا�صب  تاريخ ال�صين. تبو�أ 
ال�صينية  الدرا�سات  كر�سي  �أ�ستاذ  منها:  والجامعية 
القدي�س  كلية  وم��دي��ر  و�أ���س��ت��اذ  �أك�سفورد  بجامعة 
برنامج  ومدير  البريطانية  كولومبيا  بجامعة  جون 
درا�سات التبت المعا�صرة في الجامعة نف�سها – معهد 

الدرا�سات الآ�سيوية. 
المجتمعات  ح��ول  المهمة  الم�ؤلفات  من  كبير  ع��دد  له   
وال�سيا�سة  والاقت�صاد  التاريخ  وح��ول  الآ�سيوية 
منها  المجتمعات  بهذه  الخا�صة  الدولية  والتجارة 

على �سبيل المثال: 
وتكوين  ال��ب��وذي��ة  ال�سلطة:  �أج���ل  م��ن  ال�صلاة   .1  
مجتمع الطبقة العليا في ال�صين في �أواخر عهد �أ�سرة 

المنغ 1993. 
في  ال�صين  في  والثقافة  التجارة  المتعة:  فو�ضى   .2

عهد �أ�سرة المنغ 1998.
الثقافة  وزي��ر  الحميد  عبد  د.�شاكر  الكتاب  مترجم   
الم�صري و�أ�ستاذ علم نف�س الإبداع ب�أكاديمية الفنون 
و �شغل من�صب نائب رئي�س �أكاديمية الفنون وعميد 
المعهد العالي للنقد الفني ب�أكاديمية الفنون و الأمين 
الوقت  في  وي�شغل  للثقافة.  الأعلى  للمجل�س  العام 
من�صب   )2011 )دي�سمبر  الح���الي 
وزي�����ر ال��ث��ق��اف��ة في 
م�صر  ج���م���ه���وري���ة 
العربية. وقد ح�صل 
جائزة  على  م���ؤخ��راً 
للكتاب  زاي��د  ال�شيخ 
فرع الفنون عن كتابه 

والغرابة". "الفن 
ع�شرين  من  �أكثر  �ألّف 
كتابًا �أهمها: "الطفولة 
خم�سة  والإبداع")في 
"الأدب   – �أج��������زاء( 
والجنون" -  "الأ�س�س 
النف�سية للإبداع الأدبي 
 – الق�صيرة"  للق�صة 
الإب���داع���ي���ة  "العملية 
 – الت�صوير"  ف���ن  في 
الجمالي"  "التف�ضيل 
وال�ضحك"  "الفكاهة   –
 – ال�صورة"  "ع�صر   –

"الخيال". 
م��ن ثمانية  �أك�ث�ر  وت��رج��م 
"بدايات   : �أه��م��ه��ا  ك��ت��ب 
 – الحديث"  النف�س  علم 
المعنى"  و  "الأ�سطورة 
النف�سية  "الدرا�سة   –
للأدب" – "المنهج الإثرائي 
"معجم   – المدر�سي" 
علم  �أو  ال�����س��ي��م��ي��وط��ي��ق��ا 
"العبقرية   – العلامات" 
 – القيادة"  و  الإب�������داع  و 
الاداء".  فنون  "�سيكولوجية 
م��ت��خ�����ص�����ص ف����ى درا�����س����ات 
بالأطفال  الخ��ا���ص  الإب������داع 
عديدة  درا���س��ات  ول��ه  والكبار 

في النقد الأدبي و الت�شكيلي

ت�ص���نف هذه الرواية �ض���من روايات الواقعية النف�سية التي ت�س���تغور �أعماق النف�س 
الب�ش���رية عن رغباتها وي�أ�س���ها ومرارتها وتوقها للانعتاق م���ن تقاليد وقيود المجتمع 
الخانقة، تدور �أحداث رواية �ض���وء نهار م�ش���رق في عام 1947 حيث الا�ض���طرابات 
الاهلية ذات الطابع الديني بين الهنود والم�س���لمين وت�س���تعاد الاحداث ال�س���ابقة التي 
جرت قبل خم�س���ة ع�ش���ر عاماً في ا�س���تذكارات الاختين اللتين تتابعان م�س���تجدات ما 
يح���دث للعائل���ة والهند على مدى خم�س���ة ع�ش���ر عاماًً لاحقة بعد تق�س���يم �ش���به القارة 

الهندية.
ويعد بع�ض النقاد رواية �أنيتا دي�س���اي من رويات درا�سة ال�شخ�صية الان�سانية بينما 
اعتبرها �آخرون من الروايات التي تتق�ص���ى تاريخ الم�ؤ�س�س���ة العائلية �ضمن ظروف 

المتغيرات ال�سيا�سية والاجتماعية والثقافية فيما بعد الكولونيالية.
وتدور ثيمات �ض���وء نهار م�ش���رق الأ�سا�س���ية حول الطفولة وحياة العائلة واكت�شاف 
الذات وهيمنة الذاكرة و�أحداث �س���نوات الاربعينيات بمو�سيقاها وثقافتها المختلطة 
وهيمنة الثقافة الغربية على الهند من جانب والثقافة الا�س�ل�امية الاوردية من جانب 
�آخر مع �إهمال وا�ض���ح للثقافة الهندو�س���ية، كما تتق�صى الرواية ذلك ال�شعور بالذنب 
الذي يميز الاخت الكبرى بيم �إزاء عائلتها التي تمثل انهيار الطبقة الو�سطى الهندية 
�إث���ر تق�س���يم البلاد، مثلما تبح���ث في علاقة الاخ���وة بالاخوات والاخوات ببع�ض���هن 
وتك�ش���ف تفا�ص���يل حياة النا�س في �ش���رق الهند وه���م يواجهون التحديات النف�س���ية 
والاجتماعي���ة الج�س���يمة، وتق���دم الكاتبة خلال ذلك عر�ض���اً �س���احراً للتقال���د العائلية 
والطقو����س الديني���ة وتقاليد الزف���اف وولع الاخ راجا بال�ش���عر الاوردي وال�ش���عراء 
الانكليز والم�س���لمين مث���ل محمد لإقبال من جان���ب وت �أ�س �إليوت وتني�س���ون ولورد 

بايرون من جانب �آخر.

جديد دار المدى رواية
“ضوء النهار المشرق”

 للكاتبة أنيتا ديساي  وترجمة لطفية الدليمي

 في �إطار الا�ستعدادات للم�شاركة 
بمعر�ض �أبوظبي الدولي القادم للكتاب 

والذي �سيفتح �أبوابه للجمهور خلال 
الفترة من ٢٨ مار�س الى ٢ ابريل �أ�صدر 
م�شروع "كلمة" للترجمة التابع لهيئة 

�أبوظبي لل�سياحة والثقافة كتاباً 
جديداً بعنوان "قبعة فيرمير: القرن 
ال�سابع ع�شر وفجر العولمة" من ت�أليف 
الم�ؤرخ البريطاني المتخ�ص�ص في تاريخ 

ال�صين تيموثي بروك، وقد �صدرت 
طبعته الأولى بالإنجليزية عام 2008 
ونقله للعربية د.�شاكر عبد الحميد. 

عر�ض اوراق

�أنيتا دي�ساي

طبعة عربية من كتاب 

القرن السابع عشر وفجر العولمةقبعة فيرمير:
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 وعلاجه ل���دى الأطباء ال�س���حرة في غانا، 
وتف�س�ي�ر لعدم �ش���رائه لوحة �أ�صلية لفنان 
الب���وب �آرت �آن���دي وارهول بمائ���ة دولار 
���ا �أن ي�أتي على ذكر  فق���ط! ولا ين�س���ى �أي�ضً
تهدي���د وكالة المخابرات المركزية له،وكثير 
وهايت���ي،  بلفا�س���ت،  في  ل���ه  ج���رى  مم���ا 
وزفاف الأمير ت�ش���ارلز �إلى ديانا، واغتيال 
الرئي�س الم�ص���ري ال�س���ادات، مع حفنة من 
نج���وم ال�سيا�س���ة والمجتم���ع: مارجري���ت 
تات�شر، ريك�س هاري�سون، جولي �أندروز، 
ت�شارلتون هي�ستون، روجر مور، وبالطبع 

فرانك �سيناترا.

�وصرة فرانك �سيناترا
الفت���ى  معب���ود  الأ�ش���هر  المط���رب  كان    
ال�ص���غير، لأنه بالن�سبة �إليه - �آنذاك - كان 
يرمز لجيل بوب دورتو كل ما هو �أمريكي 
وب���راق. م���ن بن�س���اته الت���ي كان يدخرها 
و�أ�ص���بح  �أ�س���طواناته،  ل�ش���راء  ي�س���عى 
م���ن طقو�س �أي���ام ال�س���بت لبوب و�أف�ض���ل 
�أ�صدقائه، جوردون. يداومان الذهاب �إلى 
متجر المو�سيقى، في�س���معان الأ�سطوانات 
الأربع كحد �أق�صى م�س���موح به قبل �شراء 
�أ�س���طوانة، يتناوب���ان على �س���ماعها حتى 
ت�ص���بح خدو�ش���ها �أكثر �إزعاجًا من �صوت 
المطرب ال�ش���هير. حت���ى �أن �س���يناترا حين 
زار لن���دن، وقطعت الكهرباء عن الم�س���رح، 
�أتي���ح لهم���ا �أن يتقدم���ا ال�ص���فوف ليكون���ا 

�أم���ام قدم���ي المط���رب ال���ذي يغن���ي ب���دون 
ميكرفون، باردًا ووحيدًا، وهي ال�ص���ورة 
التي حب�س���تها المخيلة لعقود، قبل �أن تتاح 
له فر�ص���ة �أن ي�ص���ور فيلما في جبال الألب 
عن �سيناترا نف�سه، وحينها يفاح�أ ب�صلافة 
المط���رب، الذي لا يرى من حوله، ولا يعنى 

بهم، لأنهم تحت �إمرته!
ي�س����أله:هل  ال�ش���اب  الم�ص���ور  �إلي���ه  ذه���ب 
ت�س���تطيع �أن توف���ر 20 دقيق���ة نجل�س معًا 
�أ�س�ألك ب�ض���عة �أ�س���ئلة وترد عليها لأ�ضعها 

في الفيلم الوثائقي؟
 نظر �إليه �س���يناترا �ش���ذرا، و�أم���ره �أن يعد 
جم�ل�ا يقر�أه���ا! وبعد مح���اولات م�ض���نية 
لتح�ض�ي�ر البطاق���ات الفاخ���رة الت���ي �أت���ى 
بها الم�ص���ور بطائرة هليكوبتر من ميلانو 
�إلى الموقع الجبل���ي الثلجي النائي وعليها 
ر�س���مت الجمل بحروف نق�شتها الموظفات 
في الموق���ع، لم ي�ش����أ �س���يناترا �أن يقر�أه���ا، 
وطلب م���ن ب���وب �أن يلق���ي بالبطاقات من 

فوق الجبل!

مدفع في بيروت
  في �أت���ون الح���رب الأهلية، ي�س���افر بوب 
�إلى العا�ص���مة اللبناني���ة ب�ي�روت. يق���ول 
لزوجت���ه كارولين: »الجمي���ع ذهب لتغطية 
الح���رب في ب�ي�روت، وق���د ح���ان دوري«. 
وح�ي�ن يطلب من محطة �إيه بي �س���ي نيوز 
�إدراج ا�س���مه عل���ى لائحة المهم���ات القادمة 

�إلى هناك، يطلبون منه الا�س���تعداد لل�سفر 
في الغ���د، مع فني �ص���وت، ه���و فيلاديمير 

بين�سكي.
حديق���ة  للجمي���ع  ت�ش���به  ب�ي�روت  كان���ت 
قتل���ى  م���ن  به���ا  م���ا  لك�ث�رة  الجثام�ي�ن، 
�إلى  تق�س���يمها  تم  وق���د  ومفقودي���ن. 
الأخ�ض���ر«  »الخ���ط  بينهم���ا  مع�س���كرين 
ق���د  الإ�س���رائيلي  الاحت�ل�ال  جي����ش  وكان 
بد�أ غ���زوه قبي���ل ب�ض���عة �أيام، ف���كان على 
الم�ص���ور ورفيق���ه �أن يبرزا عن���د كل بوابة 
ت�صريح مرور منا�س���با لكل فئة متحاربة. 
يق���ول ب���وب �إن���ه كان ي�س����أل ال�س���ائق عن 
هوي���ة التفتي�ش، فالجمي���ع بالن�س���بة �إليه 
بال�س�ل�اح.  مدجج���ون  وه���م  مت�ش���ابهون 
ول���دى كل نقط���ة ي�س���حبون �ص���ورتين �أو 
ثلاثًا، وبد�أت �ص���ور بوب الخم�سون تنفد 
كلم���ا زاد عدد الا�س���تمارات الت���ي يملأها. 
تعل���م ال�س���ائقون، مع طول الح���رب، كيف 
يح�سبون الوقت الم�سموح لهم للمرور بين 
القذائف المتقطعة، والانتظار حتى اللحظة 

المثلى قبل الإنطلاق والإ�سراع والتوقف.
  تحا�ص���رهم �ش���رذمة من جن���ود الاحتلال 
الإ�س���رائيلي، فيم���د ي���ده �إلى جيب���ه لي�أتي 
بالت�صريح المنا�سب، فقد نال زميل له علقة 
لأنه �أخط�أ في نوع الت�ص���ريح ال�ض���روري 
عند نقطة تفتي�ش. رف�ض طلبه ب�أن ي�صور 
من عل���ى مبنى عال، فقال لهم وهو ي�ش���عر 
بجر�أة: »�أنا من ايه بي �س���ي نيوز و�أود �أن 

�أذه���ب �إلى �أعلى المبنى لأ�ص���ور من هناك، 
فالكث�ي�ر م���ن ال���كلام يث���ار ح���ول قيامك���م 

بق�صف مخيمات اللاجئين..«.
وكان���ت النتيج���ة ط���رد ب���وب و�ص���احبه، 
فبحثا مع �سائقهما عن مبنى عال، و�صعدا 
عل���ى الأق���دام لعدم وج���ود كهرب���اء، وبد�آ 
بال�ص���ورة  الحي���ة،  الم�ش���اهد  التق���اط  في 
المدفعي���ة  ب���د�أت  وفج����أة  وال�ص���وت، 
ت�س���تهدفهما، فق���د كان حام���ل الكاميرا في 
نظ���ر �أحد �أ�ص���حاب الر�شا�ش���ات في بناية 

مقابلة بمنزلة مدفع!

اغتيال ال�سادات
 في غرف الأخبار كانت العبارة التي حركت 

الجميع، داخل الم�ؤ�س�سة ال�صحفية:
»تم اط�ل�اق الن���ار عل���ى الرج���ل ال���ذي فاز 
بجائ���زة نوب���ل لل�س�ل�ام في ع���ام 1978، 
لإحلال ال�سلام بين م�صر و�إ�سرائيل خلال 

عر�ض ع�سكري في القاهرة«.
 بع���د دقائ���ق كان ق���رار �س���فر ب���وب، الذي 
ع���اد �إلى منزل���ه في ويمبل���دون، قب���ل �أن 
ينطل���ق �إلى مط���ار هيثرو للح���اق بطائرة 
م�ست�أجرة. وفي مطار هيثرو كان الجميع 
م�ص���ر،  �إلى  لل�س���فر  ي�س���تعدون  ك�أنه���م 
والم�ص���ورون،  والمرا�س���لون،  المنتج���ون، 
ال�ش���رائط،  ومح���ررو  ال�ص���وت،  وفني���و 

ومديرو التنفيذ.
 بع���د عبور جم���ارك مطار القاه���رة، ذهب 
الفريق �إلى مكتب �إيه بي �سي،حيث وقفوا 
جميعًا ي�شاهدون �شريط اطلاق النار الذي 
�س���جله م�صور ايه بي �سي نيوز في م�صر، 
فابري����س مو�س���و�س، الذي �أدن���ى كاميرته 
�س���رب  يراق���ب  كان  حي���ث  ال�س���ماء،  م���ن 
طائرات العر�ض، �إلى حيث انطلق الدخان 
م���ن  الت�ص���وير  �آل���ة  والر�ص���ا�ص، ون���زع 
حامله���ا وجرى به���ا نحو المن�ص���ة، وخلفه 
مهند�س ال�صوت، �إلى حيث ال�سادات ومن 
معه قد جل�سوا بعد �أداء التحية الع�سكرية. 
بدا لفرقة الاغتيال �أن �آلات الت�صوير تتجه 
نحوه���ا، فب���د�أوا ت�ص���ويب ال�س�ل�اح نحو 
طاق���م التلفزيون م���ع نية وا�ض���حة لقتلهم 
كذلك، فتكوم فابري�س و�صحبه خلف �ساتر 
�ص���غير، لكن الكاميرا كان���ت لا تزال تدور 
من ف���وق الحاجز. كان الم�ش���هد خليطا من 
الرعب والفو�ض���ى، �أجزاء و�أ�شلاء، وكتل 
بي�ض���اء ملطخة بالدم���اء، كان الر�ص���ا�ص 
ق���ادرًا عل���ى تدم�ي�ر كل �ش���يء. نقل ج�س���د 
�إ�س���عاف  �س���يارة  �إلى  ال�س���ادات  الرئي����س 
اتجه���ت �إلى الم�ست�ش���فى، وارتجفنا ونحن 

ن�شاهد �أن ال�شريط انتهى.
  تم القب����ض على الم�ص���ور، ال���ذي فاز لاحقا 
عل���ى  جر�أت���ه  ب�س���بب  بوليت���زر،  بجائ���زة 
موا�ص���لة الت�صوير، و�س���افر في وقت لاحق 
ليتلق���ى  نيوي���ورك  في   ABC �إلى  ج���وا 
التهنئ���ة. بد�أ ب���وب يلتقي بالمارة، وي�ص���ور 
وي�س���جل، ولك���ن ح�ي�ن ج���اء موع���د �ص�ل�اة 
الجن���ازة منع���ه الحرا����س، م���ن الدخول مع 
رفاقه. ذهب �إلى مدخل الم�س���جد حتى يتمكن 
من الح�ص���ول على وجوه ح�ش���ود الم�صلين. 
ب���د�أ بالتركي���ز عل���ى الوج���وه. بد�أ ال�س���ائق 
ين���ادي عليهم بالع���ودة �إلى ال�س���يارة، حين 

ب���د�أ ح�ش���د م���ن الأم���ن يطاردهم ب�س���بب ما 
قاموا بت�ص���ويره. وتكرر الأمر في الجنازة 
التي لم يكن م�س���موحًا فيها لغير التلفزيون 
الم�ص���ري، ولكن بوب قال للحرا����س �إن معه 
ت�صريحا من الجنرال رومانزالة! ف�سمحوا 
ل���ه بالبق���اء، وهم يعتق���دون �أنه �أخط�أ ا�س���م 
مان���ح الت�ص���ريح، وه���و م���ا منح���ه فر�ص���ة 
ت�صوير م�سيرة الجنازة بالكامل لجميع من 

ح�ضروها!

فوق جبال فيتنام
كان بوب جال�سا في فندق فاخر و�سط مدينة 
تورونت���و ينتظر �إنطلاق مهمة �س���تذهب به 
�إلى �أمري���كا الجنوبي���ة، لكن مرا�س���ل القناة 
الإخبارية »�سي بي �سي« جاءه يعر�ض عليه 
ال�س���فر �إلى فيتنام. كانت �ص���ورة العا�صمة 
الفيتنامية �س���ايجون حالم���ة، كما في الأفلام 
الروائي���ة، رغم الحرب، فال���كل كان يعلم �أن 
الحرب في الجبال، �أو هكذا كانت على الأقل 

حين و�صل �إليها بوب.
�س���ائقي  م���ع  مختلف���ا  الم�ش���هد  ب���دا  هن���اك   
الريك�ش���ا نحيل���ي الأج�س���اد يج���رون جنديًا 
�أمريكيً���ا بدينًا ف���وق عربته���م اليدوية، لكن 
الم�س���اء والع�ش���اء فوق المطاعم العائمة كان 
بمنزل���ة مكاف�أة يومية للم�ص���ور و�ص���احبه 
المرا�س���ل ح�ي�ن يعودان م���ن الجبال بف�ض���ل 
ت�صريح ا�ستخدام الطائرة الهيلكوبتر التي 
تمنحهم���ا الأولوية للتحلي���ق، ولا يتقدمهما 

في تلك المرتبة �سوى الجرحى!
 ث���م ت�أتي دعوة لت�ص���وير فيلم عن مع�س���كر 
�أمريك���ي فوق جبل »ن���وي ب���ا دن« �أو »جبل 
الع���ذراء ال�س���وداء« وه���و ا�س���م لأ�س���طورة 
عن �أم�ي�رة ذهبت �إلى المعبد للح�ص���ول على 

مباركة قبل زواجها ف�أكلها هناك نمر!
  كان للقوات الخا�ص���ة الامريكية نقطة على 
القمة للات�صال، وكانت المنحدرات حول تلك 
النقطة مغطاة بغابات كثيفة وب�ساتين فاكهة 
و�أ�س���راب من القردة، تتقافز فوق الأ�ش���جار 
المحيط���ة بمق���ر المن�ش����أة ال���ذي �ش���يد خ�ل�ال 
�أي���ام الا�س���تعمار الفرن�س���ي. لم تع���د هن���اك 
نم���ور تلتهم �أميرات، بل جن���ود مرتزقة من 
كمبودي���ا، و�أرتال من الع�س���كر الأمريكيين.   
يق���ول بوب: »كنا ننام في المعبد القديم على 
القم���ة، والألغ���ام والذخائ���ر تحت الأ�س���رة، 
ونتاب���ع با�س���تمرار ال�ض���ربات الجوي���ة كل 
ي���وم، وتفج�ي�ر المنحدرات الت���ي تثبت عناد 

المقاومة �ضد الأمريكيين«.
  مع نهاية الفيلم، يعود بوب �إلى �س���ايجون، 
وي�ستعد للذهاب �إلى مطعمه المف�ضل، ليدرك 
�أن���ه تم تفج�ي�ره ب�أرب���ع عبوات نا�س���فة قبل 
مجيئ���ه. ل���و لم ير����ض بالذه���اب �إلى الجبل 
لكان ق���د لقي حتف���ه هناك. كانت �س���ايجون 
ق���د فق���دت هدوءها للأب���د. ولم يع���د �إلا بعد 
رحيل المحتلين. �صفحات لا تنتهي، بالفعل، 
من م�ش���اهد ور�ؤى حول حياة بوب دوتروـ 
الم�ص���ورة والمدون���ة عل���ى موقع���ه. ف�ص���ول 
بد�أها ولم ينهها بعد. �إنها المرة الأولى �أي�ضا 
الت���ي يتابع فيها القراء ن�ش���ر تعليقاتهم قبل 
�أن يقوم الم�ؤلف بن�ش���ر كتابه، وهي �ص���ورة 
ع���ن العه���د الرقمي ال���ذي نعي�ش���ه، وقدم لنا 

كتاب »قنا�ص ال�صور« زاوية ر�ؤية له

1
م���ا  الميثولوجي���ا  م���ن  ال�ش���عر الحدي���ث  • ي�أخ���ذ 
يلائ���م " �أ�س���طرة الواق���ع " في مواجهة الح�س���يّة 
العالي���ة الت���ي تداه���م ال�ش���اعر في يومي���ات ق���د 
لاتبدو �س���عيدة ،و/ �س���يدوري �ص���احبة الحانة 
ال�س���ومرية / ق���د �أ�س���دت الن�ص���يحة لكلكام����ش 
،واقفل���ت عليه المناف���ذ التي تع���ود  الى الخلود 
كم���ا اعتقد في م�س���عاه الوج���ودي ) ان الحياة 
الت���ي تبغ���ي لن تج���د .. حينم���ا خلق���ت الالهة 
الم���وت ،وا�س���ت�أثرت  الب�ش���ر( ،كتب���ت عليه���م 
بالحياة .(...،وال�ش���اعر المبدع محمود النمر  
ي�س���تعيد �شيئا ً من الواقعة الميثولوجية هذه 
في مجموعته الثانية ) و�صيفات �سيدوري ( 
في ت�أكيدٍ  م�ض���اف ،من ان الخلود الحياتي  
/  الج�س���دي غ�ي�ر ممك���ن، لأن ل�س���يدوري  

و�صيفات مازلن يبدين الن�صيحة ذاتها :
ال�شم�س / هل  �س���يدوري ت�س�ألها    ..  * •
بقي���ت في  الك�أ����س ثمال���ة ..؟ /  ه���ل فجر ٌ 

يطلع ُ من �أم�س..؟
..،/ ام���ر�أة ٌ قدت من ما�س ../ ونمت في 
كن���ف الم�أ�س���اة ../ هي ت���درك ُ ما يغوي 

النا�س ..!...*
لايتمتع���نَّ  �س���يدوري   وو�ص���يفات   •
بالموا�ص���فات البايولوجية ذاتها ، وما 
كنا ن�س���اء ً..،لأن ال�شاعر �أزاح الق�صائد 

لت�ش���غل الدلال���ة لاغير ،وليق���ول لنا ب�أن ق�ص���ائده هي 
/ الو�ص���يفات / الت���ي تُ�س���دي  الن�ص���يحة الم�ش���ابهة 
..، وهك���ذا ي�ؤك���د لن���ا م���رة ثاني���ة حقيق���ة اللاجدوى 
الكلكام�ش���ية ،لأن )التاج من ري�ش ،وال�س���رير من الماء 
،وال���دم من الزئب���ق ،والعناكب من الرم���ل ،واليد من 
�س���حاب ،والمملكة من م���اء ( ..، وجمي���ع  المجرورات 
في �شبه الجمل هذه ،  لاتحتمل الثبات ،وانما الزوال  
�صفتها ..،وهنا ي�س���تعيد ن�صيحة �سيدوري ) لن تجد 

: )
*�ش���م�سٌ وغيوم ...............، / ربما الادق �شم�س 

ٌ وغيمة .
كلاهما تحف���ل ُ بالأخرى .. / وانت يا�ص���ديقي تجمع 
اوراق خري���ف / وتن�ص���ب ُ فخ���ا ً �آخ���ر .. / 
حت���ى   دورة مقبلة ../ فكي���ف  تمنح الورد 
قبلة ؟ / �ألي�س من الأجدى ../ �أن نقفزَ نحو 

ال�شم�س ..؟*
*وهكذا في المعنى الت�أويلي ،تكون الت�سمية 
/ و�ص���يفات �سيدوري / قد �سعت بنجاح الى 
الأ�س���تعادة الميثولوجي���ة وح�س���ية المواجهة 
..،و�أرى ان ال�ش���اعر ق���د ادرك فل�س���فة / م���ط 
الزم���ن / بين ح���دي الأدراك والوع���ي ،بداهة ً 
ومعرفة ً ،وتلك هي �سطوة ال�شعري في ت�شكيل 
الق�صيدة ،ال�شعري  الكامن في الذات ،وال�سطح 

الذي يح�س ويتح�س�س .
* ان الق���ول ال�ش���عري الآت���ي ي�ؤك���د معالجت���ي 

الت�أولية في �إ�سقاط  ومط الزمن :
* �س���يدوري .. / هذا �ص���احبي ../ يتخذ الخمرة 
َ لل�ش���ك / ويعدو خل���ف كلاب ال�ص���يد / �أحرق َ كل 
خيوط الود / �أخر�س �س���طوتكِ  الخ�ض���راء /  بنار 
الحق���د ../ �أخمد خمرتكِ الحمراء / بعواء الذئب / 
كلكام����ش كان غيورا ً / وانتِ  ت�ص���بين َ وقاركِ  قبل 

الفجر / لابوح َ ي�ساوي هذا المهر ...*
*�لاإعتباطي���ة في الت�س���مية ،ولا �إعتباطي���ة في توليد  
الن����ص ،عندم���ا يتعل���ق الام���ر ب�س���يدوري وواقع���ة 
الزمن ،وفكرة ال�شعر المت�شكلة من الواقعة ،ومحاولة 
الأ�س���تدراج والمقارنة ) �سيدوري وقورة ، وال�صاحب 
�ش���ك (..،  لقد اراد ال�ش���اعر ان يعمق المعنى في الزمن 
الاول ، ويك�ش���ف ع���راء الزمن اللاح���ق ،وهنا يقع في 

التقاطع اللازم ب�أن لاو�ص���يفات ل�سيدوري في الدلالة 
البايولوجية والوجودية الفكرية.

2
في ح�س���يّة المواجهة ،وحين ي�س���تعير ال�ش���اعر قول / 
ت .�س.�إلي���وت / " لم تك���ن لدي فك���رة ان الموت �أنهى 
هذه الكثرة "  ، ف�أنه ي�شير الى مفقودات كثرته ) مهند 
طاب���ور ، �س���يف الدين الجراح ،ال�ش���هيد عل���ي ، كزار 
حنتو����ش ،مفجوع���اً  و�ص���ارخا ً..، غير ان���ه يتطامن 
بالموج���ودات اي�ض���ا ً ) ح�س���ب ال�ش���يخ جعف���ر ،خليل 
الأ�سدي ، نزار عبدال�ستار ،�إ�شموني ( مهللًا للم�سرات 

في هذه الموجودات و�صفاتها المتوا�شجة مع ذاته :
*يا�أن���ت َ كيف َ ترمم الا�ش���ياء َ خلفك ..؟/ يامن عبرت 
ام���ام امر�أة المغول ../ ت���ذودُ عنها عبر قنطرة القرون 
/ ) لينا ( تراك َ تلم ُ �أردية ً من الثلج الوفير الى ردائك 

*..
...، / �إ�ش���موني / ..�ض���عي يدك البي�ض���اء / ياقدي�سة 
ال�ص���حون / ودخني .........../ فوق هامة الوقت / 
ففي الفنجان غابة للبن / وفرا�س يموت / كم يرك�ض ُ 

البيا�ض في ال�سواد / ياوا�سعة الوداد ....*
3

في الموقف الفني / الجمالي ..، تتمتع هذه المجموعة 
بمزايا ق�ص���يدة النثر ، رغم ت�س���لل الأيقاع المو�س���يقي 
الق���ادم م���ن ال�ش���كل الاول في ق�ص���يدة واخ���رى ،م���ن 
�إنفت���اح دلالي وتركي���ز لغوي ونهاي���ات تحكم القول ، 
وبن���اء مقطعي وم�ستر�س���ل ، وبتوافر معرفي ب�ش���كل 

هذه الق�صيدة المتناوب بين التوتر وال�سيولة :
*.. رجل في غابات الموت / يخمل ُ غ�صنا ً من  زيتون 

/ ف�أحالوه الى مجنون ..
...،/  في رغب���ة الياق���وت ام���ر�أة ٌ تثور / ين�س���ل ُ هذا 
ال�ساق ُ والافعى على الق�صباتِ  تخفي وجهها المجبول 
من حجر الع�ص���ور /وهناك َ تبقى في حقول الرز من 
بعد الح�ص���اد / الريح ُ يح�ص���دها الفراغ / الذكريات ُ 
هن���ا طع���ام للمناقير التي حلمت به���ذا العر�س في هذا 

الغبار !...*

مجموعة و�صيفات �سيدوري  �صدرت من 
دار المدى
للثقافة والن�شر ، �سورية  دم�شق 2012

قناص الصور
هذه هي ق�صة كتاب )SHOOTER( �أو قنا�ص ال�وصر - - للم�وصر، �أو رجل الكاميرا البريطاني الأ�شهر بوب دورتو.

عر�ض: �أحمد ح�سن

 �أحداث الكتاب ت�وصر ف�وصلًا من حياة م�وصر فوتوغرافي م�ستقل كان ي�ستدعى لت�وصير الحروب، على الأغلب، خلال 
ال�سنوات الثلاثين الما�ضية في �أكثر من 90 بلدًا لجميع �شبكات التلفزيون الكبرى الدولية، مثل »�إي بي �سي«، و»بي بي �سي«، 

و»�سي بي �سي«، و»�سي تي«، و»بي �سي«، و»�سي بي ا�س«، يتطرق فيها، بلغة رجل كان في �صميم الحدث، �إلى �أيام يكتنفها 
الجنون، ولحظات تغلفها المغامرة. هكذا �سيتطرق �إلى ع�ض الثعابين ال�سامة له في تايلاند، و�إطلاق النار عليه في بيروت، 

ودخوله حقل �ألغام في فيتنام، وم�شاركته بهجوم جوي على الفيتكونغ، وتغطيته لزلزال المك�سيك،

الا�ستعادة المثيولوجية وح�سية المواجهة
ري�سان الخزعلي

ربيع امريكي حافل باصدارات هامة

وصيفات سيدوري

ترجمة ابت�سام عبد الله 

    لا يمك���ن القول ان �أي كاتب قد ح�ص���ل 
علي �ش���هرة �أك�ب�ر من تلك التي ح�ص���لت  
عليها ، توني موري�سون ، الحا�صلة على 
جائزة نوبل للاداب عام 1993 . وتمتاز 
م�ؤلفاتها بقوة الخيال والمعاني ال�شعرية 
، كما ذكرت اللجنة الم�ش���رفة على جوائز 
النوبل . و�ستح�صل على المزيد من توني 
موري�ستون في خلال الربيع الحالي ، اذ 
ت�صدر في ال�شهر المقبل زواية جديدة لها 
بعنوان "البيت" وتتناول ق�صة محارب 
اميريكي )من ا�ص���ب افريقي( �سابق في 
الحرب الكزرية ، والذي يعود حزيناً من 

الحرب الى جورجيا حيث ن��شأ.
    وموري�س���ون لي�س���ت الوحيدة الفائزة 
بالنوب���ل تعود الى الكتابة، اذ �ست�ص���در 
في ه���ذا الربي���ع رواي���ة جدي���دة للكاتب 
ماريو مارغا�س يو�س���ا، وكانت الاخيرة 
له قد �ص���درت في ع���ام 2012 ، مع فوزه 
بجائ���زة النوب���ل . والرواية التي تحمل 
عنوان "حلم ال�س���يلت" وهي تحكي عن 

الايرلفدي – ال�س���لتي روجر كي�سمي�ست 
المدني���ة  الحق���وق  �أج���ل  م���ن  وحملت���ه 
للان�س���ان ، والت���ي تم اعدام���ه اثرها في 

عام 1916 .
    وفي �ش���هر ايار اي�ضاً ت�صدر لريت�شلرد 
فورد ، الفائز بجائزة البوليتزر ، رواية 
ت���دور احدائه���ا في  "كن���دا" ،  بعن���وان 
ال�س���تينات من القرن ال�س���ابق وتتحدث 
ع���ن �ص���بي مراه���ق لا يج���د اهتماماً من 
والديه ، يعتقل بتهمة ال�س���رقة ، وينتهي 
ب���ه الام���ر في منطق���ة بعي���دة ذي طبيعة 

خلابة انها ق�صة انتقام وعنف .
    �أم���ا رواي���ة ، �أركادي���ا ت�ألي���ف لوري���ن 
غروف فهي تتحدث عن المناطق الزراعية 
في نيويورك في ال�س���بعينيات من القرن 

الما�ض���ي . ونج���د فيه���ا �ص���بي ينمو في 
بيئة مثالية لمتمع غير مثالي .

    �أما الروائي المعروف جونائان فرانزن 
، الذي �أ�صدر في العام الما�ضي رواية ، " 
حري���ة" ، التي كانت الاولى في المبيعات 
 ، النق���اد  ل���دى  كب�ي�رة  و�أث���ارت �ض���جة 
فت�ص���در له قريباً ، مجموعة من المقالات 
بعنوان ، "نحو الابعد" ن�ش���رت البع�ض 

منها �سابقاً في مجلة النيويوركر
 ، محا�ض���رات  ل�سل�س���ة  بالن�س���بة  �أم���ا 
ب�صوت عال فانها �ستقدم في هذا الربيع 
الفيل�س���وف ال�ش���هير ال�س�ل�افي �سلافوج 
زيزيك ، والذي يتمتع بقاعدة جماهيرية 
في لو����س �أنجل�س . و�س���يتحدث زيزيك  
ع���ن كتابه الجديد "عك�س الر�ؤيا" ، التي 
تت�ض���من ت�أملاته في الأديان : الم�سيحية 
، الا�س�ل�ام واليهودي���ة ، عبر روية هيغل 

ولاكان .
ال�س�ي�رة  كات���ب  لات�س���مى  و�أخ�ي�راً،      
روب���رت كارو ، الحا�ص���ل عل���ى الجائزة 
الوطنية في اميريكا وجائزتي بوليتزر 
ففي هذا الربيع �سي�صدر له الجزء الرابع 
من �س�ي�رة حياه ليندون ب . جون�سون ، 
بعن���وان "ممر الى ال�س���لطة" . ويتناول 
هذا الج���زء معركة جون�س���ون مع جون 
كيندي للتر�ش���يح في انتخابات الرئا�سة 
عام 1960 ثم �صعوده الى مركز الرئي�س 

اثر مقتل جون كيندي

عن لو�س انجل�س تايمز
ال�صورة ال�شهيرة لاغتيال ال�سادات
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دارت ه���ذه الأحادي���ث ح���ول �أم���ور �ش���تى : 
عائلتن���ا،  طفولت���ه،  الما�ض���ي،  في  تجربت���ه 
�أ�ص���دقاءه، الأ�ش���خا�ص الذين كانوا مو�ض���ع 
�إعجاب���ه، وفي جزء كبير منها، �أي�ض���ا، وجهة 
نظره المرتابة حول التغيرات ال�سريعة لعالمنا 

الحديث.
كان المخرج ال�سينمائي، وقتذاك، يبلغ التا�سعة 
والخم�س�ي�ن من العمر، وعند �ص���دور الكتاب 
في ع���ام 1962، كان بل���غ الثامن���ة وال�س���تين. 
عندما بد�أ ه���و و�أبوه �أحاديثهم���ا المطوّلة في 
ع���ام 1915، �أثن���اء فترة نقاهة ج���ان الطويلة 
م���ن ج���راح متعاقبة �أ�ص���يب به���ا في الحرب، 
كان ج���ان في الواحدة والع�ش���رين من العمر، 
و�أوغ�س���ت في الرابع���ة وال�س���بعين. فالكتاب، 
�إذن، هو ذكريات �إبن، ملأى بالحنين، عن �أبيه 
في خري���ف عمره، دوّنها عندما بلغ هو نف�س���ه 
ه���ذه المرحلة من العم���ر. عمراهم���ا المتقدمان 
�أنتجا، ب�شكل م�ؤثر، مزيجا م�ؤثرا من الحنين 

للما�ضي. 
في محاولته لإ�ض���فاء، ربما، ن���وع من الحياة 
عل���ى ذكريات���ه، و�ض���ع ج���ان كلم���ات �أبيه بين 
قو�س�ي�ن، بالرغ���م مم���ا قال���ه ل�س�ي�رف ب�أنه لن 
يق���وم بنقله���ا حرفي���ا. فه���و لا يمل���ك كتاب���ات 
م�س���جلة لأحاديثه بين عامي 1915 و 1919، 
ل���ذا �إ�س���تل ه���ذه الأحاديث من الذاك���رة، ومن 
اللقاءات الت���ي �أجراها مع العديد ممن عرفوا 
الر�س���ام، وب�ش���كل رئي�س���ي غابري���ال رين���ار 

�س���ليد ) 1879- 1959 (، الت���ي كانت مربيته 
في الطفول���ة، وواحدة من موديلات الر�س���ام 
المف�ض�ل�ات، والت���ي كان���ت تعي����ش وقتئ���ذ في 
الجوار، في هوليوود. �إ�س���تخدم في �أحاديثه 
جه���از ت�س���جيل، وربم���ا ملاحظ���ات مكتوبة، 
عندم���ا كان الإثن���ان  )) يلعب���ان لعبة �ص���غيرة 
في الغو����ص في الما�ض���ي . (( كان���ت غابريال 
م�ص���دره في الفترة التي �س���بقت ولادته وفي 
طفولت���ه المبك���رة. )) م���ن ال�ص���عب معرفة �أي 
من الذكريات الخا�ص���ة بي و�أي الخا�صة بها. 
(( طل���ب جان، �أي�ض���ا، من �أ�ص���دقاء وباحثين 
�أن يزودوه ب�إقتبا�س���ات مطوّل���ة من الكتابات 
المبكرة عن رينوار، والن�صف الأول من الكتاب 
يت�أل���ف في معظمه من مزيج من هذه الكتابات 
و�سير حياة وتواريخ متي�سرة. بالإ�ضافة الى 
ذلك ف�إنه �إ�س���تخدم كتابات �شاملة بقلم والده ) 
كانت ن�ش���رت لتوها *(، �إ�ست�ش���هد منها بثلاث 
�ص���فحات من �أقوال م�أثورة، و�أعاد �ص���ياغتها 

ونظمها من جديد على �شكل حوار.
غل���ب على كت���اب " �أبي رين���وار " طابع المرح 
و�إت�س���م �أحيان���ا باللهج���ة الفظة، الت���ي ميّزت 
�أف�ل�ام م���ا بع���د الحرب لج���ان رين���وار، مثل " 
فرن����ش كانكان " ) 1955 (، �أو " م�س���رح جان 
رينوار ال�ص���غير " ) 1969 (، �أكثر مما �إت�سم 
بالج���دّة النقدي���ة لأفلام���ه العظيم���ة، مث���ل " 
الوه���م الكبير " و " قواع���د اللعبة " ) الإثنان 
�أنتجا في ال�س���نوات الأخيرة من الثلاثينيات 

(. لك���ن حين يبلغ الكت���اب زمن �أحداث الحرب 
الأولى، ي�أخ���ذ طابعا �أكثر مبا�ش���رة. ربما لأن 
جراح جان، التي �أ�صيب بها في رجله، جعلته 
يتعاطف �أكثر مع حالة �أبيه ال�صحية. لا يمكن 
للمرء �أبدا �أن ينظر ثانية بلا مبلاة الى ر�سوم 
وبورتريه���ات رين���وار، بعد �أن يق���ر�أ ذكريات 
ج���ان ع���ن معان���اة �أبي���ه الكارثي���ة م���ن مر�ض 
الرومات���زم. بالرغم م���ن عجزه، ف����إن رينوار 
ن���ادرا ما توقف عن الر�س���م، ومن ث���م ــ هذا ما 

يكتبه مخرج الأفلام ــ
يجتاح الظلام مر�سمه، في بولفار رو�شي�شو، 
فيحمله على الإن�س���ياق في الما�ض���ي. ف�أخذ �أنا 
عونا من هذه الف�س���حة كي �أرفعه من كر�سيه، 
ما�س���كا به ب�إح���كام، بينم���ا تقوم غ���ران لويز 
بملئ و�س���ادته المطاطية باله���واء، ثم، وب�أكبر 
ق���در ممكن من الحيطة، ن�ض���عه على كر�س���يه، 
ونجعل���ه ي�س���تقر ب�أف�ض���ل و�ض���ع. )) ك���م هو 
�ش���ئ قذر ه���ذا المطاط !... هل ل���ك �أن تعطيني 
�س���يجارة ؟ (( ين�ش���ق م���ن �س���يجارته �أنفا����س 

قليلة، ثم يطفئها.
انه و�ص���ف مثير للم�ش���اعر، ذاك الذي ي�ص���ف 
في���ه جان مح���اولات �أبي���ه المبك���رة في تفادي 
مر�ض الروماتزم، الذي �شلّ في النهاية يديه، 
عندم���ا كان يلعب البيلبوكيه ) لعبة كرة القَرْن 
(**، وحين لم يعد هذا ممكنا �ص���ار ي�س���تخدم 

جذعا خ�شبيا ناعما.
لم يعط ج���ان الكثير من التفا�ص���يل عن حرفة 

�أبي���ه، لكن���ه قدم و�ص���فا مفعم���ا بالحيوية عن 
الر�س���ام �أثناء عمله، وهو يتمايل في كر�س���يه 
جيئة وذهاب���ا نحو اللوحة بحركات �س���ريعة 
الى  م�ش���دودة  الر�س���م  وفر�ش���اة  متيب�س���ة، 

مع�صمه.
 والده العجوز، يكتب جان

كان يره���ق مو�ض���وعه ب�ش���كل متوا�ص���ل مثل 
عا�ش���ق ي�ض���ايق فتاة، هي�أت نف�س���ها لل�صراع 
قب���ل الإ�ست�س�ل�ام. كان يب���دو، �أي�ض���ا، وك�أن���ه 
م�ش���غولا بمطاردة �ص���يد. العنف الم�ص���حوب 

بالقلق ل�ضربات فر�شاته، اللجوجة والدقيقة، 
والتي ت�ض���ئ مديات ر�ؤيت���ه الثاقبة، تذكرني 
ال�س���نونو وه���و  لطائ���ر  المتع���رّج  بالط�ي�ران 
يلاح���ق ح�ش���رة. �أ�س���تعرت ه���ذه المقارنة من 
عالم الطيور عمدا. فر�ش���اة رين���وار المربوطة 
ب�إدراك���ه الب�ص���ري، ت�ش���به منق���ار ال�س���نونو 

المربوط بعينيه.
يقدم جان و�ص���فا مبا�شرا لبع�ض من موا�ضيع 
بورتريهات رين���وار، ومنها اللوحة ال�ش���هيرة 
لتاجراللوحات امبريو����س فولار. نحن نعرف 

ان رين���وار �إختارلموديله زي م�ص���ارع الثيران 
في اللوحة التي �ص���وّر بها ف���ولار عام 1917، 
ك���ي يتلائم مع م���ا كان يراه م���ن غرابة في هذا 
الرج���ل الداك���ن الب�ش���رة. )) كان فيم���ا م�ض���ى 
عطيل، (( هاهو ينقل كلام �أبيه، )) وحين تقدم 

به العمر �صار ما�سيني�سا ملك نوميديا. ((
الجم���ال الخا�ص لكتاب " �أب���ي رينوار " يكمن 
في تدف���ق لاوع���ي ج���ان، الذي يج���ري في كلا 
الإتجاه�ي�ن بين���ه وب�ي�ن �أبي���ه. كت���ب ان والده 
)) كان �س���يبتهج ل���و ع���رف ان ال���ذرة يمكن �أن 
تفلق، (( ومن ثم فان الر�س���ام )) �س���يتخيل ب�أن 
المكروب���ات الت���ي ت�س���بب ال���زكام، على �س���بيل 
المث���ال، تعتبر نظامها ال�شم�س���ي، داخ���ل �أنفه، 
مرك���ز الع���الم. (( ه���ذه العبارات تب���دو ملائمة 
ب����أن تك���ون ما تخيل ج���ان ان والده �س���يقوله، 
�أكثر مم���ا قال���ه فع�ل�ا. �إذا �أردنا برهان���ا �آخرا، 
على ه���ذا الدم���ج بين ال�شخ�ص���يتين، �س���نجده 
في القائم���ة التي �أعدّها جان عن الأ�ش���ياء التي 
يحبها �أبيه وعن الأ�شياء التي يكره، والتي من 
الع�س�ي�ر تمييزها عن تلك الخا�صة به هو. كان 

�أوغ�س���ت يحب )) �سقوف القرميد البورغونية 
�أو المتو�سطية المك�س���وة بالأ�شنات؛ جلد �إمر�أة 
متعافي���ة �أو جل���د طفل؛ الخبز الأ�س���مر؛ اللحم 
الم�ش���وي على نار خ�ش���ب �أو فحم؛ ... �سراويل 
المغ�س���ولة  العم���ال،  يرتديه���ا  الت���ي  الجين���ز 

والمرممة مرّات كثيرة. ((
بين م�ش���اهد الحياة التي يت�ش���ارك بها جان مع 
�أوغ�س���ت، هي ك���ره )) التغيرات ال�س���ريعة في 
عالمنا المعا�ص���ر، (( التي �أ�شار اليها في ر�سالته 
الى �س�ي�رف. ح�س���ب ر�أي الرجل�ي�ن، ان المادية 
والآلات والإنتاج الكبير تخمد الفردية وتف�سد 
الطبيع���ة وقي���م الفن. فه���ي )) جذام ال�ص���ناعة 
الحديث���ة ((، الت���ي كت���ب عنها ج���ان عندما عاد 
الى زي���ارة �أماك���ن �أبي���ه في �ش���اتو. تقريبا كل 
لق���اء غير متوق���ع في الكت���اب مع مواق���ع ابيه 
المر�س���ومة ومع من���ازل عائلت���ه القديمة يجعله 
يتفج���ع عل���ى حياته���م الغاب���رة. فف���ي الأقاليم 
اليوم )) �أ�س���تبدلت بيوت المزارعين ال�صغيرة، 
م���ع �س���قوفها القرميدي���ة المتو�س���طية، ب�ش���قق 
م���ن بناي���ات الإ�س���منت الم�س���لح. والطاحون���ة 

القديم���ة في ال���وادي تحولت الى ن���اد ليلي. (( 
في مونمارتر، ي�أ�س���ف ج���ان على �إختفاء قطعة 
الجنين���ة قرب مر�س���م �أبيه القديم، التي �ص���ار 

مكانها بناء من ثمان طوابق.
في ر�سالته الى �س�ي�رف قال جان، ))  �س�أحاول 
تقديم فكرة عن �إنطباعي الما�ضي (( في لقاءاته 
مع والده، )) وعن الطريقة التي تركت بها �أثرا 
في نف�سي اليوم. (( فلم " فرن�ش كانكان " الذي 
�أخرجه بعد �س���نتين من بدء العمل في الكتاب، 
يدور حول هذا الأثر، لأنه عودة مليئة بال�شجن 
الى مونمارت���ر في نهاية �ش���بابه، حيث تمتزج 
الذاكرة بر�سوم �أبيه. في هوليوود، حيث �أقام 
بع���د العام 1940، كانت حديق���ة زوجته ديدو، 
تذكره ب���ـ " ب���ارادو "، الحديق���ة الجنوبية في 
رواي���ة زولا " غلط���ة الق����س موري���ه ". �أح���اط 
نف�سه ب�أثاث و�أ�ش���ياء من البيت العائلي لأبيه، 
)) ب�س���اط �س���حري، ي�أخ���ذني بعي���دا الى حياة 
ما�ض���ية �أتمنى �أن �أعي�ش���ها ثانية. (( �إ�س���تعان 
ب�سجادته ال�س���حرية كي يقدم و�صفا رائعا عن 
�أنا����س )) العه���د الجمي���ل ((، مث���ل الممثلة جين 
�ساماري، التي ر�س���مها رينوار قبل ولادة جان 

بزمن طويل.
الح���وار بينه وبين الق���ارئ في مدخل الكتاب، 
يُظه���ر جان وكانه كتب كتاب���ه كما لو كان فلما. 
انه يتذكر زمن �إقامته، بعد وفاة �أبيه، في �شارع 
فرو�ش���و في بناي���ة، تقول الإ�س���طورة ان ديما 
الأب �ش���يده، وهذا يدعوه الى �إقحام �آراء �أبيه 
عن ديما. من نف�س ال�شقة، في رو فرو�شو، كان 
بو�س���عه �أن ي���رى المبنى الذي عا�ش���ت فيه جين 
�س���اماري. يتخيلها متكئة عل���ى النافذة تتطلع 
الى الخارج، �أو وهي تت�س���وّق في ال�صباح في 
�شارع لوبيك )) تتخير بعناية البطيخ، تتلم�سه 
لترى �إن كان نا�ض���جا، وبنظرة فاح�ص���ة تنظر 

الى البي�ض لتت�أكد انه طازج. ((
من الحماقة الإعترا�ض على هذه الإ�سترجاعات 
ال�س���ينمائية، لأن قيم���ة وجاذبي���ة كت���اب جان 
لزم���ن  التخيل���ي  بنائ���ه  في  تكمن���ان  رين���وار 
و�شخ�ص���يات ر�س���وم والده. فنحن لم نعتر�ض 
عل���ى نف����س النوع من الما�ض���ي الم�س���تعاد في " 
ح�ص���ان العرو�س "، الو�صف الجدير بالذاكرة 
لمقاطعة بريتاني، الذي يعتمد فيه بيير- جاكي 
اليا����س عل���ى المقابلات الت���ي �أجراها م���ع �أبيه 
وج���ده، لي�ص���يغ �إ�س���تعادة نو�س���تالجية لعه���د 
ما�ض، قب���ل �أن يولد. كلا الكتابين ينتميان الى 
رف���وف مكتب���ة كل من ي�س���عى الى فه���م الثقافة 
الفرن�س���ية في العه���ود الغاب���رة. " �أبي رينوار 
يقدم متعة  كتاب  ندرة،  الأكثر  الوثائ���ق  " من 
هائل���ة، حين ي�ستك�ش���ف �أفكار �إثن���ان من �أعظم 

الفنانين
مقدمة كتاب )رينوار ابي( لرينوار الابن 
بترجمة عبا�س المفرجي الي �سي�صدر 
قريبا عن دار المدى

رينوار.. أبي
فصل من كتاب

في ربيع عام 1963، كتب جان 
رينوار ، من منزله في هوليوود، 
الى نا�شر كتبه بنيت �سيرف : 
في ودي �أن �أحاول �إعطاء �شكل لما 
�أتذكره من �أحاديث �أجريتها مع 
والدي، على الأخ�ص في ال�سنين 
الأخيرة من حياته. �سوف لن 
�أنقل الحوارات بال�ضبط،، �إذ 
انني لا �أتذكرها، بل �س�أحاول �أن 
�أقدم فكرة عن �إنطباعي الما�ضي 
حول هذه اللقاءات، وحول 
الطريقة التي تركت بها ت�أثيرا 
عليّ اليوم.

جان رينوار
ترجمة : عبا�س المفرجي
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بعد �س���اعتين �س���تنجرف »رائحة ثلاث���ة �آلاف جثة محروقة 
نح���و بروكلين« لك���ن الرواية تبق���ى ملهاة في نظر �أو�س�ت�ر 
لأن الجميع يح�سّ���ن حياته فيها. في الرواية �شاب يهج�س بـ 
»الام الكاملة الجميلة« التي ا�س���تمدها الكاتب من �شابة كان 
يراها عندما يو�ص���ل ابنته �ص���وفي الى المدر�س���ة. افتتن بها 
لكنه توقف عن م�شاهدتها عندما تغيرت المدر�سة بعد خم�سة 
�أعوام. التقى بها مجدداً في اليوم الذي جعلها �شخ�صية في 

الرواية و »كانت جميلة كعهدي بها«.
تنتقل �شخ�ص���ياته من �ص���دفة لا ت�ص���دق الى �أخرى، وتبقى 
ال�ص���دفة التي يلازمها الموت مو�ض���وعه الوج���ودي الأكبر. 
روايته »ليلة الو�سيط« تبد�أ برجل �أعمال يهجر �أ�سرته ليبد�أ 
حي���اة جدي���دة بع���د �أن كاد يقتل بعار�ض���ة تقع قرب���ه. يُنتقد 
لل�ص���دفة الم�ص���طنعة في �أعماله، لكنه ي�صر على ان »ال�صدفة 
تحكم العالم، والع�ش���وائية تلاحقنا كل يوم من حياتنا التي 

قد ت�ؤخذ منا في �أي لحظة بلا �سبب«.
لاحق���ه اللامتوقع مذ كان في الرابعة ع�ش���رة عندما قتل فتى 
قرب���ه ب�ص���اعقة �أثن���اء رحل���ة الى الغاب���ة ونجا ه���و. تكرار 
ال�ص���دف جعله ي�ؤم���ن انها �إح���دى �آليات الواق���ع، وامتحن 
نظريت���ه بم�س���ابقة اذاعي���ة طلب فيه���ا من الم�س���تمعين كتابة 
ق�ص���ة ع���ن �أحداث غ�ي�ر عادي���ة في حياتهم، وجمع اف�ض���لها 
الحي���اة  م���ن  حقيقي���ة  »ق�ص����ص  عنوانه���ا  انتولوجي���ا  في 

الأميركية«. 
كت���ب �أحدهم انه �ش���اهد دولاب���اً يتدحرج عل���ى الطريق كلما 
ترك وظيفة، �س���اعي بريد �أو�صل ر�سالة الى العنوان الخط�أ 
و�أدت الغلطة الى زواج. امر�أة �أ�ضاعت طقم ال�صحون الذي 
توارثته العائلة عندم���ا انتقلت من منزل الى �آخر، ووجدته 

بعد ع�شر �سنين في �سوق البرغوت.
في »مدين���ة الزجاج« �أولى روايات »ثلاثية نيويورك«، التي 
ت�ضم �أي�ضاً »�أ�شباح« و »غرفة مغلقة«، يتلقى كوين ات�صالين 
م���ن رجل يطلب التحدث الى »التحري بول او�س�ت�ر«. يقول 
ان الرقم خط�أ ثم يقرر قبول الق�ض���ية عند الات�ص���ال الثالث. 
كان �أو�ستر نف�سه تلقى ات�صالين يطلب المتحدث فيهما وكالة 
بنكرت���ون للتحري، وبعد ع�ش���رة �أعوام على ن�ش���ر الرواية 
وتغي�ي�ر م���كان �س���كنه ورق���م هاتفه تلق���ى ات�ص���الًا من رجل 

يطلب التحدث الى كوين.
تجد �شخ�ص���ياته نف�س���ها في ظ���روف غير معقول���ة، ويتهمه 
النقاد ب�أنه يمط الحقيقة ليكتب ق�ص���ة خطط لها، لكنه ي�صر 
على ان روايات���ه واقعية وان الم�س���تحيل يحدث كل الوقت. 
يقول في »مدينة الزجاج« ان »لا �ش���يء حقيقياً �إلا ال�ص���دفة« 
ويعي���د الك���رة الى ملعب النق���اد فيتهمهم ب�أنهم »ق���ر�أوا كتباً 

�أكثر من اللازم، �أمر �أثر في طريقتهم في ر�ؤية الواقع«. 
ي���روي ان اميركي�ي�ن التقي���ا في تايب���ي، تايوان، واكت�ش���فا 
ان �ش���قيقتيهما تعي�ش���ان في المبن���ى نف�س���ه في نيوي���ورك. 
ثق���ب دولاب في �س���يارته �أربع م���رات وفي كل مرة كان معه 
ال�ص���ديق نف�س���ه )تده���ورت علاقتهم���ا بعد الثق���ب الرابع(. 
فقد 10 �س���نتات ووجدها في اليوم نف�س���ه عندما كان يلعب 
بالكرة في مدرج �شيه. »�إذا كنت متديناً ترى يد الله في ذلك. 
�إذا كن���ت �ص���وفياً ترى تناغم���اً كونياً �أ�س���مى. لكنني لا �أفكر 
بهذه الطريقة. ربما كانت هذه هي اللحظة التي تبد�أ الحياة 

فيها بالعمل ك�أنها فن«.
ينتق���د بع�ض���هم »لعبته �ش���به الفل�س���فية« و »كتابت���ه العقلية 

الزائف���ة« ويرون���ه جذاب���اً ولك���ن م���ن دون �أف���كار. لم تتغير 
موا�ض���يعه، ولا ت���زال تدور حول طبيع���ة الحتمية والهوية 
عل���ى  وال�ص���دفة  الأح���داث  وت�أث�ي�ر  الم���دني،  المجتم���ع  في 
الف���رد. يتكرر ظهور رجل تحر و�شخ�ص���يات تختفي وتغير 
�أ�س���ماءها، لكن �سلمان ر�ش���دي لا يرى ذلك م�سيئاً، فالتكرار 
يحدد �شخ�ص���ية الكات���ب ويعلم الق���ارئ كيف يق���ر�أ �أعماله. 
در�س �أو�س�ت�ر �سنة واحدة في جامعة كولومبيا حيث انعزل 

وقر�أ ب�شراهة و�أتته »كل الأفكار 
في  كن���ت  من���ذ  لي  خط���رت  جدي���دة  فك���رة  ب����أن  �أعتق���د  لا 
الع�ش���رين«. وج���ودي فرنكوفوني وما بعد بع���د - حداثي، 
يهم���ل المكان ال���ذي ي�أخذ مكان���اً رئي�س���اً في الأدب الأميركي 
وينطل���ق م���ن الداخ���ل الى الخارج. لي�س���ت وظيف���ة الكاتب 
ت�ص���وير مجتمعه كما ق���ال �إميل زولا بل ا�ستك�ش���اف طبيعة 
الهوية و�ضغط الما�ضي على الحا�ضر والبحث عن الت�سامي 
والخلا����ص. ت�أثر بكاف���كا وبيكيت وكامو، وقي���ل انه يكتب 
روايات فرن�سية باللغة الانكليزية. ي�أخذ المو�ضوع وال�شكل 
وجودي���ة  �أوروبي���ة  بح�سا�س���ية  ويطبعهم���ا  الأميركي�ي�ن 
وعبثية. يثير اتهامه بالعقلانية الجافة عجبه: »كل ما �أكتبه 

يتعلق بالحياة والعاطفة ومحاولة فهم الأ�شياء ب�صدق«.
تنقل رواياته �أح���داث حياته لكن »اختراع العزلة« و »كفاف 
يومنا« هما الأكثر ت�س���جيلًا لها. بقي والده �سام لغزاً الى ان 
اكت�شف بول انه �شاهد وهو في ال�سابعة والدته تقتل والده 
في المطب���خ لخيانته لها. لم ت�س���جن جدة الكات���ب منعاً ربما 
لت�ش���رد �أطفالها، لكن والده ن�ش����أ بلا م�شاعر واكتفى بالقليل 
م���ن الآخري���ن. عم���ل مهند�س���اً في مختبر المخ�ت�رع توما�س 
�أدي�س���ون في نيوجيرزي في 1929، وط���رد بعد يوم واحد 
»لأن���ه يه���ودي« وفق العائل���ة. بعد خم�س�ي�ن عام���اً كان بول 

ي�شعر انه ي�سقط بعد انهيار زواجه من ليديا ديفي�س.
�ش���اهد رق�ص���اً ع�ص���رياً مع �أ�ص���دقاء، وعندما عاد الى البيت 
كتب للمرة الأولى في ال�ش���هر. »قر�أت الكثير وعرفت الكثير 
وكن���ت �أختنق به«. �أنهى ق�ص���يدة نثرية �س���ماها »م�س���افات 
بي�ضاء« عن �صعوبة الكتابة في الثانية �صباحاً وبعد خم�س 
�س���اعات تلقى ات�ص���الًا يق���ول ان والده توفي وت���رك له مالًا 
يمكن���ه من التفرغ للكتابة. بعد ا�س���بوع ب���د�أ يكتب »اختراع 

العزلة« عن والده »الرجل الخفي«.
في �أق�ص���ى لحظات الوحدة نكت�ش���ف اننا ل�سنا وحدنا )...(  
لأننا م�س���كونون بالذكريات عمن �أحببناهم والتجارب التي 
جمعتن���ا«. يتحدث عن ابن���ه دانييل الذي �س���رق ثلاثة �آلاف 
دولار من جثة مروج مخدرات قتل �أثناء وجوده في �ش���قته. 
في »ليل���ة الو�س���يط« كات���ب لديه اب���ن مدمن عل���ى المخدرات 
يهاجم زوجة �أبيه، وفي رواية زوجة �أو�ستر الثانية �سيري 
هو�ستفن »ما �أحببته« �شخ�صية م�ستوحاة من دانييل �أي�ضاً. 

�أ�صيب �أو�ستر بالتهاب الأوردة �أثناء رحلة الى كوبنهاغن.
ق���وة الإرادة وحده���ا جعلته واح���داً من �أبرز كتّ���اب �أميركا 
و�أغزره���م. لم يكم���ل درا�س���ته الجامعي���ة، لكن���ه تعرف الى 
زم�ل�اء ان�ض���موا الى منظم���ة »وذرم���ن« الإرهابي���ة الهيبية 
الت���ي عار�ض���ت الم�ؤ�س�س���ة الع�س���كرية – ال�ص���ناعية. دخ���ل 
مكت���ب البريد يوماً و�ش���اهد �ص���ور اثني ع�ش���ر مطلوباً كان 
يعرف �س���بعة منهم. عمل منظف���اً في ناقلة aنفط وعا�ش في 
باري�س ثلاثة �أعوام في عوز كامل. ي�شير في »كفاف يومنا« 
الى »حاج���ة خانق���ة طاحنة دائم���ة الى المال �س���مّمت روحي 
وجعلتني في حال ذعر لا تنتهي«. في التا�س���عة والخم�س�ي�ن 
اليوم، وثرا�ؤه لا يمنع خوفاً �آخر ي�ش���عر بالامتنان معه من 
مباهج الحياة ال�ص���غيرة. »كل وجبة، كل ك�أ�س، كل قبلة، كل 

�شيء جميل يحدث

المهم���ة التي يحدده���ا الم�ؤلف لكتاب���ه، تتمثل من جهة 
ت فيها  في محاول���ة الك�ش���ف ع���ن الطريقة التي غ�ّر�يّ
التكنولوجي���ات الرقمي���ة من عمل الب�ش���ر، ومن جهة 
ثانية تبيان الأ�سباب التي تجعل من ال�ضروري على 
ال�ش���ركات والم�ؤ�س�س���ات المختلفة، تلج�أ �إلى ا�ستثمار 
الو�س���ائل التكنولوجية الجدي���دة �إذا �أرادت النجاح 

في العالم الرقمي الجديد.
وعبر هذي���ن المحوري���ن الأ�سا�س���يين، يق���وم الم�ؤلف 
بر�س���م ملامح الحقبة الرقمية المقبل���ة. وهذه الحقبة 
ت�س���تدعي بال�ض���رورة، الت�أقلم ال�س���ريع م���ع الثورة 
التكنولوجية، بحيث تر�س���م الم�ؤ�س�س���ات وال�شركات 
والهيئ���ات، ا�س�ت�راتيجية للعم���ل، عل���ى م���دى القرن 
الحادي والع�ش���رين. كم���ا ي�ؤكد الم�ؤلف في ال�س���ياق 
نف�س���ه، �أن التغيير �س���يطال الأف���راد ودقائق حياتهم 

اليومية، وكذلك نمط �سلوكهم.
�إن الم�ؤلف يريد لكتابه �أن يكون بمثابة خارطة طريق، 
كما يقول، عن �أف�ض���ل ال�س���بل لعبور ف�ت�رة التبدلات 
الراهنة في م�س���ار التطوّر ال�س���ريع والمت�سارع �أكثر 
ف�أك�ث�ر. ولي�س فقط مجرد العبور والخروج من دون 

خ�س���ائر، بل الخروج منت�صراً. وي�ش���دد الم�ؤلف على 
�أن���ه �س���يكون مطلوباً من الجميع، �س���واء من الأفراد 
�أو الم�ؤ�س�سات، القيام بنوع من �إعادة اختراع الذات، 
في محاول���ة للتكيّ���ف م���ع نم���ط ا�س���تهلاك جدي���د قد 
تختفي فيه، �شيئاً ف�شيئاً، التجارة التقليدية، ل�صالح 
ا�س���تخدام �ش���بكة الإنترنت. وما هو �أكي���د، كما يرى 
اً كبيراً �س���يطر�أ على �ص���غار التجّار  الم�ؤلف، �أن تغّري
الذي���ن قد لا يج���دون مكاناً لهم في ال���دورة التجارية 
المقبلة، وذلك �أن التكنولوجيا هي ب�ص���دد �أن ت�ص���بح 
عامة، الم�ص���در الرئي�س���ي لذلك التعامل، باعتبار �أنها 

تمثّل ميزة حا�سمة في المناف�سة.
وفي الق�سم الأول من الكتاب، يحاول الم�ؤلف الإجابة 
؟ ثم �س����ؤال �آخر  على ال�س����ؤال الت���الي: ما الذي تغّري
وق�س���م �آخ���ر: م���اذا يعن���ي ه���ذا التغي�ي�ر؟ ه���ذا قب���ل 
الانتقال �إلى الحديث عن �أ�شكال التهديد على الموديل 
التج���اري الق���ديم. وتغ�ّر�يّ �آلي���ات الدعاي���ة، ومن ثم 
المزاي���ا والم�س���الب. و�أخيراً يبح���ث الم�ؤلف في كيفية 

تنظيم الم�ستقبل.
الي���وم �أ�ص���بح الو�ص���ول �إلى المعلوم���ات والثقاف���ة 

والعلاقات الاجتماعية والعمل وال�سيا�س���ة والتربية 
وال�ص���حة، متاحاً �أمام �ش���رائح كبيرة من المجتمعات 
المتقدم���ة والنامي���ة. وهذا كل���ه ع�ب�ر التكنولوجيات 
الرقمية التي لا تزال في بداياتها، كما ي�شير الم�ؤلف. 
ث���م يبين انه من ال�ص���عب ت�ص���ور مجتم���ع اليوم من 
دون �إنترنت.وم���ن ال�ص���عب ت�ص���وره م�س���تقبًال �إلا 
منظّماً، من حيث مختلف ن�شاطاته، ب��شأن الإنترنت. 
و�إذا كان���ت �ش���بكة الإنترن���ت اليوم رهاناً اقت�ص���ادياً 
بالدرج���ة الأولى، ف�إنه���ا �س���تكون رهان���اً اجتماعي���اً، 
خلال ال�س���نوات المقبلة. ثم لي�س هناك من ي�س���تطيع 
الي���وم معرف���ة النتائج الدقيق���ة التي �س���تترتب على 

التطورات الراهنة.
ومن الميزات التي يتم الت�أكيد عليها في العالم الرقمي 
)المقبل(، �صفة الدعوة �إلى الانفتاح على الآخر وعلى 
العالم. ذلك �أن الع�ص���ب الرئي�سي للممار�سة الرقمية، 
ه���و التب���ادل المفتوح م���ع الآخر وعلي���ه. وهذا يمثل 
بمعنى ما، ح�س���ب ر�أي الم�ؤلف، تطبيقاً عملياً لمقولة، 
ان التوا�ص���ل الحر في الأفكار والآراء، �أحد الحقوق 

الأكثر جوهرية بالن�سبة للإن�سان.

وم���ن ال�س���مات الأ�سا�س���ية التي يت���م الت�أكي���د عليها، 
�ض���رورة �أن تبقى �ش���بكة الإنترنت حيادية مع ت�أمين 
ال�س���بل لإمكاني���ة الدفاع عن ذلك. لك���ن يبقى المهم في 
جمي���ع الحالات، ه���و تبني كل ما يمك���ن �أن يزيد من 
�إح�س���ا�س الجمي���ع بالم�س����ؤولية، في �س���بيل تعزي���ز 
الثق���ة، فالقوانين النافذة لا يمكنها �أن ت�ض���بط جميع 
التفا�ص���يل، خا�ص���ة و�أن التكنولوجي���ات الجدي���دة 
تط���رح با�س���تمرار معطي���ات ق���د لا يطاله���ا المج���ال 

القانوني المطبّق.
وبه���ذا المعن���ى ي�ؤكّد الم�ؤل���ف �أهمية ال�ض���بط الذاتي 
ال�ض���روري في العالم الرقمي، بحي���ث يمكن تطبيق 
القواع���د �س���ريعاً. فالقوانين ت�س���تطيع فقط �أن تحدد 

�إطاراً عاماً تحكمه بع�ض المبادئ الجوهرية.
ويحدد الم�ؤلف �أحد الرهانات الأ�سا�س���ية الكبرى في 
المجتمع الرقم���ي المقبل، بانتهاج �سيا�س���ة محو �أمية 
رقمية، لتط���ال الجميع، من الأطفال وحتى الطاعنين 
في ال�سن، و�أي�ضاً ال�شرائح الأخرى بينهم. والمطلوب 
هو تعلّم ا�س���تخدام الأداة الرقمية، وفهم الم�ستجدات 
في مجالها ونتائجها. وذلك عبر مقاربات اقت�ص���ادية 

وتقني���ة وكذل���ك �أخلاقية، ومث���ل هذا النه���ج يتطلّب 
واقعياً، الانتقال �إلى ع�ص���ر المدر�س���ة الرقمية، والتي 
�ستتج�س���د م���ن الآن وحتى �أفق الع���ام 2020. وبهذا 
المعنى �أي�ض���اً تلوح في الأفق ثورة �ستغّري الكثير من 

�أ�س�س المجتمعات القائمة اليوم.
ويب���دو �أن الاقت�ص���اد الرقمي، �س���يكون ه���و القطاع 
الأك�ث�ر دينامي���ة خلال ال�س���نوات القليل���ة المقبلة بين 
جميع قطاعات الن�ش���اط الاقت�ص���ادي العالم���ي. و�أنه 
ي�ش���كّل منجماً للنمو ولت�أم�ي�ن فر�ص العمل، ومنجماً 
البطال���ة  �أزم���ات  تنبغ���ي الا�س���تفادة من���ه لمواجه���ة 
الغربي���ة  المجتمع���ات  م���ن  العدي���د  في  الم�ست�ش���رية 
المتقدمة. وهذا مع ت�أكيد الم�ؤلف با�ستمرار، �أن العالم 
الرقمي لا ي�ش���كل رهاناً اقت�ص���ادياً فق���ط، ولكنه �أولًا 

و�أ�سا�ساً، هو بمثابة رهان اجتماعي م�صيري.
الكتاب: �ص���دمة الإنترنت في �أفق ع���ام 2020، كيف 

ت ثورة التكنولوجيات �أعمالنا وحياتنا؟ غّري
ت�أليف: مايكل دوكار �سيلفر
النا�شر: بلغراف مكميلان- نيويورك- 
2011

صدمة الانترنت في أفق عام 2020 

يعي�ش العالم اليوم ثورة المعلوماتية 
والات�صالات. ويتفق الجميع على 
القول ان التجديدات التكنولوجية 
ت ب�شكل  وال�صناعية الرقمية غّري
عميق طرق عملنا. لكن التغيير 
الحا�صل مر�شح للتعمّق والتجذّر 
خلال ال�سنوات الع�شر المقبلة. وهذا ما 
ي�شرحه الم�ست�شار في مجال المعلوماتية 
وا�ستراتيجيات ت�سويقها، مايكل دوكار 
�سيلفر، في كتابه الذي يحمل عنوان: 
."2020 عام  �أفق  في  الإنترنت  "�صدمة 

صاحب “ ثلاثية نيويورك“
بول أوستر يكشف حماقات العزلة

ت ثورة التكنولوجيات �أعمالنا وحياتنا؟ كيف غّري

تبد�أ “ حماقات بروكلين “  رواية بول �أو�ستر التي �صدرت حديثا عن دار المدى وبترجمة المترجم القدير ا�سامة 
منزلجي  بجملة خادعة. »كنت �أبحث عن مكان هادئ �أموت فيه، واقترح �أحدهم بروكلين« يقول الراوي الذي لا 

يجد غير الحياة والخلا�ص في المدينة. ناثان غلا�س موظف كبير في �شركة ت�أمين نجا لتوه من �سرطان الرئة وزواج 
فا�شل. يبحث بعد طلاقه عن معنى جديد لحياته في حياة الآخرين، وي�صحح الأخطاء في حياة الأقرباء والغرباء 
�سعياً معهم الى ال�سعادة. وحدها »حماقات بروكلين« بين روايات الكاتب الأميركي تنتهي نهاية �سعيدة و�إن ملتب�سة. 

يخرج الراوي من الم�ست�شفى �صباح الحادي ع�شر من �أيلول )�سبتمبر( 2001 بعد �أن طم�أنه الأطباء الى انه لم ي�صب 
بنوبة قلبية كما ظنوا �سابقاً. »يم�شي ب�سرعة في ال�صباح البارد )...( �سعيداً ك�أي رجل عا�ش قبله«.

باري�س/ �أ.�ش.�أ
ي�صدر خلال الأ�سابيع المقبلة كتاب"حقيقتي" الذي يثير اللغط 
حتى قبل �صدوره، ذلك �أن م�ؤلفه لي�س �سوى ليلى الطرابل�سي 
علي  بن  العابدين  زي��ن  المخلوع  التون�سي  الرئي�س  زوج��ة   ،
ال�ضجة  و�سبب  التون�سيين.  لدى  كراهية  الأك�رث  ال�شخ�صية 
بك�شف  ه��ددت  علي  بن  ليلى  �أن  الإن�رتن��ت،  على  ب��د�أت  التي 
فوجئ  علي.  بن  لنظام  الأخ�رية  اللحظات  عن  خفية  �أوراق 
رواد الموقع الأمريكي المتخ�ص�ص في بيع الكتب على الانترنت 
"�أمازون" بطرح كتاب للبيع ين�سب �إلى �سيدة قرطاج ال�سابقة 
ليلى الطرابل�سي، وبح�سب الموقع ف�إن هذا الكتاب الذي يحمل 
عنوان " حقيقتي" �سي�صدر باللغة الفرن�سية و�ستن�شره دار" 
الإنترنت  على  متوفر  حجزه  وبات   ، مومون" الفرن�سية  دو 
منذ الآن وقبل �صدوره المقرر في 24 مايو 2012 ، و�سيكون 

�سعره95 .16 يورو.
ب�أنه  الم��واق��ع ع��ل��ى الإن�ت�رن���ت  �أف����ادت بع�ض  ال���ذي  ال��ك��ت��اب   
�سيت�ضمن رواية �سيدة قرطاج ال�سابقة لآخر لحظات حكم زين 
العابدين بن علي لتون�س قبل �أن تع�صف به الثورة التون�سية. 

لما  التون�سي  الرئي�س  مواقف  �سيت�ضمن  �أنه  �أي�ضا  يعتقد  كما 
�أن بن  حدث خلال الأيام الأخيرة لحكمه في تون�س ، خا�صة 
الإعلام  و�سائل  �إلى  حديث  ب���أي  الت�صريح  من  ممنوع  علي 
منذ  ت�ست�ضيفه  التي  ال�سعودية  ال�سلطات  مع  اتفاق  بموجب 

هربه �إلى المملكة في 14 يناير 2011.
 وبح�سب هذه المواقع ف�إن ليلي الطرابل�سي بن علي ، �ستدافع 
التي تلاحقها  الاتهامات  نف�سها وتدح�ض  الكتاب عن  في هذا 
وتلاحق عائلتها وتتهمها بالف�ساد وا�ستغلال النفوذ والك�سب 
غير الم�شروع.  الكتاب قد يحتوى �أي�ضا اتهامات ل�شخ�صيات 
تون�سية وفرن�سية وكذلك �أجهزة الا�ستخبارات الفرن�سية التي 

تتهمها ليلى الطرابل�سي باختراق الدوائر المقربة لبن علي. 
�صفحة  بينها  ومن  المواقع  بع�ض  تداولته  كما  الكتاب  غلاف 
�صورة  فيه  تحتل   ، التون�سية  للن�شر  الكتاب  دار  بوك  في�س 
اللون  �أبي�ض  ر�أ�س  الغلاف مرتدية غطاء  كامل  ليلي بن علي 

ونظارات �سوداء . 
ومن جانبها، قالت �سلمى الجبا�س مديرة دار الن�شر التون�سية، 
م�س�ألة  يبدو  للبيع  علي  بن  لليلي  "حقيقتي"  كتاب  طرح  �إن 

معقدة ، ومثيرة للجدل ، وذلك لعدة اعتبارات ، ففي تون�س ما 
بعد الثورة لم يعد من الممكن الحديث عن منع بع�ض الم�ؤلفات 
�إلا بموجب قرار من  الثورة،  ال�سوق كما كان الحال قبل  من 
المحكمة في حال ت�ضمن الكتاب ذما بحق �أ�شخا�ص محددين. 

�إقبالا  ولقى  للبيع  الكتاب  طرح  حال  في  �أخ��رى  ناحية  ومن 
كبيرا قد يمكن ذلك "مت�سلطة قرطاج" من تحقيق �أرباحا مادية 
بط�ش  من  عانوا  اللذين  وه��م   ، �أنف�سهم  التون�سيين  ب���أم��وال 
التون�سيين  ت�ستهوي  لا  فكرة  وهي   ، علي  بن  ليلى  ووي�الت 
وزوجته  ال�سابق  الرئي�س  بجلب  مطالبهم  �أن  خا�صة  كثيرا، 
نتيجة.  دون  اليوم  حد  �إلى  بقيت  تون�س  في  ومحا�سبتهما 
في  حدث  لما  ليلى  رواي��ة  لمعرفة  كبيرا  يبقى  الت�شويق  �أن  �إلا 
كوالي�س ق�صر قرطاج قبل �سقوط نظام بن علي ومن الوارد 

�أن ي�شكل �صدوره حدثا خلال الأ�سابيع والأ�شهر المقبلة . 
الحل الذي ارت�أته �إدارة دار الن�شر التون�سية كان بطرح هذه 
الم�شكلة بخ�صو�ص ن�شر هذا الكتاب ،على �صفحتها على في�س 
�أع�ضاء ال�صفحة في الاعتبار ، واتخاذ  بوك و�أخذ ملاحظات 
القرار بن�شره وترويجه من عدمه على �ضوء ذلك ولا ت�ستبعد 

�سلمى جبا�س �أن يتم ن�شر هذا الكتاب مجانا على الإنترنت. 
"الفرن�سية  مومون  دو  الفرن�سية"  الن�شر  دار  �إلى  توجهنا 
تون�س  الكثيرون في  به  يهتم  الذي  الكتاب  هذا  بال�س�ؤال عن 
وخارجها لمعرفة ما قد خفى عنا من كوالي�س الرابع ع�شر من 
�أن الم�س�ؤولين في المكتب ال�صحفي في دار  �إلا   ، يناير 2011 
الن�شر ، رف�ضوا رف�ضا تاما الإدلاء ب�أي ت�صريحات عن الكتاب 
"م�شروعا" ولم يتجاوز هذه  ، بداعي �إن هذا الكتاب لا يزال 
طرحه  تاريخ  عن  تتحدث  التي  الأخبار  وا�ستغربوا  المرحلة 
للبيع في 24 مايو المقبل ، وعندما �أخبرناها ب�أننا قد حجزناه 
فعلا على موقع �أمازون ، لم ترد الم�س�ؤولة عن المكتب ال�صحفي 
بنا  الات�صال  �أمل  على  هاتفنا  رقم  ب�أخذ  واكتفت  الن�شر  لدار 

حالما تتوفر لديها المعلومات المطلوبة . 
الكتاب-  الت�شويق قبل خروج هذا  المزيد من  �إ�ضفاء  �أو  حذر 
الفرن�سية  الن�شر  دار  �أن  الثابت  �أن  �إلا  الأ�سواق،  في  الحدث 
تتم  �أن  خ�شية   ، للبيع  حقيقتي"   " كتاب  ط��رح  قبل  تتمهل 
ت�سيء  قد  معلومات  ت�ضمن  ح��ال  في  �أو   ، ذل��ك  قبل  قر�صنته 

لأطراف �أو �شخ�صيات معينة.

مذكرات زوجة الرئيس التونسي المخلوع تثير جدلا
ليلى الطرابل�سي تهدد بك�شف حقائق �آخر لحظات نظام بن علي في كتاب ي�صدر قريبا

�شاهد رق�صاً ع�صرياً مع �أ�صدقاء، وعندما عاد الى البيت كتب 
للمرة الأولى في ال�شهر. »قر�أت الكثير وعرفت الكثير وكنت 

�أختنق به«. �أنهى ق�صيدة نثرية �سماها »م�سافات بي�ضاء« عن 
�صعوبة الكتابة في الثانية �صباحاً وبعد خم�س �ساعات تلقى 
ات�صالًا يقول ان والده توفي وترك له مالًا يمكنه من التفرغ 

للكتابة. بعد ا�سبوع بد�أ يكتب »اختراع العزلة« عن والده 
»الرجل الخفي«.
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الجزيرة/ نت

�أو  المذك���رات  كت���ب  في  الأعم���ال  تل���ك  وتظه���ر 
اليوميات �أو ال�س�ي�رة الذاتية �أو ال�س�ي�ر الذاتية 
الروائي���ة �أو في الريبورتاج���ات والبورتريهات 
وال�س�ي�ر الغيرية، وت�ص���بغ تل���ك الم�ؤلفات بروح 
الفكري���ة  وبمرجعيات���ه  وعذابات���ه  �ص���احبها 

والأيديولوجية.
ولي����س م���ن ب���اب الم�ص���ادفة �أن تك���ون انطلاق���ة 
الرواي���ة الحديثة برواية وليدة تجربة ال�س���جن 
التي عا�ش���ها الإ�س���باني ميجيل دي �س�ي�رفانت�س 
-�ص���احب دون كيخوته- �أثن���اء اعتقاله من قبل 
القرا�ص���نة لمدة خم�س �س���نوات بالجزائر �س���نة 
1575. ولي�س م�ص���ادفة �أن تكون رواية “�شرق 
المتو�س���ط” للراحل عبد الرحم���ن منيف واحدة 
من �أه���م الروايات العربي���ة منذ ن�ش����أتها، �أو �أن 
تكون “الفرا�شة” لهنري �شاريير رائعة الرواية 

الفرن�سية.
�أن  ق���راء دو�ستوفي�س���كي يمكن���ه  م���ن  وم���ن ذا 
ين�س���ى رواي���ة “مذك���رات من بيت الموت���ى”، �أو 
“المجموع���ة 778” لتوفيق فيا�ض. ومن ذا من 
الق���راء يمكن���ه �أن يخرج �س���الما من ق���راءة كتاب 
“ال�سجينة” للمغربية مليكة �أفقير �أو “يوميات 
الواحات” ل�ص���نع الله �إبراهي���م، �أو كتابات عبد 
القادر ال�ش���اوي من المغرب �أو رواية “القوقعة” 

لل�سوري م�صطفى خليفة.
كتابات ما بعد التجربة

وقال الرياحي، عندما �س���ئل الروائي وال�سجين 
ال�سيا�سي التون�سي فتحي بحاج يحيى �صاحب 

رواية “الحب����س كذاب والحي يروح” يوما عن 
�س���رّ افتقادنا في تون�س �إلى �أدب ال�سّ���جون، قال 
“لماذا لم نكتب )التجربة ال�سجنية(؟ كقولك لماذا 
لي����س لنا فريق وطني في الهوكي على الع�ش���ب؟ 
فه���ذا ال�س����ؤال من ن���وع الأ�س���ئلة الت���ي تحتمل 
جميع الأجوبة فلا تخرج من �أيّها بتف�سير واحد 

مقنع.”
الإجاب���ة  �أت���ت بع���د �س���نوات قليلة بظه���ور تلك 
الم�ؤلفات والتجارب، فعادة ما تظهر تلك الأعمال 
الت���ي خطت في ال�س���جون �أو كتبت �إثر الخروج 
منها في �س���نوات الانف���راج ال�سيا�س���ي، �أو �إبان 
مراجعة ملفات حقوق الإن�سان �ضمن �إ�صلاحات 
�سيا�س���ية، كما حدث في المغرب، �أو مع الخروج 
من حقبة �سيا�س���ية �إلى �أخرى، كما هو الحال مع 
“يوميات الواحة” ل�صنع الله �إبراهيم، �أو بعد 
ث���ورات تطي���ح بالأنظم���ة التي كان���ت وراء تلك 
الاعتقالات، وهو ما ح���دث في تون�س بعد ثورة 

14 يناير. 
�س���جن النظام البورقيب���ي، كالنظ���ام الذي تلاه 
لا يفرق���ان بين الي�س���ار واليمين، ال�س���جون كلها 
ناطق���ة بلغ���ة واح���دة، ومهم���ا تفاوت���ت عمليات 
التعذيب من �س���جين �إلى �آخر ومن تيار �سيا�سي 
�إلى �آخ���ر، يبق���ى مجرد اعتق���ال الإن�س���ان بتهمة 
التعبير الحر جريمة �إن�س���انية، وم���ن هنا علينا 
في البداي���ة ا�س���تبعاد �أي مفا�ض���لة ب�ي�ن معتق���ل 
و�آخ���ر، بداف���ع المزاي���دة في التنكي���ل، فكلهم في 
النهاية بت�س���ميات واحدة داخل ال�سجن “يعمل 
في ال�سيا�س���ة” و”معار�ض” و”�ضد الحكومة” 

و”مخرب”.

فال�س���جن ال�سيا�س���ي التون�س���ي لا هو بال�شرقي 
ن�س���بة �إلى نزلائ���ه م���ن الإ�س�ل�اميين والقوميين 
�إلى  ن�س���بة  بالغرب���ي  ه���و  ولا  وال�س���لفيين، 
ال�ش���يوعيين والي�س���اريين عام���ة والليبرالي�ي�ن 

والتقدميين.
قبل �س���قوط نظام بن علي ب�سنوات قليلة، بد�أت 
تظه���ر في المكتب���ات كت���ب ا�س���تعاد فيه���ا كتابها 
تجاربه���م ال�س���جنية. ويع���د كت���اب فتح���ي ب���ن 
الحاج يحيى “الحب�س كذاب...والحيّ يروّح”: 
ورقات من دفاتر الي�س���ار في الزمن البورقيبي، 
وكتاب “كري�ستال” لجلبار النقا�ش �أهم ما �صدر 
تلك الفترة وتخاطفهما القراء في تون�س ب�شيء 
من الف�ضول، للو�صول �إلى ال�سجون التون�سية، 
الت���ي يعرفونها من الخ���ارج، فيرونها ب�أ�س���وار 
عالية ح�ص���ينة وي�س���معون �أخبارها المرعبة من 

�أ�صوات هام�سة.
بع���د الث���ورة تتالت ال�ش���هادات ال�س���جنية يمينا 
وي�س���ارا، و�أمك���ن �إع���ادة ن�ش���ر بع����ض الأعم���ال 
المهربة والمن�شورة بالخارج مثل “برج الرومي” 
ل�سمير �سا�سي المن�شورة بعنوان “ البرزخ” في 
لن���دن و”�أحباب الله” لكمال ال�ش���ارني، �أو “في 
القل���ب جم���رة”: في �س���جون ب���ن عل���ي لحمي���د 
عبايدي���ة. ومهما تفاوتت درج���ة الفنية في هذه 
الأعم���ال، ف�إن القيم���ة الوثائقية له���ا، وما تقدمه 
من �ش���هادات حية على ما كان يجري في �سجون 
بورقيب���ة وبن علي ت�ش���فع لها دائما، خا�ص���ة �أن 
قليلا من ه����ؤلاء الكتاب قليل من كانت له تجربة 

في الكتابة الإبداعية من قبل.
عذابات متعددة وجلاد واحد

و�أ�ض���اف الرياحي، “�إن وجود الإن�س���ان وجود 
ج�س���دي”، هكذا عرّف دافيد لوبروتون الوجود 
الإن�س���اني في كتاب���ه “�إنتروبولوجي���ا الج�س���د 
والحداث���ة” ال���ذي قلّ���ب فيه �أوجه ه���ذا الوجود 
و�صور الج�سد و�ضروب �إعلان وجوده بالعالم. 
غ�ي�ر �أن لوبروت���ون فات���ه في هذا الكت���اب المهم 
ل به. وهو خلافا لما قد  الالتفات �إلى الج�س���د المنَُكَّ
يتبادر للذهن هو ج�س���د مرغوب فيه لأن وجوده 

هو الكفيل الوحيد با�ستمرار فعل التنكيل. 
�إن م���ا تروي���ه كت���ب الي�س���ار واليمين ع���ن فنون 
التعذي���ب واح���دة، حتى بتن���ا ونحن نق���ر�أ هذه 
الم�ص���نفات �أم���ام بيبليوغرافي���ا �س���جل للتعذيب 
في تون����س. ف�ي�روي كت���اب “الحب����س ك���ذاب” 
مث�ل�ا لحظة مهمة في حياة ال�س���جين ال�سيا�س���ي 
وه���ي الدقائ���ق الأولى في المعتقل �أي���ن ينتظره 
الجلادون، الذين لا يهمهم “�س���وى ك�س���ر �شوكة 
المقبو�ض عليه بزرع الرعب فيه من خلال �س���هام 
متع���ددة تنه���ال علي���ه م���ن كل �ص���وب، كال�ش���تم 
والتعلي���ق والتهدي���د �أو ال�ش���روع مبا�ش���رة في 
الاعت���داء عليه جن�س���يا”. ولا يف���رق الجلاد بين 
�ض���حاياه “�إن كانت ال�ض���حية رجلا �أو امر�أة �أو 
�ش���يوعيا �أو �إ�س�ل�اميا �أو واحدا من �أهل ال�سلطة 
�أخ���ل به الزمن لحقيبة �س���لمت ل���ه ليودعها بنكا 
خ���ارج البلد، ف�أودعها في �آخر، تح�س���با لتقلبات 

الدهر . 
 �ص���احب كتاب “�أحب���اب الله” كمال ال�ش���ارني، 
ال���كاف  �س���جني  في  الاعتق���ال  ع���رف  ال���ذي 
والق�ص���رين يروي فظائ���ع �أخرى م���ن التعذيب 
“كان���ت  ال���كلاب:  ا�س���تعمال  �أهمه���ا  ال�سيا�س���ي 

ثلاث���ة كلاب �ض���خمة ذات �ش���عر �أ�س���ود طوي���ل. 
هذه المرة لم يم�س���كني الكل���ب الكبير من فخذي 
ولا م���ن بطني بل م���ن رقبتي بحما����س وحرفية 
�ش���رطي م�س���تجد، حيث جعلني اكت�شف لحظات 
ه�شا�ش���ة الروح الب�ش���رية �إزاء غريزة الافترا�س 
الحيوانية. �س����أظل �أذكر و�إلى الأبد مثلما تتذكر 
فري�س���ة نجت م���ن افترا����س محقق، �إح�سا�س���ي 

بفكيه ينغلقان على رقبتي بين لعابه البارد” .
�أما كتاب �س���مير �سا�س���ي “ب���رج الرومي”، فهو 
�س�ي�رة تنكي���ل.. �س�ي�رة ال�س���جّان قب���ل �أن يكون 
�س�ي�رة الم�س���جون. بيبلوغرافيا عن التعذيب في 
تون����س. تغني���ك قراءته ع���ن كل التقارير ب�ش����أن 
التعذيب ال�سيا�س���ي. ومع ذلك يبقى قطعة �أدبية 
راقية �أخل�ص���ت للأدب حتى وهي ت�س���رد الفظيع 

من التعذيب.
ولا يمك���ن �أن نغف���ل ع���ن �إح���دى �أه���م التجارب 
ال�س���جنية المدون���ة في تون����س والت���ي مثلته���ا 
كتابات المنا�ض���ل الي�س���اري جلب���ار نقا�ش، الذي 
عرفت���ه معتق���الات بورقيب���ة بين �س���نتي 1968 ـ 
1979، وق���د دون ذل���ك في رواي���ة “كري�س���تال” 
التي كتبها �س���را في ال�س���جن على علب �س���جائر 
و”ال�سماء فوق ال�سطح” و” ماذا فعلت ب�شبابك؟ 
م�س���ار معار�ض لنظام بورقيبة )1954 ـ 1979( 
متبوع بحكايات من ال�سجن” وكلها كتب تك�شف 
جانبا من معاناة ال�س���جين ال�سيا�سي في تون�س 
تحت النظ���ام البورقيبي، وال���ذي لم يكن يرحم 
معار�ض���ه عربي���ا كان �أم يهودي���ا. وتبق���ى ه���ذه 
التجرب���ة جدي���رة بالاهتم���ام وبالتعريب ليطلع 

عليها التون�سيون والعرب معا.

م�أزق الغراب

�ص����در ع����ن دار المدى للثقافة والن�ش����ر 
كتاب )م�����أزق الغراب( للناقدة د.نادية 
العزاوي وهي درا�سات ومقالات على 
مدى ع�ش����رة اع����وام تقريبا في فترات 
)1998م- الاع����وام  ب��ي�ن  متفاوت����ة 
2009م( في جوانب من مو�ض����وعات 
في  ومتج����ددة  ا�ش����كالية  ثقافي����ة 

طروحاتها وفي ما اثارت من جدل.
يب����د�أ هذا الكت����اب من اب����رز المكونات 
الم�ؤ�س�س����ة لوعي ال����ذات وهو الموقف 
من التراث، ثم ينعطف الى الموقف من 
الاخر الذي مكنه ان يمنح هذا الوعي 
ابعادا خ�صبة، اذا جرى توظيفه على 
ا�س�����س �ص����حية م����ن التلاق����ح الثقافي 
البن����اء الي يحترم خ�صو�ص����ية الذات 
ويعترف بمنجزها بلا انبهار او تهالك 
على ثقاف����ة الاخ����ر، لان الانبهار كفيل 
بم�س����خ العلاق����ة ال�ص����حية المطلوب����ة، 
وتحويله����ا م����ن حال����ة )الح����وار( الى 
الاخ����ر  م����ن  فالا�س����تفادة  )التبعي����ة(، 
م�ش����روعة ومطلوبة ولكنها م�شروطة 
بوع����ي نق����دي عمي����ق وق����راءة مت�أنية 
التاريخي����ةي  بال�س����ياقات  محيط����ة 
والا  انتجته����ا  الت����ي  والاجتماعي����ة 
وقع����ت في م�أزق الغ����راب في الحكاية 

التراثية.
وع����رج الكت����اب عل����ى درا�س����ة ظواهر 
ون�ص����و�ص عراقي����ة ول����دت في من����اخ 
ملتهب في خ�ضم الحروب- والحروب 
وج����ه �آخر من وجوه العلاقة بالاخر- 
مار�س����ت فيه هذه الن�صو�ص ادوارها 
ذاك����رة  بتفعي����ل  الم����وت  مقاون����ة  في 
ال����ذات وايق����اظ محموله����ا التاريخي 
رم����وزا  والوج����داني  والجغ����رافي 
وا�سماء وامكنة ب�شجاعة ا�ستثنائية، 
فلي�����س اعتيادي����ا اب����دا انت����زاع لحظة 
حياة من براثن ال�ص����واريخ والقنابل 
وم�آ�س����ي الجوع والقه����ر التي حفرت 
ب�ص����ماتها بعم����ق في الواق����ع الثقافي 

العراقي.

والم�ؤلف هو �ضابط متقاعد في وكالة الا�ستخبارات 
الاميركي����ة CIA ، يدعي في كتابه ، ان لديه برهان 

على علم كا�سترو بخطة الاغتيال .
    ففي �صبيحة ال 22 من ت�شرين الثاني عام 1963 
، الي����وم ال����ذي قتل في����ه جون كيندي ، �أمر كا�س��ت�رو 
�ضابطاً كبيراً في الا�ستخبارات ، الا�ستماع فقط الى 
رادي����و CIA ، والانتباهلكافة الاخبار الواردة من 

تك�سا�س.
    وبع����د �أربع �س����اعات جاءت الاخب����ار برفاة كيندي 
ويدع����ي ليثيل ان كا�س��ت�رو كان يعلم بمن����ع �أوزولد 
ع����ن ال�س����فر الى كوبا ورف�ض طلبه بالح�ص����ول على 
فيزا عن طريق ال�سفارة الكوبية في مدينة مك�سيكو 
. وكان �أوزولد قد �أعلم �أع�ض����اء ال�سفارة �أنه �سيقدم 
عل����ى اغتيال الرئي�����س الاميريكي من اج����ل البرهنة 

على انتمائه لل�شيوعية .
    وفي مقابل����ة ن�ش����رت في )ميام����ي هيرال����د( ، ق����ال 
ليثي����ل ان����ه اكت�ش����ف تل����ك المعلوم����ات ع��ب�ر مقابلاته 
لعدد من �ض����باط �س����ابقين في الا�ستخبارات الكوبية 
، كما �أطلع �أي�ض����اً عل����ى عدد من الوثائ����ق الاميركية 

الحكومية.
    ويق����ول الم�ؤل����ف : �أن����ا لا �أري����د الق����ول �أن نيدي����ل 
كا�س��ت�رو �أمر بعملي����ة الاغتي����ال ، �آو ان �أوزولد كان 
تابعاً له وتحت �س����يطرته ، لانن����ي لم �أعثر على دليل 
ي�ش��ي�ر الى ذل����ك . وي�ض����يف بعدئذ ، �أن كل م����ا �أقوله 
ي�شند �ألعديد من الوثائق �أو �أقوال م�سجلة . اجل ان 
كا�س��ت�رو كان يريد قتل كيندي لان الاخير كان اي�ضاً 
يريد قتل كا�س��ت�رو وربما ان الامر كان مجرد الدفاع 

عن النف�س .
    وق����د �أعت��ب�ر النقاد كت����اب ليثل ، الدرا�س����ة الاعمق 
حت����ى الان عن عمليات الا�س����تخبارات عن كا�س��ت�رو 
للاع����وام التي ت�س����لم بها الحزب الثوري المارك�س����ي 

ال�سلطة عام 1959 .
    وبع����د عملي����ة الاغتيال ، ح�ص����ل الاميريكيين على 
معلومات كثيرة عن ن�ش����اط الا�س����تخبارات الكوبية 
والت����ي كانت تو�ض����ع للمراقب����ة . كما انهم ح�ص����لوا 
عل����ى معلومات غزيرة عن �أوزولد . وكلن المعلومات 
التي ح�ص����ل عليها الم�ؤلف من �ض����ابط الا�ستخبارات 
الكوب����ي ال�س����ابق ، فيورنتيت����و لومب����ارد، الذي كان 
يعم����ل في مجم����ع كا�س��ت�رو – هافان����ا، تعت��ب�ر م����ن 
�أخط����ر الوثلئق . وبعد ارتداء فيورينيتنو ، ك�ش����ف 
الكث��ي�ر ع����ن الحياة المرفهة التي يعي�ش����ها كا�س��ت�رو، 
واليخ����وت الثمينة العائدة الي����ه وممتلكاته الراقية 
في مختل����ف الاقاليم الكوبية وح�س����ابه الخا�ص في 

بنك �سوي�سري بملايين الدولارات .
    والادعاء من ان كا�س��ت�رو كان عالماً بخطة �أوزولد 
، لا يقت�ص����ر على الم�ؤلف فقط ، بل ان م�صادر اخرى 
تق����ول مليتطاب����ق مع تل����ك الاق����وال ، دفعه����ا المخبر 
ال�س����ابق لل FBI واي�ضاً الجا�سو�س المعروف جاك 
جيل����دز ، الذي كان قد ت�س����رب الى الحلقة ال�ص����غرى 

المحيطة بكا�سترو .
    ويق����ول جيلدز ، �أن كا�س��ت�رو �أخ��ب�ره عن �أوزولد 
، قائ��ل�اً: " �أن اوزول����د دخ����ل الى ال�س����فارة الكوبي����ة 
منق�ض����اً، طالب����اً منح����ة الفي����زا وعندما رف�����ض طلبه 

�صاح : �أنا �س�أقتل كينيدي ب�سبب هذا الامر."
    وقد �أعلن كا�سترو علنا عن زيارة اوزولد لل�سفارة 
الكوبية ، معتبراً الامر حدثاً �ص����غيراً ، لم يلفت نظر 

الم�س�ؤولين في هافانا.
    ومم����ا يذك����ر ان التحقيقات الاميركية التي قلم بها 
رج����ال الامن ولجنة وارن في ق�ض����ية اغتيال كيندي 
، تناول����ت احتم����ال تدخل كا�س��ت�رو في المو�ض����وع ، 
ولكنه����ا انتهت الى توجيه الاته����ام الى اوزولد فقط 

: قائلًا قام بمفرده بتلك العملية .
    ومن المو�ض����وعات الاخرى التي وردت في الكتاب 
المحاولات الاميركية العديدة لاغتيال كا�سترو بعده 
و�س����ائل مطرقة ، ومنها ا�س����تخدام ال�سيغار المتفجر 
ام الاق��ل�ام المم����ة ويق����ول الم�ؤلف ان تل����ك المحاولات 

توقفت بعد وفاة جون كيندي .

ترجمة : ابت�سام عبد الله

هل علم كاسترو بخطة اوزولد؟

الكاتب : �أ�سرار كا�سترو

ت�أليف : براين ليثتل

مدونة الا�ستبداد
أدب السجون في تونس

بينما ف�سدت ال�سلطة نبتت ال�سجون 
وتكاثرت، و�أينما تكاثرت ال�سجون نبتت داخلها 

كتابة مخ�وص�صة تروي مناخات ال�سجن وعالمه الأليم. 
كتابات عرفتها كل �شعوب العالم. ولئن اتخذت هذه الكتابات 

�أ�شكالا كثيرة منها الأدبي ومنها الوثائقي، ف�إن ال�سيرة الذاتية 
والأجنا�س الأدبية الحافلة بها تبقى �أل�صق �أنواع الكتابة ال�سجنية فهي 

الكتابة التي تجعل من الذات محورها الرئي�سي. وذلك وفقا لما قاله الروائي 
التون�سي كمال الرياحي.

من �أغرب الاحداث الت�أريخية الغام�ضة التي 
تدور حولها الاقاويل : فقتل جون كندي – 

رئي�س الولايات المتحدة الأميركية عام 1963 
، الذكرى الخم�سون لتلك الجريمة �سيكون في 

العام المقبل
    وكتاب براين ليثيل يلغي المزيد من الا�وضاء 

على تلك الجريمة ، قائلًا �أن فيديل كا�سترو 
، كان على علم بخطة لي هارفي �أوزولد 

لاغتيال كيندي .
    ومما يذكر �أن الرئي�س الكوبي قد تمت 

تبرئته �سابقاً من الم�شاركة في الاغتيال – 
العميلة الاكثر غمو�ضاً في التاريخ الحديث. 

وقد انتهت التحقيقات التي اجريت حول 
المو�وضع ادانه �أوزولد بارتكاب جريمة 

الاغتيال .
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

   ما يمنح كتاب ) ال�س���رد والاعتراف والهوية/ الم�ؤ�س�س���ة العربية 
للدرا�س���ات والن�ش���ر/ 2011 ( فرادت���ه هو �أن م�ؤلف���ه الدكتور عبد 
الله �إبراهيم ينطلق في تناوله لمو�ض���وعاته من موقفين، الأول هو 
موقف الناقد الأدبي الذي يعرف �أ�س���رار ال�صنعة ال�سردية الأدبية، 
مه���ا ويحاكمها، من  ل���ذا يحلل كتب ال�س�ي�رة الذاتية العربية، ويقوِّ
غ�ي�ر �أن يغيب عن باله �أ�س���اليب كتابتها و�أن�س���اقها وبناها الفنية. 
والث���اني ه���و موقف المفك���ر المطّلع عل���ى طروحات الفكر المعا�ص���ر 
ومناهجه، لذا ي�ستخدم، في قراءاته، طقماً من المفاهيم الم�ستلة من 
حقول علوم �إن�س���انية مختلفة، بالاعتماد على ا�ش���تغالات المفكرين 
المحدث�ي�ن، مجترحاً منهجاً مركّباً ينهل من المعطيات المعرفية لتلكم 

الحقول.
      انبثق فن ال�س�ي�رة الذاتية، مع ح�ض���ور الذات الإن�سانية، فاعلًا 
ها عقلًا، وحرية، وفعلًا م�س�ؤولًا.  اجتماعياً وتاريخياً. وتميّزها بعدِّ
وذلك مع خروج الإن�س���ان من كهوف القرون المظلمة، وا�ست�ش���رافه 
لمنعطف تاريخي جديد نُعت بع�صر التنوير. وفي خ�ضم المتغيرات 
الكبرى التي ع�صفت بالمجتمعات الغربية، ازدهرت فنون الرواية، 
والق�ص���ة الق�ص�ي�رة، وال�س�ي�رة الذاتي���ة. و�إذا كان���ت ه���ذه الفنون 
ال�س���ردية قد عرفت انتعا�شاً في الف�ض���اء الثقافي الغربي، و�صارت 
له���ا تقاليده���ا، ورموزها، ونتاجاته���ا المتقدمة، ف�إنها، في ف�ض���ائنا 

الثقافي العربي، ما تزال تواجه مع�ضلات �شائكة.
   بقي نوع ال�س�ي�رة الذاتية، عندنا، ولوقت طويل، هام�شياً، يعاني 
من ال�ش���بهة، ويُنظر �إليه بحذر و�ش���ك وعدم ر�ض���ا لأنه يتجر�أ على 
عبور الحدود الم�س���موح بها، وتعري�ض المخفي والمختل والم�ش���وّه 
لل�ض���وء واله���واء الطل���ق. فهذا النوع ي�ض���ع الم���ر�آة �أم���ام مجتمع 
يخ�ش���ى م���ن النظر، ول���و �إلى ج���زء من �ص���ورته الحقيقي���ة، لأنها 
تطي���ح بال�ص���ورة الموهوم���ة الت���ي احتفظ به���ا عن نف�س���ه. هذا ما 
ي�ش�ي�ر �إلي���ه الم�ؤلف في مقدمة كتاب���ه وهو يعدنا بق���راءة �أهم كتب 
ال�سيرة الذاتية، لا�س���يما تلك التي نُ�شرت خلال العقدين الأخيرين 
حيث ات�سع انت�شار �أدب الاعتراف ن�سبياً. والافترا�ض الأول الذي 
يتبناه هو �أن كاتب ال�س�ي�رة الذاتية لا يقدر على انتزاع نف�س���ه من 
حا�ض���نته الجغرافي���ة والاجتماعي���ة، وينبثق من "�س���ياق ثقافي، 
وتجد الإ�ش���كاليات المثارة كافة في مجتمعه درجة من الح�ضور في 

نته ال�سردية". مدوِّ
   يعال���ج الم�ؤلف، في البدء، �إ�ش���كالية �أن يجد الكاتب المنفي نف�س���ه 
مقتلع���اً من �أر�ض���ه، وواقف���اً على تخ���وم ثقافات متع���ددة، وعليه، 
عبر التدوين ال�س�ي�ري، �أن ي�صوغ مدونته لتمثيل هويته.. يعي�ش 
مث���ل هذا الكاتب غربته الخا�ص���ة، يك���ون في حالة ا�ش���تياق دائمة 
للأر����ض التي غادره���ا وربما �إلى الأبد. وطالما �أنه لن ي�س���تطيع �أن 
يُرج���ع عقرب الزمن �إلى الوراء، وتع�س���ر عليه الع���ودة �إلى دياره، 
فم���ا علي���ه، �إذن، �إلّا �أن يل���وذ بالمخيّلة.. �إن ما �س���يخلقه في النهاية 
لي�س �سوى وطن متخيل لا يوجد �إلا في ذهنه، لكنه يجعله الب�ؤرة 
المركزي���ة في ن�س���يج ن�ص ال�س�ي�رة.. تكون الكتابة، عندئ���ذٍ، مفعماً 
بالحنين؛ بالنو�س���تالجيا.. �أُجبرت �إيزابيل اللندي، على المغادرة، 
مرات عديدة، تاركة �أ�ش���ياءها الحميمة وراءها، م�ضطرة للبدء من 
جديد.. تقول؛ "فلقد جبت متغربة طرقاً �أكثر مما �أ�س���تطيع تذكّره، 
وم���ن كثرة ما ودّعتُ جفّت جذوري، وا�ض���طررت �إلى �أن �أ�س���تنبت 
�أخرى، ا�ستوطنت الذاكرة لعدم وجود مكان جغرافي ت�ستوطنه". 
وهكذا "لا ي�س���تطيع المنفي الانخ���راط الكامل في المجتمع الجديد، 
ولا يتمكن من قطع ال�ص���لة بالمجتمع القديم الذي ولد فيه، فيتوهم 
�صلة م�ض���طربة وانتماءً مهجّناً، ويختلق بلاداً لاحقته �أطيافها في 

المنفى".
   يُحيل الكلام عن المنفى والهجنة والهوية والكتابة �إلى ا�س���تدعاء 
�أمثلة حية، لعلّ حالة �إدوارد �س���عيد مثقفاً منفياً، هي الأقرب �إلينا، 
بهذا ال�ص���دد. والمنفى بح�سب �سعيد هو "ال�شرخ المفرو�ض الذي لا 
التئام له بين كائن ب�ش���ريّ ومكانه الأ�ص���لي، ب�ي�ن الذات وموطنها 
الحقيقي: فلا يمكن �أبداً التغلب على ما يولِّده من �شجن �أ�سا�سيّ". 
ويلاحظ الم�ؤلف �إن م�ش���كلة كتابة المنفى في ال�سيرة الذاتية تتجلى 
في "العلاق���ة م���ع الم���كان من وجه���ة نظر المنف���ي، وكيفية ت�ش���كيل 
الهوية ال�شخ�ص���ية المنزاحة لرجل يقيم علاقة ه�شّة معه". ومثاله، 
ها هنا، هو كتاب �س���عيد؛ ) خارج المكان (. ففيه ين�شئ عالمه البديل 
بع���د غياب���ه النهائي ع���ن عالم���ه الحقيقي، مت�ص�ل�اً ب�أمكن���ة ولغات 
متعددة، ومنف�ص�ل�اً عنه���ا في الوقت عينه.. يعي �س���عيد، ب�ألم، ذلك 
الانف�ص���ام بين لغته الأم العربية ولغ���ة ثقافته الإنجليزية. المفارقة 
بين مقطعي ا�س���مه. "�أثر التعليم الا�س���تعماري في �ص���وغ تجربته 
الثقافية و�شخ�ص���يته القلقة". ليكون "في هذا الموقع المنزلق دائماً 

خارج �أي مكان".

السيرة والمنفى
والأوطان المتخيلة

في ليلة قريبة، بما �أنه لم يكن معي نقود لأ�ش�ت�ري 
به���ا طعاماً �آكله، قرّرت �أنْ �أذهب �إلى المكتبة العامة 
و�أبحث عن ف�ص���لٍ في كتاب �ش���هير كنتُ قد وعدتُ 
�ص���ديقاً لي في وا�شنطن ب�أنْ �أقر�أه. عنوان الكتاب 
"رحلات ماركو بولو". كان الف�صل مُكرّ�ساً لو�صف 
مدينة كين-�ساي �أو هانغ-ت�شو. الرجل الذي طلب 
من���ي �أنْ �أقر�أ عن هذه المدين���ة الرائعة كان علّامة: 
كان ق���د قر�أ �آلاف الكتب ولعله �س���يقر�أ �آلافاً �أخرى 
قب���ل �أنْ يموت. وق���د قال لي ذات ي���وم على مائدة 
الغداء: "هنري، لقد اكت�شفت تواً المدينة التي �أودّ 
�أنْ �أعي����شَ فيها. �إنها هانغ-ت�ش���و من القرن الثالث 
ع�ش���ر". دار هذا الحديث قب���ل نحو عام. وكنتُ قد 
ن�س���يتُ �أمره �إلى �أنْ كانت تلك الليلة التي �ش���عرتُ 
فيه���ا بالجوع. فبدل �أنْ �أتغذّى ج�س���دياً ق���رّرتُ �أنْ 

�أقُيمَ وليمة روحية.
���بتُ بالخيبة من ماركو  يج���ب �أنْ اعترف ب�أني �أُ�صِ
بولو. لقد �أ�ض���جرني. �أذكرُ �أني حاول���تُ �أنْ �أقر�أه 
قب���ل نح���و ثلاث�ي�ن عام���اً وتو�ص���لت �إلى النتيجة 
نف�س���ها. لك���نَّ م���ا �أث���ار اهتمام���ي ه���ذه الم���رة كان 
المقدمة التي و�ضعها جون مي�سفيلد للكتاب. يقول 
مي�س���فيلد "كان و�سط �آ�س���يا، الزاخر بما هو رائع 
ومذهل، وي�ض���جُّ بالأمم والملوك، �أ�ش���به بحلم في 
ر�ؤو����س الرجال". لق���د �أعدتُ قراءة ه���ذه الجملة 
مرات عديدة. �إنها تُثيرني. كنتُ �أودُّ لو �أني �أنا مَنْ 
كتبها. لقد �أثار مي�س���فيلد في ذهني بب�ضع �ضربات 
من قلمه �ص���ورة ف�ش���ل مارك���و بولو نف�س���ه، الذي 
�شاهد روعة ال�شرق رونقه، في ر�سمها – بالن�سبة 

�إلّي.
�أودّ �أنْ �أقتطف ب�ضعة �أ�سطر �أخرى من هذه المقدمة 
لة وثيقة بالرحلة التي  الرائعة لمي�سفيلد. �إنَّ لها �صِ
قم���ت بها في �أرجاء الولاي���ات المتحدة – وبحلمي 

بموبايل.
"�إن���ه لعمل رومان�س���ي �أنْ تتجول بين �أ�ش���خا�صٍ 
غرب���اء وت����أكل م���ن خبزهم بج���وار ن���ار مخيمات 
تقع في الن�ص���ف الآخر من العالم. ثمة رومان�سية 
ه���ذه  �أنَّ  م���ن  الرغ���م  عل���ى  العم���ل،  ه���ذا  تغلّ���فُ 
الرومان�س���ية غالى في تقديرها �أولئك الذين ولَّدتْ 
حي���اة الرحيل فيهم مذاقاً زائفاً للإثارة. لقد تجول 
مارك���و بولو بين �أنا����س غرباء ؛ ولك���ن من المتُاح 
لأي �ش���خ�ص )مع �شيء من ال�شجاعة والقدرة على 
ك( �أنْ يفعل ال�ش���يء نف�سه. �إنَّ التجوال بحد  التحرُّ
ذاته مجرد �ش���كل من �أ�شكال الانغما�س في اللذات. 
ف �شيئاً �إلى مخزون المعرفة الإن�سانية،  ف�إذا لم يُ�ضِ
�أو لم يُتِ���ح للآخري���ن الحيازة الخيالي���ة لجزءٍ من 
الع���الم، ف�إن���ه مج���رد ع���ادة خبيث���ة. �إنَّ اكت�س���اب 
المعرف���ة، وجم���ع الوقائ���ع، عم���ل نبي���ل فقط عند 
�أولئك الذين لديهم �س���ر تحوي���ل ذلك الطمي �إلى 
ذهب �أبدي عُلوي... وحده الرحالة الرائع الذي 
ي���رى عجيبة، وفقط خم�س���ة رحال���ة في تاريخ 
الع���الم �ش���اهدوا العجائ���ب. �أما الآخ���رون فقد 
�ش���اهدوا طيوراً وحيوانات، و�أنهر ونفايات، 
والأر����ض وبالتالي الغِن���ى )المحلّي(. الرحالة 
الخم�سة هم هيرودوتو�س، غا�سبر، ملكيور، 
بالت���ازار وماركو بول���و نف�س���ه. �إنَّ �أعجوبة 
مارك���و بولو هي – �أنه ابتكر �آ�س���يا للذهنية 

الأوروبية... "
عندم���ا غ���ادر ماركو بول���و مين���اء البندقية 
مع عمه كان في ال�س���ابعة ع�شرة. وبعد ذلك 
ب�س���بعة ع�شر عاماً عاد �إلى البندقية وعليه 
�أ�س���مال. وبعد ذلك مبا�ش���رة تقريباً تطوّعَ 
���ر، وخلال  في الح���رب �ض���د جن���وا، و�أُ�سِ
فترة �س���جنه �ألّ���فَ الكتاب الذي �س���يُخلّد 
رحلت���ه. �أمر غريب، �ألي����س كذلك ؟ تخيَّل 
حالة عقله، وهو �سجين في زنزانة، بعد 
�أنْ عا�ش حلماً من عظمة وروعة. �أخذت 
الجملة يتردد �صداها كاللازمة " عندما 
ذهب ماركو بولو �إلى ال�شرق... كحلمٍ 
���ر في بلباو،  في ر�ؤو����س الرجال ". فكِّ

في كولومبو����س، وفي �أميريغو في�سبو�س���يو�س ! 
�إنهم رجالٌ حلموا ومن ثم �أدركوا �أحلامهم. رجال 
ممل����ؤون بالأعاجي���ب، بالا�ش���تياق، وبالن�ش���وة. 
ويع�ث�رون  المجه���ول،  نح���و  مبا�ش���رة  يبح���رون 
علي���ه، يُدركون���ه، ومن ثم يعودون �إلى م�ست�ش���فى 
المجانين. �أو يموتون �إثر �إ�صابتهم بالحمّى و�سط 
�س���راب. كورتي���ث، بون����س دو ليون، ده �س���وتو ! 
���بون. يبحث���ون  رج���ال مجان�ي�ن. حالم���ون. متع�صّ
الرائ���ع. يبحث���ون ع���ن المعج���زة. يقتل���ون،  ع���ن 
يغت�صبون، ينهبون. نبع ال�شباب. الذهب. الآلهة. 
�إمبراطوريات. عظمة وروعة، نعم - ولكن �أي�ض���اً 
���هام الم�سمومة،  الحمّى، والجوع، والعط�ش، وال�سِ
وال�س���راب، والم���وت. يب���ذرون الحق���د والخوف. 
ين�ش���رون مخاوف الإن�س���ان الأبي����ض وخرافاته، 

وج�شعه، وح�سده، وخبثه، وقلقه.
عندما �أبحر الأ�سبان غرباً... هذه ق�صة �أخرى.

خنازي���ر  الجماع���ي.  الف���رار  الذه���ب.  هجم���ة 
خلفا�ؤه���م،  �أحدثه���ا  تتمّ���ة  الجرج�س���يين]1[. 
الأميركيون. وزالت العظمة والروعة. �أ�صبح الآن 
يعمّها �ض���جيج المحُركات و�ص���فّارات الم�صانع. لم 
تعد هن���اك عجائب، وانتهى البحث. و�أُعيدَ الذهب 
�إلى الأر����ض، عميق���اً حي���ث لا يمك���ن لأي قنبلة �أنْ 
ت�صل. لدينا تقريباً كل ما هو موجود، وهو يتعفّن 
هناك، ولا �أحد ي�س���تفيد منه، و�أقلّ الم�ستفيدين هم 

الذين يدّخرونه ويحر�سونه بحياتهم.
" يكفي  " عندما ذهب ماركو بولو �إلى ال�شرق... 
�أنْ ترتّ���ل ه���ذه العب���ارة حت���ى ينفتح �أمام���ك غِنى 
الأر����ض. وتغ���رق المخُيّلة قب���ل �أنْ تنته���ي الجملة 
. �آ�سيا. فقط �آ�س���يا، ويرتع�ش العقل. مَنْ ي�ستطيع 
�أنْ ير�س���م �صورة �آ�سيا بكل تفا�صيلها ؟ لقد �أعطانا 
ماركو بولو �آلافَ التفا�ص���يل، لكنها �أ�ش���به بقطرة 
ماء في دلو. ومهما �أنجز الإن�سان منذ ذلك الحين، 
ومهما �ص���نع من معج���زات، ف�إنَّ كلمة �آ�س���يا تغمر 
ذاكرت���ه بعظم���ة وروع���ة لا مثي���ل لهم���ا. الأنبياء، 
الحالم���ون،  المت�ص���وفون،  الحكم���اء،  الفقه���اء، 
المجانين، المتع�ص���بون، الطغاة، الأباطرة، الغزاة، 
وكلهم �أعظم مما �شهدت �أوروبا، جا�ؤوا من �آ�سيا. 
الأديان، الفل�س���فات، المعابد، الق�ص���ور، الأ�س���وار، 
القلاع، اللوحات المر�سومة، المن�سوجات المطُرّزة، 
البخ���ور،  الم�ش���روبات،  العقاق�ي�ر،  المجوه���رات، 
الملاب����س، الم���واد الغذائي���ة، ف���ن الطب���خ، المعادن، 
المخترع���ات العظيم���ة، اللغ���ات العظيم���ة، الكت���ب 
العظيم���ة، نظريات ن�ش����أة الك���ون العظيم���ة، كلها 
جاءت من �آ�س���يا. حت���ى النجوم جاءت من �آ�س���يا. 
�آلهة  هن���اك  كانت 

و�أن�ص���اف �آله���ة – �آلاف و�آلاف منه���ا. ورج���ال-
���د �آلهة. �أ�سلاف. لقد كانت �آ�سيا مُلهَمة.  �آلهة. تج�سُّ
ولا زال���ت �آ�س���يا مُلهَمة. ف�إذا كانت �آ�س���يا في القرن 
الثالث ع�ش���ر �أ�ش���به بحلم ففي عقول الر جال فهي 
الي���وم هكذا و�أكثر. �آ�س���يا �أر�ض لا تن�ض���ب. هناك 
منغولي���ا، هن���اك التيب���ت، هن���اك ال�ص�ي�ن، هن���اك 
الهند. �إنَّ ت�ص���ورنا لتلك الأماكن، وال�شعوب التي 
ت�س���كنها، والِحكمة الت���ي يملكون، وال���روح التي 
تتغلغ���ل فيه���م، وكفاحه���م، و�أهدافه���م و�إنجازهم 
فراً. لقد �ضاع مغامرونا ومكت�شفونا  يكاد يكون �صِ
هناك، وفقهائنا هناك، ومب�ش���رونا والمتحم�س���ون 
والمتع�ص���بون اختُزل���وا ولم تعُ���د لهم �أي���ة �أهمية، 
وم�س���تعمرونا تعفّنوا هناك، و�آلاتنا بدتْ �ضعيفة 
هن���اك ولا �أهمية له���ا، وجيو�ش���نا ابتُلِعَ���تْ هناك. 
�إنَّ �آ�س���يا ال�شا�س���عة، المتع���ددة الأ�ش���كال، المتعددة 
اللغات، التي تغلي بالطاقة الجامحة، تارة راكدة، 
دة، دائماً غام�ض���ة،  وط���وراً متوثب���ة، ودائماً مُه���دِّ
م العالم.�إننا �أ�ش���به بعناكب تحاول �أنْ تتعامل  تُقزِّ
���باكنا، لكنَّ  مع �أ�ش���جار �أرز عملاقة. �إننا نن�س���ج �شِ
�أقلّ اهتزاز من العملاق النائم الذي هو �آ�سيا كفيل 
بتدمير عمل قرون. �إننا نرهق �أنف�سنا، ن�ستنزفها، 
لك���نَّ الآ�س���يويين ي�س���بحون عل���ى �ص���در المحي���ط 
الهائل، ولا يتعبون، لا ينتهون، لا ينطفئون. �إنهم 
يتحرك���ون مع تي���ارات الأر�ض العظم���ى ؛ ونحن 
ن�ص���ارع عبثاً �ضد المدّ. نحن ن�ضحّي بكل �شيء من 
�أج���ل الدمار ؛ وهم يُ�ض���حون بكل �ش���يء من �أجل 

الحياة.
ح�س���ن، موبايل... لنفر����ض الآن �أن���كَ في مكاني، 
�أن���كَ تعي����شُ في باري����س ورا����ضٍ بالبق���اء هن���اك 
حتى �آخر حيات���ك. لنفر�ض �أنكَ، ل���دى عودتكَ �إلى 
غرفت���ك ال�ص���غيرة، وقفتَ ب�ض���ع دقائ���ق ولا تزال 
تعتم���ر قبعت���ك وترت���دي معطف���ك، وفي ي���دك قلم 
ن���تَ في الدفتر الكبير  ر�ص���ا�ص كبير وثخين، ودوَّ
�أي �ش���يء يخط���ر في بال���ك. طبع���اً، �إذا �أوي���تَ �إلى 
د �ص���دى رنينها في  ال�س���رير و�أ�س���ماء المدن ي�ت�ردَّ
ر�أ�سك، ف�س���وف تراودك �أحلام غريبة. قد يتراءى 
ل���ك �أحياناً �أن���كَ تحلم وعيناك مفتوحتان، ول�س���ت 
واثق���اً �إنْ كنتَ في ال�س���رير �أو واقف���اً عند الطاولة 
الكب�ي�رة. و�أحيان���اً، عندم���ا ت�أم���ل في �أنْ تُغم����ض 
عينيك وت�ست�سلم لألذّ الأحلام الح�سّية، تجد نف�سك 

ت�صارع كابو�ساً. �إليك الِمثال التقليدي التالي...
ثمة �ش���خ�ص تعتقد �أن���ه �أنتَ ينظر في الم���ر�آة. �إنه 
���زه. �إن���ه وج���ه �ش���خ�ص �أبله.  يِّ ي���رى وجه���اً لا ُمي
ويُ�صيبه الرعب و�سرعان ما يجد نف�سه في مع�سكر 
اعتقال ويتلقّى الرف�س ك�أنه كرة قدم. لقد ن�سي مَنْ 
يكون، ون�سي ا�س���مه، وعنوانه، وحتى �شكله. 
�إنه يعل���م �أنه مجنون. وبعد مرور �س���نين من 
�أب�ش���ع �أن���واع العذاب يجد نف�س���ه فج����أةً عند 
المخرج، وبدل �أنْ يُعاد �إلى ال�سجن تحت تهديد 
حرب���ة، يُدفَع نحو الخارج �إلى العالم. نعم، لقد 
تحرّر م���ن جديد بفعل معجزة. �إنَّ م�ش���اعره لا 
���ف. ولكن، بينما هو يتلفّ���ت حوله، يُدركُ  تو�صَ
�أنه لي�س���ت لدي���ه �أدنى فكرة عن الم���كان الذي هو 
في���ه. ق���د تك���ون كوينزلان���د، �أو باتاغوني���ا، �أو 
ال�صومال، �أو رودي�س���يا، �أو �سيبيريا، �أو �ستاتن 
�أيلن���د، �أو موزمبي���ق – �أو زاوي���ة عل���ى كوك���ب 
مجه���ول. �إن���ه تائه، �أكثر مم���ا كان في �أي وقت من 
حيات���ه. ويقترب من���ه رجل ويبد�أ ب�ش���رح الورطة 
ن من �ص���ياغة  الت���ي هو فيه���ا، ولكن قب���ل �أنْ يتمكَّ
عبارة واحدة يجد انه �أ�ض���اعَ لغته �أي�ضاً. ولح�سن 

الحظ في تلك اللحظة ي�ستيقظ...
�إذا لم تكن قد مررت بمثل هذا النوع من الكوابي�س 
جرّبه في وقت من الأوقات: �س���وف يجعل �ش���عرك 

ينت�صب، على الأقلّ.

 ف�صل من كتاب  كابو�س مكيف الهواء 
هنري ميللر ترجمة ا�سامة منزلجي 

   في ه���ذا الكت���اب وعلى مدى 464 �ص���فحة 
يلق���ي الم�ؤل���ف ال�ض���وء على �سيا�س���ة بوتين 
الخارجية خلال رئا�س���ته لرو�سيا الاتحادية 
م�س���تنداً  الكب�ي�ر  ال�ش���رق  في  و�إنجازاته���ا 
عل���ى عدد من الوقائ���ع والاحداث التاريخية 
خا�ص���ة الت���ي حدث���ت في رئا�س���ته الثاني���ة 

.)2008- 2004(
م�س���احة  عل���ى  يت���وزع  الكب�ي�ر  فال�ش���رق    
وا�سعة في المحيط الهادي وال�شرقين الأدنى 
الو�س���طى والجنوبي���ة  وا�س���يا  والأو�س���ط 
،وي�شكل �أهمية كبيرة �إلى رو�سيا الاتحادية 
، وللدخ���ول الى ه���ذه المنطق���ة انتهج بوتين 
لاف���روف  �س�ي�رجي  خارجيت���ه  ووزي���ر 
ال�ض���وء  ،ولألق���اء  خا�ص���ة  ا�س�ت�راتيجية 
عل���ى ذلك يعك���ف الم�ؤلف في ف�ص���ول الكتاب 
الخم�س���ة ا�س���تقراء ال�س���يناريوهات لتطور 
ال�سيا�س���ة الرو�س���ية في ال�ش���رق الكبير في 
�س���نتي 2007 و2008.�آخ���ذاً بعين الاعتبار 
التطورات والتغيرات العا�صفة التي حدثت 
في المنطقة ،مق�س���ما ف�صول الكتاب الخم�سة 

ح�سب البلدان والأقاليم . 
فيذكر كيف ورث القرن الواحد والع�ش���رين 
م�ش���اكل   الع���الم  م���ن  مختلف���ة  انح���اء  في 
الطاق���ة  تف���وق  بدرج���ة  عدي���دة  ونزاع���ات 
ال�سيا�سية والتنظيمية للمجتمع الدولي ،مما 
ح���دا بال���دول الثمانية الكبرى عق���د م�ؤتمر 
 2006/ تم���وز  منت�ص���ف  في  بطر�س���بورغ 

لح���ل ه���ذه الم�ش���اكل ،ووق���ف نزي���ف الدماء 
، وم���ن �أبرز تل���ك الم�ش���اكل التي رك���ز عليها 
الم�ؤتمر :الم�ش���كلة ال�شرق او�سطية، والأزمة 
ه���ذا  .وفي  ال�ش���مالية  الكوري���ة  النووي���ة 
الم�ؤتمر نجح بوتين ب�إدخال الا�س�ت�راتيجية 
الرو�س���ية والغربية وال�ش���رقية في ال�سياق 
ال�سيا�س���ي العالم���ي عل���ى م�س���توى م�ش���كلة 
الطاقة وم�ستوى الأمن والتنمية الإقليميين 
،من غير �أن يخل بعلاقاته مع العالم الغربي 
مع تحقيق علاقات جيدة وا�س�ت�راتيجية مع 
القادة الآ�س���يويين، ويم�ضي الم�ؤلف في ذكر 
التقارب الجغ���رافي والح�ض���اري والفوائد 
الاقت�ص���ادية التي حققها بوتين كنتيجة من 
نتائج م�ؤتمر بطر�س���بورغ و دخوله منطقة 
ال�ش���رق الكب�ي�ر . ومن ابرزها م���ا حققه في 
منطقة ال�ش���رق الأدنى المو�سع الغني بنفطه 
وموقع���ه الا�س�ت�راتيجي وغن���ي بنزاعات���ه 
وتناق�ض���اته الدينية والعرقية .وي�ضم وفق 
المدلول الا�ص���طلاحي ال���ذي يذكره الم�ؤلف : 
ال�ش���رق الأو�سط )�إيران ،افغان�ستان ، تركيا  
( وال�ش���رق الأدنى )الدول العربية التي تقع 
في �آ�س���يا ( ث���م المغ���رب العرب���ي ..ويتناول 
الم�ؤلف هذه التناق�ض���ات منتق���داً في الوقت 
ذاته �سيا�س���ة الاتحاد ال�سوفيتي  فيذكر بان 
�سيا�س���ة مو�س���كو تجاه العالم العربي كانت 
انتقائي���ة تق���وم عل���ى المب���د�أ الايديولوج���ي 
ال�ص���ارم، وفي ع���ام  1992 تراج���ع ال���دور 

الرو�س���ي في ه���ذه المنطقة ،وقامت رو�س���يا 
الاتحادية عمليا بالتخلي التام عن وجودها 
�أهميته���ا  رغ���م  والع�س���كري،  الاقت�ص���ادي 
الاقت�ص���ادية لمو�س���كو ،ووطدت علاقتها مع 
ا�س���رائيل مما حز في نفو����س العرب. ولكن 
هذه العلاقات بد�أت في عهد بوتين تتح�س���ن 
خا�ص���ة بعد �س���نة 2004، فج���اءت خطواته 
الراديكالي���ة مخالف���ة تماماً للا�س�ت�راتيجية 
الأمريكي���ة المكر�س���ة لإخ���راج رو�س���يا م���ن 
في  الم�ؤل���ف  يم�ض���ي   . العربي���ة  المنطق���ة 
درا�س���ة وتحليل ا�س�ت�راتيجية بوتين تجاه 
العالم العربي وتركيا وايران وافغان�س���تان 
ل���كل  في �س���ياق تط���ور الو�ض���ع الاقليم���ي 
دولة م���ن دول ال�ش���رق الادنى ،م�ش�ي�راً الى 
الا�س���تثمارات واتفاقيات ال�شركات النفطية 
مثل �ش���ركة لوكيل في العراق والى �صفقات 
الا�س���لحة م���ع الجزائ���ر والى بن���اء القواعد 
الع�سكرية في �سوريا والى م�شكلة الا�سلحة 
النووية الايرانية وحل الم�ش���اكل العالقة مع 

افغان�ستان .
 ولم يكتفي بوتين بدخول تللك المنطقة وفق 
ما يذكر الم�ؤلف فقد عمل جاهداً على دخول 
منطق���ة جن���وب �آ�س���يا" الهن���د وباك�س���تان 
"حي���ث �ش���كلت زيارته الى الهن���د منعطفا 
الهندي���ة  العلاق���ات  ار�س���اء  في  تاريخي���ا 
بداي���ة  بانه���ا  الم�ؤل���ف  ،ي�ص���فها  الرو�س���ية 
تنفي���ذ نظرية جدي���دة للم�ش���اركة - نظرية 

البراغماتي���ة -. كما لع���ب دوراً �إيحابياً في 
مد الج�سور بين بكين ونيودلهي . وفي هذا 
ال�س���ياق يبين الم�ؤلف ال�س���مات الا�سا�س���ية 
لتط���ور العلاق���ات الرو�س���ية الباك�س���تانية 
فيذكر ب�أن بوتين �سعى الى تطوير العلاقات 
الرو�سية الباك�ستانية ولكن بتدرج ،ب�سبب 
ارتباط باك�ستان بحكومة طالبان، وب�سبب 
العلاق���ات الباك�س���تانية الهندي���ة ، وبعد �أن 
يو�ض���ح الم�ؤل���ف ه���ذه الأ�س���باب ينتقل الى 

المنطقة الثالثة من مناطق ال�شرق الكبير .
ت�شمل هذه المنطقة كازاخ�ستان �أوزبك�ستان 
تركمن�س���تان قرغيزيا طاجك�ستان وجنوب 
اهمي���ة  المنطق���ة  ه���ذه  وت�ش���كل  القوق���از، 
كبيرة لأمن رو�س���يا ب�سبب تنوع الأجنا�س 
التط���رف  خط���ر  وتنام���ي   ، والمذاه���ب 
الإ�س�ل�امي، وتجارة المخدرات ،ا�ضافة الى 
الم�ش���كلة الجورجي���ة ،والخل���ل الثاب���ت مع 
اوزبك�س���تان .فهذه التحديات والتهديدات 
حف���زت رو�س���يا التحرك بكاف���ة الاتجاهات 
وال�سيا�س���ية  والع�س���كرية  الاقت�ص���ادية 
والدبلوما�س���ية الت���ي يتط���رق اليها الم�ؤلف 
بالتف�ص���يل عل���ى م���دى �ص���فحات الف�ص���ل 
الراب���ع لينتق���ل بعده���ا �إلى منطق���ة �ش���مال 

�شرق �آ�سيا وجنوب �شرقها .
 وبعد �أن يو�ض���ح الا�س�ت�راتيجية الرو�سية 
نحو هذه المنطقة في �إطارها الزمني ،ي�ؤكد 
بان م�صالح رو�سيا الجيو�سيا�سية المحددة 

ت�س���تند �إلى ع���دد من العوامل المو�ض���وعية 
،والطاقي���ة بالدرجة الأولى. فه���ي تريد �أن 
ت�ص���بح لي�س مجرد جزء �سيا�س���ي ع�سكري 
من �آ�سيا ومنطقة المحيط الهادئ الآ�سيوية 
ككل ، ب���ل ج���زءاً اقت�ص���ادياً وتكنولوجي���اً 
غير �أن ذل���ك يتطلب من رو�س���يا تذليل عدد 
م���ن المعوق���ات يتط���رق �إليه���ا الم�ؤل���ف عبر 
فتح ملفات العلاقات الرو�س���ية مع كل دولة 
م���ن دول ه���ذه المنطق���ة .   يختت���م الم�ؤل���ف 
الكتاب بدرا�س���ة ردود الفعل ال�سريعة على 
التحدي���ات الجدي���دة والأح���داث الجاري���ة 
ب����أن  لي�ؤك���د  وف���ق مراح���ل زمني���ة ثلاث���ة 
رو�سيا في �أعوام )2012-2020( �ست�شهد 
عودة رو�س���يا  دولة قوية  بم�ستوى الدول 
الكبرى من خ�ل�ال تعزيز موق���ع كيانها في 
الداخ���ل وعل���ى ال�س���عي المتوا�ص���ل نح���و 

التنفيذ ال�شامل لم�صالحها الخارجية .
 وفي النهاي���ة يمكننا القول ب���ان الم�ؤلف قد 
قدم ب�شكل وافي ال�ص���يغ وال�سيناريوهات 
المحتمل���ة ل�سيا�س���ة بوت�ي�ن تج���اه ال�ش���رق 
الكب�ي�ر. ولك���ن تبقى ا�س���ئلة عدي���دة تطرح 
نف�س���ها  م���اذا �س���يخبئ الم�س���تقبل ؟ وماهي 
ردة فع���ل الولاي���ات المتح���دة عل���ى ع���ودة 
رو�س���يا كدولة قوية ؟وهل �سيواجه بوتين 
تحدي���ات جدي���دة في الع���الم العرب���ي بع���د 
الربي���ع العرب���ي ؟ �أم �س���يكون هن���اك �آف���اق 

تعاون جديد ؟   

عودة روسيا إلى الشرق الكبير 

ت�أليف : �ش .غ  لوزيانين 
ترجمة :د .ها�شم حمادي
النا�شر: دار المدى –الطبعة المنطقة،012            
مراجعة: فريدة الأن�صاري

هنري ميللر
وكابوس مكيف الهواء

بنهاية الحرب الباردة بين 
الولايات المتحدة والاتحاد 
ال�سوفيتي تفكك الاتحاد 
ال�سوفيتي، ولم يعد على 
خارطة العالم دولة ا�سمها 
الاتحاد ال�سوفيتي ليحل محلها 
ا�سم رو�سيا الاتحادية ،وقد 
�ساهمت �سيا�سة غوربات�وشف 
الخارجية بذلك ، وبتولي 
بوتين رئا�سة الحكومة جهد 
لإعادة رو�سيا كدولة كبرى 
من خلال توجهه نحو ال�شرق 
الكبير.



تطلب من مكتبة المدى وفروعها: بغداد - �شارع ال�سعدون -  قرب نفق التحرير .. بغداد - �شارع المتنبي - فوق مقهى ال�شابندر .. اربيل - �شارع برايه تي - قرب كوك

تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

تلفنت لي بعد يومني�، واتفقنا على ان نلتقي في مقهى 
مخزن هارودز. 

في الب��دء تحدثنا عن اللقاء الذي تم في بيتهما، واعني 
يا�سمني� وامه��ا وقلت له��ا: احم��د الله ان اللق��اء انتهى 
عل��ى خير، ف�أنا اعلم بان مام��ا لا ترتاح الى �أمك، لانها 

تت�و��صر ان هناك علاقة �سابقة بين �أبي و�أمك وهذا ما 
ات�ضح في اللقاء ال�سابق. 

فقال��ت يا�سيم��ن: �س�أذي��ع ل��ك �س��راً، ماما لا ت��زال تحب 
�أباك. 

قلت �أدري، ولا �أعلم كيف �ستتطور الأمور. 


