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الخروج من اأ�شر الأ�شكال التقليدية 
اإلى الدائرة منفتحة الأبعاد

افتت���ح عل���ى اأر����ض قلع���ة اربيل 
الاثري���ة، معر����ض فن���ي خا����ض 
ت�ض���من عر����ض 80 لوح���ة فني���ة 

منوعة.
وج���اء افتتاح المعر����ض التراثي 
احتف���الات  اإط���ار  في  الفن���ي، 

ابن���اء ال�ض���عب الك���ردي باأعي���اد 
نوروز)راأ����ض ال�ض���نة الكردي���ة( 
وحلول ف�ض���ل الربيع، بح�ض���ور 
محافظ اأربيل ورئي�ض المفو�ضية 
اأربي���ل،  قلع���ة  لتاأهي���ل  العلي���ا 
وعدد من التدري�ض���يين والطلبة، 
ومنت�ض���بي مفو�ضية تاأهيل قلعة 

اربيل.
المفو�ض���ية  لجن���ة  ع�ض���و  وق���ال 
العليا لتاأهيل قلع���ة اربيل ريدار 
امج���د في ت�ض���ريح �ض���حفي اإن 
معر����ض  افتت���اح  م���ن  "اله���دف 
تراث���ي فن���ي عل���ى ار����ض قلع���ة 
اربيل هو تعريف الجيل الجديد 

بثقافة وتراث قوميتهم".
واأ�ض���ار اأمج���د الى اأن "المعر����ض 
ي�ض���م 80 لوحة، بينها 32 لوحة 
لطلب���ة معه���د الفن���ون الجميل���ة، 
المدار����ض  لطلب���ة  والبقي���ة  
الانموذجي���ة في اأربي���ل"، مبينا 
تع���ر  اللوح���ات  "جمي���ع  ان 
ع���ن المواق���ع الاثاري���ة في قلع���ة 

اربيل".
يذكر اأن قلعة اربيل تعتر بح�ضب 
م�ضادر تاريخية مختلفة، واحدة 
من اقدم الم�ض���توطنات الب�ض���رية 
الت���ي اأقيم���ت من���ذ اآلاف الاأعوام 
، وتم اإخلاوؤه���ا من ال�ض���كان في 
ال�ض���نوات الاأخيرة، علماً اأن فيها 
ما لا يقل عن 500 منزل وم�ضجد 

ومرافق اأخرى.

افتتاح معر�ض ت�شكيلي 
على قلعة اأربيل

)1( 
لي�����ض غريباً اأن يوؤطّر معر�ضٌ �ضخ�ض����يّ للت�ض����كيليّ 
����با(،  عبّا�����ض ال�ضّ����عد جل�ض����ة احتفاء ب����� )غزالة ال�ضّ
الكتاب ال�ضعريّ لل�ض����اعر كاظم الحجّاج، في طبعته 
الثاني����ة؛ فالحجّ����اج، ه����و الاآخر، مار�ض الرّ�ض����م في 
فترة مبكرة من حياته، ومايزال الرّ�ضم يُرى حيويّاً 
في ق�ض����ائده، وينت�ض����ر ملوّناً فعل ال�ض����عر باألوانه، 

مُ�ضاعفاً طاقاته، معمّقاً تاأثيره.. 
     اإنّ من بين ما يوؤ�ضّ�ض لقوّة الاأثر الجمالي في هذه 

الق�ض����ائد، ويرفع عالياً اأداءها التعبيريّ ا�ض����تنادها 
ريّ يمثل بم�ض����تويين، اأحدهما تتقدّم  اإلى ظهير بَ�ضَ
����ريّة فتغ����دو منطلقاً/ قاعدة تحتيّة  فيه الروؤية الب�ضَ
����رٍ معرفّي، وابتكار مفارقة ذهنيّة عر  لاإن�ض����اء تب�ضّ

جدل يتحقق بين المرئي والوعي به:
م�ضجون ماءٌ  "الدّمعةُ 

ينتظرُ الحريّة
من حزنٍ.. قادم!"  

هكذا يتقدّم المرئي- الدمعة/ الماء في العين- ليُ�ضهّل 
ا�ض����طياد مفارق����ة/ طريف����ة وع����ي، تجع����ل الدمع����ة 

�ضجيناً لن يتحرر اإلّا بحزنٍ منتظَر..
الم�ضتوى الاآخر يلتحق فيه المرئي بفكرة اأو ت�ضوّر، 

ويظهر كتمثيل عياني داعم لما اأن�ضاأه الوعي اأوّلًا: 
قريتنا   "يا 
لميّ اأبناءكِ

اأيّاً ما كانوا‘
اأو في اأيّ مكان

يا قريتنا
مجدُ الرّمانةِ حبُّ الرّمان!"

المرئ����ي  ح�ض����ور  م�ض����تويي  م����ن  الم�ض����توى  ه����ذا 
في الن�����ضّ الاإبداع����ي ل����ه النف����وذ في اأعم����ال قري����ن 
ال�ض����اعر الحجّاج، الرّ�ضّ����ام عبّا�ض ال�ضّ����عد؛ فروؤيته 
ال�ضّرياليّة- وال�ضرياليّة تاأليف عقلي بال�ضورة مهما 
قيل عن م�ضادرها المقيمة في الاأحلام، والهلو�ضات، 
����ه الت�ضكيليّ  واللاوعي- تجعل المرئي يظهر في ن�ضّ
كتمثي����ل لفكرة بزغت في الذهن، اأو لمفارقة �ض����ادمة 

نظّمها عقلُ الخيال، لو ا�ضتوى المفهوم. 
والحجّ����اج ال�ض����اعر، كقرين����ه الرّ�ضّ����امً، لا نع����دم اأثر 
ال�ضّ����ريلة في ن�ضو�ض����ه التي لا ي�ضقّ عليها،مثلًا، اأن 

تُرينا ال�ضوء م�ضلوقاً:
 "كان زغبُ خدّيْها

مثلَ بخارٍ

يتطايرُ
من �ضوءٍ م�ضلوق!"

  وعلى الرغم من اأنّ الروؤية الب�ضريّة حا�ضرة بقوّة 
في ن�ض����و�ض القرين����يْن، اإلّا اأن الم�ض����افة بينهما تظلّ 
مدي����دة، ماثل����ة في ق����درة كلّ منهما على الا�ض����تفادة 

الق�ضوى من عنا�ضر لغته، واللّعب بها وعليها.. 
ر لطيٍر اأن يحوم فوق جل�ض����ة ال�ضعر والر�ضم    لو قُدِّ
لكان بو�ض����عه اأن يرى ال�ضعر/ال�ضاعر/ال�ضوت في 
المركز، والر�ضم/الر�ضّام/اللّون في المحيط كتخوم، 
و�ض����يكون على عينيْ����ه اأن تلتقطا، بجرع����ةٍ واحدة، 
ورة/  ����وت من ل�ضان ال�ض����اعر، وال�ضّ ال�ضورةَ/ال�ضّ

اللّون من عين الر�ضّام! 
)2( 

اأقعدَ جل�ضة الاحتفاء ب�غزالة ال�ضاعر كاظم الحجّاج 
التي زيّنها المعر�ض الثاني للر�ض���ام عبّا�ض ال�ض���عد، 
التجم���عُ الثق���افّي العراق���يّ بالب�ض���رة، في الثال���ث 
والع�ضرين من اآذار الجاري، في مقرّه الذي تعددت 
هويّات���ه؛ فه���و مقهى للاأدب���اء، وحا�ض���نة لفعاليات 
التجمع، وغاليري للت�ضكيليين. ولي�ض هذا التداخل 
بط���راً، ولكنه ح�ض���يلة ندرة الاأمكنة والف�ض���اءات، 
ونتاج �ض���وء الاعتراف باأهمية الثقافة وبمنتجيها 

من قبل �ضيدتنا ال�ضّلطة.
�ضارك في الجل�ض���ة الناقد الاأ�ضتاذ جميل ال�ضبيبي، 
واأدارها الكاتب الاأ�ض���تاذ جا�ضم العايف الذي اأثنى 
على اأن�ض���طة التجم���ع الثق���افي، وراأى في نتائجها 
توطي���داً لم�ض���يرة المدنيّ���ة في المنظ���ور التاريخ���ي. 
وع���ن ال�ض���اعر الحجّ���اج ق���ال اإنّ���ه متع���دد المواهب 
�ض���اعر، ور�ضّ���ام، وخطّ���اط،  فه���و  والاهتمام���ات؛ 
وكات���ب عمود �ض���حافي �ض���اخر من الط���راز الاأوّل، 
وه���ذه التعددي���ة لوّن���ت ق�ض���يدته اليوميّ���ة الت���ي 
ظه���رت في �ض���بعينيات القرن الما�ض���ي مع ق�ض���ائد 
مجايليْه في الب�ضرة، ال�ضاعرين عبد الكريم كا�ضد، 

وم�ض���طفى عب���ود.. وق���راأ العاي���ف ر�ض���الة للفنان 
في�ض���ل لعيب���ي خ����ضّ بها الجل�ض���ة، وذك���ر فيها اأن 
ال�ض���اعر الحجّ���اج علّمه عادة جمع الكتب، واإن�ض���اء 
مكتبة، كما علّمه الر�ضم، واأنهما معاً اأ�ضدرا مجلات 
مر�ض���ومة، وزعاه���ا عل���ى اأطفال محلتهم���ا في زمن 
و�ض���فه لعيبي باأنه زمن الو�ض���ل الاأندل�ضي بنقائه، 
وانفتاح ف�ض���ائه الثقافي حيث تاأتلف الكني�ض���ة مع 

الم�ضجد والح�ضينيّة وال�ضينما في مكان بعينه.. 
  وفي ورقت���ه الت���ي قراأه���ا و�ض���ف الناق���د جمي���ل 
ال�ض���بيبي ال�ض���اعر الحجّ���اج باأنّ���ه كات���ب مجتمعيّ 
بامتي���از، معن���يّ بهم���وم النا����ض وتطلعاته���م، في 
الجنوب ب�ض���كل خا�ض، وتغلب على ديوانه )غزالة 
با( ب�ض���اطة اللّغة، وثراء المادة، و�ضحر الحياة  ال�ضّ
الب�ض���يطة المتاآلف���ة، وفي ق�ض���ائده الت���ي تتج���اوز 
الان�ض���غال به���مّ ذات���ي، تمجي���د للاإن�ض���ان ولحي���اة 
الجماع���ة بقيمها النبيلة، وهي تغتني با�ض���تفادتها 
من تقني���ات ال�ض���ينما، وال�ض���يناريو، والت�ض���كيل، 
والم�ضرح. وعلى الرغم من اأن اأغلبها ق�ضائد تفعيلة، 
اإلّا اأنه���ا تجن���ح اإلى التكثيف والتركي���ز والتوهج، 
وذلك م���ا يجعلها قريبة من ق�ض���يدة النثر.. ف�ض���لًا 
���ريّ تاأملي،  ع���ن اأن بنيته���ا تتح���رّك في مج���ال بَ�ضَ
تنتقل خلال���ه من الماأل���وف اإلى اللاماألوف بالمفارقة 
ال�ضّ���اخرة التي تتمرّد على ج�ض���د الق�ضيدة، حيناً، 
اأو تلتح���م بعنا�ض���رها حين���اً اآخر. وتدع���م المفارقةَ 
مج���ازاتٌ مبتكرة،وجم���لٌ م�ض���هديّة لها ق���وّة تاأثير 

عالية.  
ال�ض���اعر الحجّاج ق���راأ، كعادته بنرت���ه الموؤثرة في 

جمهوره، عدداً من ق�ضائد )غزالة ال�ضبا(.
ت به قاعة التجمع  ح�ضر الجل�ضة جمهور كثيف غ�ضّ
الثق���افي المتطلّ���ع اإلى الخروج من اإطار الجل�ض���ات 
في قاعات مغلقة اإلى رحاب الف�ض���اء العام كما يفيد 

رئي�ضه ال�ضيّد �ضعيد المظفر.

���ب���ا( ب���اح���ت���ف���اء ت�����ش��ك��ي��ل��ي )غ����زال����ة ال�������شّ

اربيل/ المدى

ها�سم تايه

من  ال��ع��دي��د  ���ض��اأن  ���ض��اأن��ه  الخ��ط��ي��ب،  يبحث عبير 
الفنانين المبدعين، المنقطعين لتجاربهم الفنية 

لم  جديدة  تقنيات  عن  لها،  والمخل�ضين 
ي�ضتعملها اأحد من قبل، اأو لم ير�ضّخها 

اأن  وي��ب��دو  �ضائد.  فني  كاأ�ضلوب 
ت��اأم��لات��ه في ع���الم الج���ي���اد قد 

لاكت�ضاف  ال�ضبيل  ل��ه  م��هّ��دت 
ه����ذه ال��ت��ق��ن��ي��ة الج���دي���دة. 

عن  ي�����ض��األ  ���ض��ائ��ل  وربّ 
العلاقة بين عالم الجياد 

وبين الاأ�ضلوب الجديد 
الفنان  �ضيعتمده  الذي 
ع������ب������ير الخ����ط����ي����ب 
اأع��م��ال��ه  اإنج������از  في 
يتمناها  التي  الفنية 
ج���دي���دة،  ت���ك���ون  اأن 
وخارجة  ومختلفة، 

ع��ن الم��األ��وف. اأك���د لي 
ح����وار  في  الخ���ط���ي���ب 

معه  اأج��ري��ت��ه  �ضخ�ضي 
على هام�ض المعر�ض باأنه 

الح�ضان(  )ع��ين  م��ن  اأف���اد 
وغير  طولانية،  تبدو  التي 

م�ضتديرة تماماً، واأن باإمكانها 
ت�ضتطيع  لا  وا���ض��ع��اً  م�ضهداً  ت��ل��مّ 

العين الب�ضرية المجردة اأن تحتويه.
الاأ�ضكال  من  يتحرر  اأن  يحاول الخطيب 

الم�ضتطيل  مثل  الفنية   ل��لاأع��م��ال  التقليدية 
والمربع والمثلث وما اإلى ذلك. وقد اقترح علينا في 

معر�ضه الم�ضترك اأن يكون بع�ض لوحاته دائرية، وفي 

منت�ضفها تماماً دائرة �ضغيرة تحيل حتماً اإلى حدقة عين 
اإليها قبل قليل. يمكن تعليق  اأ�ضرنا  التي  الح�ضان 
ه��ذه ال��ل��وح��ة في ك��ل م��ك��ان م��ن غ��رف البيت 
واأر�ضيات  ال�ضقوف  فيها  بما  وج��دران��ه، 
مرتفعة  ط��اولات  اأو  �ضئتم،  لو  الغرف 
قليلًا عن �ضطح الاأر���ض. كما يمكن 
الفني  العمل  ي�ضاهد  اأن  للمتلقي 
زاوية  من  الاأرب���ع  جهاته  بكل 
منظورية واحدة من دون اأن 
الدوران  عناء  نف�ضه  يكلف 

على الجهات الاأربع. 
تكوين  اأن  في  ����ض���ك  لا 
ه����ذه ال��ل��وح��ة ال��دائ��ري��ة 
تاأمل  اإلى  ويحتاج  معقد 
وتدقيق  التفا�ضيل،  في 
ومتابعة  ال��ف��ي��ك��رات،  في 
الداخلية  العلاقات  ل�ضبكة 
العمل  ه��ذا  توؤ�ض�ض  التي 
ال��ف��ن��ي ال����ذي لا ي��خ��ل��و من 
الم�ضهد  الم��ج��ازف��ات.  بع�ض 
العام حلمي وفنتازي بامتياز، 
بالاأج�ضاد  ب��اذخ  احتفاء  وثمة 
ال��ت��ي تتخذ  ال��ع��اري��ة  ال��ب�����ض��ري��ة 

اأو�ضاعاً مختلفة. 
اللدنة  الر�ضيقة  الاأج�ضاد  هذه  غالبية 
المتلقي  في  ت���وق���ظ  اأن���ث���وي���ة  الم��ط��وع��ة 
اأ�ضلًا،  الموجودة  الدفينة  الح�ضيّة  م�ضاعره 
الفا�ضح  العري  ه��ذا  ت��رى  اإن  ما  تنتف�ض  لكنها 
في  التمعّن  من  ت�ضبعان  لا  اللتين  العينين  يدهم  الذي 
ذكرية  الاأخرى  الاأج�ضاد  الاأزلية، وبع�ض  اللذات  منجم 

وهي الاأقل عدداً في هذا المهرجان الن�ضائي المجنّح، فكل 
الفيكرات الموؤ�ض�ضة لمتن هذا العمل الفني مجنّحة الاأمر 
الاأجنحة  بهذه  الفنان  تعلّق  �ضرّ  لدرا�ضة  يدفعنا  ال��ذي 
وديعات  بي�ضاوات  حمامات  الن�ضاء  وك��اأنّ  الملائكية، 
التي  الاأخ����اذة  الفردو�ضية  البقعة  ه��ذه  على  حططنَ 
والكنائ�ض  الفخمة  البيوت  بع�ض  الاأخ���رى  هي  ت�ضم 
مع  الاأب��ي�����ض  الح�ضان  ل��ون  ين�ضجم  وربم��ا  ال��ق��ديم��ة، 
الجهات  كل  تماماً.  فيها  ويتماهى  الملائكية  الاأجنحة 
للدائرة تن�ضحب لا �ضعورياً �ضوب  الاأربع  الافترا�ضية 
وتندغم  اللوحة  متن  تتو�ضط  التي  ال�ضغيرة  الدائرة 
لهذه  ت�ضمح  �ضوف  التي  الوحيدة  النافذة  وكاأنها  فيها 
الاأج�ضاد الب�ضرية المجنحة بالنفاذ منها. لابد من الاأخذ 
بعين الاعتبار م�ضاألة الخط الفا�ضل بين الجن�ض العابر 
اأعماق  ال���ذي ي�����ض��رب ج����ذوره في  والح���ب الم�����ض��ت��ديم 
الكائنات الب�ضرية التي قد تجد نف�ضها في �ضورة الاآخر 

اأو في مراياه المتخيلة في الاأقل. 
بتجلياته  الاإيرو�ضي  الجانب  هيمنة  من  الرغم  وعلى 
المختلفة والتي هي في مجملها حاجات اإن�ضانية مُلِحّة، 
مواجهته  في  ويح�ضر  تماماً  يغيب  المبتذل  الجن�ض  اإلا 
الاإيرو�ض كلغة بدنية وروحية غام�ضة في اآن معاً. واإذا 
و�ضعنا اللوحات الدائرية وما تنطوي عليه من مقاربات 
ا�ضترك  التي  الاأخ��رى  الفنية  اأعماله  فاإن  جانباً  جديدة 
ع�ضرة  للمنا�ضبة  وهي  الجماعي،  المعر�ض  هذا  في  بها 
الذهب(  )اأع��الي  ذاته  ال�ضاحر  العنوان  وتحمل  اأعمال، 
وي�ضتجلي  الرئي�ضية  الفكرة  ه��ذه  في  يتعمّق  حيث 
لا  الذهب  فريق  اأعماقها.  في  الكامنة  الجمال  مفردات 
العمرانية  والاأ�ضكال  القبب  على  الاأخّ��اذة  األوانه  نرى 
م��ن جدران  ن���راه على كثير  الم��ذهّ��ب��ة، واإنم���ا  الاأخ���رى 
رئي�ضياً  مو�ضوعاً  اأو  هدفاً  تكون  التي  الاأخرى  الاأبنية 
اإلى  ذلك  من  اأكثر  زنا  يحفِّ وربما  الخطيب،  لوحات  في 

الذهاب في رحلة معاك�ضة للبحث عن مناجم الذهب في 
اأعماق الاأر�ض، واإذا كان المتلقي ذا خلفية علمية بحتة 
فاإنه قد يذهب بمخيلته البعيدة اإلى )ال�ضوبر نوفا( الذي 
القادم من  العنا�ضر بما فيها الذهب  يعتر م�ضنعاً لكل 
ي�ضبح  الذي  العملاق  النجم  هذا  وانفجارات  ت�ضظيات 

في مجراتنا ال�ضماوية الكبيرة. 
الاأمكنة  م��ن  الخ��ط��ي��ب  اإف�����ادة  اإلى  الاإ����ض���ارة  م��ن  لاب���د 
مثل  للنظر  وال��لاف��ت��ة  المميزة  العمرانية  والمهيمنات 
القوطية  الاأثرية والكنائ�ض  القديمة والقلاع  الح�ضون 
والق�ضور الباذخة وما اإلى ذلك، وهي التي تاأ�ضر اهتمام 
الخارجية  مظاهرها  اإلى  لي�ض  وت�ضتدعيه،  ال��ف��ن��ان 
الداخلية  وباحاتها  واأروقتها  غرفها  اإلى  واإنما  ح�ضب، 

المليئة بالاأ�ضرار. 
وقد وظّف الخطيب هذه المو�ضوعات في اأعماله الفنية 
الاأخيرة في اأثناء اإقامته في هولندا، وزياراته المتعددة 
اإلى بلجيكا التي يح�ضر بع�ض اأبنيتها العمرانية القديمة 
اأن تت�ضلل الاأمكنة  في لوحاته، واألمانيا وفرن�ضا، ولابد 
الريطانية اإلى اأعماله الفنية في ال�ضنوات القديمة طالما 
اأنه يقيم فيها الاآن ولا بد اأن يفيد من معطياتها الب�ضرية 

الم�ضتقة من الجانب العمراني باأ�ضكالة المتنوعة. 
عبير  الفنان  ب���اأن  المتلقي  ��ر  ن��ذكِّ اأن  لاب��د  الخ��ت��ام  وفي 
لهذه  ر���ض��ده  في  ال��ط��ائ��ر(  )ع���ين  ي�ضتعمل  الخ��ط��ي��ب 
ها ب�ضكليها الاعتيادي  المو�ضوعات المر�ضومة التي ينفذِّ
هذه  اأن  الوحيد  الفرق  يكون  وربم��ا  الت�ضغيري،  اأو 
المجهرية  المعاينة  ي�ضبه  م��ا  اإلى  تح��ت��اج  الم�����ض��غّ��رات 
للعمل  نة  المكوِّ الاأ�ضا�ضية  للعنا�ضر  الدقيق  والفح�ض 
على  الاعتيادية  اللوحة  مُ�ضاهِد  يبقى  بينما  الفني، 
من  الاق��تراب  اإلى  ت�ضطره  لا  م�ضافة محايدة وطبيعية 
العمل الفني اإلى الدرجة التي قد ي�ضل فيها حدّ الملام�ضة 

والالت�ضاق.

عبير الخطيب ي�ستعين بعين الطائر لر�سم عوالمه المذُهّبة

لندن/ عدنان ح�سين اأحمد

ينهمك الفنان عبير الخطيب في م�سروع فني يف�سي غالباً اإلى �سل�سلة طويلة من اللوحات مختلفة 
الأحجام لكنها تتمحور على ثيمة واحدة، كما هو الحال في م�ساركته المتميزة في المعر�ض الجماعي الذي 
نظّمته الملحقية الثقافية بلندن حيث �سمّ اأعمالً فنية منوعة لكل من علي جبار، عماد الطائي، �سادق 

طعمة، علاء جمعة واأمين �ساتي.
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